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Resumen

Todo parte en base a la pérdida de nuestras propias raices a causa de imposiciones de otras
culturas occidentales, debido a esto las culturas andinas de ecuador se estan perdiendo mas y
mas por ello esta investigacion trata de rescatar la vestimenta de la cultura Saraguro y difundir
su riqueza cultural en todo el Ecuador para que conozcan e implementen en su vestimenta.

Segun el objetivo dos del Plan Nacional de Desarrollo, que esta vigente desde 2017 hasta
2021 dice, afirmar la interculturalidad y plurinacionalidad, revalorizando las identidades
diversas, esto ayuda a difundir los pueblos y nacionalidades, a convivir culturalmente con otros
pueblos y culturas. Por tal motivo se considera importante difundir nuestras culturas a través de
la creacion de mddulos y supermodulos basados en la riqueza iconogréafica que las culturas
tienen para ofrecer (vestimenta, utensilios domésticos, arte, musica, etc...), obteniendo asi
nuevos conceptos graficos y estilos propios.

Esta investigacion tiene como finalidad la creacion de modulos y supermdédulos a partir de
la secuencia Fibonacci con elementos visuales de la vestimenta de la cultura Saraguro, mediante
el anélisis semiotico de los modulos encontrados en la vestimenta, teniendo como resultado
composiciones visuales funcionales que seran aplicadas en la vestimenta de los Saraguros con

propuestas diferentes.

Palabras clave: Cultura Saraguro, modulos, supermdédulos, secuencia Fibonacci.
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Abstract

Everything is based on the loss of our own roots because of the impositions of other western
cultures, because of this the Andean cultures of Ecuador are being lost more and more, that is
why this research tries to rescue the Saraguro culture's clothing and spread its cultural richness
throughout Ecuador so that they know and implement it in their clothing.

According to objective two of the National Development Plan, which is in force from 2017
to 2021 says, affirm interculturality and plurinationality, revaluing diverse identities, this gives
way to the dissemination of native cultures and cultural exchange with contemporary cultures.
For this reason it is considered important to disseminate our cultures through the creation of
modules and supermodules based on the iconographic richness that cultures have to offer
(clothing, household utensils, art, music, etc.), thus obtaining new graphic concepts and styles
of their own.

The purpose of this research is the creation of modules and supermodules from the Fibonacci
sequence with visual elements of the Saraguro culture clothing, through the semiotic analysis
of the modules found in the clothing, resulting in functional visual compositions that will be
applied in the Saraguro clothing with different proposals.

Key words: Saraguro culture, modules, supermodules, Fibonacci sequence.

Reviewed by:
CARMEN QUIZHPE

ENGLISH PROFESSOR
Cl: 1103767982
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CAPITULO I

1. INTRODUCCION

1.1. Antecedentes

La cultura Saraguro es una de la cultura milenaria del Ecuador que esta ubicado en el sur del
pais, especificamente en la provincia de Loja cantdn Saraguro, por su riqueza ancestral que
mantienen desde tipos incaicos que son: sus costumbres, tradiciones, fiestas, ritos, etc... Toda
su historia parte desde el tiempo incaico, ya que una de las teorias méas aceptadas por la sociedad
es, que los Saraguro fueron traidos desde Perd, en la conquista Inca, en ese tiempo fueron
Ilamados “mitimaes cuzquefios” ya que su procedencia especifica es del Cuzco Perd, y entonces
¢que eran los mitimaes?, eran personas que se les daba bien la milicia 'y la politica, su principal
actividad de ese tiempo es administrar los terrenos y riquezas que conquistaban los incas, todo
esto es una parte de la riqueza cultural que tiene Saraguro.

La presente investigacion trata de publicitar la cultura Saraguro basandose en su vestimenta,
siendo el color blanco y negro lo que mas predomina en la vestimenta, aunque en la actualidad
se puede ver muchas variantes de color sobre todo en la vestimenta de la mujer que es la que
mas ha cambiando por la tendencia a la moda, se publicitara por medio de estructuras modulares
y super modulares gue sean netamente de la vestimenta, y asi cuando un disefio se vea presente
en un objeto, se note que es de la cultura Saraguro.

1.2.  Definicion del Problema de Investigacion

Generar estructuras modulares y stper modulares aplicables a propuestas de disefio de la

cultura Saraguro para su difusion.
1.3. Planteamiento Del Problema
En el mundo cada pais, cada provincia, cada cantén y cada comunidad tiene su propio modo

de vestir de acuerdo a su cultura y esto hace que cada lugar sea Unico lo cual se da a conocer



sus propias culturas y tradiciones. En nuestro pais también tenemos nuestras propias culturas y
tradiciones que ayudamos al crecimiento cultural, econémico y social de nuestro pais Ecuador.

En el siglo XV llegaron los espafioles a Ecuador trayendo su propia cultura, tradicion he
ideologia lo cual impusieron a los indigenas de forma arbitraria, grotesca y sin respetar sus
derechos, es ahi donde empezé a hibridase nuestra cultura, por medio de la religion fue como
quitarles la identidad de nuestros ancestros, he incluso nos explotan hasta la actualidad, como
lo que paso en Bolivia en noviembre del 2019.

El ecuador es un pais pluricultural y plurinacional, es por ello que sus gustos y sus
necesidades varian en cada lugar, ya que ninguna persona es igual a la otra, es por ello que no
se puede segmentar facilmente a las personas, pero es necesario dar soluciones a los problemas
que tiene cada pueblo nacionalidad y etnia.

El disefio grafico nace con la necesidad de comunicar visualmente un mensaje y persuadir
al cliente, creando estilos y tendencias que se son adoptados por parte de los disefiadores. Desde
hace varios afios el Disefio Grafico en el Ecuador ha tomado modelos y estilos graficos
generados en otros paises para atraer visualmente al publico, sin tomar en cuenta que hay
recursos visuales dentro de las culturas originarias que ain no han sido explotados dentro de

este campo. (Vallejo Moreno, 2018, p.3)

14. Justificacion

Segun el objetivo dos del Plan Nacional de Desarrollo, que esta vigente desde 2017 hasta
2021 dice, afirmar la interculturalidad y plurinacionalidad, revalorizando las identidades
diversas, para compartir las etnias y las culturas originarias del ecuador con otras culturas y asi
practicar el sumak kausay (buen vivir).
Desde la venida de los espafioles en 1500, el Estado Ecuatoriano no a reconocido a los pueblos,
nacionalidades y culturas parte del Ecuador, “dando como consecuencia la desvalorizacién y

pérdida del patrimonio cultural de las nacionalidades indigenas” (Vallejo Moreno, 2018)



El levantamiento Indigena ecuatoriano en visperas del Inti Raymi de 1990, fue el desafio del
movimiento indigena por buscar la vinculacion de sus mitos, suefios y luchas sociales en un
encuentro de la dimensién utopica entre el pasado y el futuro, y en 1992 por fin el estado
ecuatoriano reconoce a las pueblos y nacionalidades como parte del ecuador. (CONAE, 2014)

Saraguro, un canton de la provincia de Loja es muy rica en artesanias, llena de gente
trabajadora y amable, donde conviven dos pueblos el mestizo e indigena en completa armonia
que “muestran a traves de sus productos, su cultura y su potencial, un pueblo en que sus
tradiciones se encuentran latentes aun con el paso del tiempo, haciendo sentirse orgullosos de
sus raices”. (Calle Lozano, 2017, p 36)

El disefiador debe tener presente las costumbres, tradiciones y especialmente la riqueza
cultural del disefio andino que tienen las culturas y etnias del Ecuador, tanto en: vestimenta,
utencillos, arte y musica para con ello adaptar a los distintos disefios que realizan y no tomar
en cuenta las tendencias que tienen las otras culturas occidentales, segun (Vallejo Moreno,
2018) dice “echar un vistazo al pasado y tomar en cuenta como la comunicacion visual
representaba la identidad de cada pueblo mediante el uso de simbolos y elementos visuales y
como estos han persistido a lo largo del tiempo”(p. 5).

El presente proyecto de investigacion pretende rescatar la vestimenta de la Cultura Saraguro
mediante un analisis semiotico, de denotacion y connotacién de las prendas de vestir lo cual
serviran como base para la creacion de médulos y de esos generar supermédulos lo cual se
generara estructuras modulares y super modulares a partir de la secuencia Fibonacci para, su
aplicacion en nuevas prendas de vestir de la cultura Saraguro es decir, una innovacion en los

disefios de bordados en camisas, polleras, fajas, collares, etc...



1.5. Formulacion del Problema

¢Como generar estructuras modulares y Super modulares aplicables a propuestas de disefio
para ayudar a la difusion la cultura Saraguro?

1.6. OBJETIVOS

1.6.1. General

Generar estructuras modulares y super modulares basado en la vestimenta de la cultura
Saraguro aplicables a propuestas de disefio.

1.6.2. Especificos

Analisis semiotico de la vestimenta de la cultura Saraguro.

e Creacion de mddulos basados en la vestimenta de la cultura Saraguro.

e Aplicacion de leyes y categorias de disefio para la generacion de propuestas modulares y
super modulares.

e Aplicacion de la secuencia Fibonacci a las propuestas modulares y super modulares.

e Aplicacion de propuestas en distintos soportes de disefio experimental.



CAPITULO I

2. MARCO TEORICO (ESTADO DEL ARTE)

2.1. Antecedentes de investigadores anteriores con respecto al problema que se

investiga

Para el proyecto de investigacion de tomo dos trabajos como referencia, el primer trabajo trata de
generacion de sistemas modulares y supermodulares, el segundo trabajo trata de que tengan un
estudio previo de la cultura Saraguro, de los cuales se ha encontrado los siguientes proyectos de
tesis.

Primer trabajo tomado de referencia

Revisando el repositorio de la Universidad Nacional de Chimborazo se encontro la siguiente tesis
que sirve de referencia de Jhoanna Katherine Vallejo Moreno (2018) que titula, “Generaciéon De
Propuestas De Sistemas Modulares Y Super Modulares En Base A La Iconografia De La Cultura
Puruhd Aplicables A Propuestas De Disefio”. Trata de una explicacion meticulosa sobre la cultura
puruha especialmente de las vasijas, platos y utencillos domesticos. De dicha tesis se utilizara las
fichas de analisis semioticos que servira de referencia en la aplicacion de los sistemas modulares

propuestos, basado en la vestimenta de la Cultura Saraguro.

Segundo trabajo tomado como referencia

Revisando el repositorio de la Universidad de Cuenca se encontr6 la siguiente tesis que sirve de
referencia de Victor Angel Japa Guaman (2013) en su tesis de grado “El Sombrero De Lana
Saraguro Y Su Importancia En El Contexto Actual De Las Comunidades De Tuncarta Y Cisam:
1990 — 2012”. Habla sobre la ubicacion, contextualizacion, indumentaria de la Cultura Saraguro y
lo que resalta es la confeccion del sobrero de lana del canton Saraguro. De dicha tesis se utilizara

el andlisis de prendas de vestir tanto de hombre como la mujer.



2.2.  FUNDAMENTACION TEORICA

2.2.1. Cultura, etnia o nacionalidad

Para entender y comprender mejor la fundamentacion tedrica es necesario saber, tres
conceptos basicos, ya que en un principio no sabemos si el pueblo Saraguro es una cultura, etnia
o0 nacionalidad para ello se define los tres conceptos basicos segun autores.

¢Qué es una cultura? Segun Guerrero, “La cultura hace referencia a la totalidad de
practicas, a toda la produccion simbélica o material, resultante de la praxis que el ser humano
realiza en sociedad, dentro de un proceso historico concreto.” (Guerrero Arias, 2002) es decir,
que la cultura es una construccion social de un determinado grupo de individuos, que a lo largo
del tiempo esta construccion se va repitiendo y crea una cultura muy distinta a los demas grupos
sociales.

¢ Qué es una nacionalidad indigena? Segun la definicion adoptada por el CODENPE, se
entiende por nacionalidad al pueblo o conjunto de pueblos milenarios anteriores y constitutivos
del Estado ecuatoriano, que se autodefinen como tales, tienen una comun identidad histérica,
idioma, cultura, que viven en un territorio determinado, mediante sus instituciones y formas
tradicionales de organizacion social, economica, juridica, politica y ejercicio de autoridad
propia. (INEC, 2006)

¢ Qué es etnia? Se definen como los pueblos originarios, que fueron formando por barrios o
comunidades culturales que son deferentes a otros barrios dentro de una provincia y del Ecuador
lo cual tienen sus propias leyes, economia, sociedad, etc... (INEC, 2006)

Saraguro es considerada por la CODEMPE una nacionalidad kichwa y es una etnia indigena,
en la presente investigacion de tratara como la cultura Saraguro, ya que en las distintas
investigaciones realizadas anteriormente se denomina como una cultura, pero es necesario

recalcar esta informacién ya que estamos confundiendo los términos entre cultura y etnia.



2.2.2. Contextualizacion de la Cultura Saraguro

2.2.2.1. Ubicacion Geografica

Saraguro, esta situado al sur del Ecuador, al noreste de la provincia de Loja, sus coordenadas
geogréficas son: 30 31'38” de latitud sur, y 790 43'41” de longitud oeste. Saraguro, esta a un
nivel de 1.000 msnm hasta los 3.800 msnm. En centro de Saraguro esta en una altitud de 2.525
msnm. El clima es templado-frio en la zona andina y calida en las zonas bajas, su temperatura

oscila entre los 8 y 270 C. (Japa Guaman, 2013, pp 54-55)

lustracion 1 Ubicacion Geogréfica del cantén Saraguro

Fuente: Departamento de Planificacion y Desarrollo SENPLADES del municipio de Saraguro

Origen

La cultura Saraguro pertenecia a las paltas, que fueron conquistados por los hijos del sol,
pero por la resistencia que presentaron fueron castigados y enviados a granjas del Peru y para
reemplazar trajeron a los mitimaes cuzquefios. A los Saraguros se les considera ser
descendientes de los mitimaes que formaban parte de las poblaciones trasladadas del imperio
inca con fines gubernamentales y militares, para lograr una efectiva administracion del territorio
conquistado. Por ello se sostiene que el actual Saraguro desciende del linaje inca. Otra hipotesis
dice que los Saraguros proceden de la paz (Bolivia), basandose en las similitudes de la

vestimenta con los Paquizhapas, indigenas de Urdaneta. (Pacheco Arevalo , 2017, pp, 14-15)



Estas dos hipétesis hay hasta la actualidad pero la mas acertada que hay incluso dentro de
los habitantes de la cultura Saraguro dicen que somos traidos desde el Pert, para administrar
las tierras de los incas que conquistaban, después con la segunda conquista de los espafioles nos
expropiaron nuestras tierras y riquezas, por la matanza que hubo de los Saraguros nos
escondimos en donde actualmente son las comunidades de Saraguro, en la actualidad resalta la
comunidades de Gera, Ofiakapak y lagunas, como la que mayor conservada tiene las costumbre

y tradiciones e incluso los rasgas milenarios.

Identidad

La cultura Saraguro como todas las culturas del Ecuador en la actualidad, son influenciados
por otras culturas y empiezan a seguir las tendencias de la actualidad llamado moda, hace que
la comunidad indigena pierda sus valores culturales como: la vestimenta, idioma, costumbre y
tradiciones. Pero a pesar de todo eso son personas que migran a otros lugares y mantienen de
cierta manera sus valores €ticos, sus principios, su moral, su timidez ya que por 500 afios
sirvieron de mitayos (esclavos), y aun mantienen su temor.

Este codigo moral esta basado en los siguientes fundamentos: Ranti-ranti, es decir, toda
persona debe ayudar a otros. Yananti, que significa no pelear, buscar el didlogo y la
armonizacion. Cumplir con la trilogia: Ama Llulla, que significa, ser veraz, no mentir; Ama
Shua ser honesto, no robar y Ama killa ser laborioso, no ser ocioso. Respetar el principio del
Tawa, es decir saber respetar los cuatro espacios, Norte, Sur, Este y Oeste. Kushikuy Ayllu, que
significa festejar los Raymikuna, es decir, celebrar el cumplimiento de estos principios. (Japa
Guaman, 2013, p, 58)

Economia

La economia de los Saraguros se basa principalmente en la produccion de la tierra el mayor

producto que se produce es la chacra (maiz) ya que en su principal alimentacion esta basado

en el mote pero también producen papa, zambo, zapallo, arveja, aba, poroto, col, lechuga, nabo,



etc... la cria de animales domésticos (gallinas, cuyes, conejos) y la mayor parte de la cultura
Saraguro se dedica a la ganaderia, la cual producen derivados de la leche como queso, yogurt y
mantequilla, también el consumo de carne de res en las fiestas. Cabe rescatar que también
producen plantas medicinales para el consumo y la venta, ya que se practica mucho la medicina
andina.

Las artesanias también constituyen una fuente importante de ingresos en la economia de
Saraguro, especialmente la del trabajo textil, cesteria, cerdmica y talabarteria; cuya produccion
esta destinada al autoconsumo y al mercado local, nacional e internacional. (Deleg Guasha &

Zhunaula Sosornaga, 2010, p. 22)

2.2.2.2. Vestimenta

Para hablar de vestimenta de los Saraguros hay que conocer el contexto que se ponen los
atuendos, es decir, si estan en una fiesta o una reunién importante se visten de gala, los hombre
de pantaldn corto, camisa blanca, cinturén de cuero y plata, poncho y zamarro, las mujeres de
gala visten pollera, anaco, camisa blanca bordada, bayeta, topo, aretes y collares. EI sombrero
de lana viste tanto el hombre como la mujer, el cabello trenzado. La mayoria de las prendas de
vestir tanto de hombre como de la mujer es de lana de oveja, pero en la actualidad se a cambiado
la lana de oveja por telas de orldn.

Todo esto lo explica Linda y James Belote en colaboracion con otros autores en el libro de
“Los Saraguros Fiesta y Ritualidad” Cabe aclarar que toda la indumentaria tradicional es de
lana de oveja, tinturada en negro o azul marino, excepto el samarro, el sombrero y la camisa
bordada. Dicha indumentaria hace dos décadas atrés era utilizada diariamente; en la actualidad
quiza debido al alto costo de la vida, la influencia de la sociedad de consumo y otros factores,
la vestimenta se ha transformado notablemente. La cushma ha sido sustituida por chompas y
camisas, los pantalones de lana por otros de poliéster u otras telas industrializadas, el sombrero

de ala ancha por sombreros pequefios de pafio. Asi la indumentaria tradicional ha quedado s6lo



para los dias festivos de caracter civico y para ser usado por exigencia de las instituciones

educativas. (Linda, y otros, 1994, p. 14)

lustracién 2 Vestimenta Saraguro

Fuente: Japa A. (2013)

HOMBRES

Poncho

Tiene una forma geomeétrica (cuadrada) con un corte en la mitad para la cabeza. Esta prenda
es confeccionada de lana de borrego hilada y tejida de manera muy fina, se utiliza en fiestas y

eventos de gala, tiene un precio de 500-1000 $ esto depende de la tinturara y el hilado.
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Kuzhma

Es una prenda de vestir de forma geométrica (cuadrada) con tres cortes, uno para la cabeza,
y dos para los brazos en los costados, es confeccionada con lana de oveja hilada, tejiday tefiida,
tiene la misma técnica de confeccion que el poncho, tiene un precio de 400$.

Pantalon

Es un pantalon corto a la altura de las rodillas de color negro, en el principio es hecho con
lana de oveja, pero en la actualidad es remplazado por telas industrializados como es el orlon,
Su costo es de 60$ de lana de oveja, pero en la actualidad se utiliza tela de orlon para
confeccionarlos y su precio es de 15%

Cinturon

Una pieza de cuero con monedas y adornos de plata al igual que su hebilla que es de plata
fraguada “La cantidad de perillas y adornos es un signo de poder; segun creencias de los
mayores la anchura del cinturon depende del tipo de trabajo a los que eran sometidos el varén;”
(Japa Guaman, 2013), esto quiere decir que el hombre mas fuerte, tenia un cinturén mas ancho
para que soporte la presion que realizada en el ombligo, su costo va desde los 600 hasta los
1000$ segun los adornos de plata y el grosor.

Zamarro

Es una prenda de vestir, elaborado a base de la lana de oveja al igual que el poncho y la
kuzhma, pero a diferencia de los dos anteriores el zamarro es de color blanco, es como un
protector del pantaldn ya que se pone por encima del mismo en la cintura se sujeta como una
reata y al ponerse el cinturdn se asegura mas, en la parte inferior es sujetada con botones,
alfileres y otros ya vienen cosidos, cabe recalcar que la parte posterior es abierta, su costo es de

100$
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Sombrero

Es una prenda de vestir mixta, es decir, que utiliza tanto hombres como mujeres, tiene una
forma de ala ancha y copa circular de textura sélida ya su confeccion es en base a lana de oveja
pensada, existen variados disefios en cuando a la pintura que tiene la falda del sombrero, el
color es monocromatico y a demaés existe contraste ya que Ilevan el color blanco y negro, por
su tamarfio les protege del sol y en rifias colectivas es utilizado como defensa personal. Su costo
es de 80$ aunque eso depende del numero y el grosor del sombrero.

MUJERES

Anaco

Es una de las prendas de vestir de una mujer que es de color negro total ya que no tiene
ningun disefio impregnado en su disefio, la forma del anaco es que tiene dos tipos de pliegues
en cuanto a la longitud el uno es muy fino para el uso de gala y hay otro mas grueso para el uso
diario, para sujetar la prenda tiene de extremo a extremo un wutu (cinta) que es amarrada a la
cintura.

Su precio es de 10008 si es de lana de oveja, pero actualmente es confeccionado con material

sintético (orl6n) para uso diario que cuesta 1003.

La Pollera

Como el anaco esta prenda es de color negro y confeccionada de lana de oveja con bordados
en la parte inferior con disefios muy llamativos que combinan con la faja y la camisa, al
principio estos disefios eran llanos pero en la actualidad con las maquinas bordadoras se puede
tener un disefio de bordado personalizado, se utilizada antes que el anaco ya que el anaco
protege esta prenda y en la parte inferior se tiene que resaltar el disefio del bordado, segun

(Japa Guaman, 2013) “Originariamente esta prenda de vestir es de color negro y de lana 'y no

12



tenian ningun bordado, alrededor de 1950 aparecen con bordado hasta la actualidad”, para
sujetar la prenda tiene de extremo a extremo un wutu (cinta) que es amarrada a la cintura.

Cabe recalcar que el bordado de la pollera en la parte inferior es del mismo disefio que la
camisa. Su costo es aproximado es de 35%

Bayeta

Es una prenda de vestir que va puesto sobre la camisa de la mujer, sirve para protegerse del
frio ya que habitan en un clima frio, para su confeccion se utiliza la lana de oveja y tinturado
de color negro. El tamafio de la bayeta es de acuerdo con la estatura y caracteristicas de la mujer
saragurense, “las dimensiones de una bayeta normal son de 1.25m. de largo por 0.68m. de
ancho” (Japa Guaman, 2013). Su costo aproximado es de 100$.

Sombrero de lana

Es una prenda de vestir mixta, es decir, que utiliza tanto hombres como mujeres, tiene una
forma de ala ancha y copa circular de textura sélida ya su confeccidn es en base a lana de oveja
pensada, existen variados disefios en cuando a la pintura que tiene la falda del sombrero, el
color es monocromatico y a demas existe contraste ya que llevan el color blanco y negro, por
su tamarfio les protege del sol y en rifias colectivas es utilizado como defensa personal. Su costo
es de 80$ aunque eso depende del numero y el grosor del sombrero.

Faja

Esta prenda de vestir es muy indispensable ya que sujeta la pollera y el anaco, para su
confeccidn utiliza hilo de lana para urdir y tejer en el telar, para luego ser bordada a un lado con
disefios que combinen tanto con la pollera y la camisa, mientras que en el otro extremo es
terminado simple, en la actualidad todo este proceso es industrializado, pero en el pasado lo
realizaban a mano con hilos de colores. Su costo aproximado es de 40$.

Camisa
Es una de las prendan con mayor importancia porque realza la belleza de la mujer

Saragurense, son confeccionados con telas de diferentes colores y calidades, y en cuanto a su
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forma son de mangas largas estos modelos son de muchos afios atras, sus bordados se realizaban
a mano con diferentes hilos de colores para sus bordados se basaban en la cosmovisién andina
es decir los colores para ellos representaban la naturaleza como son el arco iris, el sol, las
plantas, el agua etc. Sus bordados lo realizaban solo en los filos de las magas y en la parte de
cuello.

Pero en la actualidad las camisas fueron reemplazadas por varios modelos es decir unas con
mangas largas otras con mangas cortas y asi diversos modelos, pero cabe recalcar que adin se
mantiene la cosmovision andina por lo que se sigue utilizando hilos de diferentes colores para
su decoracion ya que se puede decir que hoy en dia toda su elaboracion es industrializado el
proceso.

En cuanto a los colores de las camisas se podria decir que en la cultura Saragurence cada
color tiene un significado muy importante, el color mas llamativo y mas utilizado es la camisa
de color blanco debido a que es una combinacién perfecta con las otras prendas que son de
color negro, cabe recalcar que también son utilizados en fechas muy importantes como son
eventos ceremoniales.

Collares

Los collares 0 mas conocidos como wallkas son elaborados a base de mullos o chaquiras de
diferentes colores y tamafios, se puede decir que se dividen en dos grupos: las que son sueltos
y los tejidos o tendidos, los tipos sueltos son los que son mas faciles de realizar ya que solo se
debe ir ensartando los mullos en un hilo ya sea variando los colores o de un solo color, mientras
que los tejidos si toma més tiempo porque se debe ir tejiendo poco a poco dando unos disefios
que combinen con la camisa, la faja y la pollera. Su costo varia dependiendo del tamafio y del
material que se utilice por ejemplo si es de piedras preciosas, con una anchura de 20 cm estaria
costando 1000$ pero los collares fabricados de mullos estarian costando unos 100$

Tupo

Una de las prendas de la mujer Saragurence que se encarga de sostener la bayeta y hacer
lucir la belleza de la mujer, son elaborados de dos tipos de materiales ya sea de niquel o de plata
sus modelos son diversos, para que sea mas llamativo se coloca en el centro una perla de
diferentes colores, los colores deben ser de acuerdo que combinan con las otras prendas (camisa,
faja, pollera, etc.). Para dar seguridad se debe colocar una cadena que traspase el cuello y sujete
al tupu, dicha cadena puede ser de plata, niquel o a base de mullos, esto dependera de las
condiciones socioeconémicas de cada persona. Su costo varia desde los 300$ hasta los 1000$
dependiendo de los detalles, disefios y material.

Zarcillo
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Los zarcillos son elaborados a igual que el tupu de plata o de niquel sus tamafios y modelos
varian de acuerdo al gusta de cada mujer, hoy en dia los mas utilizados son los de plata con los
modelos tipos: luna, pavo real y hojitas, para su seguridad estos van unidos por una cadena que
igual es de plata, los zarcillos se colocan en los dos pabellones de los oidos. Su costo varia entre
los 150% y 500%.

2.2.2.3. Fiestas

La cultura Saraguro es una de las culturas con mayor cantidad de costumbre y tradiciones,
que tienen que ver mucho con la cosmovision andina sus cuatro elementos principales son: el
fuego, el agua, el aire y la tierra, pero en la actualidad los Saraguros se identifican por ser
catolicos y es por ende que todas estas costumbres y tradiciones los sujetan con las expresiones

religiosas. Existen cuatro fiestas que son los méas importantes esto se detalla a continuacion.

llustracion 3 Fiestas de los Saraguros

Fuente: EI Comercio (2015)
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Pawkar Raymi

Se realiza el 21 de marzo hasta el 21 de abril, de acuerdo a la killa (luna) se define como la
celebracion del frorecimiento o la ratificacion de la responsabilidad de los seres humanos. El
mismo que concide con el periodo en que la pachamana da los primeros frutos tiernos, en un
periodo de floracion. (Pacheco Arevalo , 2017)

Inti Raymi

Se realiza en 21 de Junio, esta celebracion es la mas escuchada por la poblacion ecuatoriana, se
relaciona con el sol, para agradecerle por sus prodigios de hacer que la tierra fructifique. Por ser
hijos de la pachamama somos materia y energia der cosmos en la tierra que necesitamos volver a
su origen, el brillo del sol nos trasmite la necesidad de ser cada ves mas mejor y volver a cometer
los errores que desequilibran el mundo. La celebracion es realizada en agradecimiento de las
cosechas recibidas ese afio. (Pacheco Arevalo , 2017)

Kulla Raymi

Se reliza el 21 de septiembre, esta celebracion representa todo inicio, especialmente el amor
representado por la figura de una mujer tierna y delicada a quien se le provee de seguridad. Esta
celebracion permite que nazca algo nuevo y diferente dentro de su vientre, y lo ofrece alos
miembros de la comunidad que se preparan a vivir el cariilo, el afecto, el amor, generando energia
positiva. La celebracion se enfoca en la feminidad tanto de la madre violdgica como la fecundidad
de la madre tierra que nos proveera de alimento y es el mes de la siembra. (Pacheco Arevalo ,
2017)

Kapak Raymi

Se realiza el 21 de diciembre. La celebracion se orienta hacia la persona como individuo. Kapak
es el estado maximo de la excelencia que una persona puede llegar, para alcanzar este estado es
necesario que la persona haya tenido una preparacion rigida cntinua para encontrarse, teniendo una
relacion equilibrada consigo mismo, con la naturaleza, el cosmos, la familia y la comunidad.

(Pacheco Arevalo , 2017)

Costumbres y tradiciones

En la cabecera cantonal de Saraguro se celebran diferentes festividades tipicas, cuya importancia
se da en la naturalidad del evento y lo colorido de sus festividades, estan las festividades por lo
religioso que son: Semana Santa, Navidad, Tres Reyes Corpus Cristi y la mas importante 10 de
marzo que son la independencia del cantdn, en estas fiestas los Saraguros visten sus mejores trajes
tipicos, también se celebran elementos culturales ancestrales de relacion con la naturaleza. En

cuanto a las cosechas y siembras siempre toman en cuenta las faces lunares. También utilizan
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plantas naturales medicinales para curar enfermedades leves, también existen parteras, chamanes
y Yachak, acompanada de medicina alopatica. Su alimentacion esta regia en granos, verduras y
cereales, productos que son cultivados en sus chacras, también consumen alimentos elaborados y

industrializados (Pacheco Arevalo , 2017).

2.2.3. Semidtica del disefio andino

Segun (Milla Euribe, 1990) “define la semidtica andina como una disciplina que tienen como
objetivo la interpretacién de los simbolos a partir de la observacion de los fendmenos dentro
del contexto cultural centrandose en el aspecto conceptual, estudia las manifestaciones del arte
Precolombino”, dentro de estos simbolos hay historias que querian trasmitir por medio de la
semidtica ya sea su vida cotidiana o sus distintos mundos que practicaban.

Dentro de esta semiética andina se manifiestan tres ramas muy importantes que son: la
composicion el simbolismo y el lenguaje.

La composicion

Segun (Milla Euribe, 1990)“define este criterio como resultado del ordenamiento del
espacio, en el cual se conjugan aspectos visuales, plasticos y simbolicos.” El aspecto visual
hace referencia a lo externo se que se ve la pieza, en el aspecto plastico hace referencia a la
textura que tiene la pieza en cuanto a su forma, y el aspecto simboélico hace referencia a la
interpretacion que se hace a la pieza.

Para entender la composicién de una manera correcta es necesario conocer las tres
estructuras que son: estructura de orden, estructura formal y estructura proporcional, para
describirlas esta basada en los conceptos de Zadir Milla. Estructura de orden.- establece las
distribuciones y correspondencias simétricas que organizan la composicion del espacio.
Estructura formal.- manifiesta la serie de signos geométricos queparticipan de la tematica
iconografica del disefio, y que expresan com positivamente el caracter semantico de la frase

grafica. Estructura proporcional.- define las relaciones de medidas de la red de construccion
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que son la biparticion, triparticion y cutriparticion, que son las tres principales que se encuentra
dentro de las piezas a estudiar. (Milla Euribe, 1990, p. 7)

El simbolismo
Para entender el simbolismo dentro del mundo andino es necesario conocer los tres niveles de
ordenamiento o los niveles que ordend segun Zadir Milla Euribe, estos tres niveles de
ordenamiento son: La cosmologia, la cosmogonia y la cosmovisiéon andina, al estudiar a
profundidad estos tres términos podemos darnos una idea de lo que es el simbolismo para el
mundo andino.

La cosmologia andina hacer referencia al cosmos, es decir al universo conocido como tal,
pero en el mundo andino esta dividido en tres mundos los cuales estan presentes en la Estela de
Qoricancha o también Ilamado el altar mayor, estos tres mundos son: El Uku Pacha (mundo de
abajo) que hace referencia a la tierra que es donde nace toda semilla y a donde los muertos
descansan, EI Kay Pacha (mundo de hoy) este mundo hace referencia al presente donde
habitamos, donde se encuentra toda la naturaleza y los seres vivos, EI Hanan Pacha (mundo de
arriba) esto hace referencia a las estrellas y constelaciones que existe en el espacio, lo cual
servia como orientacion para todo lo que se realizaba en la tierra como: la siembra, la cosecha,
la caza e incluso el tiempo de concepcion de un hijo. La Unica criatura que se desplazaba entre
los tres mundos era la serpiente bicéfala, y los Yachas que con plantas alucindgenas viajaban
entre estos mundos.

La cosmogonia andina hace referencia a los poderes y origenes de los dioses, el mundo
andino eres politeistas lo cual tenian varios dioses como; el sol y la luna que para ellos son los
mas principales, es decir, que trata de explicar la analogia entre lo real y lo sobrenatural, de
donde viene los poderes para curar enfermedades.

La cosmovision Andina segin Cruz define “como la idea y apreciacién del mundo de las

personas, tras la cual contemplan y revelan su entorno natural y cultural, es el producto de un
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proceso de evolucion del pensamiento” (Cruz, 2018). También se ve reflejada o representada
la cosmovision andina en la Chacana que es un simbolo de Viracocha, que es el ordenador del

universo.

El lenguaje

Dentro del leguaje andino hay dos tipos de escritura que tenia uno que eran los Quipus que
eran nudos en una hebra de hilo que utilizaban para registrar cuantos animales tenian en la
comunidad, y el segundo es el idioma en el cual se comunicaban que eran el Kechua

Lenguaje visual representa los aspectos morfoldgicos y sintécticos, el cual delimita el
universo grafico de la imagen, por otro lado el lenguaje plastico determina la concepcion
estética de la forma, definiendo su caracter estilistico, figurativo o abstracto y el lenguaje
simbolico establece correspondencia entre significado, discurso y contenido, que determinan
su caracter representativo, interpretativo o creativo y su forma de expresion visual. (Vallejo

Moreno, 2018)

2.2.3.1. Estructura de ordenamiento andino
Las estructuras de ordenamiento son lineas que delimitan un disefio dentro de una pieza, esto
hace que un disefio sea ordenado Yy estético ya que cumple con ciertos parametros de simetria
en cuanto a la distribucion de los elementos que tiene. Existen dos maneras de representar el
ordenamiento andino, en primer lugar, se encuentra las mallas basicas que son:
a. Ley de biparticién o Trazado Armonico Binario: nace de un cuadrado donde se traza
diagonales de los vertices, de este trazo se genera lineas paralelas y perpindiculares al
repetir este proceso se genera una malla, centralizando un cuadrado para generar mayor

pregnancia en el.
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llustracién 4 Ley de Biparticion

Fuente: Autoria propia

b. Ley de triparticion Trazado Armdnico Ternario: para generar este trazado se crea un
cuadrado multipo de tres o que sea divisible para tres, en este caso tiene 9x9 que es un
mumero divisible para 3, del cual se traza diagonales de los vertices hacia el centro de
la parte superior e inferior del cuadrado, por ultimo se traza desde las divisiones de 3

hacia otra division de 3 de forma consecutiva para lograr este resultado.
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llustracion 5 Ley de triparticion

Fuente: Autoria propia
En segundo lugar se encuntra los los principios de ordenamiento lo cuales a continuacion

estan representados.

lustracion 6 Principios de ordenamiento
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Fuente: Autoria propia
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a. Espacio unitario: se puede representar de dos maneras en un disefio, ya sea de forma
cuadrada o de forma redonda, en el mundo andino se treduce como Pacha que en el
tiempo en el espacio que vivimos, este espacio al entrelazarse con otros elementos
genera un sistema mallado.

b. La dualidad: se reresenta en la complementariedad que tiene cada animal persona o
cosa, por eso que en el mund andino no hay un sexo tercero, simpre hay un hombre o
una mujer, por ejemplo: el solo tiene la luna, el hombre tiene la mujer, el dia tiene la
noche, etc...

c. La triparticion: se representa principalmente de los tres mundos de la cosmologia
andina, que son: El Uku Pacha (mundo de abajo), El Kay Pacha (mundo de hoy) y El
Hanan Pacha Pacha (mundo de arriba).

d. La cuatriparticion: Es una variedad de la dualidad es decir que, existen dos dualidades
lo cual forma una cuatriparticion al trazar diagonales de los vertices al centro, esto hace
gue exista un encuentro en el centro cnocido en el mundo andino como tinkuy.

2.2.4. Estructura modular

Bajo el enfoque de (Wucius, 1993) “La estructura o la composicién, debe gobernar la

posicion de las formas en un disefio. Casi todos los disefios tienen estructura. La estructura debe
gobernar la posicién de las formas en un disefio”. La organizacion dentro de un disefio siempre
esta presente ya sea de forma implicita cuando se disefia sobre una estructura modular o de
forma explicita cuando se disefia sin tomar encuentra la estructura, pero ya se encuentra
presente dentro del disefio, esto se determina cuando hay una organizacion de por medio.

La construccion de nuevos mdédulos, a partir de los mddulos basicos, requiere que el

producto o la suma de dos mddulos sea otro modulo y que exista un orden parcial en la clase

finita de modulos de la teoria econémica. De otra forma, el modularidad de la teoria no seria
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universal y la construccion de nuevos modulos seria el resultado casual o aleatorio de las
acciones de los investigadores. (Salazar & Cendales, 2007)

Bajo el enfoque de (Munari & Cantarell, 2016) dice “En el mundo en que vivimos todo esta
0 parece estar regulado por las estructuras. En realidad, siempre tiene cuatro dimensiones, pues
las formas de las cosas se transforman continuamente” en el cual pone un ejemplo de la semilla,
que es un ciclo que tiene una planta, empieza desde la semilla, con factores naturales esta
semilla revienta y crece, al crecer se forma un arbol para luego florecer y dar fruto, ese fruto
tiene semillas que al madurar la fruta cae o es consumido por un animal, pero la semilla perdura
y asi volver al mismo ciclo.

La investigacion se centrard solamente en las estructuras generadas por las formas, disefios
que existen dentro de la vestimenta de la cultura Saraguro, ya sea en sus joyas, bordados,
sombreros, etc... y en consecuencia de esto generar médulos y supermddulos en primera fase,
la segunda fase es implementar la secuencia Fibonacci en las estructuras supermodulares, y con

ello la implementacion de nuevos disefios en la vestimenta de la cultura Saraguro.

2.2.5. Lasecuencia Fibonacci

La secuencia Fibonacci segun la (BBC, 2019) nace con, “Leonardo de Pisa, mas conocido
como Fibonacci, y en su "Libro de calculo™, Fibonacci promovié el nuevo sistema de nimeros,
demostrando lo sencillo que era en comparacién con los numeros romanos que se utilizaban en
toda Europa.” Este era un matematico que en su juventud le gustaba viajar con su padre por
distintas partes de Europa, en ese tiempo Europa tenia con base los nimeros romanos, pero
Leonardo de Pisa en uno sus viajes por Africa se mezclo con unos matematicos, fue ahi donde
aprendio6 los numeros arabigos, desde ahi empezé su vida como matematico.

Para dar a conocer a Europa de sus ensefianzas Leonardo de Pisa escribié un libro se que

titulaba Liber Abaci. Segun (Falconi Magafa, 2012) dice “una persona que calculaba con
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numeros hindues sin utilizar el dbaco era un maestro d’abbaco, y su técnica era conocida Como
abaco. Por esta razon fue que Leonardo tituld a su libro: Liber Abaci.” Cabe recalcar que al
introducir los numeros arabigos en una sociedad que no conocia hizo que se formara un campo
cadtico, ya que conocian los nimeros, esto hizo que muchas personas sean engafiadas y a

consecuencia robadas su dinero y sus vienes.

llustracién 7 Secuencia Fibonacci

redes
matematicas

Fuente: Las simetrias del universo documental redes Eduard Punset (2011)

El enigma de los conejos

Es una de las formas mas claras de explicar esta secuencia, ya que toma en cuenta el numero
de hijos que tiene un par de conejos, es decir, un conejo alcanza la madurez en dos meses, ahora
después de eso cada mes paren 2 conejos, el problema si un granjero tiene un par de conejos,
es como saber cuanto tendra en un determinado mes, es aqui donde se crea la secuencia
Fibonacci es decir que cada mes se suma al numero anterior de conejos, la secuencia va asi, 1...

1..2..3..5..8...13... 21... 34... 55... y asi sucesivamente. (BBC, 2019)
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lustracion 8 Enigma de los conejos
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Fuente: BBC, Fibonacci, el matematico que se puso a contar conejos y descubrié la
secuencia divina (2019).

La secuencia Fibonacci esta presente en la madre naturaleza y no solo los conejos los usan
para reproducirse, si no también en los huesos del ser humano, en el girasol, en los fendmenos
de la naturaleza, en las olas, en los caracoles, etc... es una variedad infinita de donde se puede
encontrar esta secuencia.

La secuencia de Fibonacci se encuentra en su maximo esplendor en las semillas de una flor

de girasol, se representa en espirales que van en sentido de las manecillas del reloj y en sentido

anti horario.
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lustracién 9 Semillas de girasol

Fuente: Las simetrias del universo documental redes eduard punset (2011)

Dentro de estas espirales se encuentra implicita la secuencia de Fibonacci, al escoger un
punto, trazar una circunferencia y trazar un radio en linea recta desde su centro hacia un costado
en linea recta, del extremo del radio hacer una circunferencia y trazar otra linea, sucesivamente

hasta completar el hexagono y en el centro se forma la flor divina o flor de loto.
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lHustracion 10 La flor de loto y el hexagono

Fuente: Autoria propia

El hexagono es una figura divina ponemos decir ya que se encuentra presente en muchas
obras de arte en la naturaleza como: en el caparazon de una tortuga, en un copo de nieve, en un
acantilado, en la piel de una serpiente, en la vista de las moscas, en la sequia de la tierra 'y lo
mas importante en una colmena de abejas ya que con el hexagono ayudan mucho a utilizar al

maximo el espacio para almacenar la miel.

llustracion 11 Representacion del hexadgono en la naturaleza

Fuente: Malvargamath wordpress (2014)
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En la actulidad la secuencia fionacci se encuentra presente en la arquitectura, musica, arte,
estadistica, etc... como podemos apreciar las estructuras en forma hexagonal que se puede

edificar una infraestructura.

lustracion 12 Aplicacion del hexagono en la arquitectura

Fuente: OVACEN (2014)

Esta secuencia Fibonacci se utilizara después de la creacion de supermodulos, para tener una mejor

variedad de resultados para la creacion experimental de prendas de vestir en la cultura Saraguro.
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CAPITULO III

3. MARCO METODOLOGICO:
3.1. Método

3.1.1. Enfoque Metodoldgico:

Mixto

Los métodos Mixtos bajo en enfoque de (Hernandez Sampiere, 2014) representan un
conjunto de procesos sistematicos, empiricos y criticos de Investigacion e implican la
recoleccion y el andlisis de datos cuantitativos y cualitativos, asi como su integracion y
discusion conjunta, para realizar inferencias producto de toda la informacion recabada y lograr
un mayor entendimiento del fenémeno. La meta de la investigacion mixta es discernir las
fortalezas de la investigacion cuantitativa y de la investigacion cualitativa, no con el afan de
reemplazar a las dos investigaciones si no fortalecer la indagacion y con ello disminuir sus
extenuaciones generales. La investigacion esta inclinada al enfoque mixto, ya que recoge datos
estadisticos como también datos cualitativos para lograr una mayor comprension de la

investigacion.

3.1.2. Método Analitico - Descriptivo:

El método analitico da cuenta del objeto de estudio del grupo de investigacion que en este
trabajo se ocupa, con una rigurosa investigacion documental, del método mismo que orienta su
que hacer. Este método, empleado particularmente en las ciencias sociales y humanas, se define
en el libro como un método cientifico aplicado al anélisis de los discursos que pueden tener
diversas formas de expresion, tales como las costumbres, el arte, los juegos lingiisticos y, de

manera fundamental, la palabra hablada o escrita. (Lopera, Ramirez, Zuluaga, & Ortiz, 2010)
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La investigacion se desarrollard mediante la recoleccion de informacién por medio de la
observacion, en la que predomina el anélisis de la vestimenta de la cultura Saraguro para extraer

rasgos propios e interpretarlos segtin la cosmovision andina.

3.1.3. Método Empirico

Etnogréfico:

De manera general, la etnografia es considerada una rama de la antropologia que se dedica
a la observacion y descripcion de los diferentes aspectos de una cultura, comunidad o pueblo
determinado, como el idioma, la poblacion, las costumbres y los medios de vida. Segln
Hammersley y Atkinson “es simplemente un método de investigacion social, que puede parecer
particular o de tipo poco comun, pero que trabaja con una amplia serie de fuentes de
informacion” (Denscombe, 1998, p. 15). De igual forma, Duranti afirma: “la etnografia es la
descripcion escrita de la organizacion social de las actividades, los recursos simbolicos y
materiales, y las practicas interpretativas que caracterizan a un grupo particular de individuos”
(Duranti, 2000, p. 126). Para nosotros, la etnografia es un método de investigacion social que
permite interactuar con una comunidad determinada, para conocer Yy registrar datos
relacionados con su organizacion, cultura, costumbres, alimentacion, vivienda, vestimenta,
creencias religiosas, elementos de transporte, economia, saberes e intereses. (Claudina &
Peralta, 2009)

Al pertenecer a la cultura Saraguro he tenido la oportunidad de participar en las
manifestaciones culturales y siendo la parte mas importante de compartir la vestimenta ya que

sera el material principal para la presente investigacion.
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3.1.4. Tipo de Investigacion

Investigacion Basica

Bajo en enfoque de (Hernandez Sampiere, 2014) la investigacion se define como “un
conjunto de procesos sistematicos y empiricos que se aplica al estudio de un fendmeno”.

La investigacion se realizara en la cultura Saraguro partiendo de un proceso sistematico y un
conocimiento empirico para la realizacion de las estructuras tomando en cuenta la vestimenta.

3.2. Poblacion y Muestra:

3.2.1. muestra intencional estratificada

Para sacar la muestra, se observo la vestimenta de los Saraguro, debido a la pandemia del
Covid19 se realizé un banco de fotografias e imagenes en los cuales se realizd una ficha de
seleccion de elementos visuales y de ello se pudo escoger 63 imagenes que se encuentra toda
la vestimenta, para una mejor comprension de la vestimenta de la cultura Saraguro se dividio
en tres elementos mas representativos de la vestimenta como son: los sombreros, las joyas y los
bordados, de las 63 iméagenes que se tomo de la vestimenta se escogié 24 laminas que poseen o

prsentan mejor los elementos visuales.

Tabla 1 Muestreo intencional estratificado

N Categoria Numero de laminas Laminas escogidas
1 Sombrero 21 8
2 Joyas 21 8
3 Bordados 21 8
Total 63 24

Fuente: Autoria propia

Para escoger las laminas de la ficha de seleccidn de elementos visuales se utilizé el programa

Excel que es, una hoja de calculo desarrollada por Microsoft que forma parte del paquete Office
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y que nos ayuda a trabajar con datos numericos, con la herramienta de muestreo aleatorio simple

se saco una muestra de 8 laminas por cada categoria.

Tabla 2 Poblacion y muestra

SOMBREROS JOYAS BORDADOS

Poblacién Muestra Poblacién Muestra Poblacién Muestra
51 S6 1 1 B1 B20
S2 $17 12 J12 B2 B14
S3 54 13 J15 B3 Ble
54 S3 14 J19 B4 B17
S5 S9 15 J13 BS B8
S6 512 le J21 B6 B19
S7 51 17 J11 B7 B3
S8 s§11 18 19 B8 B15
59 19 B9
510 110 B10
511 J11 B11
512 112 B12
513 113 B13
514 114 B14
515 115 B15
s1e 116 Ble
517 117 B17
S18 118 B18
519 119 B19
520 120 B20
521 121 B21

Fuente: Autoria propia

3.3.  Técnicas e instrumentos de recopilacion de datos

3.3.1. Técnicas

La observacion participante:

La observacion participante es un método interactivo de recogida de informaciéon que

requiere de la implicacion del observador en los acontecimientos observados, ya que permite
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obtener percepciones de la realidad estudiada, que dificilmente podriamos lograr sin

implicarnos de una manera afectiva. (Rekalde, Itziar, Vizcarra, Teresa, & Macazaga, 2014).

Sé realizd una visita a los lugares del cantdn Saraguro para realizar un levantamiento
fotografico de la vestimenta de la cultura Saraguro.

Resumen bibliografico

El resumen bibliografico es una ayuda indispensable, dentro de este proyecto de
investigacién para conocer la cultura Saraguro mediante fuentes bibliograficas adecuadas para
redactar con palabras precisas este proyecto de investigacion.

3.3.2. Instrumentos

Guia de observacion:

Se realiz6 una guia estructurada de observacion la cual se aplico en la ciudad de Saraguro a
las personas que transitan por los lugares mas representativos, locales comerciales y fabricas

que confeccionan la vestimenta de la cultura Saraguro.

Guia de recopilacion de fotografias

Para la recopilacion de fotografias se realiz6 una investigacion en las distintas paginas qué
ofrece la vestimenta de la cultura Saraguro, de ellos se encontr6 como muchas empresas que
realizan bordados sombreros y joyas entre ellas estan Bordados Eliza, Bordados Pakarina,
Funny Bordados, Sirana Wasi, Churana Bordados, Taller de joyeria George, Victor Guaméan y

Collares Saraguro.
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CAPITULO IV

4. RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. Ficha para seleccion de elementos visuales

Esta ficha identifico los distintos elementos visuales que tiene la pieza fotografica que son:
figura geométrica, cromatica, figura antropomorfa, figura zoomorfa y figura fitomorfa que son
los elementos bésicos que tienen el disefio andino del Ecuador y la region andina. Se analizo:
los sombreros, joyas y bordados los mismos que fueron clasificados anteriormente
seleccionando 63 piezas. En el proceso de elaboracion de las fichas se codificd cada una de los

elementos visuales en la parte lateral izquierda, para su ubicacion e interpretacion.
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Ficha 1 Seleccion de elementos visuales (sombrero 1)

FICHA DE SELECCION DE ELEMENTOS VISUALES
ELEMENTOS VISUALES

SOMBRERO

Figuas
NOC
X
X X X| X
X X X| X
X X X| X
X X X| X
X X X| X
X X X| X

Fuente: Autoria propia
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Ficha 2 Seleccion de elementos visuales (sombrero 2)

FICHA DE SELECCION DE ELEMENTOS VISUALES

ELEMENTOS VISUALES

SOMBRERO o L N o)
SLINO| Sl [NO | SI [NO
X X X
X X X
X X X
X X X
X X X
X X X
X X X

Fuente: Autoria propia
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Ficha 3 Seleccion de elementos visuales (sombrero 3)

FICHA DE SELECCION DE ELEMENTOS VISUALES

MENTOS VISUA
SOMBRERO ELEMENTOS VISUALES

Sl

Fuente: Autoria propia

37



Ficha 4 Seleccién de elementos visuales (joyas 1)

FICHA DE SELECCION DE ELEMENTOS VISUALES
ELEMENTOS VISUALES

Fuente: Autoria propia
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Ficha 5 Seleccion de elementos visuales (joyas 2)

FICHA DE SELECCION DE ELEMENTOS VISUALES

ELEMENTOS VISUALES
Fi

Anlio

Sl

JOYAS

Fuente: Autoria propia
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Ficha 6 Seleccion de elementos visuales (joyas 3)

FICHA DE SELECCION DE ELEMENTOS VISUALES
ELEMENTOS VISUALES

JOYAS = :

Z Fi"":uﬁ' Cromdlica S Figueas Figpros
Gecmeticas Arttopomorlas Toomorlas Fileenorlas
SI INO| SI |[NO | SI INO | SI |[NO | SI |NO
X X X X | X

X X X |-X

X X X| X

X X X | X

X X X| X

X X X| X

X X X | X

Fuente: Autoria propia
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Ficha 7 Seleccion de elementos visuales (bordados 1)

FICHA DE SELECCION DE ELEMENTOS VISUALES
ELEMENTOS VISUALES

Fgures Cromdlica Figuras Figuras Figuras
Geomética AR Arttopomorias Toomotias Filermorlas

BORDADOS

Fuente: Autoria propia
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Ficha 8 Seleccion de elementos visuales (bordados 2)

FICHA DE SELECCION DE ELEMENTOS VISUALES
ELEMENTOS VISUALES

~ BORDADOS

Figuras Crométea figuros Figuras
Geomalficas A Anfropamerfas Jocmerlas

Fuente: Autoria propia
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Ficha 9 Seleccion de elementos visuales (bordados 3)

FICHA DE SELECCION DE ELEMENTOS VISUALES
ELEMENTOS VISUALES

BORDADOS

Aguras - i A
St Cromdfica Fgurcs ”
Geomélricas Anlrepomontos

Fuente: Autoria propia
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4.2.  Ficha de analisis semiotico:

Se crearon fichas semidticas para describir los elementos iconograficos presentes en cada
una de las prendas de vestir de los Saraguros. En las muestras descritas anteriormente (63
imagenes) se aplicé una formula de muestreo aleatorio simple dando como resultado una
muestra de: ocho fotografias de sombreros, ocho fotografias de joyas y ocho fotografias de
bordados. (revisar marco metodolégico)

La ficha consta de la imagen de le prenda de vestir con su respectiva informacion,
confeccion, estilo, técnica y descripcién de la pieza. También se puede observar el trazado
arménico de cada unas de las prendas seleccionadas (biparticion, triparticion o cuatriparticion),
la digitalizacion de la pieza, la aplicacion de la cromatica de acuerdo a la vestimenta tradicional
de la cultura Saraguro.

Finalmente se encuentran los mddulos obtenidos del analisis de cada pieza y su
interpretacion andina en base a la cosmovision, cosmogonia e interpretacion. También cabe
recalcar que cada pieza tiene su codificacién en la parte lateral izquierda, para su ubicacién e

interpretacion de donde salen las estructuras modulares del documento.
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Ficha 10 Analisis semi6tico (sombrero 1)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

SOMBRERO

TECNICA ESTILO

Prensado y pintado Geomeétrico-figurative

VESTIMENTA

Masculino y femenino para todas las edades

DESCRIPCION

Sombrero mixto para vestimenta de gala, confeccio-
nado con lana de borrego, pintada con betun blanco
o almidén de maiz tcdo el contorno y con la cera
negra se pinta figuras orgdnicas, como flores y circulos.

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION

For de 9 pétalos.- porte de un
centro originario gue forma una
flor, sus pétalos son multiplos de
ires que se refiere o lo friparti-
cién y en cosmologia andina es
la concepcion del universo
craenado en fres planocs.

Nueve circulos.- una serie de  Circulo: figura geomeétrica
circulos que tienen un radio en delimitada por una circun-
comun, sus circules son mulii-  ferencio, expresa el sentido
plos de fres lo cual se refiere o de unidad del tcdo y en
la tripariicion y en cosmologia  cosmolegio andina los tres
andina son los plonetas del mundocs e honan pachao,
sistema solor. kay pache y uku pacho.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 11 Analisis semi6tico (sombrero 2)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

SOMBRERO

TECNICA

Prensado y pintado

VESTIMENTA

Masculino y femeninc para todas las edades

DESCRIPCION

Sombrero mixto para vestimenta de gala, confeccio-
nado con lana de borrego, pintada con betun blanco
o almiddén de maiz todo el contorno y con la cera
negra se pinta figuras geomeétricos, como flores y circu-

los.

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION

0° %%
a )
a D

0s0?

Flor de 12 pétalos: una serie de
petolos gue delimitan  un
circulo, sus pétolos son mulii-
plos de 4 gue se refiere o lo
cuairiparticion [Chacana) vy
en cosmolcgia ondina expreso
los 4 estaciones del afo.

dD

Medios circulos: un circulo
dividido en dos, se considera
como una duclidad ya gue
son figuras iguales y en la
cosmovision andina expresa la
unidad yo que su unidn dd
como resuliodo el crculo.

ESTILO

Figura geométrica: serie de
puntas gue dan una figura
cemrada, sus punfas scn
muliiplos de 4 gue e refiere
o la Chocona y en cosmo-
logio andina expresa los 4
puntos cordinoles.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 12 Analisis semi6tico (sombrero 3)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO
TECNICA

Prensado y pintado

VESTIMENTA
Masculine y femenino para todas las edades

DESCRIPCION

SOMBRERO ESTILO

Sombrerc mixtc para vestimenta de gala, confeccio-
nado con lana de borego, pintada con betun blanco
o almidén de maiz tode el contorne y con la cera

negra se pinta figuras geométricos, como estrelias

y circulos.

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION

Estrella § puntas: figura cemo-
da cuyos punios son direfentes
del centro, se formao a portir de
un circule segun la geometria,
y en lo cosmolegia andina
expresa el senfido de oriento-
cion gor la estrella polar.

Variante esfrella 5 puntas:
figuro cemradao cuyc radic |
forma un circulo con la ley del
ciere, s forma o portir de dos
circulos, y en la cosmovision
andina expresa el senfidc de
convivencia.

Triangulo equilatero: figuro
de tres lados y tres angulos,
se relaciona a lo tiporticicn
del circulo y en la cosmolo-
gio andina la concepcién
del universe crdenado de
los fres mundos.

Fuente: Autoria propia

47



Ficha 13 Analisis semi6tico (sombrero 4)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO
TECNICA ESTILO

Prensado y pintado

VESTIMENTA

Masculino y femenino para fodas las edades

DESCRIPCION

SOMBRERO

Sombrero mixio para vestimenta de gala, confeccio-
nado con lana de borrego, pintada con betun blanco
o almiddén de maiz todo el contorno y con la cera
negra se pinta figuras geométricos, como estrellas v
circulos.

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION

Estrella 6 puntas: figura cero-
da cuyas 6 puntas forman una
estrelio, sus puntas son molfi-
plos de fres lo cuol se refiere o
la tiporticién y en cosmclegia
andina son las estrelas del
sisterna solar

Triangulo  equilatero:  figura
cemrada de fres lados y fres
angulos, se relociona o la
dicgonal del cudrado y en lo
cosmologia andina expresa la
fuerza del movimiento y desa-

mollo de las leyes de formacion.

cemada
cuyos punics eguidistan del
centro, &l cirulc defimita la
chacana y en la cosmolc-
gia andina expresa la luna
llena gue s €l fiempo de
siembro, cosechao, efc...

Circulo: curva

Fuente: Autoria propia
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Ficha 14 Analisis semi6tico (sombrero 5)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

SOMBRERO

TECNICA

Prensadc y pintado

VESTIMENTA

Masculino y femenine para todas las edades

DESCRIPCION

Sombrero mixto para vestimenta de gala, confeccio-
nado con lana de borrego, pintada con betun blanco
o almiddn de maiz fodo el contorno y con la cera
negra se pinta figuras organicas, como flores y circules.

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION

atline

Hor 5 pétalos: figura cerada
cuyos circules forman una flor,
se forma a partir de circulos y
el circulo en ka cosmovision
ondino expresa & sentide de
unidod yo que porte del
cudrado.

oo

Flor 3 petalos: se relaciona a la
triparticion formado por varios
circulos y en la cosmologio
ondina expresa moodulos gue
don lugar a gdiverscs motivos
simétricos y estilsticos.

ESTILO

Geométrico-figurativo

O

Circulo: curva totalmente
cemada gue se delimita por
una crcuferencia, el cirulo
gelimita el cuadrado y enla
cosmovision anding expresa
los cuoatre roymis dos ferme-
ninas y dos masculinas.

Fuente: Autoria propia

49



Ficha 15 Analisis semi6tico (sombrero 6)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO
TECNICA ESTILO

Prensado y pintado

VESTIMENTA
Masculino y femenino para tedas las edades

DESCRIPCION

SOMBRERO

Sombrero mixto para vestimenta de gala, confeccic-
nadc con lana de borego, pintada con betun blance
o almidén de maiz todo el contorne y ceon lo cera
negra se pinta figuras geomeétricos, como flores y circu-
los.

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION

IS
—

N~
QLA N

-~
f D
\ )

-

Flor de & pétalos: una serie de
petolo: que defmiton un
circulo, sus petalos son mditi-
plos de 3 que = refiere o la
triparficién y en cosmclogia
ancing expresa un orden espo-
cial.

AD

Medios circulos: un circule  Estrella é puntas: serie de
divididc en dos, & considera puntos que don una figuro
que son figuras iguoles por  cemoda, sus puntas son
simefria que existe y en la  mditiplos de 3 que se refiere
cosmovision andina expresa lo a lo triparicion y en lo
dualidad que esta implicita en  cosmologio andina adopto
la estela de cericancha. diversas figuros mitologicos.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 16 Analisis semi6tico (sombrero 7)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO
TECNICA ESTILO

Prensado y pinfodo

VESTIMENTA

Masculino y femenino para todas las edades

DESCRIPCION

SOMBRERO

Sombrero mixto para vestimenfa de gala, confeccio-
nadc con lana de borrego, pintada con betun blanco
o almidén de maiz toedo el contorno y con la cera

CODIFICACION |51

BIPARTICION

negra se pinta figuras geomeétricos y circulos.

Estrella de 9 puntas: serie de
tiangulos gue dan come resul-
tadc una esfrelia, sus puntas
son muliiples de 3 que se refie-
re o lo fiporticion y en lo
cosmologio andino  adopta
diversas figuros mitclogicas.

/\

Triangulo equildtero: un plono
de fres lados y tres dangulos, se
relociona a lo diagonol del
cudrado y en lka cosmegonia
ondina representa la triogia
divino andina que scon el

céndor, puma y serpiente.

O

Circulo: fnea curvo cera-
do cuyes puntos estan a lo
misma distancioc de un
punte fjo llamadec centro,
en lo cosmovision ondina
expreso la paridod de lo
duolidod del centro.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 17 Analisis semi6tico (sombrero 8)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO
TECNICA ESTILO

Prensado y pintado Geomeétrice-figurativo

VESTIMENTA

Masculino y femeninc para todas las edades

DESCRIPCION

SOMBRERO

Sombrero mixto para vestimenta de gala, confeccio-
nado con lana de borrego, pintada con betun blanco
o almidén de maiz todo el contorno y con la cera
negra se pinta figuras organicas, comoe flores y circulos.

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION

FaN

\
S
—

TN\
[
-

Y
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Flor de 4 pétalos.- cuairo peta-
los gue delimitan  un circulo,
sus petfolos son mulfiplos de 4
gue se refiere o lo cuatriparii-
cidon y en cosmogonia andina
expresa los cuafro elementos
basices de la noturaleza.

Medios circulos: un circulo
dividido en dos, se considera
gque son figuras iguoles por la
reflexion y en la cosmovision
angina expresa el equiliorio
nofural enfre los polos de la
unidad o los paries del todo.

Cruz andina: figura gecme-
frica cerado con cuafro

puntas curvas, gue se refie-
re o lo chacona y en
cosmologia andina expresa
la costelocion de lo cruz del
SUr.

Fuente: Autoria propia

52




Ficha 18 Analisis semi6tico (topo)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO
TECNICA

Fraguado y tallado Geométrico-figurativo

VESTIMENTA
emenino para todas las edades

ESTILO

=

Topo para vestimenta de gala, se confecciona a partir
del matenal de plota logrande poner en moldes, para
luego tallar figuras geométncas, organicas, fitomorfas
y zoomorfas como: rostros humanos, ave, linesas y
circulos.

o 0

Ave: figura gue formo una Ocho circulos.- una sere de Sol: serie de curvas que dan

siveta de una ove, lo cual
representa  al condor, en
cosmoegonia ondina nos ence-
nan o elevamos hocio los
alturas paro otorgor el poder
de lo vision.

circulos gue fienen un cenfro
en comun, el nimero de circu-
los representan las puntas de
lo chacana y en cosmovision
ondina ez lo fusion enire =l
solficio y equincccics.

como resultade el sol, sus
puntas son muifiplos de 4
que se refiere o la fripart-
cidn y en la cosmologio
anadina es el rey de todos los
astros y el mos venerado.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 19 Analisis semiético (arete 1)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

TECNICA

ESTILO

Fraguodo y falado

VESTIMENTA

Femenino para fodas las edades

DESCRIPCION

Arete pora vestimenta de gala, se confecciona a

partir del matenal de plata logrando moldear, para
luego tallor figuras geométricas, organicaos, fitomorfas

como: flores, linesas y circulos.

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION

Flor de é pétalos: serie de péto-
les que dan como resultado
una flor, representa la friparti-
cién por gue son multiplos de 3
y en la cosmclogia andina gue
es el simoocio del Ordenador o
Viracccha.

Flor de 9 pétalos: serie de peta-
les gue don como resultado
una flor, representa la triparti-
cion per su muliiplicidad de 3y
en la cosmologio andina
adopta 3 figuras mitciogicas el
condoy, la serpiente y el jaguar.

Seis circulos: serie de circu-
los concénticos, son mulfi-
plos de 3 gue se refiere a lo
tripariicion y en lo cosmovi-
sion  ondina  espresa  lo
convivenvia enfre los fres
mundos.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 20 Analisis semiético (arete 2)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

TECNICA ESTILO

Froguado y fallado

VESTIMENTA

Femeninc para todas las edades

DESCRIPCION

ARETES

Arete para vestimenia de gala, se confecciona a
partir del material de plata legrande poner en moldes,
para luego tallor figuras gecmétncas, organicas,
fitomorfas y zoomorfas como: media lunas linesas y
circulos.

STk 5

CODIFICACION

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION

Cruz andina: cuatre circules

Ojo: figura cemada con un
circule en el centro, figua
antropomorfa que representa
un ojo, en el cosmolcgia
ondino espresa la forma real
de enfender el Cosmes
medionte la coservacion.

Media luna: figura cerrada
con fneas curvas, en el cosme-
vision andina se considera
como la fecundidad de la
pochamama y la dualidad
como porte complemetaria
del sol.

gue forman un cruz, gue se
refiere o la chacona y en la
cosmologia ondina  repre-
senta la costelacion de la
cruz del sur gue sirve como
crientacion.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 21 Analisis semi6tico (arete3)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

ARETES

Fraguado y tallado

VESTIMENTA

Femenino para todaos las edades

DESCRIPCION

CODIFICACION | /i}2

TECNICA

Arete para vestimenta de gala, se confecciona a
partir del material de plata logrando poner en moldes,
para luego tallar figuras geoméiricas, orgdnicas,
fitomorfas y zoomorfas como: flores, linesas y circulos.

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION

Flor de 3 pétalos.- porfe de un
centro oniginorio gue forma una
flor, sus pétolos 2 refiere a la
friparticion y en cosmclogia
ondina es lo concepcion del
universc ordenado en  fres
mungdos.

d

Triangulo+circulo: figuro cemra-
da que dao la forma de una
gota de agua, se relacicna o
la triparticion del circulo, y en
la cosmovision espresa el senti-
do de unidad y por el friangulo
espresa oraen.

Fuente: Autoria propia
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ESTILO

|

Geométnco-figurative

O

Circulo: curvo tofaimente
cemroda gue 2 delimito por
una circuferencia, el cirulo
delimita el cuadrado y en la
cosmovision andina expresa
los cuatro puntos cordinoles
norte, sur, este y ceste.




Ficha 22 Analisis semidtico (sinturdn)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

' CINTURON

CODIFICACION

TECNICA

Fraguado y tallado Geomeétrico-figurative

VESTIMENTA

Masculine para todas las edades

DESCRIPCION

Cinturén para vestimenta de gala, se confeccicna a
partir del maternal de plata logrando poner en meldes,
para luego tallar figuras geométricas, orgdnicas,
fiiomorfas y zoomorfas como: scles, topos, linesas y

circulos.

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION

Rombo: figrura cerada con 4
lodo iguoles y 4 angules rectos,
expresa simultaneamente oz
signos giagonoles y cuodra-
dos, en la cosmovision andina
expreso la paridod de la guali-
dod del centro.

Escalera: linea en forma de
zig-zog con un angulos rectos,
gue expresa el senfidc de
ascensc © descenso, en la
cosmegonia ondina  expresa
la diogonal que es la fuerza
del movimiento.

ESTILO

Circulo: curvo cerrada cuyos
puntes eguidistan del ceniro,
el cirvle delimita la chacona
y en lo cosmogonio andina
expresa los cuotro vientos
huayra puca, muyu, chir y
yana.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 23 Analisis semiético (collar 1)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

COLLAR TECNICA ESTILO

VESTIMENTA

Femenino para todas las edades

DESCRIPCION

Collar para vestimenta de gala, se confecciona a
partir de mullos de distintos colores que son escogidos
para tejer figuras geométncas, organicas, fitomorfas y
zocmorfas, lo mas importante es que tenga una cro-
matica para combinar con el resto de las prendas.

CODIFICACION

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION

A
LI ARARARAH R

Rombo: figrura cerrado con 4 lado iguales y 4 Escalera: linea en formo de zig-zag con un
angulos recics, expresa smultaneomente los angulos rectos, que exprasa el senfido de
signos dicagonales y cuodrados, en la cosmovision ascenso © descensc, en la cosmogomnio
andina expresa la poridod de la duoldad del andina expresa lo diogonal gue es la fuerzo
centro. del movimiento.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 24 Analisis semidtico (collar 2)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

COLLAR TECNICA ESTILO
Gooméiics

VESTIMENTA
Femenino para tedas las edades

DESCRIPCION

Collor para vestimenta de gala, se confecciona a
partir de mullos de distintos colores gue son escogidos
para tejer figuras geoméfricas, organicas, fitomorfas y
zoomorfas, lo mas importante es que tenga una cro-
matica para combinar con el resto de las prendas.

CODIFICACION

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION
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MODULO E INTERPRETACION

Pentdagono: figura cerada de

£

Lineas paralelas: serie de fneas Flor de 12 pétalos: una serie

gue forman un pairén de
repeticion, representa la suse-
cién de lineas verficales y en la
cosmivision andina expresa lo
repeticion de ciclo como es la
vida de los seres en la fierra.

5lados y 5 angulcs, se forma o
partir de 1/2 circulo y un trian-
gule segun lo geomeina y en
la cosmeogonia andina lo
diagonal expresa la fuerza y =
movimiento.

de pétolos que delimitan
un circulo, sus petolos son
muttiplos de 4 que se refiere
a la cuotriparticion y en
cosmclogia andina expresa
los 12 meses del anc.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 25 Analisis semi6tico (collar 3)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

COLLAR

TECNICA

VESTIMENTA

Femenino para fodas las edades

DESCRIPCION

Collar para vestimenta de gala, se confecciona a
partir de mullos de distintos colores que son escogidos
para tejer figuras gecmétricas, organicas, ftomorfas y
zoomorfas, lo mas imporiante es que fenga una cro-
matica para combinar con el resto de las prendas.

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION

Esirella de 16 puntas: una serie
de puntas gue fienen un
centrc en comun, sus punios
son multiples de 4 gue se refie-
re o lo cuatriporticion y en la
cosmovision andina expresa la
unigdad por la chacana.

Flor de 12 pétalos: una serie de
petolos que e delimitada por
una circunferencia, y en
cesmologia ondina expresa los
12 constelaciones mas impor-
tantes gue en lo actualidad se
osocion ol horoscopoe.

ESTILO

Triangulo equildtero: figura
cerrada con tres lados, se
relaciona o la friparticion del
circulo y en la cosmogonia
ondina representa la tilogio
divino andina gue son el
condor, puma y serpiente.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 26 Analisis semiotico (camisa 1)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO
TECNICA ESTILO

Geométrico-figurafivo

VESTIMENTR

Femeninc para todas las edades

DESCRIPCION

CAMISA

Camisa de mujer para vestimenta de gala, bordada
con figuras geomeéiricas y ocrganicas, lo mas importan-
te es que tenga una cromdtica para combinar con el
resto de las prendas como la faja y pollera.

TRAZADOD ARMONICO
TRIPARTICION

Luna creciente: figura cerrada
con fneos curvas, en el cosmo-
vision andina se considera
come lo fecundidad de lo
pachamama y el fiempo de
reposo contrario o lc que se
haces en luna lleno.

Ovalo: curva cerado que gue
tiene la forma de un circulo
achatado, representa la ipor-
ficidn y en cosmologio andina
es el simbcle de Viracocha
presente en la imagen de!
Altar del Coricancha.

Espiral: figura cerrado con
fneos curvas, presenta lo
serpiente y  cosmelogio
andina es5 lo gue puede
viojor por los tres mundos,
tomandc diferentes formas
en los diferentes mundos.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 27 Analisis semiotico (camisa 2)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

CAMISA

TECNICA ESTILD

CODIFICACION

VESTIMENTRH

Femenino para todas las edades

DESCRIPCION

Camisa de mujer para vestimenta de gaola, bordada
cen figuras geométricas y organicas, lo mas importan-
te es gue tenga una cromdatica para combinar con €l
resto de las prendas como la faja y pollera.

TRAZADOD ARMONICO

BIPARTICION

MODULO E INTERPRETACION

Chacana: figura cerado en
forma de escolero, senala la
unién entre lo baojo y lo olfo, la
tiero y el sol, el homire y lo
superior, y en la cosmovision
andina expresa la convivencia
entre fodoes los seres.

Rombo: figruro cemada que Escalera: linea en forma de
tiene lo forma de un cuadrado grados con un dangulos
girodo en 90°, expresa el signo rectos de $0° que expreso
de la diogonal y el cuodrado, el senfide de ascenso o
en lo cosmovision andino descenzo y en lo cosmogo-
expresa la paridod de la duali- nia andna expresa lo
dad del centro. fuerza y el movimiento.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 28 Analisis semiotico (camisa 3)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

CAMISA

TECNICA

ESTILD

Geométnico-figurative

VESTIMENTAH

Femenino para todas las edades

DESCRIPCION

Camisa de mujer para vesiimenta de gala, bordada
con figuras geoméinicas y orgdanicas, lo mas importan-
te es que tenga una cromatica para combinar con €l
restoc de las prendas como la faja vy pollera.

TRAZADD ARMONICD

BIPARTICION

Flor de la vida: serie de petolos
que gue fienen un cenfro en
comun, el nimero de pétolos
se refiere o lo cruz  ondina
[Chacana), y en la cocsmoge-
nia andina representa la creo-
cion y lo eterno.

Escalera: lineas diogonales
gue forma dangulcs rectos,
qgue expresa el sentido de los
diagonailes, en la ccsmogonia
angina expresa de! movimien-
to y por los dangulos rectos ka
fuerza.

Flor de 12 pétalos.- s=rie de
petales gue fienen un ceniro
en comun gue regresenta la
cuathiporticion y en cosme-
gonio ondina expresa los
cuatro elementos basicos
de lo nafurolezo.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 29 Analisis semi6tico (faja 1)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO
TECNICA ESTILO

Geoméfricofiguraiivo

VESTIMENTR

%, Femenino para todas las edades

DESCRIPCIAON

Faja de mujer para vestimenta de gala o para el diario,
bordada con figuras geométricas y orgdnicas, lo mas
importante es que tenga una cromatica para combi-
nar con el resto de las prendas come la camisa y polle-

ra.

TRAZADD ARMONICO
BIPARTICION

Escalera: ineas inclinodas en

Llinea ondular: figura abieria
con lneos curvas gue se
regiten, representa una linea
de crecimiento pausado y en
lo cosmogorio andina expresa
en senfide de estética o ding-
mica.

forma de con un angulcs
rectos, gue expresa el sentido
de las giagonoles, en la
cocsmogonia andina expresa
del movimiento y por los angu-
los rectos la fuerzo.

Flor de 8 pétalos: una serie
de pétalos que eguidistan
del centro, es cuofriporti-
cién por sus pétalos y en
cosmovision andina es o
fusion enfre el sollicio y
equinoccios.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 30 Analisis semi6tico (faja 2)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO
TECNICA

VESTIMENTAR
Femenino para tcdas las edades

DESCRIPCION

ESTILO

Geométrico-figurativo

Faja de mujer para vestimenta de gala o para el diario,
bordada con figuras geométricas y ocrganicas, lo mas
importante es que tenga una cromatica para combi-
nar con €l reste de las prendas como la camisa y polle-
ra.

TRAZADO ARMONICO
BIPARTICION

Octagono: una serie de pétalos
que equidistan del cenfro, sus
lados sen mdlticlos de 4 que se
refiere o la cuodriparticion y en
cosmologia anding expresa los
cuatro puntos cardinales.

Espiral: figura cemada con
ineos orgaricos, gue repre-
senta como una inea de
crecimientc cenfrifugo en
rotacion y en la cosmolcgia
andina expresa progresion
estética o dinamico.

Pentdgono: figura de S lodos
con lineos curvas, gue se
forma a portir de un circule
segin lo geomeiria, y el
circulo en la cosmovision
andina expresa el sentfide de
unidlad.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 31 Analisis semi6tico (faja 3)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

TECNICA ESTILD

VESTIMENTR

Femenino para todas las edades

ODESCRIPCION

Faja de mujer para vestimenia de galo o para el diario,
bordada con figuras geométricas y orgdnicas, lo mas
imporianie es gque tenga una cromatica para combi-
nar con el resto de las prendas comoe la camisa y polle-

ra.

TRAZADD ARMONICO
BIPARTICION

Vi EANV/AR

X
/\g \///\\\/ g/\

Rombo: figuwra cemada consi- Diagonal cruzada: dos insos Diagonal cruzada: lineas

derada como un cuadrado en que se cruzan formando una quebrados que se cruzan,
rotacicn, representa ia unidad X, asociodo ol smbolc "towa™ asociado al simoolo “tawa”
y en la cosmovision andina expresa e concepfc  de expresa el concepfc de
expresa el valor de la diagonal encuenirc y en cosmovision “finkuy™ de brozos cruzados,
que hoce referencia ol movi- andina espresa los  brozos y en cosmovision ondino
miento y el cuadrado o fuerza. cruzaolos'. espreso encuentro.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 32 Analisis semi6tico (pollera 1)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

POLLERA TECNICA ESTILO

VESTIMENTR

Femeninc para todas los edades

DESCRIPCION

Pollera de muijer para vestimenta de gala o pora el
diaric, cofeccicnada en iela de orlén y bordada con
figuras geomeétricas, como flores y lineas crganicas que
representan a lo naturaleza, su cromatica es para
combinar con la camisa y pollera.

TRAZADD ARMONICO
BIPARTICION

- ]

Espiral doble: figuro alierta

con lineas quebrados de $0°,
simbolizodo miticamente “las
serpientes enifrelozadas” y en
lo cosmogonia andina conver-
gencia de dos fuerzas hacio
un mismo centro.

Arco: figura cerrada formada
por kneos curvas y é angulos,
que espresa el sentido de duo-
idad y en la cosmovison
ondino expresa el senfidc de
encuentro  de  esquemas
giagonales.

Espiral: figura cerrada con
ineas curvas, presenta lo
serpiente y en la cosmegoe-
rio andina es una de los tres
deidades mas importantes
del munde andinc como: &l
joguor, céndor y lo serpiente.

Fuente: Autoria propia
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Ficha 33 Analisis semi6tico (pollera 2)

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

FOLLERRA

coDIFIcACION  [2P1Y

TECNICA

ESTILD

Figurativo

VESTIMENTH

Femenino para tcdas las edades

DESCRIPCION

Pollerc de mujer para vestimenia de galo o para €l
diario, cofeccionada en tela de ordn y bordada con
figuras geoméincas, como flores y lineas organicas que
representan a la naturaleza, su cromatica es para
combinar con la camisa y pollera.

TRAZAOD ARMONICO

BIPARTICION

MODULO E INTERPRETACION

Figura orgdnica: figura abieria
cuyos semicirculos son direfen-
tes del centro, su unidn resulia
una elevocion, y en la cosmo-
gonia andina  expresa  und
deidod por ser el descansc del
condor.

QYT
00Q

Flor de la vida: serie de petalos
que gue fienen un centro en
comun, el nimerc de pétalos
se refiere o lo cruz  andina
(Chocona), y en lo cosmogo-
nia andina representa la creo-
ciony lo eferno.

Flor de é puntas: serie de
pétales que dan como resu-
tadc una flor, sus puntas son
mditiplos de 3 gue se refiere
a lo friparticion y en lo
cosmolovision andina es la
confermacion de la familia.

Fuente: Autoria propia

68



4.3. Matriz para la generacion de modulos, supermédulos y experimentacion

supermodular.

El proceso se desarrolla en base a los resultados de la ficha de anélisis semidtico (24 prendas
de vestir). Se generaron 3 modulos por cada una de las prendas obteniendo 72 modulos, se
escogié un modulo por cada ficha sin que exista repeticion.

La ficha de generacion de médulos consta de dos apartados. En el primero, se puede observar
la informacién del modulo, la fragmentacion, la creacion de un nuevo modulo y con el nuevo
maodulo se crean tres supermodulos que estan debidamente justificados.

En el segundo apartado se desarrollo experimentacion supermodular aplicando, la ley de la
adyacencia que es: toque, interconexion y superposicion. Se aplicé una cromatica de acuerdo a

las prendas de vestir de la cultura Saraguro y su correspondiente codificacion.
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Matriz 1 Generacion de modulos y siper médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 1
MODULO: A

CREACION DE NUEVO
MODULO

CREACION DE SUPERMODULO

| cosmologia anding es la
concepcion del universo
ordenado en fres planos.

JUSTIRCACION
Se duplicd el méduo enigual
escala y s aplicd superpos-
cibn parcial de la forma,

para crear un ruevo mbdulo.

JUSTIFHCACION

A-Seapicolaloy do | g. 5o aplicd médules | C- 5o aplicd of mo
do dileronte: escaks, | del médulo desplozan-
ganerando foque en doenXyenY.

a odyoconch,
ko3 lados,

JUSTIICACION

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO

No aplica

1400 FOR (ADC

" WETICE FOR VERTICE

Y ERiCE PR tADD |

INTERCONEXION

ENTFEIATAMIENI

Nota: En el toque no aplica por que el siper modulo B no tiene lado.

Fuente: Autoria propia
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Matriz 2 Generacion de modulos y siper médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 2
MODULO: B

(D

CREACIéJ\l DE NUEVO
MODULO

CREACION DE SUPERMODULO

medios circulos:  un
circuio dividgido en dos,
se considera como una
guolidad en lg cosmo-
Vision anding expresa ia
unidad.

JUSTIFICACION
Se duplic el mdduio en igual
escala y se aplicd superposi-
cibn porcicl de la forma,
para crear un nuevo méduo.

JESTIHCACION

A 50 aplicd ko loy do | 3. so aplcd méduls
a adyacencio. | do dierantas escakas,
penorando foque on
s lados.

opicando  superposh
cion y rofacion.

JUSTIFICACION

JESTIHCACION

C.- 5o apicd ol timo
dol mbadudo desplazan-
doenXyenY.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO

TOQUE

V| WEATCE PR A0 |

Nota: En el toque no aplica por que el siper modulo A y B no tiene vértice.

INTERCONEXION

P ENTREC ADTNAMIENTD!

| ENTREIATAMMENTD)

Fuente: Autoria propia
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Matriz 3 Generacion de médulos y siper modulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 3 CREACION DE NUEVO CREACION DE SUPERMODULO
MODULO: A MODULO

Esirella § puntas figua JUSTIRCACION STIFICA IFICA:
cerada cuyos puntos son JUSTIFICACION " oo SEACKN
direlentes del centro y en | Se duplicé elmédulo enigual | A.- So opked ko by 00 | . to aplicé mbddos | - S0 aplicd ol ime
la cosmologica ondng | escoloy se cplicd supespos- | ke adyacencia. | dp dferentes escalas, | del mddulo desplazon:

expresa el senfido de | Cn pacial de lo formo, |9picondo  superposk | genarando foque an | doenic
ofientacién por lo eslrella | POIC Crear un nuevo cim.y rokacon. fos lodos.
polar.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO TOQUE INTERCONEXION SUPERPOSICION

| INTERFENETRACION

1300 POR 1400 ENTRELAIAMIENTC)

Nota: En la interconexién no aplica por que el stiper modulo A no hay como interconectar.

Fuente: Autoria propia
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Matriz 4 Generacion de modulos y siper médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 4
MODULO: B

CREACION DE NUEVO
MODULO

CREACION DE SUPERMODULO

T & <P <P
+%%

- - & Yy
~\ L -liK 3 \;- FAYA
N/ PN <7
\/
Tridangulo equildtero: JUSTIRICACION JUSTIHCACION JUSTIFICACION
fgwa cewada de et JUSTIACACION :
Jados y res Angulos, enlg | 5S¢ Guplicd eiméauo enigucl | A- S oplcé ko ley do | 5. 5o aplics méduios | C- 56 aplcd el iimo
cosmalogia andne expre- | CIAY se Opics superpos: | lo odyocench, | do aierentes escalas, | del méduke desplazan
sala fuerze del movimien- | S1on parcial de o forma, | 9 superpask | canerande foque en | doon Y.
o y cesamolic de o leyes para crect un nueve mbdulo, | S4n y refacian. o6 lados.
de lormacion.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO

TOQUE

LADGPOR (280

INTERCONEXION

ENTRELALAMIENT)

Fuente: Autoria propia
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Matriz 5 Generacion de modulos y siper médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

Jgg‘mg f: C“AC,:%NoﬁngEVO CREACION DE SUPERMODULO
= = & P o)
—~= N | (0) R
[/ I/' :| \:i v 'Ii‘?)' 4.\. I‘\.:' j + >—/:zq-\ ‘(_(_:_\.
DL “\:_,"l g2 "\_‘.}-’l/. lu__\‘i,-x
@ :
R JUSTIFICACION
g::ou;u cuva ::!dmeni:: JUSTIRCACION JESTICACION JUSTIFICACION
que se delmila | 5, upics eimdduoenigud | A- 50 aplc o loy do | 5. s aplod méduks | C- Se apics of mo
por una circuferencia, en &scala v se s . oy N o C
la cosmoviidn andina y s& aplico superpos- | la ady da jas, | dol médio desplozan-
cién porcicl de la foma, | oplconde  superpod- | canerando foque en | doenX.
expresa los cuclro raymis pora crear un nuevo médulo, | €490 yrofacion. 103 lados,

dos femeninas y dos
mascuings.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO TOQUE INTERCONEXION SUPERPOSICION

No aplica

P VERTCE PORVERTICE, V. INTERFEREIRACION eaRciay |

No aplica

Y NERICE Z0R TALO | P ENTRECADENAMGENTO

V' ENTRELATAMERIO

Nota: En el toque no aplica por que el siper modulo A y B no tiene vértice.

Fuente: Autoria propia
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Matriz 6 Generacion de médulos y siper médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: & CREACION DE NUEVO CREACION DE SUPERMODULO
MODULO: A MODULO

] Q i @59 . 2% I g | Fyng ™ ‘:"}“

V V S 2 e = Qﬁ{:. 9 -8 2 5=

TR| @S B8] 7| w8

t (4 - .

9 29 A B

= AT SO & 297N

Q A ® @ “(@'a’i\(}“l #5a5 s SgPig?

S| Qe |VE | ews

Oy TS by 3 /

7 & £3 § o860

Flor de & pétalos: una JUSTIHCACION JesuncaciGn JUSTRICACIGN JUSTIFICACION
sefie de petaios QUE | e duplicd elmddulo enigudl | A Se aplked ka loy do | 5. se aplcd médules | C.o 50 apksd al iitmo

aelimitan un' arculo ¥ | escela y se aplicd superposi- ka adyacendia. | de dierantes ewcalas,  dol mddulo desplazan-
en cosmologia anding | cién porcid de la forme, | aplcando  supatpost | paneronco foque on | doen X
expresa un orden espa- | DGFa crear un nuevo madulo. clén y rotacion. los lodos.

cial.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO TOQUE INTERCONEXION SUPERPOSICION

WERTICE ROR WERTCE

“*»

Q:O
.. ’.: :.’ ‘. No OpliCO
L T : ey

g3

FS P

’.”.' & W ; » :x:
£ 5 | K K (€ F N tms
OO ":; -0
LAl L ¥ -@- 8-

| ERTREATAMIENTO FARCIAL

Nota: En el toque no aplica por que el siper modulo A y B no tiene vértice.

Fuente: Autoria propia
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Matriz 7 Generacion de modulos y siper médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 7
MODULO: A

Esirella de 7 punlas: serie
| de Manguos que dan
lcomo resutade  wna

estrella, en la cosmologia
‘ondine adopla  diversas
| figuras mitoldgicas.

CREACION DE NUEVO
MODULO

CREACION DE SUPERMODULO

Wy 4 O
. }01. ,,;»‘qc (},L\%‘d\%}
< Qéé‘) v THY Qb 4¢
A Na 5 ) qVeEIL
5‘70, 1 A A
<) wh Py Py
JUSTIRCACION USTIFICA
JUSTIRCACIGN AN ! g
Se duplicd eiméduo enigual | A-Soapicélaleyde . s aplcd madule: | C- Se aplcd of mo
escala y se oplicd superpos- | la adacenchd, | 4y ailerontes escalas, | 96l médulo despiozan-

cidn parcial de la forma,
para credr un ruevo méadulo.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO

>4 N, N
Ry By | NI
AR L Pd 2 "Q‘N L,
4 #"ﬁ i re re
Py
r< ' UERTICE POS VERIICE
rha
Yy v
A. ‘A
v' v’v ‘v No aplica
A AX A
by
»yd

/| NERTICE POR LADC

o]

v Wiy

< >
[ 3 4
:'}{‘1

Yydh

No aplica

TAD0 POR 1ADC

INTERCONEXION

ENTRE(ATAMIENTC:

Nota: En el toque no aplica por que el siper modulo B y C no tiene lado.

Fuente: Autoria propia

SUPERPOSICION
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Matriz 8 Generacion de médulos y siper médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 8 CREACION DE NUEVO - .

MODULO: C MODULO CREACION DE SUPERMODULO
Cruz  andina:  figura JUSTINCACION JESTIHCACION JUSTIFCACION JESTIACACION
geomémica  cemada Se dupict elmdduio enigudl | A s apicdlaloy de | 3. 5o e | Bt
COn  Cualo  PUN'TS| escalay se aplicd superposk |1 Ghacenc. | e dierenier excalos | G0l MOGD despiaaan.
curvas, en cosmologia’ cién parcial de la forma, |oelcondo  supeposh | panerondo foque on | doenX.
andina  expresa k| pora crear un nuevo méduo. | Skenyrofacikin. 1os kadios.
costelacion.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO TOQUE INTERCONEXION SUPERPOSICION

No aplica

No aplica

| ENTREMATAMGENTO

Nota: En el toque no aplica por que el siper modulo A y B no tiene vértice.

Fuente: Autoria propia
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Matriz 9 Generacion de modulos y siper médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: ¢

CREACION DE NUEVO

CREACION DE SUPERMODULO

MODULO: A

MODULO

S

it Rt IR

SUPERMODULO

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

TOQUE

YERTICE POR [ADO

LADC POR 12D

WERTICE POR WERTCE

v ) A
7 AVA q'\[\c;‘{“@
S| o |
|
Z5
;::' n%:c que Oom:: g JUSHIRCACION JUSTIFACACION JUSTIFICACION JUSTIRCACION
158 UG OV, Se duplicé el médulo - 50 ophct 1 ; : 4
wosssento o céndo, en | GORICE TGN SI0S (B e e e | 8 Se oplos midds | C. S0 opted ol e
cosmegonic endna nos cién pacd de lo formo, | 9picondo  superPosk | gemerando foque en | doen .
ercean o elevamnos PG CBAT LN NUEVO MbEUIG. cidn y rotocion, Ios lados.

INTERCONEXION SUPERPOSICION

INTERFENETRACION FARCAL

ENTRECADENAMIERTO TOTAL

ENTRELADAMIERTS FARCIAL

Fuente: Autoria propia

80



Matriz 10 Generacion de modulos y super médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA- 10 CREACION DE NUEVO Ao e
s o CREACION DE SUPERMODULO

OO | D | w's |-t | @

O, Q= OcC 5
L 14 0000 shoTese) 29 ST
| ' O O 02080 B2 0000
| | o000 | B | 8.6 | &S
JOLJ @'@@ ()OO(J
seis circulos: sefie e P S JUSTIHCACION JUSTIFCACKON JUSTIRCACION
arculos comem'c?s‘ Se duplicd eiméduloeniguel | A Secopicélaley do | g. C.- So apicsd ol dmo
en la  COIMOVEION | escaiay se opicd sperpos- | I oofoomu.;:.:‘m?é wos. | G0l médulo desplozan-
andgina  espresa 1 | cibn parcial de lo forma, | Opkando  supemail | gonerando foque en | doenY.
conviverwia enfre los | para crecr un nuevo mbdulo, | CXn yrotacin, 10 ladios.
tres mundos.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO TOQUE INTERCONEXION SUPERPOSICION

° ° D k-]

0202@3030 o.’o‘.o"o‘.o

2 No aplica g $ Q.’ Q.*

> e ISgod | S&dle
L TR8 | ejece e 0

e e

e sesco |
[e o
3 NOMROMROP RONSO)
% %ngg o | @ OOR
O \@ No aplica @Q@L‘.’ @@/@ @Dfi %@). \. ‘
Qj@ \9) VERIUCE POR LADO ENTRECADENAMIZNIC

. 0000 0000 :. 20000000
© o 00 0 © %%, ® © 0 0 o

.0 0.0 0. S0 . ..? ;o...} . Seecscee
2000 23383 3332 ...0. J'.. ...o e .oo.oo.oo.oo.

® O 0 22 ...q, @5 °° | ‘seccvcee

0000 |0 0 0> % 0% eeececee

Nota: En el toque no aplica por que el siper modulo A y B no tiene vértice.

Fuente: Autoria propia

81



Matriz 11 Generacion de mddulos y siper modulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 11 CREACION DE NUEVO e A o
MODULO: B ST CREACION DE SUPERMODULO

- l‘- l‘ - -
OBl o] |00
1) + { )+
O+ 3 | U
@ e
g%& ( /
\ g N
\/ X N ANES |
Media  luna:  figura JUSTIHCACION JESTIFICACION JUSHACACION
cerada con lineas curves, JUSTIRCACION .
en el cosmovisién anding | 3¢ dupico eiméduicenigud | a.. “mb'"d' B.- 50 apko méduks  C- 50 apiicd of tmo
se corsidera como la a“fﬂ“y"iﬁ‘s?"mﬂ' B o | do cHferonte: escatas, | 96! Moo despiozan-
undida pacha- parc oma, do foque on  doenX.
::f,mq_ e pera crear un nuevo méddo, | Chnyrotacicn. | tot lodcs.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO TOQUE INTERCONEXION SUPERPOSICION

No aplica

VERTICE PORVERTICE INTERRER ETRACION FARCIAL

No aplica
VERTICE 2CR A DD ENTRECADENAMIENTC:
LADD FOR 1A 0O ENTRELAZAMIENTC FARCIAL

Nota: En el toque no aplica por que el siper modulo A 'y B no tiene vértice.

Fuente: Autoria propia
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Matriz 12 Generacion de modulos y stper médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 12 CREACION DE NUEVO st -
MODULO: B MODULO CREACION DE SUPERMODULO
A ~ B P
) L) W R ) (=2
S b
N2
\
> \ .,_,—)\ %
3y "“/(\C' |
Manguieseioule: “Aguro JUSTRICACION JESTIFCACION
cerrada que da ka forma JUSTIFICACION A ‘ .
de una gole de agua, en Se duplicé elmbddulo enigual | A S0 apked b loy do | 5. 5o oplcs méduies | C.- 50 aphed ol imo
Ia cosmoviién espresa el escala y se aplicd supemposi- b. __m'd.d. alas, | S0l mAduio despiazan-
senfido de unidod y por el cidn poarcid de la forme, P parposk | g %o foquo on | doenX.
Inidngulo espresa orden, para crear un nuevo maduio. ¥ rofacian. Jos lodos.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO

TOQUE

WERTICE POR VERDCE

VEITICE POF 1400

0T %"

LADS POS LADD

INTERCONEXION

INTERPENETRACION

ENIRECADENAMIENTO

ENTRELATAMIENTO

Fuente: Autoria propia
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Matriz 13 Generacion de modulos y super médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 13
MODULO: A

CREACION DE NUEVO

CREACION DE SUPERMODULO

O

Rombo: figrura cerraaa
| con 4 lado iguaies y 4
anguios rectos, en i
cosmovsion anding
expresa o paridad de
| la auaidad ael centro.

MODULO

%

JUSTIRCACION
Se duplicd &l méduo enigual
escala y se aplicd superpos-
cidén parcial de la forma,
para crecr un rueve moadulo,

-

\V

®

3
&

JUSTIRCACION

A-Seopicolaley do | g. 5o aplcd médules | C- 5o aplicd o fmo
" | do allerentes escal

a odyocench,

4 a o

JESTICACION

chan y rotacken.

ot lads.

) fogque on doeon.

JUSTIICACION

del médulo despiozan-

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO

TOQUE

GEANCE OB VERTICE

| NERSICE POR 1ADC

A LADC POR LADG

INTERCONEXION

" INJERPESETRACION

o>
*&

CENTRECSDERAMIENTC:

Fuente: Autoria propia
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Matriz 14 Generacion de modulos y super médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 14 CREACION DE NUEVO A s C ;
e LD CREACION DE SUPERMODULO

Escalera: linea en i JESTIHCACION JUSTRCACION JESTIFICACION
forma de zig-zag con e s

i Se duplicd elmdduic enigudl | A.Soapicdlaloyde 3. So oplcd médules | C.o e apicd ol riimo
un aNguIos recTas, QUE | ascala y se aplicd superposi- | o odyocencio.  do dierante: escakys | del mockio despiazan-
expresa el sentido de &ﬂpﬂl’dddﬂ'ﬂbm mmwmw.)&.ﬂY
Qscenso o descenso. pera crear un nuevo méduo. | Sk yrofacin. Ios kadios,

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO TOQUE INTERCONEXION SUPERPOSICION

VERTICE POR VERTICE INTERPENETEACICN FARCIAL

N\
A 74

VERTICE POR SACO ENTRECAOENAMIENTO

@

VADO POR CACO ENTREIATAMUENTO FARCIAL

Fuente: Autoria propia
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Matriz 15 Generacion de modulos y super médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 15
MODULO: B

Pentagono: figura
cemaaa ge Slados y 5
anguitos y en ja cosmo-
gona anding la giago-
nal expresa la fuerza y
el movimiento.

CREACI@N DE NUEVO
MODULO

AN
S

JUSTIFICACION
Se duplicé el mbdulo en igual
escola y se oplicd supespod-
cibn pada de la lorma,
Para crear un nuevo moduio.

CREACION DE SUPERMODULO

BT 7
<('\
\\x>/ l\ o
JUSTIRCACION ,umcx;. ! JUSTIRCACION
A-Soapko o by 0o g. o aplcé moddos  C.- 5o aplicd el imo
2 adyacencia. | de dferentes ascolos, | del

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO

jelell]S

“NERIICE POR WERTCE

VERTICE POR (ADC

TADG POR (ADC

INTERCONEXION SUPERPOSICION

PRRCIAL

T INTERFENETRACION

SHTREC ADEN AMIENTS!

ERTRELATAMIENTE!

FARCIAL

Fuente: Autoria propia

86



Matriz 16 Generacion de modulos y super médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 16 CREACION DE NUEVO
MODULO: B MODULO

O
(>

JUSTIACACION
JUSTIHCACION JusuRCACION

CREACION DE SUPERMODULO

Flor de 12 pélalos: una
sefie de peldos s
deimilode. por  una | S¢duplicd eiméculoenigual | A se aplco 1aley do | 1. 5o aplicé médkios | C.- Se aplcé ol imo
circunferencio, y  en escaia y se oplicd superpod- |l odyooenc, | do déarenfes escalas, | del méduke dasplazan-
cosmologia Y amdng cion parcial de lo foma, | ol | gonerando foque en | doon Y.

expresa 1as 12 constele | POT0 CI6ar unnuevo médulo, | SKn Y rotacien. o3 lads.

ciones.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO TOQUE INTERCONEXION SUPERPOSICION

VERNCEFOS VERICE PARCIAL

3
4
%‘* No aplica 1,:&‘: ’% 4" {."}v ,4:

VERIICE POR LADCH ENTRECADERAMIENIO

LADCY POR [ADC ENTRELALAMIENTD PARCIAL

Nota: En el toque no aplica por que el siper modulo B no tiene lado.

Fuente: Autoria propia
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Matriz 17 Generacion de mddulos y siper modulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 17 CREACION DE NUEVO AT 2
MODULO: C SR CREACION DE SUPERMODULO

S S

@I%j o \,ﬁi‘w J
@;\5@ 5 U
espiral: figura cerada JUSTIRCACION JUSTIFICACION JESTIRCACION

conlnecs,cuvos..enlc Seduplicd eiméduioenigud | A.Seaplcé oy de | g 50 aphcéd médukes | C.- 56 aplicd of rtmo
cosmologia anding es | escala y se aplicd superpos- | o ody B, | do Merant alas, | del moculo desplazan-
la que puede viciarpor | cién parcicl de la forma, | oplcando  superpod | canerancio fogque en | doenXyenY.
105 tres mundos. para crear un ruevo méduo, | S¥n y roefacice. 10 lads,

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO TOQUE INTERCONEXION SUPERPOSICION

d

VERTICE POE VERTICE INFERPERETRACION FARCIAL

=

4, 4,
k AL P

DD

VERTICEFOR TALO ENTRECADENAMIENTO

ARG FOR TALO ERTRELATAMIENTO FARCIAL

Fuente: Autoria propia
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Matriz 18 Generacion de modulos y super médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 18

: l:REAC’Hj_N DE NUEVO
MODULO: A

: CREACION DE SUPERMODULO
MODULO

I
ol W ol
] Ll h
ok
JUSTIICACION JUSTIFCACION

Chacana: figura cemro- JUSTIFICACION
oa en forma de escale- | se dupicé el mbdule enigual

A.-Soapicd ko loy de | 3. so oplcd médules  C.- S0 apked ol fitmo
ra, y en ia cosmovision | escola y se aplicd superpes- |k adyacencia, | Sal mAdo desplazan-

andina expresa  lo @ <én porcid de lo forrme, | aplicando  supampoek | gonerando foque on | doen Y.
convivencia enfre | pera crear un nuevo méduio. | Si9n yrotacion. 1os lockos.
todos los seres.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO

TOQUE

VERTICE POR MERDICE

VERTHCE PO LADD

LADO POR LADD

INTERCONEXION

INTERPENETREACICH

ENIREC ATENAMIENTO

ENTRELATAMIENTO

Fuente: Autoria propia

89

SUPERPOSICION

FarCiAalL

FarCiAlL




Matriz 19 Generacion de modulos y super médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 19
MODULO: A

CREACIC)N DE NUEVO
MODULO

CREACION DE SUPERMODULO

g ¢ O O
& ¢C ); -
( '; E; 5 8

- Flor de 4 pétalos: zerie
' de petgios que que
| tienen un cenfro en
| comin, en la cosmo-
| gorva andina represen-
| 0 la creacion.

JUSTIRCACION
Se duplicd el méduo enigual
escala y se aplcd superpos-
cidbn parcial de la forma,
para crear un nueve madulo.

JUSTIRCACION

JESTIHCACION

A-Seopicélaloy do | g. 5o aplicd médulos | C- 5o aplicd of famo
a oyocench, 4o cllerontes escaks  del madulo desplozan

fcand do foque doenY.
clon y rotackn. anfraolund ”

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO

TOQUE

YETICE POR VERTICE

it

&

P° NERICEPOR L ADC

No aplica

INTERCONEXION SUPERPOSICION

2AaC )AL

INTERPERETRACION

ENTREC ADERAMIENTC:

R

0ral

TAOC POR LADCH

| ENTRELATAMIENTC #hacial

Nota: En el toque no aplica por que el siper modulo C no tiene lado.

Fuente: Autoria propia



Matriz 20 Generacion de mddulos y siper modulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 20 CREACION DE NUEVO Sy :
> < REACIK PERMO
MODULO: A AT CREACION DE SUPERMODULO
-
n + yu nn

JUL T [ 01 AR

NG

Linea ondulor- figura JUSTIFICACION JesHRCACION JUSTFCACION JESHFCACION
apierta con  IN€As | se dupiics elméduic enigudl | A.. 5o apios ko toy do | 5. s aplcé médukos | C- S8 apics ol rimo
CUrvas que se repiten, | ascalay se aplicd wperposi- | o adyacencia, | do dierante: escaks, | Gl Moo desplazan-
en o cosmogonia | cién porcial de la forma, |oplcando  superpost | ganerondo foque en | doen Y.

cién y rofacion. \os bados.

anging  EexXprasa N | pora crear un nuevo méduo.
sentido de estéfica.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO TOGQUE INTERCONEXION SUPERPOSICION

VERTICE FOR VERHCE INTERPERETRACICN FARCIAL

ENTREC ADENAMENTD JOTAL

N

ENTRELATAMENTD { FARCIAL

VESTICE POSIADD

i

LADO POSIADD

Fuente: Autoria propia
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Matriz 21 Generacion de modulos y siper médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 21 CREACION DE NUEVO = :
MODULO. A ok CREACION DE SUPERMODULO

Giloofz

1

N
1 . 3 JUSTIRICACION ‘
odogono. una §_e(;e JUSTIFICACION JUSTIFICACION JUSTIRCACION
ce petalos que equId- | e dupfics elmddulo enigual | A.- S apicé ka ley de | 5. o aolcd mbcdios | G- Se apics el dimo
fan del cenfro, en | escola y se cplicd spepod- | la Qdyacenca. | do dferentes escalas, | del moduio desplazan-

cosmoicgia  onding | cién pardiadl de la formo, | apicondo  supeposk | gemarando foque an | doen'.
expresa  jos cuatro | paracrearun nuevo méduio. | Son Y rofacion. fos lodos.
puntos cardinales.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO TOQUE INTERCONEXION SUPERPOSICION

P NERIICE POR VERDZE P/ INTERRENEIRACION

Fuente: Autoria propia
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Matriz 22 Generacion de modulos y siper médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 22
MODULO: C

CREACION DE NUEVO
MODULO

CREACION DE SUPERMODULO

- J——
XX

s

Diagonal cruzada:
fneas quebradas que
se cruzan, asociado al
simbolo "tawa” exprasa
el concepto de “finkuy”
de brozos cnuzados.

JUSTIRCACION
Se duplicd el médulo enigucl
escaa y e opicd superpos-
cién parcial de la forma,
para crear un nueve modulo,

JUSTIICACION JUSHIFICACION

do fogue

ckén y rebacian. | o5 fados.

JUSTIRICACION

A Secplco o ley do | p. 5o aplicd miduios | C.- Se aplcé ol ime
] odyocench, | do aerenfes sscaias, | del méduko desplazan-

on doeonY.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO

TOQUE

VESTICE#O8 VERNCE

VERIICE POR LADO

%%

INTERCONEXION

INTERPENEIRACION

ENTRECADENAMIENIO

LADC POR LADO ENTRELALAMIENIO

Fuente: Autoria propia
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Matriz 23 Generacion de modulos y siper médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 23 CREACION DE NUEVO CREACION DE SUPERMGDULO
MODULO: A MODULO :

~oJad?

5 o % LR+ cJar

L I- [_ P ] %Lq cele|n

espiral doble: figura — JUSTIFCACION JESTIRCACION JUSHACACION
apieta  con  iNeqs | s gupics el méduio enigud | A.- se apics ko ley de | :

- |B- S0 @ médulos | €« Se apiicd ol fmo
quebradas  de  90° | ascalay se aplict superposi- | odmcutcb.:d.mpm escalas, | del moduio despiozan-
smboizago  mitica- | cién parciel de ka forma, icando i |
mente “las sefpaemes pora crear un ruevo maduo.
enfreiazadas”.

op | go do foque on  doenX
chén y rofacion. | 1o lados.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO TOQUE INTERCONEXION SUPERPOSICION

ENIRECADENAMIENTC

VERTICE PR 1400

i [2IEI[2IE

[—l’_\"‘l

Fuente: Autoria propia
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Matriz 24 Generacion de modulos y siper médulos

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 24
MODULO: B

s@i
T

CREACION DE NUEVO CREACION DE SUPERMODULO
MODULO

| =gy . P »
s 90 | % 336 v
Wl | T 3R %

O
agwom AL | ol
ANVZNTZ AR
&g'\\é*\a\‘ X é ;
IZANTEANTZAN] c- (4 ot

v

Flor de la vida: serie de
pataios que que tienen ]
un centro en comun y
en la cosmogonia
anding representa g

creacion y o eterno.

”:“ﬂm N JUSTIHCACION JUSTRICACION JESTIRCACION
Se dupicd el ulo enigual A.- 5o apko kaloy de | 3. so oplcd médukes | C.- 5o apked ol imo
escala y se aplicd wpepos- |k adyacencia, | do dierantes escalos, | Sl MOdUD desplazan-

cién porcid de la formoe, aplcando  suparposk generonclo foque on  doan .
para crear un nuevo méduie. | Cién ¥ rotacion. o5 Iocios.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO

TOQUE INTERCONEXION SUPERPOSICION

5ok P
i - o .
\ F (> N '.V.-.s.‘
® <> <) No aplica ‘l\’ ‘A’
- ’\ r 4 . . P
[ I QLN
’ ‘ N\ A
L. . YERTICE POR WESTICE INTERPENETRACION
I BT ATATATATAT R
ININININININ
\ ’ \ ’ \ ’ .‘ 0’.‘.’.‘0’.‘.’.\.’.\.’.
“oov | T [ DOOOLO)
NININ/ ININININININ
I .\ c’.\.’.\n’.\o’o\o’.\o’.
INININ ININININININ
-
LC Y s:.:“ N P N
Q ’I :‘.’*". ‘_,‘ I.\I.v.\l.\
‘!"!’ ) ,’*:-'J-.‘./ satatal,
’.\I.\ TS lg\lzv‘\"\
No aplica :"J:\,"’:.‘ wondalonls
P K748 Sl B e el el b
’.\"\ ":‘ll\ . -y wodtatalls
. . N\~ ’ l;\I;v;\l;\

LADO PORLADD ERTEEATAMIERTO FARCIAL

Fuente: Autoria propia
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4.4. Ficha de seleccion de estructuras modulares

Del proceso anterior se obtuvieron 216 supermodulos, por tal motivo fue necesario realizar
una seleccién de los mismos, esta, fue en base a leyes y criterios de la secuencia Fibonacci que
son: vértices de acuerdo a la secuencia Fibonacci, geométrico, minimalista, estética, asi mismo,

existe un apartado que confirma que la ficha cumple 0 no cumple con los criterios de seleccion.
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Ficha 34 Seleccion de estructuras modulares 1

FICHA DE SELECCION DE ESTRUCTURAS MODULARES
CRITERIOS DE SELLECION

€od! ESTRUCTURA MODULAR

Geomdlron NMriraiste Estésicos

Fuente: Autoria propia
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Ficha 35 Seleccion de estructuras modulares 2

FICHA DE SELECCION DE ESTRUCTURAS MODULARES
CRITERIOS DE SELLECION

Cod!| ESTRUCTURA MODULAR

Fuente: Autoria propia
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Ficha 36 Seleccion de estructuras modulares 3

FICHA DE SELECCION DE ESTRUCTURAS MODULARES

3 .
S UGN A TCHRae CRITERIOS DE SELLECION

!f ‘ Si ' S|
X X | % X X
X X | x X X
X X | X X X
X X X X X
X X x| i X
X X X X X

Fuente: Autoria propia
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Ficha 37 Seleccion de estructuras modulares 4

Cod.

FICHA DE SELECCION DE ESTRUCTURAS MODULARES
ESTRUCTURA MODULAR

CRITERIOS DE SELLECION

Geomelico Minimaisia EstéNcos Cumpie
SI [INO | SI |NOC | SI [NO | SI [NO | SI |NO
hd »d

oy

Fuente: Autoria propia
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Ficha 38 Seleccion de estructuras modulares 5

FICHA DE SELECCION DE ESTRUCTURAS MODULARES
CRITERIOS DE SELLECION

Geomelico Mikimalista Estéticos Cumple

SIINOJ| Sl INO| Sl [NO| SI [NO | Sl |NO

Cod. ESTRUCTURA MODULAR

Fuente: Autoria propia
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Ficha 39 Seleccion de estructuras modulares 6

FICHA DE SELECCION DE ESTRUCTURAS MODULARES

: . CRITERIOS DE SELLECION
Eod.| ESTRUCTURA MODULAR

t de Geomético riimella Eslélices
a

SINO SI INO | SI [NO | SI INO | Sl

Fuente: Autoria propia
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Ficha 40 Seleccion de estructuras modulares 7

FICHA DE SELECCION DE ESTRUCTURAS MODULARES

; CRITERIOS DE SELLECION
Cod. ESTRUCTURA MODULAR —

SIINO| SI [NO| SI [NO| Sl [NO | Sl |NO

X X X X X

X X X X X
X | X X X X
X | X X X X

X X X X X
X | X X X X

Fuente: Autoria propia
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Ficha 41 Seleccion de estructuras modulares 8

Cod. ESTRUCTURA MODULAR

CRITERIOS DE SELLECION

eomelnco

FICHA DE SELECCION DE ESTRUCTURAS MODULARES

Fuente: Autoria propia
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Le Mirimaista Estéticos CUe
SI INO| SI |[NO | SI INO | SI |NO | SI |NO
X X X X X
X X X X X
X X X1l X X
_,!;"t. X | X X[ X X
RS
) % | -X X| X X
‘ 3
LA d
&
X
5 XX X
o




Ficha 42 Seleccion de estructuras modulares 9

FICHA DE SELECCION DE ESTRUCTURAS MODULARES

CRITERIOS DE SELLECION

God. ESTRUCTURA MODULAR

Gecmeélice Minimalsta

Fuente: Autoria propia
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Ficha 43 Seleccion de estructuras modulares 10

FICHA DE SELECCION DE ESTRUCTURAS MODULARES

CRITERIOS DE SELLECION
ESTRUCTURA MODULAR

Jes ~ A8t s : . Bl tien
_.‘~* Geométice Minmeliela Eslélicos

SI INO| SI [NO | SI [NO | SI INO | Sl

X | X X X
X X X X X
X | X X X
X | X X X
X | X X X
X1 X X X

Fuente: Autoria propia
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Ficha 44 Seleccion de estructuras modulares 11

FICHA DE SELECCION DE ESTRUCTURAS MODULARES
CRITERIOS DE SELLECION

'-_'JL' Geomdlnes Mipimdists EstéRcos

Cod.| ESTRUCTURA MODULAR

Fuente: Autoria propia
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Cod:

Ficha 45 Seleccion de estructuras modulares 12

FICHA DE SELECCION DE ESTRUCTURAS MODULARES
CRITERIOS DE SELLECION

ESTRUCTURA MODULAR

SI [NO ] SI |NO

Mirimaista

S

NO

Sl

Estéticos

NO

S

NO

Fuente: Autoria propia
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4.5. Ficha de aplicacion de la de secuencia Fibonacci

En esta ficha se encuentran los supermddulos seleccionados del proceso anterior. Se aplico
la secuencia Fibonacci de la siguiente manera: la repeticion radial en una secuencia consecutiva
de los nimeros que son 1,1,2,3,5,8,13... en las secuencia 1,2 tenemos una repeticion doble que
en la rotacion radial da un angulo de 180 grados, en la secuencia 1,3 tenemos una repeticién
triple en la rotacion radial da un angulo de 120 grados, en la secuencia 1,5 tenemos una
repeticion quintuple en la rotacion radial da un &ngulo de 72 grados, en la secuencia 1,4 tenemos
una repeticion octuple en la rotacién radial da un angulo de 45 grados, y asi sucesivamente

hasta el infinito.
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Ficha 46 Aplicacion de secuencia de Fibonacci 1

FICHA DE PLICACION DE SECUENCIA FIBONACCI

ESTRUGTURA MODULAR Secuencia 1,2 Secuencia 1,3 Secuencia 1,5 Secuencia 1,8
| 180°

"
e
bot

Fuente: Autoria propia
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Ficha 47 Aplicacion de secuencia de Fibonacci 2

FICHA DE PLICACION DE SECUENCIA FIBONACCI

N° ESTRUGTURA MODUlAR Secuencia 1,2 Secuencia 1,3 Secuencia 1,5 Secuencia 1.8

Fuente: Autoria propia
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Ficha 48 Aplicacion de secuencia de Fibonacci 3

FICHA DE PLICACION DE SECUENCIA FIBONACCI

N® " ESIRUCTURA MODULAR Secuencia 1,2 Secuencia 1,3 Secuencia 1,5 Secuencia 1,8

Fuente: Autoria propia
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Ficha 49 Aplicacion de secuencia de Fibonacci 4

FICHA DE PLICACION DE SECUENCIA FIBONACCI
N | ESTRUGTURA MODULAR Secuencia 1,2 Secuencia 1,3 Secuencia 1.5 Secuencia 1,8

Fuente: Autoria propia
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Ficha 50 Aplicacion de secuencia de Fibonacci 5

FICHA DE PLICACION DE SECUENCIA FIBONACCI

‘N | ESTRUGTURA MODULAR Secuencia 1,2 Secuencia 1,3 Secuencia 1,5 Secuencia 1,8

ok
l:ftifg‘

\\\/ ....

Vg

Fuente: Autoria propia
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Ficha 51 Aplicacion de secuencia de Fibonacci 6

FICHA DE PLICACION DE SECUENCIA FIBONACCI

“|| ESTRUGTURA MEDULAR Secuencia 1,2 Secuencia 1,3 Secuencia 1.5 Secuencia 1.8

LALATL)

Fuente: Autoria propia
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CAPITULOV

5. APLICACION

5.1. Propuestas
Finalmente se presentan las propuestas del todo el proceso realizado en este trabajo de

investigacion. Las propuestas fueron aplicadas en sombreros, joyas, bordados y otros.
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lustracion 13 Aplicacion 1

SOMBRERO Secuencia 1,8

4

50
v
b 8
ot

e
e

o 3
LAY BAY

S ASGe S
WROEAN
1]

€éd]  SOMBRERO 1
L4.1 secuencia 1.8, 45°

4> P
-
PO

X
\_\ ‘

Fuente: Autoria propia
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lustracion 14 Aplicacion 2

SOMBRERO Secuencia 1,8

45°

Fuente: Autoria propia
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lustracion 15 Aplicacion 3

SOMBRERO Secuencia 1,8

45°

Fuente: Autoria propia
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lustracion 16 Aplicacion 4

ARETES Secuencia 1.8

Fuente: Autoria propia
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lustracion 17 Aplicacion 5

SINTURON Secuencia 1,5

78°

Fuente: Autoria propia
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lustracion 18 Aplicacion 6

Secuencia 1,2

COLLAR

Secuencia 1,5

COLLAR 1

(1.2, 180°)(1.5, 72°)

2 secuencia

L14

Fuente: Autoria propia

122



| \
N

Secuencia 1,2

Secuencia 1,3

Fuente: Autoria propia
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lustracion 20 Aplicacion 8

CAMISA Secuencia 1,2

180°

HE

Céd.
L14.2, L1922, L22.2 secuencia 1.2, 180°

Fuente: Autoria propia
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lustracion 21 Aplicacion 9

Secuencia 1,2

i

180°

x

Fuente: Autoria propia
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llustracion 22 Aplicacion 10

POLLERA Secuencia 1,2

180°

Fuente: Autoria propia
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n
COLLAR Secuencia 1,2
' 180°
’ Vil W
: i i B
‘ B 2 ;‘/ g "

T L Secuencia 1,2
o (lb ]'800

\“"k ' ,k./i\"

CHALINA
L14.2, L 22.2 secuencia 1.2, 180°

Fuente: Autoria propia
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llustracion 24 Aplicacion 12

Céd. SUETER MUJER

eI,
Sy

HetCiel]
g.!'
-;,:i —
%_3 .\
i Yy

by
ok

L13.2 secuencia 1.5, 72°

123.2, secuencia 18, 45°, 1242 secuencia 1.2, 13@‘ L13.1..L23.2 secuencia 1.2, 180°

CAMISA MANGA CORTA

BUSO MIXTO
232 secuencia 1.2, 180°

Fuente: Autoria propia
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lustracion 25 Aplicacion 13

CAMISA HOMBRE
124.2 secuencia 1.2, 180°

Céd. CAMISETA MIXTO
L24.2 secuencia 1.8, 45°

MASCARILLA : MEDIAS
L12.1 secuencia 1.8, 45° '\ 123.2 secuencia 1.2, 180°

&

Fuente: Autoria propia
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5.2.  Conclusiones

Los elementos visuales de la Cultura Saraguro son fuente infinita de recursos
iconograficos y estilisticos, siendo la representativa la vestimenta, que tiene como
principal cromaética el blanco y en negro, en sus disefios se pueden observar figuras
organicas y figuras geométricas que son: el triangulo, el circulo y el cuadrado los mismo
que ayudaron a la elaboracion de los modulos y super modulos que seran aplicados a

nuevas propuestas de vestimenta.

La cosmovision andina es uno de los elementos principales que utilizamos en esta
investigacion, para describir los distintos bordados y disefios que atienden la vestimenta
de la cultura Saraguro tanto en cosmovision, cosmogonia y cosmologia, qué son las tres
ramas principales para describir una pieza, cabe recalcar también de las estructuras de

ordenamiento que se realizd para generar los médulos.

La secuencia Fibonacci que se encuentra en la naturaleza tanto en el mundo animado
como en el inanimado, es decir en seres vivos (plantas) y seres inertes (rocas). Esta
secuencia sé utilizé para generar los super modulos y desarrollar una nueva propuesta de
disefio basado en vértices de acuerdo a la secuencia Fibonacci, geométrico, minimalista,

estética.
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5.3. Recomendaciones

Una de las recomendaciones mas principales seria hacia los pertenecientes a la cultura
Saraguro ya qué es una cultura milenaria y practica la cosmovision andina, que no se
dejen influenciar por la moda otras culturas y sigan manteniendo su vestimenta, idioma,
costumbres y tradiciones, también recomiendo a las personas que no pertenecen a esta

cultura nos ayuden a consumir y a difundir.

Dentro de la cosmovisién andina rescatar los disefios de antafio cédmo son las
estructuras modulares, los tres mundos que manejaban y las proyecciones tan exactas que
tenian para medir el dia, la noche, la luna, las estrellas y los mas importante el sol, para

con ello generar nuevas propuestas de disefio.

Por ultimo, recomendar a estudiar mas la secuencia Fibonacci, es un mundo amplisimo
que yo sélo llegué a los talones, pero seria bueno seguir investigando sobre esta secuencia
ya que dentro de ella se encuentra implicita el nimero &ureo, al momento de dividir el

numero mayor del menor dentro de esta secuencia.
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ANEXOS

FICHA DE SELECCION DE ELEMENTOS VISUALES

ELEMENTOS VISUALES

SOMBRERO onanosvs -
NO | S NO ] SING'
A X
X % "
X x y
¥ 13X % i
X x y
X - "
X x y
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FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

SOMBRERO TECNICA ESTILO

Prensado y pintade Geométrico-figurative

VESTIMENTA

Masculino y femenino para todas las edades

DESCRIPCION

Sombrero mixto para vestimenta de gala, confeccio-
nado con lana de borrego, pintada con betun blanco
o almidén de maiz todo el contorno vy con lo cera
negra se pinta figuras orgdnicas, como flores y circulos.

TRAZADO ARMONICO

BIPARTICION

ad)

=

For de 9 pétalos.- porte de un  Nueve circulos.- una serie de  Circulo: figura geométrica
centro originario gue forma una circulos que tienen un radic en delimitada por una circun-
flor, sus pétalos son mUltiplos de comun, sus circules son mUlli-  ferencio, expresa el sentfido
ires que se refiere o lo fripart- plos de fres lo cual se refiers o de unidad del tcdo y en
cién y en cosmologio andinaes  la triparficion y en cosmologia  cosmolegio angina los res
la concepcién del universo andina scn los plonetos del mundos e hanan pacha,
crdenado en fres planos. sistema sclor. kay pacho y uku pacha.
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MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

LAMINA: 1

CREACION DE NUEVO
MODULO

CREACION DE SUPERMODULO

Flor de 7 pélolos.. porle
de un cenlo odginardo
lque forma una fio, en
| cosmolegia anding es o
concepcion del universo
ordenado en fres planos.

JUSTIRCACION
Se duplicd el méduo enigucl
escdla y s aplicd superpos-
cibn parcial de la forma,

para crear un ruevo médulo.

JESTIICACION

A« 50 apice la loy do B 50 aplod méduls  C- 5o aplco of rmo
a odyoconch, | da dlferentes escaks | del médulo desplozan-
-

hcand: toque on doenXyenY.
<han y rotackén. ‘o1 bados.

EXPERIMENTACION SUPERMODULAR LEY DE LA ADYACENCIA

SUPERMODULO

ETCERORVERTICE

No aplica

V. viRiCEPOR tADG |

INTERCONEXION SUPERPOSICION

460908 1450

13

ENTFELATAMIENTO

7




FICHA DE SELECCION DE ESTRUCTURAS MODULARES

od.| ESTRUCTURA MODULAR

CRITERIOS DE SELLECION
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FICHA DE PLICACION DE SECUENCIA FIBONACCI

ESTRUGTURA MODULAR Secuencia 1,2 Secuencia 1,3 Secuencia 1,
|180° 120° 72°

L8.1

L9.2

L12:1
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SOMBRERO

Secuencia 1,8

"‘.b

A arJa
) )
1]

Céd. SOMBRERO 1

L4.1 secuencia 1.8, 45° N

e
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