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RESUMEN

Se realiz6 un estudio de investigacion, con el proposito de analizar desde el punto de
vista semidtico las composiciones de los ornamentos de las fachadas de las iglesias que
conforman el centro historico de la ciudad de Riobamba, comenzando con la extraccion,
significacion y digitalizacion, con el fin de crear nuevas variaciones compositivas y generar
las plantillas para la aplicacion en indumentarias contemporaneas, demostrando asi innovacion
a traves de prendas de vestir, como también, valorar la riqueza de ornamentos que posee cada
edificacion arquitectonica. La metodologia proyectual de William Morris fue deliberadamente
aplicada porque parte de la observacion y documentacion basados en la inspiracion del entorno,
la segunda fase es la experimentacion en el cual se realizan diferentes bosguejos
experimentales, la siguiente fase es el dialogo en el que se comparte e intercambian ideas y por
altimo, la pieza final donde se muestra el producto o prenda de vestir con la composicion
disefiada que esté lista para ser bordada. Esta metodologia sigue una causa ordenada y detallada
de los aspectos a tener en cuenta para la elaboracion del mismo. La creacion de matrices
graficas que se basan en los ornamentos de las fachadas, es una aportacion a la identidad
cultural y a su vez dando un valor agregado a través del bordado. Se evidencia que se puede
hacer una praxis con las nuevas composiciones con los ornamentos arquitectonicos mediante
la generacion de matrices graficas para disefios en indumentaria, con una técnica que es
desvalorizada, como lo es el bordado, proporcionando como resultado una fusién de lo

moderno con lo tradicional y no solo eso, también armonizar disefio grafico con textil.

Palabras claves: Matrices Graficas — bordado — semidtica — iglesias del centro historico
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ABSTRACT

A research study was conducted to analyze from the semiotic point of view the
ornaments of the facades of the churches that make up the historic center of Riobamba'’s city.
Starting with extraction, significance, and digitalization, creating new compositional variations
and generating templates for application in contemporary apparel, thus demonstrating
innovation through apparel, to value the richness of ornaments that each architectural building
possesses. William Morris's project methodology was deliberately applied because it starts with
the observation and documentation based on the environment's inspiration. The second phase
is the experimentation with different experimental sketches; the next phase is the dialogue in
which ideas are shared and exchanged; finally, the final piece showing the product or garment
with the designed composition that is ready to be embroidered. This methodology follows an
orderly and detailed case of the aspects to be taken into account to elaborate the same one. The
creation of graphic matrices based on the ornaments of the facades contributes to the cultural
identity and, in turn, gives an added value through embroidery. Praxis can be made with the
new compositions with the architectural ornaments by generating graphic matrices for designs
in clothing, with a devalued technique, as it is embroidery, providing as a result of the modern

with the traditional fusion; also it harmonizes graphic design with textile.

Keywords: Graphic Matrices, embroidery, semiotics, churches of the historic center.
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INTRODUCCION
En la ciudad de Riobamba existen grandes atractivos no solo tangibles si no también
intangibles entre todos éstos se destacan edificaciones antiguas con una diversidad de ornatos.
Dentro de la parte arquitectonica estan las iglesias por su variedad de estilos y épocas en las

que fueron construidas.

Cada iglesia muestra caracteristicas diferentes que expresan ciertas peculiaridades
desapercibidas como los son sus composiciones artisticas que adornan las paredes frontales y
laterales externas, las mismas que no se ha expuesto gran nocion alguna porque fueron
aplicadas acorde a la ideologia de sus épocas, por tal motivo, mediante un analisis detallado de

cada uno de los ornatos se podria comprender el lenguaje plastico y simbdlico.

Proponemos estudiar las fachadas y analizar especificamente los ornamentos que
sobresalen, para elaborar matices gréficos atractivas visualmente, con la intencion de generar

identidad que nace de algo propio que representa a los riobambefios.

El estilo arquitectonico neoclasico surge como un rechazo hacia el estilo barroco, las
peculiaridades de este tipo de movimiento artistico: el concepto de belleza basado en la pureza
de las lineas arquitectdnicas, en la simetria y en las proporciones sujetas a las leyes de la medida
y las matematicas. Reacciona contra los efectos decorativos del barroco y el rococ6. Gusto por
la sencillez, con predominio de lo arquitectonico sobre lo decorativo. Emplea elementos
basicos de la arquitectura clasica: columnas, 6rdenes dérico y jonico, frontones, bovedas,

cupulas, etc.

El estilo arquitectonico neogético utiliza formas en las edificaciones eclesiasticas como el
arco apuntado, las bovedas de cruceria, contrafuerte flotante, tracerias en ventanas, pinaculos
y agujas. Las paredes se reducen al minimo por largas arcadas y hay un énfasis en la

verticalidad. (Stark, 2014)



El estilo arquitectonico romano implicé enormemente en las culturas occidentales siendo la
base cultural de Occidente hasta nuestros dias. Es una arquitectura utilitaria, practica,
funcional y dinamica., como el empleo de algunos elementos constructivos como el arco y
la boveda. Aparecen las guirnaldas y los bucraneos como elementos decorativos.

(ArtEEspana.com, 2013)

El estilo arquitectonico republicano tiene sus origenes en la arquitectura griega y romana.
Tuvo influencias francesas, italianas y anglosajonas; estilos tales como el neoclasicismo
frances y el neogotico inglés. Esta estaba relacionada intimamente, con el poder de una familia;
debido al alto costo de los materiales, la mano de obra, las grandes proporciones y dimensiones
aplicadas en los espacios. Sus elementos decorativos se constituian desde cornisas, capiteles,

columnas, balaustres, molduras hasta los calados.

El estilo arquitectonico barroco es considerado anti clésico, igual que habia ocurrido con el
gotico. Ha sido revalorizado a lo largo del siglo XX, por los artistas de vanguardia. La palabra
barroco quiere decir "irregular”, que conecta con lo "no armonioso”. Sus elementos decorativos
son el dinamismo empleando lineas curvas, utilizando formas clésicas transformadas. Se
aprovecha mucho los relieves que refuerzan el contraste ya citado de claroscuros. Destacan los

elementos botanicos y las placas rectangulares.

La metodologia de William Morris comprende el proceso aplicada y acatada para demostrar
el resultado de la investigacion, empezando con la observacién del entorno a investigar hasta
el producto final, teniendo en cuenta los aspectos como la documentacion y exploracién, la
experimentacién, el intercambio de ideas y finiquita por la pieza final, terminado el proceso
anterior gracias a este conjunto de procedimientos se puede obtiene las matrices gréaficas para
los respectivos bordados, claro esta, con su anticipada experimentacion y aprobacion de su

aplicacién, ya que consiste en la variacion de la extraccion de piezas y composicion como



también, la formalizacion de su cromatica que luciran en los espacios llanos de las prendas

seleccionadas previamente.

Es importante comprender el beneficio de utilizar las herramientas de comunicacion visual,
ya que para lograr un buen arte formal, se puede obtener respetando a las leyes y categorias
compositivas del disefio, lo cual se aplicé estrictamente para la creaciéon de sus patrones
renovados con el fin de demostrar estilo y esteticidad. Los ornatos elegidos son figuras
simétricas, regulares con antecedentes que nos permiten la justificacion de su exposicion, ya
que, poseen informacién, aquello con lo que podrian dejar "impregnados™ cuando el espectador
las observe. Si a esto agregamos el tamafio, color y posicion de los elementos dan una armonia

visual generando el foco de atencién.

Al utilizar estos fundamentos del disefio permite al artista o disefiador a crear o renovar artes
que gozan de ser armonicos, coherentes y que capten sobre todo, la atencion, ya que las mismas
representan parte del todo, por asi decirlo, la estética o lo que embellece al objeto suele ser
siempre lo primero que impresiona al publico, claro esta, dependiendo de sus exigencias porque
también hay casos que pasan desapercibidos, pero hablando de la época del siglo XVII al XIX,
en el cual se apreciaba los elementos decorativos con trazos organicos y geométricos, que de
una u otra manera, se busca que el observador se intrigue 0 a su vez indague en sus
reminiscencias que fueron vistas en las fachadas exteriores de tales templos religiosos del
centro histdrico de la ciudad de Riobamba. Cada ornato tiene un valor religioso, artistico o que
enlace a su vez a otras ideologias que permitan obtener otra concepcion de cada uno,

dependiendo de qué tipo de espectador y como codifique tales codigos visuales.



CAPITULO I. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Problema

Riobamba cuenta con diferentes tipos de edificaciones que, a pesar de ello, la mayoria de
los riobambefios desconocen acerca de su importancia arquitectonica, levantada en el Gltimo
tercio del siglo XIX y atn bien conservada que enaltecen la belleza de la ciudad, contando con

unas cuatrocientas edificaciones con varios estilos arquitectonicos.

La importancia de este proyecto de investigacion, radica en la innovacién e identidad
cultural, a través de la extraccion de las formas abstractas y figurativas que se pueden apreciar

la parte de los ornamentos frontales de las iglesias ubicadas en el centro histérico de la ciudad.

La pertinencia de esta pretende demostrar que no existen indicios de la creacion de patrones,
ya sean del todo o parcialmente, para la generacion de matrices graficas para disefios en el area

textil; basada o teniendo como fuente de relacionar el disefio.

Por lo tanto, se necesita partir con una investigacion de campo, con el fin de recopilar todos
los modelos existentes para ser posteriormente analizados a fondo, gracias a la semiotica, lo
cual, se determinaria su descripcion, significacion y el propdsito del porqué habrian sido
agregados como parte del embellecimiento de estas obras arquitectonicas, finalizando tal
proceso se procede con la digitalizacidn de los ornamentos extraidos, aquellas réplicas pasarian

a llamarse matrices graficas.

Los programas de disefio actualmente permiten que se pueda crear varias morfologias de un
ornato original sin tener que sufrir cambios dréasticos, ya que, todo esto se puede ejecutar con

la experimentacion de diversos tonos, direcciones, formas, repeticiones y texturas.



La técnica a aplicarse es el bordado a mano y a maquina, a la vitrina de los disefios en si,
seran las prendas sobre las cuales se plasmaran los ornamentos; dandose asi la fusion de poder

demostrar que el disefio grafico y textil, pueden ser trabajados conjuntamente.

Es por eso que se pretende desarrollar una oportuna investigacion y defensa de un estudio
con enfoque al rescate cultural, que los riobambefios sientan pertenencia de ser parte de la
historia de la ciudad, reiterando en mencionar los ornamentos de estos patrimonios
arquitectonicos, ya que puede ser un tema de interés y terminar en una exposicion de arte textil

como nueva alternativa para indagar y replantear otras ideas a futuro.

1.2. Justificacion

Riobamba tiene amplio contenido en su historia que hasta en nuestros dias se puede ver lo
que se ha rescatado, preservado y apreciar, como cuna de patrimonios tangibles e intangibles
pues, sus adeptos e investigadores interesados ajenos a esta ciudad han aportado con que siga
de pie, dandole el valor e importancia que se merece, que por tal motivo son objeto de

adulaciones por quienes la visitan.

La generacion de patrones textiles basado en los ornamentos de las fachadas de las iglesias
del centro historico de la ciudad de Riobamba, es una propuesta, con el Gnico fin de aportar
identidad cultural, por tal motivo, se menciona que la técnica a aplicarse para la demostracion

de tales ejemplares, se llevara a cabo a través del bordado a mano o a maquina.

A juicio propio, una explicacion conjunta es que, la identidad cultural define al individuo
y sociedad en aspectos interiores y exteriores, en la forma de expresar sentimientos y acciones
en el dia a dia, su comportamiento ante otros individuos que no comparte su filosofia de vida

como los son habitos, dogmas, practicas, moral entre otros.



Por lo tanto, se cree pertinente disgregarla (identidad cultural), es decir, explicar los
cambios contextuales que se han originado con el tiempo, los cuales ain se mencionan de
acuerdo al escenario al que se esté inmiscuido, sin tomar en cuenta que son referencias de otras

épocas que aun se mantienen presente.

En una breve explicacion, se entiende que, el bordado en una técnica de decoracion
tradicional, un arte que consiste en la ornamentacion manual o industrial de los bordados; por
medio de hebras textiles o hilos de bordar, en una superficie como el cuero, seda, algodon, lana,

lino, incluso metal para formar una decoracion.

Usualmente se borda sobre un patron en una tela puede ser industrial o artesanal se va
rellenando y/o delineando las figuras con la ayuda del hilo y la aguja. La variedad de puntadas,
asi como los hilos utilizados para bordar, es amplia y diversa. El bordado desde la antigliedad

es un medio de expresion, a través del cual podemos entender visualmente.

En la actualidad el bordado permite desarrollar una imagen o concepto en cualquier prenda
textil, es un método de personalizar prendas, accesorios, por ende, las posibilidades de
cristalizar tales ideas de dicho proyecto, de esto depende de la habilidad y destreza de quien

los borde, ya que se quiere demostrar historia a través del arte y aplicarlo en prendas textiles.

A través del disefio modular generamos las matrices graficas, al momento de estudiar las
fachadas y determinar los elementos principales, hacer el proceso de abstraccion, la generacion
de los modulos, la digitalizacién, para luego realizar las variaciones de acuerdo a las leyes y
categorias del disefio se obtienen las matrices graficas que tienen maltiples aplicaciones, una

de ellas es la textil, en este caso a través de los patrones para el bordado a mano y maquina.

El propdsito de este trabajo proyectual se enfoca en el estudio de una parte de la historia de
Riobamba en cuanto a sus edificaciones eclesiasticas, especificamente se estudiara el analisis,

digitalizacion y creacion de variantes de los ornatos exteriores de las mismas que se encuentran



unicamente en el centro historico de la ciudad, por ende, se busca transmitir a través de las
prendas bordadas como soporte de comunicacion visual, ya que, como investigadora se
propone de esta nueva forma porque hay antecedentes de investigaciones, pero de otras indoles
como sus figurines y los edificios neoclasicos con otro fin menos religioso, entonces, a través
de la exploracion de campo y recopilacion de ejemplares antecesores con intenciones similares
como el estudiar estos edificios neoclasicos, se propone por ende, el estudio de las ornamentas
de sus iglesias, ya que son muy llamativas, enigmaticas y de figuras organicas como
geométricamente sagradas que intrigan a cualquier persona interesada y por tal razon, se
emplea aplicarlas en matrices para su aplicacion textil, porque la meta de este proyecto de
investigacion es generar la curiosidad y reminiscencia de quien se interese en saber el origen

del disefio aplicado como parte de la esteticidad para aquellas prendas.



1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo General

Generar matrices graficas con reticulas para producir disefios para el &rea textil teniendo
como base el analisis semidtico de los ornamentos de las fachadas de las iglesias del centro
historico de la ciudad de Riobamba, como herramienta de comunicacion visual generando

innovacion e identidad aplicando en el disefio grafico.

1.3.2. Objetivos Especificos

e Determinar las caracteristicas del estilo arquitectonico de las iglesias del centro
historico de la ciudad de Riobamba.

e Analizar semi6ticamente las composiciones de los ornamentos de las fachadas de las
iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

e Disefiar matrices gréaficas con reticulas con base en la digitalizacién y extraccién de los
ornatos que forman parte del frontispicio de cada iglesia, como herramienta de
comunicacion visual, para su posterior aplicacion en plantillas de bordado manual y

digital.



CAPITULO II. MARCO TEORICO

2. ldentidad Cultural

Como predmbulo, se pretende enfatizar una cita de Molano (2007) compagina con la
investigacion acerca del estudio de las iglesias del centro historico de la ciudad de Riobamba
y la Semiosis de sus ornamentos, siendo estos, estilos arquitectonicos, contextos tanto artisticos
como religiosos, los cuales fueron adoptadas y declaradas como patrimonio, por ende, sefiala

lo siguiente:

“La cultura es algo vivo, compuesta tanto por elementos heredados del pasado como por
influencias exteriores adoptadas y novedades inventadas localmente. La cultura tiene
funciones sociales. Una de ellas es proporcionar una estimacion de si mismo, condicion

indispensable para cualquier desarrollo, sea este personal o colectivo” (pag. 70)

Tratar acerca de la identidad, se puede decir que se “recrea individual y colectivamente,
se alimenta de forma continua de la influencia exterior.” (Molano, 2007) Es el sentido de
pertenencia hacia una cultura que se identifican como miembros de una sociedad, pero también
se diferencian de otros grupos culturales, como aspectos del idioma, creencias, costumbres o
comportamientos de una comunidad. Al nacer tenemos nuestra herencia patrimonial, sin
embargo, mientras el tiempo pase, en cada quien esta rescatar lo mas que se puede de ella, en

este caso, se debe rescatar este tipo de pasado y mantenerlo presente.

Otro concepto Rodriguez (2019), relaciona a la identidad cultural con la pertenencia,

diserta que:

La serie de tradiciones, valores y costumbres que conforman la idiosincrasia de una

determinada comunidad o de un grupo de personas en especifico, a eso se le llama



identidad cultural, la misma que produce que las personas pueden construir el sentido

de pertenencia, que es fundamental para preservar las peculiaridades de cada nacion.

En resumen, la cultura perfecciona al ser humano en lo inmaterial y material dentro de una
sociedad y la identidad es el reconocimiento como individuo, es el valor que se da al pasado
para la apropiacion de sus raices. Es por eso que, la identidad cultural, incluye la parte
individual, como el desarrollo intelectual y/o espiritual, el mismo que enlazado a sus atavicos
como lo son, sus practicas y habitos, ya que, como ser humano tiene como Unica mision, la de

preponderar la preservacion, veneracion por su pueblo y no aniquilarse en el olvido.

2.1. Estilos Arquitectonicos

2.1.1. Estilo Barroco

Se desarrollé en Europa en el siglo XVII 'y en la primera mitad del siglo XVIII, en la época
fue desprestigiado por suponerse anti clasico, irregular y sin armonia, pero en el siglo XX fue
acrecentado por los artistas de vanguardia. Existen tres variedades: Barroco Catélico, Barroco

Absolutista y Barroco Burgués.

Barroco los entablamentos adoptan la curvay los frontones se parten y adoptan curvas, contra
curvas y espirales. Exito del orden gigante, con columnas que abarcan 2 o 3 pisos. No faltan
los campanarios, solos o en pareja, muy decorados. Efectos de luz, juegos de perspectiva.

(Arquitectura Barroca, s.f.)

Tendencia a dotar a los edificios de movimiento, empleando lineas curvas: alternancia de
lineas concavas-convexas, que dan lugar a fachadas alabeadas. Utiliza muchos elementos

clasicos, pero con un tratamiento diferente: frontones quebrados, entablamentos quebrados,
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columnas clasicas, decoracion en relieve destacan los elementos botanicos y las placas

rectangulares. (ArtEEspafA, 2008)

2.1.2. Estilo Neoclasico

Fue producido a finales del siglo XVI1Il y comienzos del siglo X1X. Su arquitectura es una
expresion méas pura, muchos se atreven a decir que es el renacimiento de la arquitectura cléasica
0 grecorromana. Se caracteriza por el orden y la racionalidad con la ligereza decorativa, el

deleite por la espontaneidad da paso a una nueva tendencia.

Representa una simplificacion: las lineas rectas dominan sobre las curvas, existen menos
contrastes de volimenes, menos adornos. La simetria se generaliza, dinteles y columnas
reemplazan los arcos. Se busca la belleza ideal basada en las lineas puras, en la simetria y en

las proporciones. (Arquitectura Neoclasica, s.f.)

Se caracteriza por presentar elementos basicos de la arquitectura clasica. Las columnas
presentan los 6rdenes arquitecténicos dorico y jonico de la antigua Grecia. La fachada es plana
y larga; con columnas independientes, la intencidn de representar la perfeccion y grabar al

minimo. (Ibarra, 2019)

2.1.3. Estilo Neogético

Incorporada en la segunda mitad del siglo XV 111 hasta el siglo X1X. Relacionada con la Edad
Media, también llamada arquitectura Gético Revival, radica en construcciones domésticas que
marcO tendencia. Fue la manera que encontraron para glorificar el recuerdo del mundo

medieval.
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Neogotico surgen de manera nostalgica, imitando al gotico original, se opone al movimiento
neoclasico que le precede, es un estilo vinculado con el romanticismo. Vivié una auténtica

fiebre neogotica que restaurd y completo catedrales. (Arquitectura Neogotica, s.f.)

Este estilo utiliza formas géticas como arcos de medio punto, tejados a dos aguas con
pendiente y tallas de fantasia como el encaje con formas mas o menos genuinas. Tiene una

fuerte vinculacion con el romanticismo, puntualiza el estilo de los barbaros.

2.1.4. Estilo Romano

Nace dentro del arte romanico, se caracteriza por las construcciones racionales y funcionales
con fachadas extraordinarias y resistentes. Las edificaciones en su mayoria son
majestuosamente gigantescas. Adopta y redisefia modelos griegos. Forman cuatro érdenes:

Romano dérico - Romano idnico - Romano corintio - Romano Compuesto

Romano caracterizado porque selecciona elementos de diversos estilos para desarrollar
disefios arquitectonicos decorativos diversos. Es una especie de estilo mixto en las bellas artes,

a las cuales los rasgos son tomados de varias fuentes y estilos. (Arquitectura Romana, s.f.)

No debe pasar por alto la preconcebida expresion del poder y superioridad. Empleando los
clasicos 6rdenes arquitectonicos griegos, usando con mayor libertad combinandolos entre si en
la misma fachada. Recurriendo constante del arco y la béveda de raigambre etrusca.

(Arteguias, 2005)

2.1.5. Estilo Republicano
Comprendié a mediados del siglo X1X al siglo XX, reemplazdé métodos y conocimientos de

la construccion colonial por nociones plasticas de origen distinto al puramente hispanico. En

12



la arquitectura muestra los ideales, los intereses y los gustos de la poblacién, construyendo asi

una nueva forma de expresion para el pueblo.

Republicano con el inicio de la denominada “nueva era” se comienza a mostrar los ideales,
los intereses y los gustos de la poblacion que comienza a crecer junto con el nacimiento de la
republica, en ella se encuentran matices politicos, sociales e incluso religiosos. (Arquitectura

Republicana, 2018)

Ecuador se convirtio en una nacién independiente a inicios del siglo XIX, exactamente
en mayo de 1830, desvinculandose de la Gran Colombia, por lo tanto, surgiendo de aquel
acontecimiento, se pretendia buscar sacar adelante a un estado en completo retraso socio-

econémico.

En cuanto a la arquitectura, “El Neogdtico En La Arquitectura Americana” relata acerca
de lo que sucedid especificamente, gracias a la colaboracion de Maria Soledad Moscoso
Cordero, quien diserta en su articulo acerca de “La arquitectura neogotica en el Ecuador. La
expresion fisica de la renovacion de la iglesia ecuatoriana durante el siglo XIX”, mencionando
que:

La arquitectura historicista, con estilos como el neoclasico, neorromantico y neogotico,

irrumpio en la escena americana gracias a los viajes que miembros de las clases altas

hacian a Europa, en especial hacia Francia. Las élites buscaban congeniar con el gusto
imperante en esa época trayendo modelos e implantando en sus propios paises. En

América fueron reinterpretados y adaptados a los materiales y a las exigencias de la

vida de los habitantes de las nuevas republicas independientes. (Niglio, y Checa-Artasu,

2016, pag. 299)

El término ecléctico se hace presente, ya que los materiales no estaban disponibles en

el pais y que, por tal razon, los arquitectos empiricos, no les quedé mas que adaptarse con lo
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que podian contar para levantar magnas construcciones, por ende, se infiere que no son como

las originales que se levantaron en su natal Europa, pero aun asi se puede apreciar su esencia.

2.2. Iglesias del Centro Historico de la ciudad de Riobamba

El desastre natural producido por un terremoto, dio lugar a los riobambefios a la traslacion
de la ciudad a la llanura de Tapi, se construyé la primera ciudad planificada del Ecuador, lo
cual permiti6 al disefio apoderarse de uno de los centros historicos mas majestuosos de los
Andes. Estilos neog6ticos, neoclasicos, romano, republicano y barroco que ornamentan las

fachadas de edificios patrimoniales, iglesias y en hermosos parques coloniales.

De acuerdo al GAD (2019), la Direccion de Gestion y Turismo, menciona que las siguientes

iglesias cuentan con diferentes estilos a especificarse a continuacion:

2.2.1. Catedral de San Pedro Riobamba

Figura 1 Catedral de San Pedro Riobamba

Fuente: Fotografia. Elaborado por: Nieto Johana. 2019

La construccion fue en el siglo XVIII, tiene un estilo Barroco, una breve descripcion de su
arquitectura es en las piedras se pueden interpretar pasajes del antiguo y nuevo testamento, con
expresiones aborigenes y espafiolas. Esta compuesta por tres niveles; el zocalo, las molduras y

las tres torres; la del centro y mas grande contiene la efigie de San Pedro.
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Figura 2. Cromética. Catedral de San Pedro Riobamba

Fuente: https://color.adobe.com/es/create/color-wheel Elaborado por: Nieto Johana, 2020.

2.2.2. Iglesia la Merced Riobamba

Figura 3 Iglesia la Merced Riobamba

Fuente: Fotografia. Elaborado por: Nieto Johana. 2019

La construccion fue en el siglo XIX, tiene un estilo Neoclasico. Su arquitectura esta formada
por dos columnas a los extremos de la entrada, las cuales unifican un frontén en cuyo punto
mas alto se ubica la estatua de la Virgen Maria Auxiliadora; posee un altar de madera tallada y

pinturas en el techo.

Figura 4 Cromética. Iglesia la Merced Riobamba

Fuente: https://color.adobe.com/es/create/color-wheel Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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2.2.3. Iglesia San Alfonso Riobamba

Figura 5 Iglesia San Alfonso Riobamba

Fuente: Fotografia. Elaborado por: Nieto Johana. 2019

La construccion fue en el siglo XVIII, es de estilo Neog6tico y Romano. La fachada del
templo es de estilo renacentista en la que se distinguen dos torres, un roseton, la imagen de la
Virgen del Perpetuo Socorro y la estatua de San Alfonso Ligorio; en su interior posee tres naves
sujetas por dieciocho pilares centrales ubicados en forma rectangular. Altar principal de pan de

oro y esculturas de arte religioso.

Figura 6 Cromatica. Iglesia San Alfonso Riobamba

Fuente: https://color.adobe.com/es/create/color-wheel Elaborado por: Nieto Johana, 2020.

2.2.4. Basilica del Sagrado Corazo6n de Jesus Riobamba

Figura 7 Basilica del Sagrado Corazdn de Jests Riobamba

Fuente: Fotografia. Elaborado por: Nieto Johana. 2019
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La construccidn fue en el siglo XIX, tiene un estilo Republicano. La belleza arquitectonica
esta en el interior que se aprecia una rotonday en el centro se ubica la cUpula principal rematada
con una cruz. Sobre la fachada principal se levanta la estatua de Cristo Rey. Unica en su estilo

en el pais.

Figura 8 Cromatica. Basilica del Sagrado Corazon de Jesis Riobamba

Fuente: https://color.adobe.com/es/create/color-wheel Elaborado por: Nieto Johana, 2020.

2.2.5. Iglesia la Inmaculada Concepcion Riobamba

Figura 9 Iglesia la Concepcién Riobamba

Fuente: Fotografia. Elaborado por: Nieto Johana. 2019

La construccion fue en el siglo XIX, tiene un estilo Neogético. Su arquitectura se destaca
por las ventanas en forma de ojivas, con una edificacion construida en piedra y ladrillo visto;

en su interior se encuentra el altar con la imagen del Sefior del Buen Suceso.

Figura 10 Cromatica. Iglesia la Concepcion Riobamba

Fuente: https://coIor.adobe.com/es/create/coor-wheel Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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2.2.6. Iglesia San Antonio de Padua Riobamba

Figura 11 Iglesia San Antonio de Padua Riobamba

Fuente: Fotografia. Elaborado por: Nieto Johana. 2019

La construccion fue en el siglo XIX, tiene un estilo Neoclasico. Se destaca por su
arquitectura y detalle en las columnas Salomdnicas forman tres naves, en la parte superior del
altar se encuentra la imagen de San Antonio, en la parte inferior izquierda San Francisco, en el
centro el Sefior del Gran Poder y a la derecha la imagen de la Inmaculada Concepcion. En la

parte exterior de la iglesia esta el Reloj de la cpula principal.

Figura 12 Cromética. Iglesia San Antonio de Padua Riobamba

Fuente: https://coIor.adobe.com/es/éreate/color-wheI Elaborado por: Nieto Johana, 2020.

2.3. Fundamentos del disefio de Wucius Wong
Disefio Bi-Dimensional: El disefio es un proceso de creacion visual con un proposito. Un
buen disefio es la mejor expresion visual de la esencia de “algo”, ya sea esto en un mensaje o

un producto. (Senande, 2016)

Los elementos del disefio estan relacionados entre si y no pueden ser facilmente separados

en nuestra experiencia visual general.
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2.3.1. Elementos conceptuales
No son visuales, no existen de hecho, sino que parecen estar presentes. Punto, linea, plano,

volumen.
Figura 13 Elementos Conceptuales

Punto Linea Plano Volumen

Fuente: Ilustracion. Elaborado por: Nieto Johana, 2019

2.3.2. Elementos visuales
Es cuando los elementos conceptuales se hacen visibles, tienen forma, color, medida y

textura.

Figura 14 Elementos Visuales

Forma Tamafio Color Textura

Fuente: llustracion Elaborado por: Nieto Johana, 2019

2.3.3. Elementos de relacion
Gobierna la ubicacion y la interrelacion de las formas en un disefio. Direccion y posicion,

espacio y gravedad.

Figura 15 Elementos de Relacion

¥ PV
=%
m‘v

Espacio Gravedad Posicién Direccign

Fuente: llustracion Elaborado por: Nieto Johana, 2019
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2.3.4. Elementos practicos

Subyacen el contenido del disefio y su alcance. Representacion, significado, funcion.

2.4.  Cromética

“Los colores cromaticos, relacionados con el espectro que puede observarse en el arcoiris.
Los colores neutros no forman parte de esa categoria y pueden denominarse colores
acromaticos” (Wong, 1988. Pag. 29). El conjunto de colores forma una gama cromaética, que
de acuerdo a las caracteristicas de dichos colores la posicion de tonos en el circulo cromatico

constituye armonias de color.

2.4.1. Principios del color
En este punto, los principios que se adoptan para la aplicacion de colores pertenecen a
Wong (1988), cuya obra trata acerca de una breve descripcion de los Principios del color en el

disefio y de términos técnicos que ayuden a su distincion, al momento de tratar acerca de ellos.

2.4.2. Blancoy negro
“El Negro, el méas oscuro de los colores concebibles, que se aplica con suma eficacia a una

superficie, porque borra aquello que la cubria originalmente” (Wong, 1988. Pag. 26)

“El Blanco, el més claro de los colores concebibles, también es opaco, pero debe aplicarse

en espesor si se desea cubrir una superficie” (Wong, 1988. Pag. 26)
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2.4.3. Colores neutros

“La mezcla de pigmentos negros y blancos en proporciones variables produce una serie de

grises.” (Wong, 1988. Pag. 29)

2.4.4. Tono
Es el atributo que permite identificar el color, pero en este caso, se puede percibir la
combinacion de dos colores aparentemente superpuestos. Por ejemplo, aquel color verde-

amarillento.

2.45. Valor

Se refiere al grado de claridad u oscuridad del color, ejemplo, el azul mas claro.

2.4.6. Intensidad
Tiene relacion con la saturacion e indica la pureza de un color. Entre mas exista intensidad

son mas satinados, mientras que, a menos intensidad, pasaran a ser opacos.

2.4.7. Armonia del color

Figura 16 Circulo de Color.

Amarillo

Verde Naranja
Amarillento —y Amarillento
Verde Naranja
Verde Naranja
Azulado Rqjizo
Azul Rojo

Violeta Violeta
Azulado Violeba Rajizo

Fuente: llustracion. Elaborado por: Nieto Johana, 2019.

21



2.4.8. Colores primarios

Aquellos son la base para crear otros tonos de color: amarillo, azul y rojo.

2.4.9. Colores secundarios

Nacen de la mezcla de valores igualitarios entre dos primarios: violeta, naranja y verde.

2.4.10. Colores terciarios
Se originan de la mezcla entre un color primario y secundario: naranja amarillento, naranja

rojizo, violeta rojizo, violeta azulado, verde azulado, verde amarillento.

2.4.11. Colores frios y calidos
Parten del violeta rojizo hasta el verde azulado, aquellos transmiten la sensacion de
serenidad y reposo, por otro lado, los colores célidos, se las divisa desde el rojo hasta el verde

amarillento, ellos vienen a ser lo opuesto, como energia y vida.

2.4.12. Policromia

Es la agrupacion de dos o0 més colores para crear armonias con los tonos.

2.4.13. Monocromia

Se compone de un Unico color armonizando sus numerosas tonalidades.
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2.4.14. Sensaciones y Motivos
Conocemos muchos més sentimientos que colores. Por eso, cada color puede producir
muchos efectos distintos, a menudo contradictorios. Un mismo color actGa en cada ocasion de

manera diferente. (Riega, 2017)

Las sensaciones que provocan los colores y que influyen directa e indirectamente pueden
ser capaces de estimular y captar cualquier estado de &nimo, llevandolo e incluso a generar

reacciones tétricas o vivaces, depende la interpretacion de la persona.

Las paletas nacen del estudio del entorno, por lo tanto, los factores connotativos y
denotativos generan los motivos que podrian marcar tendencias a la hora de ser percibidas en
cualquier pieza artistica, buscando sorprender al espectador e incentivar a obtenerla para
admirarla, ya sea, porque le impacté la combinacion de formas y figuras creadas con los colores

armanicos compuestos. A continuacion, éstas son las propuestas para su aplicacion cromatica:

Es por eso que la propuesta de colores a aplicar en las subsiguientes propuestas fueron
extraidas del libro “Color: sensacion, significado, psicologia y aplicacion” de la autora
Gabriela Diez y Riega y del libro “Color Design Workbook, A Real-World Guide to Using
Color in Graphic Design” de los autores Terry Lee Stone, Sean Adams, Noreen Morioka . Las
extracciones de los colores de cada iglesia gracias a Adobe Color; por lo tanto agquellas.son:

Tabla 1 Sensaciones y Motivos

Sensaciones y Motivos

Contraste de tonalidad Contraste claro-oscuro
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Contraste simultaneo Contraste de saturacion

Fuerza

Cercania Descanso

Fuente: https://color.adobe.com/es/create/color-wheel Elaborado por: Nieto Johana, 2020.

2.5. Creacidn de patrones textiles

El disefio de los patrones en el area textil, se dan por el siglo X1X, en el cual, se presentan
tales avances en las artes manuales, por lo tanto, se le da un toque estético al entorno en el que
se rodea el ser humano, la impresion sobre tela de figuras en Europa, sobre todo, ha tenido

buena acogida, y que se puede apreciar en aquellas edificaciones bien conservadas.

La intencion de relacionar este movimiento con el proyecto es debido a que se comparte la
ideologia de trabajar manualmente con poca presencia tecnolégica, como lo menciona Rosa
(2014), redactando en si, los dos propositos, como son: “(1) anteponer el toque humano sobre
las maquinas y (2) un objetivo social, en el que los productos pudieran ser adquiridos por todo

tipo de personas.”
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2.5.1. Movimiento Art & Crafts
El movimiento Art & Crafts, o Artes y Oficios nace por los afios 1800, cuyo resumen acerca

de los antecedentes de este estilo, lo relatan, diciendo que:

“Arts and Crafts fue un movimiento artistico que nacio en Inglaterra y se desarroll6 en el
Reino Unido. Surge como reaccion a la industrializacion del siglo X1X, buscando dar respuesta
a los desafios que esto planteaba. El objetivo de este movimiento fue devolver a los objetos de
uso diario una estética acompafiada de las funciones para las que eran creados, ya que los
producidos masivamente por la industria carecian de calidad estética y eran disfuncionales de

alguna manera.” (Rosa, 2014)

Como se puede comprender, la parte decorativa es lo que importaba ante tanta simplicidad,
por ende, la armonia entre figuras en repeticion y colores era lo que precisamente le daba cierta
esteticidad, y hacia que los ambientes hogarefios mas que nada sean bien percibidos, y se

aplicaba de acuerdo a las posibilidades de las clases socio-econdmicas de las familias.

2.5.2. Referentes del Art & Crafts en el &rea textil

Los mas reconocidos, como también promotores, son William Morris (1834-1896), quien
es, “considerado por algunos como el mejor disefiador y una de las figuras mas destacadas del
Movimiento de Artes y Oficios. También fue poeta, artista, filosofo, tipografo y teorico
politico. En 1861, con un grupo de amigos, comenz6 el negocio de decoracion Morris, [...]
motivado por el deseo de proporcionar 'arte para todos' asequible e impulsado por su

entusiasmo ilimitado, la produccion de la compaiiia fue prolifica” (El Legado de Morris, 2017)

Como también lo fue, John Ruskin, “Hijo de un rico comerciante, viajo mucho por
[Europa] durante su juventud y con su trabajo ejercié enorme influencia en los gustos de los

intelectuales victorianos. “ (John Ruskin, 2017). Cuya mencién decia, que “el deseo "de que

25



toda gran alegoria que los poetas inventaron alguna vez fuera poderosamente puesta en tela y
facilmente accesible por todos los hombres, y que nuestros artistas se excitaban perpetuamente

para inventar mas " (Landow, 2002)

Ambos, compartieron sus obras inspirados en la naturaleza, a la vez, al ejercer este
movimiento, también venia la preocupacion de poner mucha maquinaria para hacer trabajos de
cantidades muy grandes, asi que, ellos buscaban la manera de hacer que las manufacturas
regresen, con la iniciativa de impulsar a crear entes en los cuales se genere méas empleo a las

personas héabiles en este oficio.

2.5.3. Lenguaje plastico del Art & Crafts

Rosas (2014), explica que los estilos considerados fueron dos, éstos mismos propuestos
por Morris, describiendo que sus fuentes de inspiracion eran la flora y la fauna. Por lo tanto,
las dos formas de demostrar sus bocetos y aplicarlos en el disefio final como lenguaje plastico,
se referia a la representacion de elementos figurativos como las plantas y las aves, es decir a

detalle y también, los elementos abstractos, de criaturas subjetivas y exoticas.

2.5.4. Diseio de patrones textiles en el siglo XXI

Por estar en una era tecnoldgica, se puede ver que la generacion de patrones en su mayoria
ya es registradas y digitalizadas para una mejor proyeccion del producto final, por lo tanto, es
una opcién, como tambien se puede adoptar el realizarlas como en la era medieval, ya esto,

dependiendo de la habilidad del dibujante,

Para lograr buenos resultados, se sugiere seguir estos consejos de Sabaté (2015), aquellos son:
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2.6.

Cree su propio archivo inspiracional. La practica de la recoleccion de materiales —
fotografias, objetos encontrados, combinaciones de colores interesantes, palabras
inusuales — es un proceso que todo disefiador deberia seguir.

Proyecte sus ideas. Hacer un seguimiento de sus ideas y registrar cada paso de su
proceso de pensamiento puede ayudar activamente a que su creatividad fluya.

Hagalo sencillo. La simplicidad funciona mejor. Es facil caer en un disefio barroco
cuando se crean patrones de repeticion por eso, siempre que los plazos con el cliente se
lo permitan, tome cierta distancia.

Considere su obra anterior. Utilizar elementos disefiados por usted con anterioridad
puede servir para ganar comodidad y rapidez, asi como para consolidar su estilo y
proyectar su imagen de marca.

La importancia de la escala. Aplicar un mismo disefio para una amplia gama de
superficies plantea un problema: no pueden tener las mismas dimensiones un patrén

para textil que uno para un wallpaper.

Semiologia y sus ramas

2.6.1. (/Queé es la semidtica?

Segtin Olmedo (2011), Charles Morris define semiotica como “algo es signo solo porque un

intérprete lo interpreta como signo de algo”

Definida por Morris como la ciencia de la Semiosis, extiende su ambito de estudio no sélo

a los signos y sus significados, también a los sistemas en los que los signos se organizan, y a

los distintos usos que hacemos de los signos, y, en definitiva, a cdmo nos comunicamos con

ellos.
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“La semidtica como ciencia utiliza signos especiales para establecer determinados hechos
acerca de los signos; es un lenguaje para hablar de signos” (Morris, 1985). La semiotica consta
con tres ramas dependientes, sintactica, semantica y pragmatica, que se comprende, de las

extensiones sintacticas de la Semiosis.

«Signo» es un término estrictamente semidtico; sélo podra decirse que todos los términos
que se utilicen en estas disciplinas seran términos semidticos si se utiliza «semidtica» en su

acepcion mas amplia. (Morris, 1985)

Morris define al ser humano como un ser totalmente simbdlico y al signo como algo que

alude algo para alguien.

2.6.2. Analisis semidtico segun Morris.

Elementos de la teoria de Morris:

e Vehiculo signico: actlia como signo.
e Designatum: (designata) contenido asociado a la expresion.
e Denotatum: (denotata) referencia o realidad extralinguistica.

e Interpretante: el efecto que produce un determinado intérprete, en virtud del cual, la
cosa en cuestion es un signo para él. Disposicion de un intérprete a responder el signo.

Interprete: cualquier organismo para el que algo es un signo.

¢ Significatum: significado o sentido que el signo adquiere de la conducta.
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2.6.3. Sintaxis
La sintaxis considerada como el estudio de las relaciones sintécticas de los signos entre si;
abstraccion de las relaciones de los signos con los objetos o con los intérpretes, es la mas

desarrollada de todas las ramas de la semidtica. (Morris, 1985)

Relaciona ciertas combinaciones de signos dentro de un lenguaje. Desde un punto de vista
formal, distingue entre signos logicos y descriptivos, definir y clasificar signos sinébnimos y
oraciones y clarificar las expresiones modales de necesidad, posibilidad e imposibilidad.

Considera la relacion formal de los signos entre si.

2.6.4. Seméantica
La semantica se ocupa de la relacién de los signos con sus designata, por ello, con los objetos

que pueden denotar o que, de hecho, denotan. (Morris, 1985)

Estudia la relacion existente entre los signos y los objetos que representan. Para determinar
un signo se puede denotar sin que se use, existen signos que en realidad no denotan nada o que

tengan una denotacion nula. La misma generalidad de signo involucra la de designatum.

2.6.5. Pragmatica
Por «pragmatica» se entiende la ciencia de la relacion de los signos con sus intérpretes. La
«pragmatica» ha de diferenciarse entonces del «pragmatismo», asi como el adjetivo

«pragmatico» debe diferenciarse de «pragmatista». (Morris, 1985)

Analiza los signos en relacion con sus intérpretes, la pragmatica son todos los fendémenos
psicoldgicos, bioldgicos y socioldgicos que se muestran en el desarrollo de los signos. La

pragmatica tiene aspectos puros y descriptivos; la pragmatica pura intenta desarrollar un
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lenguaje en el que pueda hablarse de la dimension pragmatica de la semiosis; la pragmatica

descriptiva es la aplicacion de este lenguaje a casos delimitados.

2.7. Analisis semidtico segun Charles Sanders Peirce

El signo es utilizado para nombrar un objeto tangible o intangible, este dicho objeto
simboliza a la forma o figura en si. Identificar tales signos, es la interpretacion acorde al
contexto que la persona le transmita al interactuar con tal objeto, en otras palabras, La relacion
de funcionalidad creada. Los signos son una interfaz simbodlica que son percibidos,
interpretados y usados con ciertas funcionalidades pero que no pueden ser decodificados por
todos, ya que, depende de la universalidad del mismo.

Tabla 2 Sinonimias de los términos de la Tricotomia del signo de Peirce.

Sinénimos de los términos de la Tricotomia del signo de Pierce.

Signo Representamen Significante
Objeto Representado Referente
Interpretante Concepto Significado

Fuente: Ciencia de la Semiética. Paginas: 10-15. Elaborado por: Nieto, Johana 2020.

(...) en la actividad de aclarar e iniciar lo que llamo semidtica, es decir, es la doctrina
de la naturaleza esencial y de las variedades fundamentales de cualquier clase posible
de Semiosis. (...) Por Semiosis entiendo una accion, una influencia que sea, o suponga,
una cooperacion de tres sujetos como, por ejemplo, un signo, su objeto y su
interpretante, influencia tri-relativa que en ningln caso puede acabar una accion entre

parejas. (Eco, 2000. Pag.32).
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2.7.1 Sistema Semiotico de Charles Peirce.
Ampliando mas acerca de la relacion de tricotomia del signo que Peirce manifiesta, de

acuerdo a los mencionados como:

(1) el Signo (representamen), es algo que posee ciertas propiedades tangibles e intangibles

que alguien pueda distinguir.

(2) EI Objeto, es como el intermediario para que se dé una interpretacion puede ser
demostrado como un ente realista, si el caso lo amerita, o en si, algo que se aproxime al
verdadero proposito, la cual, es darle una significacion al signo; de acuerdo a Peirce, “objeto
es aquello que se acerca de lo cual el Signo presupone un conocimiento para que sea posible

proveer alguna informacién adicional sobre el mismo” (Peirce, 1974. P4g.19).

Y, (3) El Interpretante, es la definicion o significado que se le da al signo por parte de quien
lo interpreta, es decir, que el representamen sera descrito de modo ideografico o texto
descriptivo, por tanto, se le es permitida que, su argumentacion sea real o ficticia, con tal de

que se apegue a lo que el signo referia.

e Relaciones Triadicas de comparacion, “son aquellas cuya naturaleza es la de las posibles
logicas” (Peirce, 1974. Pag.26).

e Relaciones Triadicas de funcionamiento, “son aquellas cuya naturaleza es las de los
hechos reales”. (Peirce, 1974. P4g.26).

e Relaciones Triadicas de pensamiento, “son aquellas cuya naturaleza es la de las leyes”

(Peirce, 1974. Pag.26).

Figura 17 Relaciones Triadica
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Triadica de Comparacion

Se diseno como parte
de una campania
britanica para
promover el desarme
nuclear. representa la
desesperacion de la
gue1Ta

Triadica de Funcionamiento Triadica de Pensamiento

Fuente: Infografia. Elaborado por: Nieto, Johana 2020.

e Primero Correlato (Representamen), “[...] aquel que se considera como de naturaleza
simple [...]” (Peirce, 1974. Pag.26).

e Segundo Correlato (Objeto), “[...] aquel que es considerado como de complejidad
intermedia [...]” (Peirce, 1974. Pag.27).

e Tercer Correlato (Interpretante) “[...] aquel que es considerado como de naturaleza mas

compleja [...]” (Peirce, 1974. Pag.26).

Figura 18 Representame — Objeto — Interpretante
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Prnmero Correlato (Representamen)

Marcha indigena
recorrio pacificamente
el centro de Quito

Simbolo de la Iznaldad v 1a Unidad
en 1a Diversidad. Representa de La
filosofia andina, simboliza la doctrina
del Pachakama {(orden Universal), ¥
lz Pachamama (Madre Tierra) que
forman el espacio, el tiempo, la

| energia v el plameta.
Segundo Correlato (Objeto) Tercer Correlato (Interpretante)

Fuente: Infografia. Elaborado por: Nieto, Johana 2020.

A partir de los correlatos se origina el estudio de la tricotomia de los signos, lo cuales
conforman los mismos elementos del método ternario, tales Tricotomias se las explicara en su
clasificacion y subclasificacion, ya que: “La Ciencia de la Semiotica” (Peirce, 1974, pags.

29-31) es una fuente directa para justificar aquellos enunciados.

El signo en si mismo como representamen sea una mera cualidad, un existente real o una

ley general.

e Cualisigno, es una cualidad del signo.

e Sinsigno, (lasilaba sin se toma para significar “que es una tnica vez”, como en las palabras
inglesas single, simple, o en latin semel, etc.) es una cosa o evento real y verdaderamente
existente que es un signo.

e Legisigno, es una ley que es un signo.

e Elsigno con relacion a su objeto consista que el signo tenga algln caracter en si mismo.

e lcono, Es un signo que se refiere al objeto al que denota meramente en virtud de caracteres

que le son propios, y que posee igualmente exista o no exista tal objeto (...) Cualquier cosa
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que fuere, cualidad, individuo existente o ley, es un icono de alguna otra cosa, en la medida
en que es como esa cosa y en que es usada como signo de ella.

e Indice, es un signo que se refiere al Objeto que denota en virtud de ser realmente afectado
por aquel Objeto (...) En consecuencia, un Indice implica alguna suerte de icono, aunque
en icono muy especial, y no es el mero parecido con su objeto.

e Simbolo, es un signo que se refiere al Objeto que denota en virtud de ley, usualmente una
asociacion de ideas generales que operan en modo tal que son la causa de que el Simbolo
se interprete como referido a dicho Objeto.

e Elsigno con relacion a su interpretante lo representa como un signo de posibilidad, como
un signo de hecho o como un signo de razon.

- Rema, es un signo que, para su interpretante, es un signo de posibilidad cualitativa, vale
decir, se entiende que representa tal o cual clase de objeto posible.

— Dicisigno o Signo Dicente, es un signo que, para un interpretante, es un signo de existencia
real. Por lo tanto, no puede ser un icono, el cual no da lugar a ser interpretado como
referencia a existencia real.

— Argumento, es un signo que, para su interpretante es un signo de ley. (...) Este signo, en
si mismo, retiene su significado completo, sea que realmente se lo asevere o que no se lo
haga. Su peculiaridad, entonces, reside en su modo de significar; y decir esto equivale a
decir que su peculiaridad reside en su relacién con su interpretante.

Para hacer de estas exposiciones mas inteligibles, se ha puesto como ejemplo una
publicidad de retdrica hipérbole por su ilustracion, pero objetiva en su Copy; respaldada por la

World Wild Fund, presentando en si, la tematica del calentamiento global y su instancia a la

sociedad de no contaminar el medio ambiente.
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Tabla 3 Peirce: La imagen como signo. El enfoque semiético.

SIGNO PRIMERIDAD SEGUNDIDAD TERCERIDAD
Cualisigno Sinsigno Legisigno
Inconcienciade =~ Cambio de Frenar el cambio

Representamen = cambio climay sus climético, causa
climético. consecuencias. efectos sobre las

personas.

Objeto icono indice Simbolo
Alteraciones Rostro de pez, Mutacién en las
ante el cambio busto de personas.

BSE%%ELI%'M(‘:‘IIEH%%N%U climético. hombre.

Interpretante Rema Decisigno Argumento
Cambio Mutacion. Convertido en
climético. pez, a los efectos

del cambio
climético.

Fuente: https://todoal27.wordpress.com/2013/04/20/1a-imagen-como-signo-el-enfoque-semiotico Elaborado por: Nieto,
Johana. 2020.

2.8. Semiotica segun Umberto Eco

Umberto Eco, con el pasar de los afios se ha enfocado en generar textos dirigidos a la
Semidtica, los cuales en sus contenidos muestran un compendio de autores que fueron
representantes directos de esta ciencia, y también algo que se debe recalcar que, en sus textos
arrojan ejemplos de gran apoyo para comprender y compaginarlas con las teorias poder

compaginar los diferentes sistemas semidticos existentes.

Para Umberto Eco, los términos entre Semiosis y Semiética no son lo mismo, por lo cual,

basandose en Ch. Pierce, alega que:
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La Semiosis es «una accion o influencia que es o implica una cooperacion entre tres sujetos
como, por ejemplo, un signo, su objeto y su interpretante, no pudiendo resolverse de
ninguna manera tal influencia tri-relativa en una influencia entre parejas». La Semiotica es,
en cambio, «la disciplina de la naturaleza esencial y de las variedades fundamentales de
toda posible Semiosis» (Eco, 1992, pags. 183-184)

Por ende, como ya se explicd en acapites anteriores, Eco (1992) infiere en aclarar acerca
de las triddicas de sus dos autores asiduos en sus analisis textuales tanto de Pierce y de Morris.
Por lo tanto, Eco (1992) indica que, de acuerdo a Pierce, resume que entiende a su sistema
semidtico como: (1) Objeto Dinamico viene a ser el ente subjetivo o real presentes en el
entorno. (2) Representamen, simplemente es el estimulo o reaccion que pudo producir a quien
lo vaainterpretar. Y (3) Interpretante, es el resultado de la percepcion, es decir, lo que la mente
del receptor haya figurado ante tal sefial.

En cuanto a Morris, Eco (1992) expone que fue el pionero en clasificar a la semiotica
en sintaxis, semantica y pragmatica, lo cual alega que fue algo arriesgado por pretender en
convertir estos tres en ciencias independientes, pero hay una razén por la cual justifica su
intencion y es que:

Algo es un signo si, y sélo si, algun intérprete lo considera signo de algo... La semiotica,

por tanto, no se ocupa del estudio de un tipo de objeto particular, sino del estudio de los

objetos ordinarios en la medida en que (y sélo en la medida en que) participan en la

Semiosis. (Eco, 2000, pag.219)

Por consiguiente, se infiere que las tres ramas pueden desvincularse para ser estudiadas
a fondo, por lo tanto, Eco (2000) enfatiza en que, “Morris sugiere que el unico elemento interno
a la pragmatica se encuentra en aquellos términos que, aunque no son estrictamente semiéticos,

no pueden ser definidos por la sintaxis o por la semantica.” (pag.220)
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2.9. Semiotica en sus figuras y formas arquitectonicas.

Se puede conjeturar en si que, las formas y figuras que adornan los muros externos y
frontispicios de las iglesias, en realidad, fueron posicionadas con el fin de despertar el enigma
que ellas intentan comunicar, esto obviamente va en referencia a quien le es de su interés el
analizarlas prolijamente y manifestar sus significaciones acordes a su propio contexto, ya sea
que este surja de un estudio externo o ya perteneciente intrinsecamente a su cosmovision.

Eco (1986), se refiere a que estos entes figurativos pueden causar un estimulo y una
reaccion, disertdndolo de esta manera:

Un estimulo es un complejo de actos sensoriales que provocan una determinada reaccion.

La reaccion puede ser inmediata (una luz me ciega, cierro los ojos; el estimulo sensorial no

se ha convertido en percepcion, no se ha dirigido a mi inteligencia, sino que ha dado origen

a una reaccion motriz) (pag.255).

En otras palabras, pueden ser 0 no ser aceptadas por quienes se detengan a descifrarlas, ya
que a primera vista se puede demostrar un rechazo abrupto y otros podrian propugnar que no
tiene nada que ver con generar cierto detrimento a la moral de quienes no aceptan otro punto
de vista.

Los ornatos aplicados en las fachadas de las iglesias en su mayoria tendran una justificacion
del porqué estan ahi, lo cual se puede crear cuestiones como si son 0 no elementos netamente
connotativos y/o denotativos; o el conocer el motivo del porqué se presentan asi, en caso de ser
figurativas reiterativas, ya sea simétricas o no, direccion, tamafio, y color, etc.

Todo lo que compone a una pieza grafica debe ser estético y funcional, palabras tomadas
de Eco (1986), lo cual, alude que:

(...) ahora bien, cuando los constructores de objetos de uso saben que su manera de articular

significantes no podra determinar la serie de los significados, porque la historia puede

variarse; en el momento en que los disefiadores de formas conocen los ciclos de disociacion
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entre significantes y significados y los mecanismos de sustitucion de unos significados por

otros, su problema estriba en proyectar funciones primarias variables y funciones

secundarias «abiertas». (pag.276)

Hoy en dia, no se prepondera el origen de las decoraciones que pueden embellecer a una
obra de arte contemporanea, ya que, se pasa por alto el investigar y darle un sustento fehaciente,
porque quiza simplemente se basan en replicarla por tendencia y eso en otras palabras le quita
seriedad. Tales lineas siguientes se viene como un complemento del anterior acapite, lo cual se
dice que:

En este sentido, la actividad ladica de descubrir significados a las cosas, mas que el

ejercicio facil de una filologia del pasado, implica una invencién (no redescubrimiento) de

nuevos codigos. El salto hacia atras se convierte en un salto hacia adelante. La historia
como engafio ciclico se convierte en proyeccion del futuro. (pag.277)

Por eso es importante realizar una perquisicion de cada efigie que forma parte de todo el
arte que se cree, por tal motivo, un artista no es solamente un generador de composiciones de
imagenes y texto, en otras palabras, formar un espacio comunicacional, sino que se debe
indagar que, si va dirigido a un publico general, entonces se debe tener mucho cuidado en lo

(ue se va a exponer y que sea aceptable.

2.10. Marcaje Textil

2.10.1. ;Qué es el marcaje textil?
El marcaje textil es el termino que se usa para definir a la técnica que se va a utilizar para
embellecer a la prenda con las decoraciones predeterminadas, por lo general, segun Tipos de

Marcaje (2016) la especifica:
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e Vinilo textil: vinilo de corte e impresion a todo color, ideal para pocas cantidades,
diferentes colores y acabados.

e Serigrafia textil: Ideal para méas de 50 prendas (aprox.), limitacién de colores, maxima
calidad, larga duracion, precio por prendas, estampacion y numero de pantallas de
serigrafia.

e Bordados: Imagen y/o texto cosido sobre la prenda, limitacion de colores, maxima
calidad, larga duracién, precio por puntadas y cantidades de prendas bordadas.

personalizacion de marca para la prenda.

Por lo tanto, como ya se ha mencionado en los acapites anteriores, la técnica a utilizar

es el bordado, ya que es una técnica muy poco aplicada en obras textiles contemporaneas.

2.10.2. Bordado a mano

Es un arte que consiste en la ornamentacion por medio de hebras textiles, de un material
textil. Puede realizarse directamente en la prenda o en galleta para pegar o coser en superficie
textil u otra que lo permita. Actualmente esta técnica de grabacion permite realizar bordados
con una calidad excepcional y a precio competitivo, para pequefias o grandes tiradas. (Tipos

de Marcaje, 2018)

Es una técnica ancestral y tradicional, esta habilidad ha pasado de generacion en
generacidn y con el paso del tiempo se ha ido perdiendo la practica en bordar. En la actualidad

son pocas las personas que lo hacen.
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Figura 19 Bordado a mano

Fuente: https://es.creativiu.com/aprender-bordado/ Elaborado por: Pachy Tinoco, 2017

2.10.3. Bordado a maquina

Los diferentes estilos artesanales para la creacién y el ornamento de textiles estan en
constante evolucién. La busqueda por nuevas creaciones Unicas y en conjunto, cada estilo y
técnica de bordado pasé desde la costura a mano, por las maquinas de coser, donde es

mayormente automatizado en las maquinas de bordado digital. (uniformes23-48, s.f.)

Con la globalizacion se sistematizé oficios que eran netamente manuales, utilizando la
tecnologia agilizando los procesos, los bordados que se realizan en maquina son personalizados
pero también se realizan en secuencia, estas herramientas digitales dan un bordado de calidad

en poco tiempo con diversidad de colores y formas.

Figura 20 Maquina de bordado digital

Fuente: http://www.uniformes2348.com/noticias/artesania-tecnologica-tecnicas-de-bordado-digital/ Elaborado por:
uniformes2348, 2017
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2.10.4. Técnicas y estilos del bordado

Resumido de Técnicas de Bordados (2019), se exponen las siguientes:

Aplicacion. El aplique es una técnica de bordado que consiste en usar trozos de tejidos que,
cosidos durante el bordado (y cortados mediante la técnica de l&ser), afiaden textura y color al
disefio. Se usa tanto por motivos estéticos como por el importante ahorro de puntadas que se

consigue, ya que se afiade color a superficies sin necesidad de recubrir las puntadas de bordado.

Lentejuelas. Las lentejuelas son pequefias planchas brillantes, generalmente en forma
de lenteja o circular, usadas con propoésitos decorativos. Se encuentran disponibles en una
amplia variedad de colores y tamafios, y también con otras formas geométricas, como

cuadradas o estrelladas.

Musgo. Gran relieve por excelencia por su capacidad de relleno. El bordado de musgo es
una variacion del bordado de cadeneta, con un aspecto parecido al rizo de toalla, pero mas

regular.

Cadeneta. Consiste en una especie de anillas consecutivas y que forma una puntada
voluminosa, sin tension. Se emplea en multitud de productos: mantelerias, pafios, souvenirs e
incluso en la confeccion de prendas. Con esta técnica se puede realizar un bordado de gran
volumen con menos de la mitad de puntadas o densidad que necesitan los bordados normales

o convencionales consiguiendo asi, una diferencia de precio muy razonable.

Rocalla. Las perlas de rocalla son una especie de abalorio muy pequefio, por lo general
redonda y hecha de cristal o plastico. Durante el bordado son cosidas por el hilo que va pasando
a través de cada una de ellas siguiendo el recorrido que tenga programado el disefio. Las hay
en varios colores y se pueden mezclar durante el bordado para poder conseguir cada vez un

resultado diferente. Pueden ser cosidas en casi todos los tejidos disponibles.
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Cornely. Consiste en el cosido-afiadido de un material en formato de cinta o corddn, sobre
el tejido de base. Se coloca mediante una maquina especial que realiza un movimiento de aguja

en concreto donde el corddn afiadido es sujetado por las puntadas.

Relieve o 3D. El principal objetivo con la técnica de relieve o 3D es el hacer resaltar el
bordado de la prenda a coser. Utilizando los pardmetros adecuados se consigue hacer un

bordado unico y con més personalidad que el bordado convencional.

Troquelado. Las prendas troqueladas estan realizadas con telas en las que se han cortado
dibujos simétricos o solamente recortado formas con la técnica de laser. Estas prendas son

originales, frescas y las opciones pueden ser muy variadas.

Pedreria. Formado por pequefias piezas de cristal o metal (tachas) de diferentes diametros
y multitud de colores que agrupadas pueden perfilar dibujos o logos y dan a este producto ese
efecto tan original. La pedreria da elegancia y eleva el valor de todas las prendas sobre las que

se aplica: camisetas, bolsos, zapatos, gorras.

Tabla 4 Estilos y Técnicas de bordados

Cornely Relieve 0 3D Troquelado Pedreria

Fuente: http://www.emiliosdifusion.com/es/moda/emiliosdifusion/tecnicas-de-bordado/38675.html
Elaborado por: Nieto Johana, 2019
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2.10.5. Proceso de disefio de plantillas y bordado

El proceso consiste en buscar el motivo decorativo, ya sea que se lo digitalice o calque a
mano a través de una fotografia, el cual se lo ajusta en el bastidor con la tela ya templada y se
comienza a seguir con el bordado, ya dejando la libertad de aplicar los colores pertinentes,

como en el ejemplo de Andrés (2019).

Tabla 5 Proceso de Creacion de plantilla

Fuente: https://www.domestika.org. Elaborado por: Andrés Yolanda, 2019

2.10.6. Artes y referentes del bordado.

Tabla 6 Referentes del bordado
William Morris John Ruskin Fran Muioz Emilie Ferries

Fuente: varios. Elaborado por: Nieto Johana, 2019

2.10.7. Variables

2.10.7.1. Variable Dependiente

Aplicacion Textil. Tiene como indicadores: matrices graficas, bordado a mano y a maquina.
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2.10.7.2. Variable Independiente

Analisis semiotico de las fachadas de las iglesias del centro historico de la ciudad de
Riobamba. Sus indicadores vienen a ser: fachadas de las iglesias del centro histdrico, anélisis

semiotico de elementos figurativos y abstractos.

2.11. Software de color

2.11.1. Adobe Color

Combina los colores de forma armoniosa y atractiva en proyectos de disefio. Permite crear,
guardar y acceder a temas de color. La extension de Adobe Color esta disponible para
aplicaciones de Creative Cloud: Adobe llustrator, Adobe InDesign y Adobe After Effects.

(Adobe Color, 2020)

Figura 21 Adobe Color

Fuente: https://color.adobe.com/es/create/image Elaborado por: Nieto Johana, 2019

2.11.2. Paletton
Crea combinaciones de colores armonicas con menos clics. Se basa en conocimientos de
teoria del color y establece una gama cromatica adicional para cada tono base. Da un toque
profesional a los elementos e impresiona con una composicién cromatica bien meditada.

(Digital Guide, 2016)
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Figura 22 Paletton

Explorar 1 milli de actvos de disefo (NUEVO)

Fuente: https://paletton.com/#uid=73x140k++f5rOsuZzoD++1M++00 Elaborado por: Nieto Johana, 2019
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CAPITULO I1l. METODOLOGIA

3.1.Metodologia

3.1.1. Método mixto o integrador

Las investigaciones con enfoque mixto consisten en la integracion sistematica de los
métodos cuantitativo y cualitativo en un solo estudio con el fin de obtener una “fotografia” mas
completa del fendbmeno. Pueden ser conjuntados de tal manera que las aproximaciones
cuantitativa y cualitativa conserven sus estructuras y procedimientos originales.
Alternativamente, estos métodos pueden ser adaptados, alterados o sintetizados para efectuar

la investigacion y lidiar con los costos del estudio. (Rodriguez, 2011)

En el presente proyecto se aplicara el método mixto o integrado ya que abarca cualidades
cuantitativas y cualitativas para comprender de mejor manera el tema a tratar, ayuda a tener
informacidon amplia, diversa y pertinente respecto al analisis semidtico de las fachadas de las

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

3.1.2. Método analitico - sintético

El método analitico es un proceso de investigacion enfocado en la descomposicion de un
todo para determinar la naturaleza, causa y efecto de un estudio. Se busca descubrir la
naturaleza de un fendbmeno o un objeto que se estudia con el fin de comprender su indole y de

esta manera ofrecer una adecuada investigacion. (cbuc.es, s.f.)

Ayuda a comprender el comportamiento de la naturaleza con su causay efecto. Para realizar

este tipo de método se requiere de muestras que comprueben los resultados y su veracidad.
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3.2. Tipo de investigacion

3.2.1. Exploratoria

La justificacion mas directa es de este tipo porque, en el campo de estudio no se ha
desarrollado proyectos con base a la arquitecténica del centro histérico de la ciudad de
Riobamba y mucho menos se ha visto que se hayan creado matrices gréficas con el fin de
plasmarlas sobre diferentes prendas y accesorios. Es evidente el tipo de investigacion
exploratoria al momento de se realizd el levantamiento fotogréafico y el anélisis de los
elementos principales de las fachadas de las iglesias del centro histérico de la ciudad de

Riobamba.

3.2.2. Descriptiva

Es de esta indole porque se compone de dos variables, una dependiente y otra
independiente, por ende, se ha empleado una pregunta de la cual, se conseguira responder con
referencia a la ejecucién de sus objetivos tanto generales como los especificos planteados en

un inicio.

3.2.3. Investigacion aplicada
La investigacion aplicada es el tipo de investigacion en la cual el problema esta establecido y
es conocido por el investigador, por lo que utiliza la investigacion para dar respuesta a

preguntas especificas.

"El énfasis del estudio estd en la resolucion practica de problemas. Se centra
especificamente en como se pueden llevar a la practica las teorias generales." (Rodriguez,

lifeder.com, 2019)
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Este tipo de investigacion se realiza para dar a conocer el valor del problema, lo que permite

mostrar la habilidad de bordar en piezas reales.

3.3. Disefio de Investigacion

Para la generacion de la matriz graficas basadas en las ornamentas de las iglesias del centro
historico de la ciudad, por lo tanto, de estas dos variables, se puede notar que se necesita aplicar
a las dos més conocidas, la De Campo, porque es primordial ir a los sitios y registrar con
fotografias de los elementos figurativos; y por Gltimo, también sera de caracter Documental,
ya que no toda la informacion que se necesita para conocer los ornamentos no se da de manera
Optica, en fin, se debe acudir a los libros y paginas web para tener nocién y razén de sus

origenes.

3.4. Método proyectual de William Morris

3.4.1. Proceso de creacion segun Morris
El proceso a detallar, estad basado en una breve explicacién acerca de la metodologia de
William Morris, tomado del articulo de Rosa (2014), en el cual describe la creacion y aplicacion

de sus disefios como patrones, aquellos son:

Paso 1: Observacion y documentacion. - De acuerdo a Rosa (2014), explica que:

Partiendo del hecho que la mayoria disefiadores de este movimiento se inspiraban en la
naturaleza y tenian una educacion basada en las artes visuales, se puede deducir que su

proceso de creacion inicia con el habito de observar activamente su entorno.
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Para este procedimiento se comienza con la compilacion de material fotografico de las
iglesias del centro historico, luego se realiza un andlisis y seleccidn de los elementos de las
fachadas. La documentacion se obtiene mediante entrevistas e informacion bibliografica de
semidtica, arquitecténica para realizar las fichas que sirve para un mejor analisis para la

abstraccion de los ornamentos.

Paso 2: Bocetos y experimentacion.

“No esta muy claro si luego de la observacion, los disefiadores continuaban con bocetos o

experimentacion.” (Rosa, 2014)

De los elementos seleccionados luego del analisis se realiza replica redibujada

digitalizada del ornamento para la experimentacidn con las variaciones.

Paso 3: Dialogo.

“Una ventaja natural de los talleres era que el trabajo en equipo y colectivo generaba un debate

y un intercambio de experiencias.” (Rosa, 2014)

Seleccionar los ornamentos vectorizados con colores de dos propuestas que conforman
las variantes de disefio, ya que se aplico dos paletas cromaticas una extraida de las iglesias
estudiadas y otra con colores que tras connotan motivos y denotan emociones ya sea para captar

la atencion del publico objetivo e intentar hacer una buena compaginacién con la temporada.

Paso 4: Pieza Final.

“Todas las piezas desarrolladas fueron construidas y discutidas por los artesanos en los talleres.

La pieza final debia aspirar a un tratamiento de obra maestra.” (Rosa, 2014)

Con las propuestas finalizadas con su respectivo color y composicion son seleccionadas
para el proceso de bordado, que previamente se hizo pruebas en las telas para la confeccion de
la prenda para bordar.
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3.5. Poblacion de estudio

El tamafio de la poblacion es de 200 personas, los cuales que visitan la Plaza de la
Concepcion en la ciudad de Riobamba. La razon por la cual fueron seleccionados, es porque
cumplen con el perfil requerido para esta investigacion, por lo tanto, eso facilitara que los

resultados de la encuesta sean enfocados a quienes si tienen interés en este tipo de arte.

Diariamente visitan un aproximado de 24 a 27 personas, los dias de feria que son miércoles
y sébados hay un aumento de turistas, los dias miércoles de 50 a 75 personas y los sdbados esa

cantidad se triplica llegando a los 200.

3.6. Tamafio de muestra
Basado en la ecuacion estadistica para las proporciones poblacionales, se calcula el nUmero
de personas a encuestar; donde:

B Z?’PQN
T E:2(N-1)+Z%2PQ

n

n=¢? Es el tamafio de la muestra (nmero de encuestas que vamos a hacer).

N= tamafio de la poblacion o universo (nimero total de posibles encuestados).

Z= es una constante que depende del nivel de confianza que asignemos. El nivel de confianza
indica la probabilidad de que los resultados de nuestra investigacion sean ciertos: un 95 % de

confianza es lo mismo que decir que nos podemos equivocar con una probabilidad del 5%.

e= es el error de muestra deseado. Es la diferencia que puede haber entre el resultado que
obtenemos preguntando a una muestra de la poblacién y el que obtendremos si preguntamos

al total de ella.
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P=es la proporcion de individuos que poseen en la poblacion la caracteristica de estudio. Este

dato es generalmente desconocido y se suele suponer que p=g=0.5 es la opcion mas segura.

Q= es la proporcion de individuos que no poseen esa caracteristica, es decir, es 1-p.

Calculo del tamafio de la muestra:

B Z?’PQN
 E2(N-1)+Z%2PQ

n

(1.65)2(0,50)(0,50)(200)

1 =10,10)2(200 — 1) + (165)2(0,50)(0,50)

136125
M= 5670625

n=>51

Tamarfio de muestra: 51 personas a encuestar.

En la ciudad de Riobamba no existen muchas personas que tienen bordadoras industriales,

y la mayoria la ocupa para fines deportivos. Hay alrededor de 15 personas costureras, que

ocupan este tipo de maquinaria.
Célculo del tamafio de la muestra:

_ Z2PQN
T E2(N—1)+Z2PQ

n

~ (1.65)2(0,50)(0,50)(15)
"= 0,10)2(15 = ) + (1.65)2(0,50)(0,50)

10.209375

0.820625
n=12

Tamario de muestra: 12 personas a entrevistar.
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Z= 1.65 (95%)
P= 05
Q= 05
N-1= 2001

E= 0,10
N= 200

n= ?

DATOS
Z= 1.65 (95%)
P= 05
Q= 05
N-1= 15-1
E= 0,10
N= 15




3.7. Técnicas de recoleccion de datos

Técnicas

e Encuesta
e Observacion

e Entrevista

3.8. Técnicas de Analisis e interpretacion de la informacion

3.8.1. Encuesta

Género:

Graéfico 1 Género

B Femenino ® Masculino

Fuente: https://docs.google.com/forms/d/1UjGV4A6zg1lJ_VMZ3giZG63BN_JxqtavdovGs2it_Msc
Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Anélisis: del nmero de encuestados; el 92% representa al sector femenino y el restante que es

un 8% es el sector masculino.

Interpretacion: estipulando los resultados se establece que la mayoria de personas encuestados

son mujeres y en su minoria hombres.
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Edad:

Gréfico 2 Edad

25a30
13%

15220
33%

20a 25
54%

m15a20 m20a25 m25a30

Fuente: https://docs.google.com/forms/d/1UjGV4A6zg1lJ_VMZ3giZG63BN_JxqtavdovGs2it_Msc

Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Analisis: del nimero de encuestados; el 54% representa un segmento de edad de 20 a 25 afios,
el 33% una edad mas joven de 15 a 20 y el restante que es un 13% el sector de 25 a 30 afios de

edad.

Interpretacion: los resultados determinaron que la mayoria de personas tienen una edad de
entre 20 a 25 afios, el segmento mas joven es de 15 a 20 afios de edad y adultos de 25 a 30 afios

que representa una minoria.

¢ Conoce el centro historico de la ciudad de Riobamba?

Gréfico 3 ¢Conoce las iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba?

No lo
suficiente
31%

No
4%

Si
65%

ESi ENo HNolosuficiente

Fuente: https://docs.google.com/forms/d/1UjGV4A6zg1J_VMZ3giZG63BN_JxqtavdovGs2it_Msc
Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Analisis: del numero de encuestados; el 65% representa la mayoria si conoce el centro

histdrico, el 31% no conoce lo suficiente y el restante que es un 4% no lo conoce.

Interpretacion: los resultados determinaron que la mayoria de personas si tiene un
conocimiento del centro histérico de la ciudad, le sigue un pequefio segmento que ain no lo

conoce suficientemente y una minoria que no desconoce el centro histérico de Riobamba.

¢Se ha fijado usted en las decoraciones a detalle que conforman cada estructura de las

iglesias del centro historico de Riobamba?

Grafico 4 ¢Se ha fijado en las decoraciones que conforman cada estructura de las iglesias del centro histérico de
Riobamba?

No lo
suficiente
34%

Si
62%
4%

ESi ENo HNolosuficiente

Fuente: https://docs.google.com/forms/d/1UjGV4A6zg1lJ VMZ3giZG63BN_JxqtavdovGs2it_Msc
Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Anélisis: del numero de encuestados; el 60% representa la mayoria que si se ha fijado en las
decoraciones, el 34% no se ha fijado lo suficiente y el restante que es una minoria del 6% no

se ha fijado.

Interpretacion: se determind que la mayoria de personas si han prestado atencion a las
decoraciones de las fachadas de las iglesias, un pequefio segmento que aun no se ha fijado lo

suficientemente y una minoria que no le ha puesto interés en ver los ornamentos.
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¢ Qué formas ha apreciado de estas decoraciones de las iglesias del centro histérico que

ha presenciado?

Grafico 5 ¢Qué formas y figuras ha apreciado de estas decoraciones de las iglesias del centro histérico?

Florales
21%

Geométricas
37%

Rostros

0,
Animales 31%

11%

M Florales ®Rostros M Animales B Geométricas

Fuente: https://docs.google.com/forms/d/1UjGV4A6zg1ld VMZ3giZG63BN_JxqtavdovGs2it_Msc
Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Analisis: el 37% de encuestados la ven de forma geométrica, el 31% distinguen rostros, el 21%

identifican de forma floral y el restante que es un 11% lo asemejan a formas animales.

Interpretacion: la mayoria de encuestados determinaron que las formas o figuras son
geomeétricas, otro porciento a rostros le siguen los detalles florales y una minoria lo asocian

con formas de animales.

¢ Qué tipo de mensaje transmite los detalles frontales de las iglesias?

Grafico 6 ¢Qué tipo de mensaje transmite los detalles frontales de las iglesias?

Artistico
40%

Biblico
60%

H Biblico ® Artistico

Fuente: https://docs.google.com/forms/d/1UjGV4A6zg1lJ _VMZ3giZG63BN_JxqtavdovGs2it_Msc
Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Analisis: del nimero de encuestados; el 60% da un mensaje biblico a los ornamentos frontales,

el restante que es un 40% le transmite un mensaje artistico.

Interpretacion: la mayoria de personas los ornamentos frontales de las iglesias el significado

que transmite es biblico que se apega més a la religion, a las demas personas es mas artistico.

Como es evidente cada iglesia del centro histérico presenta detalles decorativos en sus

fachadas ¢Piensa usted que sea oportuno replicarlas y aplicarlas como patrones para

bordados textiles?

Grafico 7 Como es evidente cada iglesia del centro histérico presenta detalles decorativos en sus fachadas ¢ Piensa usted

Andlisis:

que sea oportuno replicarlas y aplicarlas como patrones para bordados textiles?

No
16%

Si
84%

mSi mNo

Fuente: https://docs.google.com/forms/d/1UjGV4A6zg1J VMZ3giZG63BN_JxqtavdovGs2it_Msc
Elaborado por: Nieto Johana, 2020

el 84% de encuestados cree que es oportuno realizar réplicas y aplicar en

indumentaria y el restante que es un 16% no lo ve oportuno.

Interpretacion: determinaron que la mayoria de personas cree que es pertinente aplicar los

patrones para bordados textiles.
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¢Sobre qué tipo de prendas figura usted que se apreciaria mejor si ya estos patrones

fuesen aplicados?

Gréfico 8 ¢Sobre qué tipo de prendas preferiria que se aplicaran estos patrones?

Otros

0,

Blusas/Camisetas
30%

Accesorios
34%

Chaquetas

Pantalones 10%

4% Vestidos

18%
M Blusas/Camisetas ® Chaquetas M Vestidos M Pantalones M Accesorios B Otros

Fuente: https://docs.google.com/forms/d/1UjGV4A6zg1J_VMZ3giZG63BN_JxqtavdovGs2it_Msc
Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Anélisis: el 34% de los encuestados prefiere que los accesorios, el 30% opta por blusas y
camisetas, el 18% por vestidos, el 10% por chaquetas una minoria que es 4% en pantalones y

un 4% a otro tipo de indumentaria.

Interpretacion: la mayoria de encuestados mostrd interés en la indumentaria y accesorios

como bolsas, bufandas, manillas.

Conclusiones:

Después de realizar las encuestas se determinG que si existe una aceptacion por parte
de los encuestados, lo cual es positivo en pro al proyecto de investigacion, ellos estarian
dispuestos en adquirir la indumentaria aplicadas con motivos decorativos de las iglesias, ya
que, desconocian de la arquitectura y los ornamentos de las iglesias de Riobamba vy les
interesan conocer sobre la cultura de la ciudad pos a la conquista, esto impulsa a que la praxis

del proyecto permita a dar luz verde con el catalogo de prendas propuestas.
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3.8.2. Entrevistas

Entrevista dirigida al sector textil

Entrevista 1 Entrevista dirigida sector textil

GUION ESTRUCTURADO DE ENTREVISTA
Tema del Proyecto
“Analisis Semiético de las Fachadas de las Iglesias del Centro Histérico
de la Ciudad de Riobamba para su aplicacion textil”

OBJETIVO Recopilar informacion para los elementos de identidad cultural en la generacion de
matrices graficas para disefios en el area textil.
Entrevistado(a): Manuel Apaja Fecha de Entrevista: 24/06/2020
INFORMACION Cargo que desempefia: Comerciante = Inicia a las 09:45
GENERAL en la Plaza Roja Finalizacion a las 10:00
ENTREVISTA DIRIGIDA AL SECTOR TEXTIL
1) ¢En qué se inspiran para la creacion de las plantillas?
La mayoria de la mercaderia proviene de Imbabura, solamente nos dedicamos al comercio y algunos bajo
pedido.
2) De acuerdo a su experiencia en el disefio de bordados. ¢A qué tipo de publico se enfocaria para
proyectar y cumplir dicho cometido?
Las personas que consumen en su mayoria son turistas ya que la plaza es un lugar estratégico concurrido por
viajeros nacionales e internacionales.
3) ¢Como es el proceso de fabricacion de las plantillas de bordado?
Se selecciona el disefio, luego se digitaliza para las maquinas de bordado y luego se borda. El otro proceso en
los telares de mano primero se selecciona la lana, hilo u otro elemento con los colores que combinen.
4) ¢Como es el proceso de innovacion de modelos y estilos de bordados textiles?
La innovacién va de acuerdo a la temporada los disefios casi no varian y la mayoria prefiere las prendas con
disefios tradicionales.
5) ¢El nivel de complejidad es alta o baja, y qué sugiere hacer para optimizar tiempo y recursos para
dichas creaciones?
No es lo mismo realizar un Poncho que una blusa. EI Poncho més complejo se demora de 8 a 12 horas y los
otros en general una hora y la mayoria son en bordados se realiza a maquina, en lo que se podria demorar es en
la seleccion de colores por lo general no hay mucha complejidad. Sugerencia distribuir las tareas y coordinar
tiempos.
6) ¢Seria oportuno utilizar una etiqueta personalizada, para especificar el origen de los patrones
extraidos de cada iglesia, dando asi un valor agregado a la prenda y al disefio en si?
La mayoria de prendas no tiene marca en si la que se utiliza con mayor frecuencia es marca Ecuador. Si es
oportuno una etiqueta que represente al fabricante.
Fuente: Apaja Manuel, Comerciante en la Plaza Roja. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Entrevista 2 Entrevista dirigida sector textil

GUION ESTRUCTURADO DE ENTREVISTA
Tema del Proyecto
“Analisis Semiético de las Fachadas de las Iglesias del Centro Histérico
de la Ciudad de Riobamba para su aplicacion textil”

OBJETIVO Recopilar informacion para los elementos de identidad cultural en la generacion de
matrices graficas para disefios en el area textil.
Entrevistado(a): Sefras.Inc Fecha de Entrevista: 21/07/2020
INFORMACION Cargo que desempefia: Inicia a las 10:30
GENERAL Duefio de la marca Sefras.Inc Finalizacion a las 11:00

ENTREVISTA DIRIGIDA AL SECTOR TEXTIL
1) ¢En qué se inspiran para la creacion de las plantillas?
Lo primordial es buscar e investigar para la creacion de disefios. De aqui se generan las tendencias en
bordados, colores y en las temporadas que son tres al afio: carnaval — verano — invierno (septiembre —
diciembre).
2) De acuerdo a su experiencia en el disefio de bordados. ¢A qué tipo de publico se enfocaria para
proyectar y cumplir dicho cometido?
El segmento esta basado en adolescentes de 15 a 21 afios, jovenes adultos de 22 a 35 afios y el 10% son de
36 41 afios.
3) ¢Como es el proceso de fabricacion de las plantillas de bordado?
Se comienza por la elaboracion de bocetos de acuerdo a la temporada, luego se selecciona las telas y los
colores, después se realiza las combinaciones telas y/o estampados. Luego a la produccion y fabricacion,
las pruebas con el armado de prenda en si como una modelo, se hacen los arreglos necesarios y pasa
nuevamente a produccion con las diferentes tallas y finalmente se publica en redes sociales.
4) ¢Cdmo es el proceso de innovacién de modelos y estilos de bordados textiles?
El proceso en innovacion no solo es el disefio en si, las telas, los modelos de prenda también juegan un
papel importante. Una fuente de inspiracion es la cultura que se plasma en los disefios que se le da a la
prenda, con una nueva linea de dibujos y produccién en la tela.
5) ¢El nivel de complejidad es alta o baja, y qué sugiere hacer para optimizar tiempo y recursos
para dichas creaciones?
El nivel de complejidad depende de la prenda en si, pero por lo general es normal, lo importante es el
proceso que requieres la confeccion de la indumentaria, cada disefio se realiza con minuciosidad. Una
sugerencia es el trabajo en equipo y distribuir tareas.
6) ¢Seria oportuno utilizar una etiqueta personalizada, para especificar el origen de los patrones
extraidos de cada iglesia, dando asi un valor agregado a la prenda y al disefio en si?
Es importante para reconocer el lugar y saber de donde proviene. Ya que no se le da el valor.
Fuente: Sefras.Inc Duefio de la marca Sefras.Inc. Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Conclusiones:

El proceso que se utiliza para la confeccién de prendas y bordados es meticuloso, por

la seleccidn de telas, colores, disefios y temporada, luego se pasa a las pruebas y correcciones

para tener un producto de calidad. Se tiene en cuenta las preferencias del publico objetivo, la

innovacion y el toque personalizado que se le da a la ropa.
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Entrevista a historiadores de la ciudad de Riobamba

Entrevista 3 Entrevista a historiadores de la ciudad de Riobamba

GUION ESTRUCTURADO DE ENTREVISTA
Tema del Proyecto
“Analisis Semiético de las Fachadas de las Iglesias del Centro Histérico de la
Ciudad de Riobamba para su aplicacion textil”

Recopilar informacion para los elementos de identidad cultural en la generacién de matrices

OBJETIVO - Lo . .
graficas para disefios en el area textil.
Entrevistado(a): .
N Fecha de Entrevista: 14/07/2020
Mg. Edwin Rios.
INFORMACION Cargo que desempefia: Inicia a las 19:00
GENERAL Docente de la Unach Finalizacion a las 20:15

ENTREVISTA A HISTORIADORES DE LA CUIDAD DE RIOBAMBA

1. ¢Por qué razon existe la manifestacion de los ornamentos y/o esculturas como decoraciones frontales de las
iglesias?
Es la representacion del antiguo y nuevo testamento de la Biblia. Son manifestaciones muralistas religiosas.
2. ¢Los ornamentos de las fachadas de las iglesias fueron adheridos con un fin mas artisticos o religioso?
En un principio son enteramente religiosos, se utilizaban para atraer a files devotos, con el paso del tiempo se convierten
paulatinamente en obras artisticas.
3. ¢Los ornamentos y/o esculturas en las fachadas de las iglesias forman parte de algin mensaje en el contexto
religioso?
Fue trascendental representar la vida de Jesus y los milagros que se le otorgan, logrando comunicar un mensaje universal sin
necesidad de palabras y entendimiento para los fieles.
4. A pesar de que las iglesias posea un estilo arquitectonico extranjero ¢En las fachadas se demuestra algo
identitario que indique cierta pertenencia a la ciudad de Riobamba?
No. Toda la estructura arquitectonica y religiosa fue impuesta por los espafioles, claro que hay algunas variaciones, pero eso se
da con el transcurso del tiempo.
5. De acuerdo a las imégenes planteadas ¢me podria explicar la interpretacién de estas figuras tomadas de las
frontales de las iglesias?

Elementos Figurativos Elementos Figurativos

La orden de los Franciscanos.
Son emblematicas religiosa
en la antigliedad se utilizaban las cruces en las
armaduras y escudos de los caballeros

CRUZ TAU
Representa a los ermitas franciscanos, una cruz sin
la punta superior
TAU es la tltima letra del alfabeto hebreo, tiene
valor simbélico en el antiguo testamento.

Este tipo de cruz tiene diferente significados como

la devocién, el compromiso a la vida de Jesus, el

reconocimiento al hijo salvado, a la redencion.
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Jonica estilo de terminado de columna de acuerdo
del tipo de arquitectura y tipo de columna.

an i
Fuente: Rios Edwin Docente de la Unach.. Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Entrevista 4 Entrevista a historiadores de la ciudad de Riobamba

GUION ESTRUCTURADO DE ENTREVISTA
Tema del Proyecto
“Analisis Semiotico de las Fachadas de las Iglesias del Centro Historico de la
Ciudad de Riobamba para su aplicacion textil”

Recopilar informacion para los elementos de identidad cultural en la generacién de matrices

OBJETIVO - - ) .
gréaficas para disefios en el rea textil.
Entrevistado(a): L
. . Fecha de Entrevista: 22/07/2020
Mg. Lenin Garces.
INFORMACION Cargo que desempefia: Inicia a las 10:00
GENERAL Docente de la Unach Finalizacion a las 10:25

ENTREVISTA A HISTORIADORES DE LA CUIDAD DE RIOBAMBA

1. ¢Por qué razon existe la manifestacion de los ornamentos y/o esculturas como decoraciones frontales de las
iglesias?
Es la representacion simbdlica de la divinidad, se gener6 en la antigiiedad porque la mayoria de personas no sabia leer y no tenia
acceso a la Biblia, se realizé de esta manera para que la comprension en general y fue regulado por la iglesia luego pasé a ser
un patrimonio cultural.

2. ¢Los ornamentos de las fachadas de las iglesias fueron adheridos con un fin mas artisticos o religioso?
Evidentemente en un principio fue religiosa en su totalidad, eran obras andnimas de contexto religioso a lo largo de los afios se
volvieron en obras artisticas, pero su principal esencias son las manifestaciones religiosas.

3. ¢Los ornamentos y/o esculturas en las fachadas de las iglesias forman parte de algiin mensaje en el contexto

religioso?
Representan a los santos de la campafia de JesUs, pasajes biblicos, personajes que acompafio a Jesus, los enviados de Dios en
general.

4. A pesar de que las iglesias posea un estilo arquitecténico extranjero ¢En las fachadas se demuestra algo

identitario que indique cierta pertenencia a la ciudad de Riobamba?
La palabra adecuado seria sincretismos religiosos, la mezcla entre culturas, un mestizaje religioso, educativo, cultural.

5. De acuerdo a las imégenes planteadas ¢me podria explicar la interpretacion de estas figuras tomadas de las

frontales de las iglesias?

Elementos Figurativos Analisis Pragmaético

Son arcangeles y en la parte superior
son angeles y un escudo que representa
lo orden de los mercedarios, tiene sus
inicios en el siglo 19, pero esta puerta es
a inicios del siglo 20.

,
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El rosetén es un simbolo que esta
asociado al centro a Maria y usualmente
tiene doce pétalos que estén relacionado
a los ap6stoles

Es el escudo de los mercedarios, el
nombre proviene de Orden de Nuestra
Sefiora de la Merced. Es del siglo de los
principios del siglo 19.

Fuente: Garcés Lenin. Docente de la Unach. Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Conclusiones:

Los ornamentos o detalles que estan plasmados en las fachadas de las iglesias no son solo de
los ornamentos, si no cuentan una historia y un significado que se pierde por que no existe un
estudio ni promueven el conocimiento de edificaciones antiguas que representan a la ciudad de

Riobamba. Que contiene riqueza cultural, arquitectonica y disefio.
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Entrevista a docente de semiodtica

Entrevista 5 Entrevista a docente de semiotica

GUION ESTRUCTURADO DE ENTREVISTA
Tema del Proyecto
“Analisis Semiético de las Fachadas de las Iglesias del Centro Histérico de la
Ciudad de Riobamba para su aplicacién textil”

OBJETIVO Recopilar informacion para los elementos de identidad cultural en la generacion de matrices
graficas para disefios en el area textil.
Entrevistado(a): Fecha de Entrevista: 03/08/2020
INFORMACIO Mg. Rafael Salguero R.
N GENERAL Cargo que desempefia: Inicia a las 19:00
Docente de la Unach Finalizacién a las 19:40

ENTREVISTA A DOCENTE DE SEMIOTICA

1. ¢Los ornamentos de las fachadas de las iglesias fueron adheridos con un fin mas artisticos o religioso?
Se debe considerar que se esta analizando patrimonio arquitecténico, es importante definir y asentarse en los estilos
arquitecténicos de la obra y hacer un analisis estético y una visién formal. Desde su vision morfoldgica como tal y
desde su vision semiotica. Los detalles de un hombre pueden ser interpretados morfoldgicamente, prima los elementos
estéticos o0 decorativos y si es desde el punto de vista semiético se profundiza en muchos conceptos que estan
encerrados en los elementos.

2. ¢Los ornamentos y/o esculturas en las fachadas de las iglesias forman parte de algiin mensaje en el

contexto religioso?

Por supuesto que si. Nada esta al azar desde el punto de vista del disefio lo sabemos y los arquitectos como proyectistas
lo saben. Todos los objetos que constituyen una obra arquitectonica tiene una finalidad por la que estan ahi puede decir
que son ornamentales es muy importante tener el punto de vista de un arquitecto por los aspectos funcionales.

3. Anpesar de que las iglesias posea un estilo arquitecténico extranjero ¢ En las fachadas se demuestra algo

identitario que indique cierta pertenencia a la ciudad de Riobamba?

El catolicismo es una cultura traida y los conquistadores fueron los espafioles y la religion es parte de la herencia
cultural religiosa de Espafia al decir que son extranjeros en la vision catdlica por ldgica la construccion de los templos
es un proceso de conquista y proceso de imposicion cultural y religiosa, I6gicamente el estilo de las construcciones de
las iglesias se basan los arquitectos que disefiaron las construyeron y para esos tiempos las personas originarias de la
ciudad no tenian conocimiento en ese tipo de construcciones por l6gica los colores son extranjeros dentro de Riobamba
destaca Natalie Turner que es italiano y Bernardo Darker que el otro italiano siempre tenemos en cuenta la vision del
arquitecto. Desde el punto de vista religioso una de las estrategias propias de la imposicién de la imposicién cultural
religiosa. Relacionar aspectos propios del sector o del lugar del que estaban conquistando y adscribirse a los aspectos
religiosos. Por ejemplo, en la ciudad de Riobamba recibe el nombre de San Pedro y San Pablo la Catedral de Riobamba
esta regida precisamente con base en San Pedro a este Santo fue dedicado la cuidad. Siempre vamos a encontrar
elementos simbdlicos preponderantes de la religion catélica y de los extranjeros, sin embargo, si analizamos de la parte
interior encontramos al Cristo indigena hay un sincretismo entre una cultura impuesta que es la cultura religiosa catélica
y ciertos elementos propios del contexto local y representaciones andinas en la fachada de la catedral. Pero de igual
forma son elementos que estan asociados al cristianismo, pero estan disefiados de una forma que parezcan ser de la
localidad pero todo el concepto de general es sin lugar a dudas extranjero porque es una cultura impuesta no propia de
nuestra ciudad.
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4. ¢Por qué se aplicaban como ornamentos y estructuras edilicias figuras geométricas compuestas como
ovalos y hexagonos?

Desde el punto de vista del analisis semi6tico en primer lugar habria que subdividir a las edificaciones religiosas de
acuerdo a su estilo constructivo, saber a qué movimiento artistico cultural corresponde cada una de las iglesias que se
analiza. Cuando ya sepa los estilos constructivos realizar un analisis cinético mas profundo, ejemplo: a las iglesias
neogéticas se analiza como es la estructura desde el punto de vista de la forma goético y neogético tienen elementos
mayoritariamente terminados en punta utilizan el tipo de ventanales triangulares etc. y cada uno de estos elementos
esta asociado precisamente al estilo constructivo de elementos simbdlicos.

5. ¢Por qué razon los arquitectos pudieron adherir los ornamentos a las fachadas de las iglesias y hacer

gue sus morfologias sean estudiadas, aceptadas y admiradas por creyentes y escépticos?

Habria que hacer un estudio bastante profundo del estudio de la imagenologia no siempre fue utilizado Gnicamente
desde el punto de vista religioso sino también desde el punto de vista mitico, por ejemplo si analizamos el templo
gético de la ciudad de Quito qué tiene gargolas, bestias como lagartos es una combinacion de elementos propios de la
religion con elementos miticos conocemos de este analisis imagenoldgico nos va a llevar a entender porque lo
admiramos, porque nos llama la atencién. La estructura que mejor conozco es la de la Catedral de la ciudad de
Riobamba nos vamos a encontrar con un discurso religioso con elementos iconograficos que son propios de las
ensefianzas de la de la religion catélica o elementos iconograficos que cuentan historias de la Biblia.

6. ¢Cuando un signo puede ser simbolo?
Se asume que la diferencia signo y simbolo depende de la universalidad del mismo, ejemplo analizando otra vez la
fachada de la Catedral encontramos del signo pez, el que no es cristiano y no entiende la religiéon no lo asocia con
cristianismo, una persona que conoce la religion, el dogma sabe que el pez sabe que es una representacion simbdlica,
es un simbolo del cristianismo es mucho mas asociado a la imagen de Pedro que era pescador y JesUs en la
transmutacion de su ministerio le dice a Pedro que le va a convertir en pescador de hombres. Simbolo pez asociado la
cristiandad universal pero que no puede ser decodificado por todos. Entonces un signo pasa a ser simbolo cuando su
significado es universal pero la interpretacién de un signo o de un simbolo depende mucho del nivel cultural de las
personas que interactuando con él.

7. ¢Como se podria diferenciar a un ornamento como signo o simbolo?
El nimero de repitencia podria ser el factor que ayuda a diferenciarlo, si se va a llegar a esa dimensién tendria que ni
analizar las edificaciones religiosas que son muy similares en el mundo y si ese ornamento se repite una y otra vez
entonces va a convertirse en un simbolo, ejemplo la campana es un simbolo porgue esta presente en todas las iglesias
ahora hay que mirar qué significa la campana porque las campanadas para llamar a misa, eso es un simbolo. Otro
simbolo es la cruz es universal otro simbolo es el rosetdn son simbolos estdn siempre presentes de la catedral y las
iglesias cat6licas. Es muy importante entender la categoria simbolo desde el punto de vista de repitencia y que sea
decodificada de una misma forma.

8. ¢En qué puede aportar al rescate cultural?
Rescate cultural no utilizaria la palabra rescate la cambiaria por valor. Poner en valor, para mi rescatar es algo que
estaba perdido y los elementos iconograficos no estan perdidos estan presentes pero no han sido lo suficientemente
vistos entonces a través del disefio tu los pones en valor, tu dices miren esto que ustedes no lo vieron yo lo miro y esto
significa esto y esto si sirve para esto. El mundo de los signos es “magico” porque entre mas pones en evidencia frente
a las personas genera discusion sobre ese tema, cuando generas discusién sobre eso genera conocimiento, desmitificar,
analizar desde una vision tedrica, una vision analitica desmitifica y sacas paradigmas que se pone en valor por el hecho
de discutir, aprecia lo que tienes. El principal aporte de las investigaciones es precisamente apreciar las bellezas
arquitectdnicas que tiene la ciudad, mostrarle al mundo a los visitantes y también hacer entender que los elementos
gue tiene una fachada son elementos constructivos que no son elementos puestos al azar, sino mas bien tiene una
riqueza conceptual de la cual debe hablarse y debatir.

9. De acuerdo a las imagenes planteadas ¢Todos los signos o simbolos pueden tener una un analisis
pragmatico y semantico?

Cuando hablamos de andlisis semantico sintactico y pragmatico estamos haciendo un analisis del punto de vista de

Charles Morris, todos los tipos tienen las tres dimensiones desde el punto de vista de Morris sintactico-semantico-

pragmaético. La dimension semantica légicamente va a ser la misma porque tiene que ver precisamente con las reglas

de formacién o las connotaciones indicas de las reglas sintacticas de conformacion del elemento es una dimension
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donde se analiza la relacion del signo con los objetos de mencion pragmatica la conoce como instrumental establece
una dimensién con un signo y con sus intérpretes todos los signos se pueden analizar si efectivamente dimension
sintactica y pragmatica variar de acuerdo al conocimiento cultural que tengan las personas que estan analizando.

Elementos Figurativos Elementos Figurativos

La estrella de David es la representacion
de lo celestial con lo terrenal

Esta asociada a la heraldica, relacionada
a la corona espafiola a la vigencia de la
religion catolica como la religion
universal, desde el punto de vista del
reino espafiol.

El ornamento floral no tiene mayor
significa mas es el peso heraldico, a que
floral 0 a que elemento representa. Esta

mayormente asociado al lambrequin y
esta asociado al laurel. Que representa la
conquista y paz que corresponde a un
territorio.

Fuente: Salguero Rafael. Docente de la Unach. Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Conclusiones:

Los ornamentos que se encuentran en las iglesias del centro histérico de la ciudad de
Riobamba, son simbolos y signos que aun no alcanzan la universalidad, pero que cuentan con
movimientos artisticos por lo tanto, respeta la ideologia del ser humano y su cosmovisién que
conforman estos ornamentos se hace presente no solo en relatos religiosos sino también miticos

que estaban en auge en aquella época y que conforman las iglesias del Centro Histérico.
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3.8.3. Fichas de observacion

La elaboracion de las fichas de observacion se enfoca Unicamente en las iglesias
situadas en el centro historico de la ciudad de Riobamba, las mismas que datan en ser
patrimonios culturales tangibles con edades de construccion entre el siglo XVII1'y XIX, por
ende, son objeto de estudio para el presente proyecto de investigacion, en el cual se recopilo

material fotografico para extraer de ellas las ornamentas de sus frontispicios.

Figura 23 Croquis de Centro Historico de la ciudad de Riobamba

Fuente: Codificacion de las manzanas del Centro Historico, pag.: 01
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Ficha 1 Ficha de Observacién Catedral de San Pedro Riobamba

Disefo Gréfico
FICHA DE OBSERVACION

Elabora: Johana Nieto V. Cédigo: CR-001 N° 1

Recolectar informacion de las iglesias del centro historico de la ciudad de

Objetivo: . .

JEtV Riobamba para la creacion de patrones.
Nombre de la iglesia: Catedral de San Pedro Riobamba
Siglo / afio: XVIII - 1797
Direccion: José Veloz y 5 de junio
Estilo arquitecténico: Barroco

. Lineas curvas: alternancia de lineas cncavas-convexas - elementos botanicos -
Elementos principales:
placas rectangulares

Descripcion:

La Catedral de Riobamba, simbolo de religiosidad
catdlica y del sincretismo de la cultura indigena y
espafiola. Resalta su fachada con piedra calcarea, restos ~ Fotografia:
de la primera iglesia destruida durante el terremoto de
1797. A un costado se encuentra el "Museo de Piedra",
una interesante coleccion artistica, religiosa e histérica
y vestigios de la primera Riobamba, ademas de una
biblioteca.

En su fachada estan representados los misterios del
cristianismo, trabajados en dibujos en relieve sobre
piedra blanca calcarea.

En sus piedras se pueden interpretar pasajes del
antiguo y nuevo testamento, con expresiones
aborigenes y espafiolas.

Arquitectura

En sus piedras se pueden interpretar pasajes del
antiguo y nuevo testamento, con expresiones
aborigenes y espafiolas. Esta compuesta por tres
niveles; el zdcalo, las molduras y las tres torres; la del
centro y mas grande contiene la efigie de San Pedro.
Esta compuesta por tres niveles: el zocalo, las
molduras y las tres torres. De estas Ultimas, la del
centro y mas grande contiene la efigie del patrono de la
ciudad: San Pedro.

Fuente: Elaboracion propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Ficha 2 Ficha de Observacion La Merced

‘ Diseno Gréfico
' FICHA DE OBSERVACION

Elabora: Johana Nieto V. Codigo: IM-001  N°2

o Recolectar informacion de las iglesias del centro histérico de la ciudad de
Objetivo: ) y
Riobamba para la creacién de patrones.

Nombre de la iglesia: .
La Merced Riobamba

Siglo / afio: XIX /1871

Direccion: Eugenio Espejo y calle Guayaquil

Estilo arquitecténico: Neoclasico

Elementos principales: Ligereza decorativa - orden y racionalidad - dinteles y columnas.
Descripcion:

En 1871 inicia la construccion de esta iglesia y del
edificio para colegio en época del Presidente Dr. Gabriel Fotografia:
Garcia Moreno; se hicieron cargo de todo este espacio
las religiosas de los Sagrados Corazones.

A mediados del afio 1900, el padre Fusarini emprende el
gran proyecto de reconstruir la Iglesia de la Merced y
encomienda la direccion de la obra al P. Adolfo Garcia.
Los devotos de la Virgen de las Mercedes contribuyeron
con donativos, materiales diversos y limosnas; en 1906
el templo fue concluido.

Arquitectura

Formado por dos columnas a los extremos de la entrada,
las cuales unifican un frontén en cuyo punto mas alto se

ubica la estatua de la Virgen Maria Auxiliadora; posee

un altar de madera tallada y pinturas en el techo. Cuenta

con lineas rectas que dominan sobre las curvas, tiene una
proporcion que se generaliza, dinteles y columnas
reemplazan los arcos. Se busca la belleza ideal basada en
las lineas puras, en la simetria y en las proporciones.

Fuente: Elaboracion propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Ficha 3 Ficha de Observacion San Alfonso de Riobamba

‘ Disefio Grafico
‘ FICHA DE OBSERVACION

Elabora: Johana Nieto V. Cddigo: SA-001  N°3

o Recolectar informacion de las iglesias del centro histérico de la ciudad de
Objetivo: ] .
Riobamba para la creacion de patrones.

Nombre de la iglesia: .
San Alfonso de Riobamba

Siglo / afio: XVIII /1872
Direccion: Argentinos y 5 de Junio
Estilo arquitectonico: Neogético y Romano

o Arcos de medio punto - tejados a dos aguas con pendiente - boveda de raigambre
Elementos principales: .
etrusca.

Descripcion:

El templo de San Alfonso se destaca por su arquitectura con influencia Fotografia:
neogotica y romana, en sus torres se pueden observar las imagenes de
la Virgen del Perpetuo Socorro y el monumento a San Alfonso.

En 1872 inicia la construccion del Templo de San Alfonso con el
aporte de los riobambefios en recursos econdmicos y acarreando todo
tipo de materiales. Ocho afios demor6 la obra

En 1880 la obra termind. Los festejos de inauguracion fueron
solemnes. La consagracion oficial tuvo lugar el 17 de abril de 1881y
estuvo presidida por el Delegado Apostélico Dr. Mario Mocenni.

Arquitectura

La iglesia muestra el estilo neog6tico y roméanico de la época; posee
muros, arqueria interior, rosetones y techumbre de hierro, la fachada
del templo es de estilo renacentista en la que se distinguen dos torres,
un rosetén, la imagen de la Virgen del Perpetuo Socorro y la estatua de

San Alfonso Ligorio; en su interior posee tres naves sujetas por
dieciocho pilares centrales ubicados en forma rectangular. Altar
principal de pan de oro y esculturas de arte religioso.

Fuente: Elaboracién propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Ficha 4 Ficha de Observacion Basilica del Sagrado Corazon de Jesus Riobamba

Disefio Grafico
FICHA DE OBSERVACION

Elabora: Johana Nieto V. Codigo: BS-001  N°4

. Recolectar informacion de las iglesias del centro histérico de la ciudad de
Objetivo: . L
Riobamba para la creacién de patrones.

Nombre de la iglesia: Basilica del Sagrado Corazon de Jesls Riobamba

Siglo / afio: X1X/1883

Direccion: Av. José Veloz entre Alvarado y Juan de Velasco
Estilo arquitectonico: Republicano

Elementos principales: Cupula principal - dinteles y columnas.
Descripcion:

Templo singular, Gnico por varios aspectos, en toda la Fotografia:

Republica. EI templo fue construido con el apoyo de la
ciudadania. Su construccion se inicié el 26 de agosto de
1883y fue consagrado al Sagrado Corazon de JesUs el 9 de
junio de 1915. Contiene en si mismo un monumento al arte
y a la dedicacién donde canta la piedra tallada por las
manos de nuestros artistas, junto a los retablos de
proporciones magistrales. En el altar principal se encuentra
El Sagrado Corazdn de Jesus.

Arquitectura

En su interior se aprecia una rotonda y en el centro se
ubica la ctpula principal rematada con una cruz. Sobre la
fachada principal se levanta la estatua de Cristo Rey.
Unica en su estilo en el pais. Las columnas de orden
corintio, Las tres puertas y cuatro ventanas, presentan
vanos con arcos de medio punto (semicirculares), propios
del estilo romanico. “El conjunto del exterior forma una
bonita combinacion de cuerpos entrantes y salientes

Fuente: Elaboracién propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Ficha 5 Ficha de Observacion La Inmaculada Concepcién

@ Disefio Gréfico

Elabora: Johana Nieto V.

Objetivo:

Nombre de la iglesia:

Siglo / afio:
Direccion:

Estilo arquitectonico:

Elementos principales:

Descripcion:

FICHA DE OBSERVACION

Cadigo: 1C-001 N° 5

Recolectar informacion de las iglesias del centro histérico de la ciudad de
Riobamba para la creacién de patrones.

La Inmaculada Concepcién Riobamba
XIX /1605

Cristdbal Colén y José Orozco
Neogético

Arcos de medio punto - tejados a dos aguas con pendiente - tallas de fantasia
como el encaje

La historia del Monasterio e Iglesia de la Inmaculada

Concepcion se remonta al afio 1605 en la Riobamba Colonial.

Luego del terremoto del 4 de febrero de 1797, los riobambefios

en el reasentamiento y traslado de la ciudad al sitio actual,

escogieron un amplio espacio para el Convento. Fotografia:
La pequefia iglesia que fue construida a inicios del Siglo XI1X,

se reemplazé por un nuevo proyecto que inici6 en 1889, con la
Abadesa del Monasterio, Madre Jesus del Santisimo
Sacramento Ormazay el administrador de los bienes del
convento don Rafael Cisneros. Los planos los disefié el P. José
Lecanda S.J. La primera pared comenzé a ser levantada el 20
de febrero de 1890; la obra fue terminada en la segunda década

del Siglo XX.

Arquitectura

Se destacan sus ventanas en forma de ojivas, con una
edificacién construida en piedra y ladrillo visto.

Emblema religioso de la Sultana de los Andes, en su interior
exhibe el altar principal y la efigie del Sefior del Buen Suceso,
Patrono de Riobamba, la cual data de 1650.

Fuente: Elaboracién propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Ficha 6 Ficha de Observacion San Antonio de Padua Riobamba

Disefio Grafico
FICHA DE OBSERVACION

Elabora: Johana Nieto V. Cddigo: AP-001 N° 6

. Recolectar informacion de las iglesias del centro histérico de la ciudad de
Objetivo: . L
Riobamba para la creacion de patrones.

Nz ele [ 17 s San Antonio de Padua Riobamba

Siglo / afio: XIX /1935
Direccion: Calles Argentinos y Juan Lavalle
Estilo arquitecténico: Neoclasico

Arcos de medio punto - Ligereza decorativa - orden y racionalidad - dinteles y

Elementos principales:
columnas.

Descripcion:

Esta ubicado en una zona alta de la ciudad, frente al parque 21
de Abril, lugar histérico que rememora los hechos libertarios de
1822.

Se inicia la construccién de esta iglesia en 1935, siendo el
sacerdote franciscano P. Toribio Lépez quien dirige los trabajos
y el autor de los planos, el Arg. Aulestia.

La construccion concluye en 1958 y en 1964 es colocado el
campanario principal con un reloj publico. En el retablo central
estan las efigies de Jesus del Gran Poder, la Inmaculada
Concepcion, San Francisco de Asis y San Antonio de Padua.
También conocida como la Iglesia de la Loma de Quito tiene
una arquitectura espectacular, donde se destaca la imagen del
Sefior de Gran Poder y la Inmaculada Concepcion. Una obra
que embellece a la ciudad de Riobamba.

Fotografia:

Arquitectura

Columnas Salomdnicas forman tres naves, en la parte superior
del altar se encuentra la imagen de San Antonio, en la parte
inferior izquierda San Francisco, en el centro el Sefior del Gran
Poder y a la derecha la imagen de la Inmaculada Concepcion.
En la parte exterior de la iglesia el Reloj de la ctpula principal.

Su fachada de piedra y las dos cupulas que la adornan le dan un
aspecto atractivo a esta Iglesia. En su interior sobresale el
retablo de madera finamente tallada y gruesas columnas de
piedra; se encuentra decorada con obras de artistas ecuatorianos,
espafioles e italianos.

Fuente: Elaboracion propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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CAPITULO IV. RESULTADOS Y DISCUSION
4.1. Resultados y Discusion

4.1.1. Fichas semidticas

Ficha 7 Ficha Semiotica. La Catedral. Espejo

@@ Disefio Gréfico FICHA SEMIOTICA

Propiedad de: Johana Nieto V. Codigo: CRS-001 N° 1

Objetivo Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las
iglesias del centro historico de la ciudad de Riobamba.

Iglesia: La Catedral Fotografia:

Estilo arquitectdnico: Barroco tardio.

Descripcion:

Simétrica — geométrica — fitomorfas — figuras

antropomorfas
Signo Primeridad Segundidad Terceridad
Representamen Cualisigno Sinsigno Legisigno
Tonos grisaceos, Pared de color gris claro, = Circulo semitransparente negro,
color negro, circulos, | circulo central de color adherido a la pared ornamentado
curvas, figuras negro, marco gris con fitomorfas y angelicales
talladas. entallado de hojas, representa a una ventana.
relieve de figuras
humanas con alas y
fitomorfas grises.
Objeto Icono indice Simbolo
Hay similitud a un Por ser un vidrio “Ya que el pensamiento es
espejo fotocromaético negro con | reflexidn, el espejo indica la verdad,
un alto nivel de la claridad y el y el conocimiento de
reflexién en su uno mismo, pero también la
superficie lisa, y sus vanidad. Romper un espejo trae
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Interpretante

Fuente: Basado en el estudio semiética de Charles Sanders Peirce.

Rema

Una pared agrietada,
unas hojas de acanto,
angeles junto a
aquellas, un marco
circular adornado con
un seriado de hojas y
circulos, y, un vidrio
circular polarizado en

el centro del todo.

ornamentos circunscritos
se asimilan a un espejo
acompafado de seres

angelicales.

Decisigno

El vidrio, aunque tenga
una funcién de ventana,
debido a la presencia de
sus ornamentas y el
marco con la corona de
hojas y las fitomorfas
que la rodean con los
angeles que la delimitan,
se infiere que tiene una
apariencia cercana a un
espejo griego, debido a
sus caracteristicas y al
estilo barroco a la que

pertenece.
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mala suerte porque es una forma de
perjudicarse uno mismo. Para los
taoistas, el espejo representa la
calma del sabio.” (Bruce-Mitford &
Warner, 1997)

Argumento

El estilo barroco se apega por
demostrar en sus edificaciones la
incrustacion se grandes ventanas
semejantes a los espejos griegos. En
el aspecto religioso, representa el
Espiritu divino. Se muestra el pudor
que la encierra, por ende, si suelta
ese lado corrompido, se purificard y
encaminara su espiritu, ya que
representa el reflejo al cielo y

retorno hacia Dios.

Elaborado por: Nieto Johana, 2020.



Ficha 8 Ficha Semio6tica. La Catedral. Estrella de David

@ Disefio Gréafico

zPropiedad de: Johana Nieto V.

FICHA SEMIOTICA

Cédigo: CRS-002  N° 2

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

Objetivo

iglesias del centro histdrico de la ciudad de Riobamba.

Iglesia:
La Catedral
Estilo arquitecténico:

Barroco tardio.

Descripcion:

simétrica organica geométrica

Signo Primeridad
Representamen Cualisigno
Blanco, gris,

triangulo, circulo,
flor, hojas.

Objeto icono

Estrella de David,

estrella matutina,

Una flor de 6 pétalos.

Interpretante Rema

Fotografia:

Segundidad

Sinsigno

Pared agrietada gris,
piedra blanca tallada con
una serie de triangulos y
hojas en sus vértices, un
circulo que circunscrita

una flor de seis pétalos.

Indice

Una piedra caliza
entallada con hexagonos
exteriores, hacia el
centro se aprecia una
estrella de David y
delimitado por un
circulo una estrella o

una flor de seis pétalos.

Decisigno
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Terceridad

Legisigno

Una piedra detallada sobre la pared,
cuyas figuras denotan 6 elementos
radiales como si se tratase en una

estrella en diferentes presentaciones.

Simbolo

La estrella de David es “el simbolo
principal del judaismo y del estado
judio (...). Sus triangulos
representan el sol, el fuego y la
energia masculina entrelazados con
la luna, el agua y la energia
femenina.” (Bruce-Mitford &
Warner, 1997). Y flor de los seis
pétalos es la anémona, lo cual se
dice que representa a "la sangre de
los santos y para los griegos la
muerte y la sangre de Adonis"
(Bruce-Mitford & Warner, 1997)

Argumento



Una cruz delimitada
en un circulo mayor e
interrumpida en sus
vértices centrales por
un circulo menor, los

brazos del aspa.

Se infiere que debido a
la existencia de piezas
geométricas de seis
lados cada una,
obedezca a pertenecer a
la estrella judia como
también a la estrella
matutina que guiaba a

los reyes magos.

El maestro sefiala a tres de sus
discipulos el astro hermético del que
tanto hemos hablado, la estrella
tradicional que sirve de guia a los
filésofos y les revela el nacimiento
del hijo del sol (Fulcanelli, 1925),
los alquimistas le llamabas asi a

Jesus.

Fuente: Basado en el estudio semiotica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Ficha 9 Ficha Semidtica. La Catedral. El corazon, el caliz, la paloma y las flechas

@@ Disefio Grafico

vPropiedad de: Johana Nieto V.

FICHA SEMIOTICA

Cédigo: CRS-003  N° 3

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

Objetivo o o . .
iglesias del centro historico de la ciudad de Riobamba.
Iglesia:
La Catedral Fotografia:
Estilo arquitecténico:
Barroco tardio.
Descripcion:
Simétrica - organica — geométrica - fitomorfas
Signo Primeridad Segundidad Terceridad
Representamen  Cualisigno Sinsigno Legisigno
De color negro: el aspa, las
plumas de las flechas,
Colores: azul, negro, caliz, corazén. De color Referencia directa a la religion
gris, blanco. gris las fitomorfas y de cristiana por sus elementos que lleva a
Cristianismo. color blanco el ave que concretar ser una cruz de la iglesia.
posa sobre la Gltima
descrita.
Objeto icono indice Simbolo

Esta cruz latina tiene en su
propia estructura una sefial
compuesta como el estar
trebolada en las
) . terminaciones de sus tres
El corazon, el caliz, la
brazos, las cuatro flechas
palomay las flechas

. parecen estar cruzadas en
(Lewis, 1982)

el corazén en llamas y méas
abajo el céliz, y
terminando con dos hojas
de laurel posando una

paloma en una de ellas.
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Como es una composicién simbélica y
esta dividida en cuatro partes, se
procede por buscar su significacién de
cada una:

1. La Rosa Cruz, “(...) representa el
cuerpo fisico del hombre, con los
brazos extendidos, en salutacion al sol
en el Este, el cual representa la Luz
Mayor.” (Lewis,1982)

2. El Sagrado corazon de Jesus.

3. Céliz, “el simbolismo mas general
de la copa se aplica al grial medieval,
caliz que recogio la sangre de Cristo y
que contiene a la vez ambas cosas

vienen a ser lo mismo la tradicién



Interpretante Rema

Un aspa, las siluetas
de un corazon y una
copa, como una
imitacion de una
paloma de perfil,
plumas de cuatro
flechas cruzadas en el
centro del aspa, hojas
de laurel y unas

ornamentas espirales.

Decisigno

Las cruces sean cual sea su
material como en este
caso, de metal, cumplian
dos funciones, una
representar al cristianismo
como es evidente, ya que
es, como una insignia.
También cuando estan en
la cuspide de sus iglesias

sirven como pararrayos.

momentaneamente perdida y el elixir
de inmortalidad” (Chevalier &
Gheerbrant, 1969)

4. Cuatro Flechas, “representan las
tentaciones hiriendo el alma misma del
hombre, y a las cuales debe él resistir, a
pesar de las torturas y tormentos que
pueda producirle esa resistencia”
(Lewis, 1982)

5. Paloma, “(...) representa la
verdadera vida, el ideal de purezay el
deseo de elevar la consciencia a los

planos superiores.” (Lewis, 1982)
Argumento

Como lo explica detalladamente Lewis
(1982) pues, se trata de una
composicion simbolica, por lo tanto, se
refiere a aquella como tal:

“(...) La copa o céaliz en el sentido
mistico se refiere a la plenitud de la
vida, a las riquezas y alegria de vivir.
Sobre el caliz esta suspendido el
corazon, emblema de las emociones y
sentimientos que se necesitan para
moderar la vida y llevarla fuera de la
senda sensual. La cruz sobre el corazon
indica que intereses espirituales deben
mantener las emociones del hombre
dentro de sus limites. La paloma, como
siempre, indica la pureza y la elevacion
de la consciencia. (...) [Las flechas
indican] la interpretacion teoldgica de
este Ultimo elemento se encuentra en la
Epistola Segunda a Timoteo, Ill, 12, D,
"Y también todos los que quieren vivir
piamente en Cristo Jesus, padeceran
persecucion." pag. 54

Fuente: Basado en el estudio semiotica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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@ Disero Grafico

Ficha 10 Ficha Semiética. La Catedral. Estrella de siete brazos.

Propiedad de: Johana Nieto V.

Obijetivo

Iglesia:
La Catedral
Estilo arquitecténico:

Barroco tardio.

Descripcion:

FICHA SEMIOTICA

Caddigo: CRS-004 N°4

Analizar semidticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Simétrica — geométrica — organica - fitomorfas

Signo

Representamen

Objeto

Interpretante

Primeridad

Cualisigno
Figuras grisaceas

icono

Estrella de siete
brazos

Rema

Fitomorfas grises

Segundidad

Sinsigno
Fitomorfas grisaceas.

indice

Parece ser un tallado de
las lecturas eclesiasticas
del estilo barroco
occidental.

Decisigno

Lecturas que representan
la estrella se siete
brazos, nimero muy
peculiar en la

cristiandad.

Fotografia:

("B e W i

-
-

™

. o~ 7

it 7
VNIJ k

el |
Terceridad

Legisigno
Adorno tallado sobre piedra en una
edificacion medieval.

Simbolo

“La estrella de siete brazos

participa del simbolismo del nimero
siete; uniendo el cuadrado y el
triangulo, ella figura la lira cosmica,
la musica de las esferas, la armonia
del mundo, el arco iris con los

siete colores, las siete zonas

planetarias etc. “(Chevalier &
Gheerbrant ,1969)

Argumento

“La Estrella de Siete Puntas.
Representa los siete dias de la
semana, los siete brazos del
candelabro de Moisés, las siete
iglesias de Asia, los siete sellos
misteriosos, siete estrellas en la
mano derecha de Dios, el punto de
union de los triangulos en los planos

finito e infinito.” (Lewis, 1982)

Fuente: Basado en el estudio semiética de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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Ficha 11 Ficha Semiética. La Catedral. La Corona

@@ N FICHA SEMIOTICA

Propiedad de: Johana Nieto V. Codigo: CRS-005 N°5
Obieti Analizar semidticamente los motivos decorativos de las fachadas de las
etivo
! iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.
Iglesia:
Fotografia:
La Catedral

Estilo arquitecténico:

Barroco tardio. H

-

Descripcion: y -—-"'J-" -

N 4 <
Simétrica - organica — geométrica - fitomorfas .&, T
Signo Primeridad Segundidad Terceridad
Representamen  Cualisigno Sinsigno Legisigho

Tallado en piedra, objeto
Gris, realeza, poder. con formas punteadas y Se lo observa en la realeza.

formas geométricas
Objeto Icono Indice Simbolo

) “La corona, realizada con metales
Sin duda, la corona es un ) ) ) )
) preciosos y joyas. Simboliza la
icono de la realeza, aunque
soberania. Adorna la parte mas noble
Corona no esté sobre la cabeza de

) dé una persona. La cabeza o el
nadie, parece ser para )
o ] intelecto.” (Bruce-Mitford & Warner,
indicar que existe poder.

1997)
Interpretante Rema Decisigno Argumento
Un arco invertido y La diadema apuntada y “La iconografia alquimica muestra a
ornamentado con con piedras talladas en los espiritus de los planetas recibiendo

piedras a su alrededor, = piedra demuestra que fue su luz en forma de corona de manos del
y con puntas de para indicar a algin Dios 0 | rey, el sol “(Chevalier & Gheerbrant
contorno organico. Rey en tal reino. ,1969)

Fuente: Basado en el estudio semiética de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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Ficha 12 Ficha Semiotica. La Basilica. Lirio entre espinas

@ Disefio Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.
Objetivo

Iglesia:
La Basilica
Estilo arquitecténico:

Republicano.

Descripcion:

FICHA SEMIOTICA

Simétrica - organica - geométrica - fitomorfas

Signo Primeridad

Representamen  Cualisigno

Blanco, gris, reinado,

religion.

Objeto icono

Lirio entre espinas

Interpretante Rema

Disco de puntas de

metal, icono de flores

en el interior en

sentido radial, cabeza

de un hombre.

Segundidad

Sinsigno

Un rostro blanco, una corona
gris de flores, corona por los

dientes.

indice

La apreciacion de la corona es
denotativa por sus picos y su
forma circular, formado por

flores de lis o lirios, y

obviamente porque esta
colocada sobre la cabeza de

Jesus.
Decisigno

Un disco dentado, cuya
funcion sefiala que es una
corona que posa sobre la
cabeza de Jesus, la misma

que, estd compuesta

fitomorfas de lirios, haciendo

referencia al dia de su
crucifixion.

Cédigo: BSS-001 N° 6

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

iglesias del centro histdrico de la ciudad de Riobamba.

Fotografia:

Terceridad

Legisigno

Se revela una imagen religiosa,
JesUs y su corona hecha de picos y
flores.

Simbolo

Lo que simboliza el lirio segun
Bruce-Mitford & Warner (1997), es
a la verdad, la sabiduria y el valor.
Por otro lado, la Corona de espinas
representa ante toda la comunidad
cristiana la Crucifixion de Cristo.

Argumento

Lirio entre espinas, fue tomado de
Fulcanelli (1925) para hablar acerca
del Virgo Singularis, ya que se le
ponen referencia a la parte
femenina, en si, el nombre ya
mencionado se lo atribuye a la
composicion, por lo tanto, el lirio
representa a la posicion de Cristo en
la Cruz, y la Corona de espinas, por
lo tanto, se infiere que hace
referencia a la Crucifixion de
Jesucristo.

Fuente: Basado en el estudio semi6tica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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Ficha 13 Ficha Semidtica. La Basilica. El grabado de L'agneau.

@ Disefio Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.

Objetivo

Iglesia:
La Basilica

Estilo arquitecténico:

Republicano.

Descripcion:

Simétrica - organica - geométrica -

fitomorfas

Signo

Representamen

Objeto

Primeridad

Cualisigno

Religidn cristiana,
color café calor,
maultiples elementos
tallados en su

centro.

icono

El grabado de
L'agneau. Cruz,
Corazén flamante,
caliz y globos de
fuego. Imitacion del
escudo de Santo
Tomas de Aquino,
segun Fulcanelli
(1925)

FICHA SEMIOTICA

Cadigo: BSS-002 N° 7

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Fotografia:

Segundidad

Sinsigno

Fondo de color café
rectangular con un arco en la
parte superior. Los elementos
entallados son: una cruz,
flama, coraz6n con espinas, un
caliz, y un pedestal como
tripode.

indice

“El escudo esta dividido en
cuatro partes por una cruz;
ésta lleva en el medio una
corona de espinas que encierra
en su centro un corazén
sangrante del que surge una
cafia (...) en medio de una
profusion de rayos luminosos,
debajo de una negra nube; en
el segundo cuartel, una
corona, en el tercero, la tierra
esta cargada de copiosas

mieses, y el cuarto aparece
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Terceridad

Legisigno

Toda la composicién se la pudo haber
apreciado en una puerta, ya que es un
tallado de madera de la entrada de

una iglesia.

Simbolo

Como es una compaosicién simbélica
y esta dividida en cuatro partes, se
procede por buscar su significacion
de cada una:

1. La Rosa Cruz, “(...) representa el
cuerpo fisico del hombre, con los
brazos extendidos, en salutacion al
sol en el Este, el cual representa la
Luz Mayor.” (Lewis,1982)

2. El Sagrado corazén de Jesus.

3. Céliz, “el simbolismo mas general
de la copa se aplica al grial medieval,

caliz que recogi6 la sangre de Cristo



Interpretante

Rema

Sobre madera
tallada una pieza, las
cuales indican: una
cruz, un corazon,
una copa sobre unas

tres circulares.

ocupado por globos de fuego.”

(Fulcanelli,1925)

Decisigno

Al parecer este pedazo de
pieza entallada se encuentra en
el pértico de la Iglesia, por
ende, representa, la insignia de
la crucifixion de Cristo y el
caliz que recoge la sangre
representando su eternidad y
las tres bolas igneas
demuestran que hay adn vida

y movimiento.

y que contiene a la vez ambas cosas
vienen a ser lo mismo la tradicion
momentaneamente perdida y el elixir
de inmortalidad” (Chevalier &
Gheerbrant,1969)

4. Bolas de Fuego, es bien sabido
que, en todas las representaciones
goticas de apariciones, el iluminado
estéa siempre de cara al fenémeno; su
actitud, su expresion, revelan
invariablemente sorpresa o éxtasis,
ansiedad o beatitud; lo cual tampoco
se da en el caso que nos ocupa.
(Fulcanelli, 1925)

Argumento

La inferencia que nos lleva a darle un
concepto, fue encontrada en unas
paginas de Fulcanelli (1925), quien
detalla de un emblema que contiene
las mismas caracteristicas del escudo
de Santo Tomés de Aquino, lo cual,
es interpretada por los alquimistas
como el “(...) mas importante para
nosotros cuanto que revela los
secretos relativos o la extraccion del
mercurio y a su conjuncion con el
azufre, puntos oscuros de la practica,
sobre los cuales han preferido todos
los autores guardar un silencio

religioso.

Fuente: Basado en el estudio semidtica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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Ficha 14 Ficha Semiotica. La Basilica. Orden arquitectonico griego: jonico.

@@ Disefio Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.

Objetivo

Iglesia:
La Basilica
Estilo arquitecténico:

Republicano.

Descripcion:

Simétrica - geométrica.

Signo

Representamen

Objeto

Interpretante

FICHA SEMIOTICA

Cadigo: BSS-003 N°8

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Primeridad

Cualisigno

curvas, arquitectura,
antigliedad, colores:

blanco sobre amarillo

fcono

Orden arquitecténico

griego: jénico.

Rema

Curvas y lineas
blancas, todas sobre

un fondo amarillo.

Fotografia:

oan
Segundidad

Sinsigno

Lineas rectas y

concéntricas, espirales.

Indice

De acuerdo a las volutas
en doble espiral, y como
parte de una edificacion
neoclésica, se puede
concluir que es una
columna griega de estilo

Jonico,

Decisigno

Esta columna es de tipo
griego con
caracteristicas jonicas,
por lo tanto, es un estilo
neoclésico en la época

Republicana.
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Terceridad

Legisigno

Se la puede referenciar con las

columnas de edificaciones antiguas.

Simbolo

La espiral segun Burckhardt (1960)
simboliza a la naturaleza, para ser
mas claros, el acto de enrollar y
desenrollar.

En cambio, la doble espiral, expresa
el “(...) sentido de creacion,
movimiento y desarrollo progresivo,
la espiral es atributo de poder
(...)’(Cirlot, 1969).

Argumento

La inspiracion para este tipo de
volutas es en referencia a los
cuernos del carnero o en forma de
caracol, su estructura consta de ocho
lados por eso se le llama hélix, ya
que, en el orden religioso, lo cual se

dice que, “(...) en las culturas



Fuente: Basado en el estudio semiética de Charles Sanders Peirce.
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antiguas, segun él, el aliento y
el espiritu.” (Cirlot, 1969).

También puede ser estimada como
(...) la proyeccion plana de las dos
mitades del huevo del mundo, del
androgino primordial separado en
dos partes, aguas superiores y aguas
inferiores.” (Cirlot, 1969).

En la alquimia esta presente en los
animales bicéfalos como la serpiente
y el dragén, ya que lo relacionan
con la “fuerza cosmica se halla
extendido por toda la Tierra”

(Burckhardt, 1960)

Elaborado por: Nieto Johana, 2020.



Ficha 15 Ficha Semiética. La Basilica. Cruz de Jerusalén.

@@ Disefio Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.

FICHA SEMIOTICA

Cadigo: BSS-004 N° 9

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

Objetivo

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Iglesia:
La Basilica
Estilo arquitecténico:

Republicano.

Descripcion:

Simétrica — geométrica - organica

Signo Primeridad

Representamen Cualisigno

Religion, lineas,
figuras geométricas,
flechas; todas de

color negro.

Objeto icono

Cruz de Jerusalén

Segundidad

Sinsigno

Contornos de figuras
geométricas como
triangulos apuntado en
todos los sentidos, un
rombo en el centro
formado a raiz de los
cuatro brazos
acorazonados dando la
forma de un aspa,
circulos, espirales con

formas sinuosas.
Indice

Se la relaciona a simple
vista con la cruz latina,
porque su vertical es
mas largo que su
horizontal, y se le asigna
a la cruz de las cruzadas
por una caracteristica
peculiar, las cuatro

cruces menores, en este
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Fotografia:

Terceridad

Legisigno

A simple vista se trata de una cruz,
con cuatro circulos a lado de los

brazos. Relacionada al cristianismo.

Simbolo

“La Cruz de Jerusalén, también
denominada Cruz de las

Cruzadas, es una cruz heraldica 'y un
simbolo del cristianismo. Se
compone de una cruz griega rodeada
por otras cuatro cruces de la misma
forma y menor tamafio, llamadas
crucetas, situadas en cada uno de los

cuadrantes delimitados por sus



Interpretante

Rema

Contornos de figuras
geométricas como
triangulos, rombos,
circulos, espirales
con formas sinuosas,
cuatro brazos
asimétricos en forma
de corazén invertido

con una terminacioén

de flecha apuntado en

sentido opuesto, los

cuatro circulos

delimitados por lineas

exteriores de su

contorno.

caso, circulos, que
acompafias a la cruz

mayor.

Decisigno

Es una cruz, que tiene
como referencia al
cristianismo por hallarse
en el pinaculo de la
iglesia, este tipo de cruz
es la de Jerusalén
especificamente, por sus
cuatro cruces que estan
en los adyacentes de
cada brazo.

Su funcionalidad se
divide en dos, una, por
lo cual, su funcién es ser
una insignia y dos, por
Ser un pararrayos

objetivamente.

brazos. Es el simbolo de la Custodia

de Tierra Santa.” (Doce Linajes de

Soria, 2015)
Argumento

“El disefio mas esquematico de la
Cruz de Jerusalén es conocido como
«Cruz de las Cruzadas», ya que fue
la ensefia entregada a los cruzados
por el papa Urbano Il durante la
Primera Cruzada. Esta cruz fue
adoptada como simbolo del Reino
de Jerusalén. Las cuatro cruces de
menor tamafio simbolizan para
algunos a los cuatro evangelistas y
para otros los cuatro puntos
cardinales por los que el mensaje de
Cristo se difundi6 desde Jerusalén.
También se considera que las cinco
cruces que componen este emblema,
representan las cinco heridas que
sufrié Jesucristo cuando fue
crucificado (manos, pies y costado).
Otros lo han interpretado como el
trabajo misionero de la iglesia que
ha llevado el Evangelio predicado a
los cuatro puntos cardinales de la
tierra.” (Doce Linajes de Soria,

2015)

Fuente: Basado en el estudio semidtica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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Ficha 16 Ficha Semidtica. La Basilica. Cetroy Laurel.

@ Disefio Gréfico

Propiedad de: Johana Nieto V.

FICHA SEMIOTICA

Cédigo: BSS-005 N° 10

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

Objetivo

iglesias del centro histdrico de la ciudad de Riobamba.

Iglesia:
La Basilica
Estilo arquitecténico:

Republicano.

Descripcion:

Simétrica — geométrica - organica

Signo Primeridad

Representamen Cualisigno
Elementos de la
religiosidad,

espirales.

Objeto Icono

Cetro y Laurel

Interpretante Rema

Cetro y laurel,
volutas de color
blanco todas sobre un

fondo gris.

Fotografia:

Segundidad

Sinsigno
Un baculo atravesado
sobre un fitomorfo.

Acompafiado de volutas.

Indice

Indicio de que por la

cruz sea un cetro de la
cristiandad, y el laurel
parte de las hojas mas

utilizadas en la iglesia.

Decisigno

Estas insignias talladas
representan siempre el
mensaje simbdlico en la

lectura de las estatuas.

Terceridad

Legisigno

Una insignia religiosa que

demuestra poder.

Simbolo

“Simboliza sobre todo la autoridad
suprema...modelo reducido de un
gran baston de mando: que sea
verticalidad pura, lo habilita para
simbolizar en primer lugar

al hombre como tal, luego la
superioridad de éste establecido
como jefe, y en fin el poder recibido
de lo alto.” (Chevalier &
Gheerbrant,1969)

Argumento

El cetro prolonga el brazo, es un
signo de poder y de autoridad.
Romper el cetro significarenunciar
al poder. (Chevalier &
Gheerbrant,1969)

Fuente: Basado en el estudio semiética de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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Ficha 17 Ficha Semiética. La Basilica. JIHS

@@ Disefio Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.

Obijetivo

Iglesia:

La Basilica

FICHA SEMIOTICA

‘ Cédigo: BSS-006  N° 11

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Estilo arquitecténico:

Republicano.

Descripcion:

Simétrica — geomeétrica — organica

Signo

Representamen

Objeto

Interpretante

Fuente: Basado en el estudio semiética de Charles Sanders Peirce.

Primeridad

Cualisigno

Colores: naranja, gris,
blanco, café. Religidn,
letras.

fcono

IHS (In Hoc Signo
Vinces,)

Rema

Letras IHS que se
yuxtaponen con la cruz,
lineas y circulos que la
contornean en ritmo
circular. Todo esto
sobre fondo naranja en
un marco circular
tallado en piedra.

Segundidad

Sinsigno

Letras JHS o IHS en una
cruz insertada en medio
de color blanco, rodeada
de lineas de color café, y
circulos en ritmo radial.

Indice

Siglas que representa al
simbolo de Jesucristo, es
un identificador de
quienes son prosélitos la
religién cristiana.

Decisigno

Aquella insignia, explica
que hay una clara
relacion con la fe
cristiana, Jesucristo es el
protagonista de ser
representado por aquella
composicioén de
elementos.
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Fotografia:

Terceridad

Legisigho

Sus letras con una cruz en medio,
indica que pertenece a algun tipo de
representacion de orden religioso.

Simbolo

“IHS es el simbolo o monograma de
Jesucristo que se representa el griego
IH3%, contraccion de IH (z0vy) =, Jesus.
Se ha escrito también IHC, donde la C
(sigma lunar) ocupa el lugar de la =; y
también se usa la forma JHS. Por
ignorancia de su origen, se considera, a
veces este simbolo, como abreviatura
de la frase latina lesus Hominum
Salvator, Jesus salvador de los
hombres.” (Morales, 2006)

Argumento

En una interpretacion general se le
atribuye a la historia de Constantino I,
el Grande, quien antes de enfrentarse a
Majencio en el puente de Milvio, pues,
el vio esta sefial, la cual se lefa, In Hoc
Signo Vinces, por lo que se traduce
“con este signo venceras, desde
entonces, el cristianismo es libre de
profesar en el imperio romano.
(Chéavez, 2006)

Elaborado por: Nieto Johana, 2020.



Ficha 18 Ficha Semio6tica. San Alfonso. La Virgen Maria y el nifio Jesus.

@ Disefio Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.

FICHA SEMIOTICA

Cadigo: SAS-001 N° 12

Analizar semidticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

Obijetivo

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riohamba.

Iglesia:
San Alfonso
Estilo arquitecténico:

Neogético.

Descripcion:

simétrica — geomeétrica - figurativa

Signo Primeridad

Representamen Cualisigno

Blanco, amarillo azul,
dorado, maternidad,
divinidad, paz,

geometrizacion.

Objeto icono

La Virgen Mariay el

Nifio Jesus

Interpretante Rema

Fotografia:

Segundidad

Sinsigno

Fondo blanco, circulo
con fondo amarillo y
filos blancos, tridngulos
seriados en relieve, una
mujer y un nifio en su
regazo acompafiado de
angeles con objetos

geomeétricos,

indice

Un marco circular que
delimita a la Virgen
Maria y al Nifio JesUs
como protagonistas de la
composicion y sus
angeles ofreciendo sus
cetros y la cruz del

papado.

Decisigno
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Terceridad

Legisigho

Una mujer y un nifio con atuendos
azules y dorados acompafiado de
seres angelicales con cetros y una
cruz, demuestra que es la virgen
Maria y el nifio JesUs. Toda esta es
enmarcada por un circulo entallado

de triangulos.

Simbolo

“En las iglesias catdlicas, tanto la
romana como la oriental (griego-
ortodoxa), Maria, la madre de Jesus,
es por si misma simbolo de culto.
(...) El culto a Maria es similar a
otros dedicados a las diosas madre,
y surgio de la necesidad de una
figura materna.” (Bruce-Mitford &
Warner, 1997)

Argumento



El circulo mayor con los
Una Corona de B
5 triangulos apuntando a
triangulos que se .
. estos dos personajes
demuestra en relieve o
) divinos, representa a la
de un marco circular N
) proteccion de los
mayor, una mujer con
n angeles, por ende, su
un nifio, seres con ) .
accionar es Unicamente
alas, cetros y cruces ’ )
para Maria y Jesus.

Maria, Virgen y Madre, representa,
pues, la forma; Elias, el sol, Dios
Padre, es emblema del espiritu vital.
(Fulcanelli, 1925). Con enfoque a
algo peculiar es que el color azul
como vestimenta de la misma, segln
la filosofia Hermética, le dota de
superioridad junto a Dios que

representa el blanco.

Fuente: Basado en el estudio semi6tica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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Ficha 19 Ficha Semiética. San Alfonso. Cruz Celta

@ Disefio Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.

Obijetivo

Iglesia:

San Alfonso

FICHA SEMIOTICA

Codigo: SAS-002 N°13

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

iglesias del centro histdrico de la ciudad de Riobamba.

Estilo arquitecténico:

Neogético - Romano

Descripcion:

Simétrica — geométrica

Signo

Representamen

Objeto

Interpretante

Primeridad

Cualisigno

Colores: grisy
blanco.
Cristianismo,
circulos.

Icono

Cruz Celta

Rema

Pared blanca, aspa
y circulos grises,
brazos en formas
de arcos, centro
interrumpido por
un circulo menor.

Segundidad

Sinsigno

Fondo blanco, brazos grises
CON arcos en sus puntas,
circulo que delimitan los
brazos y otro que se centra
en medio de los cuatro
brazos.

Indice

Cuatro brazos formando un
arco en sus terminales,
formando un aspa, un centro
que demuestra vacio en el
centro y encerrado con un
marco circular.

Decisigno

Por la caracteristica peculiar
de las terminaciones del aspa
con los brazos en forma de
hacha, se puede inferir que
es una cruz celta.

Fotografia:

Terceridad

Legisigno

Los brazos arcados en sus terminales se
cruzan, centro vaciado y delimitada por
un circular mayor. Se denota una cruz o
cristianismo.

Simbolo

La cruz celta, segin Bruce-Mitford &
Warner (1997), en Irlanda es la imagen
del cristianismo, pero lo desvincula de
ser un simbolo general, ya que, los
circulos encierran a este icono para
representar a su sol y a la eternidad.

Argumento

Para los celtas: “La correspondencia
estrecha de las antiguas concepciones
célticas y de datos esotéricos cristianos
permite suponer que la cruz inscrita en
un circulo representd para los irlandeses
de la época carolingia una sintesis intima
y perfecta del cristianismo y de la
tradicion céltica.” (Chevalier &
Gheerbrant, 1969)

Fuente: Basado en el estudio semi6tica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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@ Disefio Gréfico

Ficha 20 Ficha Semidtica San Alfonso. Arco

Propiedad de: Johana Nieto V.

Objetivo

Iglesia:
San Alfonso
Estilo arquitecténico:

Neogético - Romano

Descripcion:

Simétrica — geométrica

Signo

Representamen

Objeto

FICHA SEMIOTICA

Cadigo: SAS-003 N° 14

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Primeridad

Cualisigno

Figuras geométricas,
colores: beige y café.
Antigliedad,
fitomorfas.

icono

Arco

Segundidad

Sinsigno

Arcos, triangulos de
color beige. Fondo café.
Flor o estrella

incompleta.

Indice

Aunque la flor a medias
parece ser una estrella
dodecaedro, pero por ser
un arco se adapta a sélo
ser de seis, aunque se la
puede comparar con una
concha.es una
composicion compleja
de inferir, por tal motivo
se puede Unicamente

describirla.
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Fotografia:

Terceridad

Legisigno
El arco da sefias de perteneces a una
edificacion del siglo XIX, por el

modelo de antigliedad.

Simbolo

El arco simboliza la “estilizacién
espontanea e inmediata de la silueta
humana: moldea sus contornos y
subraya el dinamismo de ascension”
(Chevalier & Gheerbrant, 1969)

“La concha, al evocar las aguas
donde ella se forma, participa del
Simbolismo de la fecundidad propio
del agua. Su dibujo y su

profundidad de caracola recuerdan
el 6rgano sexual femenino. Su
contenido ocasional, la perla, ha
suscitado quizas la leyenda del
nacimiento de Afrodita, salida de
una concha. (Chevalier &
Gheerbrant, 1969)



Interpretante

Fuente: Basado en el estudio semiética de Charles Sanders Peirce.

Rema

Arco de tres partes
con figuras
geomeétricas
circunscritas, una
concha o flor
incompleta hecha de
metal

Decisigno

“En arquitectura, el arco,
descansando sobre las
impostas se incorpora a
la doble simboélica del
cuadrado y del circulo, y
retine como el nicho los
volimenes del cubo y de
la copa. Esen primer
lugar una victoria sobre
el achatamiento carnal.”
(Chevalier, Gheerbrant,
1969)
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Argumento

«El arco que eleva a lo alto su
corona de piedra proclama la
victoria perdurable del esfuerzo
anagogico sobre la pesadez
material» (Chevalier & Gheerbrant,
1969)

“La Concha de Compostela sobre la
cual habria mucho que decir, sirve,
en el simbolismo secreto, (...)
llamado también Viajero o
Peregrino. La llevan misticamente
todos aquellos que emprenden la
labor y tratan de obtener la estrella
(...)” (Fulcanelli, 1925)

Elaborado por: Nieto Johana, 2020.



@ Disefio Grafico

Ficha 21 Ficha Semiética. San Alfonso. Cuadrifolio.

FICHA SEMIOTICA

Propiedad de: Johana Nieto V.

Objetivo

Iglesia:

San Alfonso

Estilo arquitecténico:
Neogético - Romano

Descripcion:

Cobdigo: SAS-004 N° 15

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Simétrica — geométrica — organica - fitomorfas

Signo

Representamen

Objeto

Interpretante

Primeridad

Cualisigno
Café, blanco,
fitomorfas, geometria

sagrada.

fcono

Cuadrifolio (trébol de
cuatro hojas)

Rema

Cuadro blanco que
enmarca un
tetramorfo que
circunscrita a un
cuadrifolio.

Segundidad

Sinsigno

Indice

Un cuadrifolio
encerrado en un
tetramorfo, indica ser
una ornamenta de los
porticos de las iglesias
catolicas.

Decisigno

El trébol de cuatro hojas
es evidente a simple
vista, a pesar de estar en
forma radial, estos son
simples adornos que
acompafian en las
paredes de las iglesias
medievales y neos.

Fotografia:

Terceridad

Legisigno

Se indica que es una flor de cuatro

pétalos o un trébol de cuatro hojas.

Simbolo

El cuadrifolio, es simbolo universal
de la buena fortuna para quien la
obtenga.

Para los alquimistas, segln
Fulcanelli (1925) expone que aquel
objeto simboliza, la vigiliay la
paciencia.

Para el cristianismo, los tetramorfos
se le atribuye a los “seres simbolicos
a los cuatro evangelistas (como
arqueros que defienden la verdad y
el orden de Cristo -centro-) son: san
Mateo, hombre alado; san Marcos,
ledn; san Lucas, buey; sanJuan,
aguila” (Cirlot,1969)

Argumento

La inferencia acerca de este objeto
es muy variada, en si, por tal motivo
se clasificara sus contextos:

Para el cristianismo es la rueda del
universo movido por angeles
ubicado diagonal al diametro del
mismo. (Cirlot,1969)

Fuente: Basado en el estudio semiética de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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Ficha 22 Ficha Semiética. San Alfonso. Baston papal.

@@ Disefio Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.
Objetivo

Iglesia:
San Alfonso
Estilo arquitecténico:

Neogético - Romano

Descripcion:

Simétrica — geométrica — orgénica

FICHA SEMIOTICA

Cadigo: SAS-005 N° 16

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Signo Primeridad Segundidad
Representamen Cualisigno Sinsigno
Un bastdn interceptado
Tallado de madera
por un gorro largo.
Objeto icono indice
El baston y el sombrero
que usa el papa, es un
indicio de que quiere
Baston papal trasmitir algun tipo de
liderazgo, ya que el papa
es la maxima autoridad
en la tierra.
Interpretante Rema Decisigno

Una puerta talla de
madera por dos
elementos realistas,
un bastén y un gorro

papal.

Los porticos de la iglesia
cristiana neogédtica
siempre demuestran
insignias que para todos
nos intenta trasmitir un
mensaje facil o dificil de
interpretar. Por eso son
puestos ahi para hacer
reflexionar al creyente.

Fotografia:

Terceridad

Legisigno
Se asemeja a un simbolo del

papado.

Simbolo

“Su simbolismo corresponde al
grupo de signos y emblemas de
fertilidad, pero también pudiera
relacionarse con el «eje del mundo.”
(Cirlot, 1969)

Argumento

“El baston aparece en la simbolica
con diversos aspectos, pero
esencialmente como arma, y, sobre
todo, como arma maégica; como
sostén de la marcha del pastor y del
peregrino; como eje del mundo.”
(Chevalier & Gheerbrant,1969)

Fuente: Basado en el estudio semittica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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Ficha 23 Ficha Semio6tica. La Concepcion. Torre gética

@ Ry FICHA SEMIOTICA

Propiedad de: Johana Nieto V.

Cddigo: 1ICS-001  N° 17

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

Objetivo

Iglesia:

La Concepcién

Estilo arquitecténico:
Neogético.

Descripcion:
Simétrica — organica - geométrica - fitomorfas

Signo Primeridad Segundidad
Representamen = Cualisigno Sinsigno
Torres con puntas de
Rojizo, azul, negro, diferentes tamarios rojizos,
siluetas, puntas, cielo azul, flor de cuatro
ornatos, antigliedad, pétalos, ornatos similares a las
gotico. fitomorfas de la realidad,
ojivas muy antiguas.
Objeto Icono indice

La torre mayor y las torres
menores distribuidas
simétricamente se aproximan
a la forma de la parte més alta
de las iglesias al estilo gético
con un centro que delimita al
cuadrifolio en el gablete.

Torre de una iglesia
gotica.
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iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Fotografia:

Terceridad

Legisigno

Torres con puntas, filos dentados, la
torre mayor y su signo de cruz o flor
de cuatro hojas denota ser una
iglesia antigua, aproximandose al
estilo gotico.

Simbolo

“El simbolismo de la torre gética,
por su altura y elevacién, manifiesta
una significacion espiritual y por su
carécter cerrado, se refiere, en la
version religiosa, a la Virgen, (...)
en la version profana, a su
inexpugnabilidad, relacionada con
su funcion defensiva.” (Estradé,
2019).

El gablete en “la funcién simbodlica
del gablete es, como en todos los
demas elementos arquitectonicos
terminados en punta, insistir en la
elevacion de la mirada hacia lo alto,
sefialando el destino del hombre,
después de su paso por la tierra.”
(Estradé, 2019)



Interpretante Rema

Torres con punta,
centro circular con un
trébol de cuatro,
ojivas con disefios
trebolados
acompafados con
disefios trebolados.

Decisigno

Las torres como iglesia sin
duda son neogéticas, disefios
continuos en punta como sus
torres aledafias, y las ojivas
seriadas parecidas a las torres

musulmanes.

Argumento

Al acercarse al templo gético, la
torre atrae la atencion. Por su
elevada altura, tiene una funcién de
atalaya, como vigia desde donde se
divisa una gran extension de terreno
y las encrucijadas de caminos, con

En la torre mayor se encuentra = evidente caracter defensivo: es el

el gablete (parte central de la

torre mayor) donde se

encuentra el cuadrifolio y que

forma parte del

embellecimiento de la misma.

centinela que da la voz de alerta, vy,
al tiempo, es divisada desde lejos,
destacandose en el entramado de
edificios que personaliza a una
ciudad o Villa.” (Estradé, 2019)

Fuente: Basado en el estudio semidtica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.

Ficha 24 Ficha Semio6tica La Concepcion. Pinaculo.

@ Disefio Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.

FICHA SEMIOTICA

Cadigo: 1CS-002  N° 18

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

Objetivo

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Iglesia:
La Concepcion
Estilo arquitecténico:

Neogético.

Descripcion:

simétrica — organica - geométrica

Signo Primeridad

Representamen = Cualisigno

Colores: gris, blanco,
celeste, como
también, figuras
geométricas y

orgénicas, religion.

Objeto icono

Fotografia:

Segundidad

Sinsigno

Acabado gris triangular,

estrellas celestes, formas

de espirales, circulos

centrifugados y rectilineos

blancos.

Indice
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Terceridad

Legisigno

La punta de toda construccién
demuestra ser el pinaculo de una

iglesia.

Simbolo



Torre de una iglesia

Interpretante Rema

Un pico de piedra
acompafios de
espirales en los
contornos de sus
fachadas, y circulos
delimitando a las
estrellas y una lo més
alto de la torre,
centrado y
acompafiado de un par

de espirales.

Fuente: Basado en el estudio semiética de Charles Sanders Peirce.

Las iglesias Goticas tienen
por singularidad los picos
en las cuspides de sus
edificaciones, como
también la representacion
de ornatos religiosos como

las estrellas.

Decisigno

“Al acercarse al templo
gotico, la torre atrae la
atencidn. Por su elevada
altura, tiene una funcién de
atalaya, como vigia desde
donde se divisa una gran
extension de terreno y las
encrucijadas de caminos,
con evidente carécter
defensivo: es el centinela
que da la voz de alerta, v,
al tiempo, es divisada
desde lejos, destacandose
en el entramado de
edificios que personaliza a
una ciudad o villa (...)”

(Garcia, 2019)
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“El simbolismo de la torre, por su
altura y elevacion, manifiesta una
significacion espiritual y por su
caracter cerrado, se refiere, en la
version religiosa, a la Virgen, (...) en la
version profana, a su inexpugnabilidad,
relacionada con su funcidon defensiva.”

(Estradé, 2019)

Argumento

Segun Bruce-Mitford & Warner
(1997), indica que la parte superior de
la torre es la representacion del dedo de
Dios, el cual, sefiala al cielo, y con la
presencia de las espirales, y las
estrellas, segun Chevalier &
Gheerbrant (1969), indican que se
representa al cosmos y que las estrellas
vespertina y matutina indican la

traslacion del dia y la noche.

Elaborado por: Nieto Johana, 2020.



Ficha 25 Ficha Semi6tica La Concepcion. Ojivas en serie

@ Disefio Gréfico

Propiedad de: Johana Nieto V.

FICHA SEMIOTICA

Cadigo: 1CS-003 N° 19

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

Objetivo

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Iglesia:
La Concepcién
Estilo arquitecténico:

Neogético.

Descripcion:
Simétrica — organica — geomeétrica

Signo Primeridad
Representamen Cualisigno
Serie de puntas,
geometria sagrada
Objeto icono

Arcos ojivales

Fotografia:

Segundidad

Sinsigno
Arcos apuntados

seguidos en linea

indice

Los arcos ojivales son la
firma de toda estructura
de estilo gético, por
ende, se puede decir que
pertenece a una iglesia
cuya descripcion que la
hace Unica es la
presencia de arcos

apuntados
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Terceridad

Legisigno

Costado de una pared de una
edificacion gotica.

Simbolo

“Una vez conocidos los rasgos
propios del arco apuntado u ojival y
de la boveda de cruceria formada
por arcos apuntados, se comprueba
visualmente la elevacion del edificio
que busca destacarse por su
verticalidad, lo que, de nuevo,
incide en la mirada hacia lo alto. Las
cubiertas del templo gotico no pesan
por encima de las cabezas de los
hombres, sino que aumentan el
espacio contenedor y guian con sus
formas agudas, como si quisieran y
pudieran romper el techo, la mirada
ascensional de los fieles hacia la
morada de Dios en las alturas. Este
es el simbolismo del arco apuntado

y de sus correspondientes bovedas:



Interpretante Rema

Arcos apuntados en
ritmo horizontal,
columna con una
saliente circular
donde descansan los

mismos.

Decisigno

Estéas estructuras géticas
siempre estaran presente
como armonia de la
facha de sus
edificaciones

medievales.

reunir las fuerzas materiales de la
técnica constructiva y ponerlas al
Servicio de un proceso de
evangelizacion, sin palabras. Tal
como exhorta Pablo a los
colosenses: «Si fuisteis, pues,
resucitados con Cristo, buscad las
cosas de arriba, pensad en las cosas
de arriba, donde esta Cristo sentado
a la diestra de Dios; y no en las de la
tierra»” (Estradé, 2019)

Argumento

“El hecho de que el claustro
romanico coincida exactamente con
el concepto de témenos (espacio
sagrado) y con la imagen del alma,
con la fuente y el surtidor central,
como sutratma (hilo de plata) que
liga por el centro el fendmeno a su
origen, no invalida ni siquiera
modifica la realidad arquitecténica
y utilitaria de dicho claustro, pero
enriquece su significado por esa
identificacion con una «forma
interior», es decir, con un arquetipo
espiritual.” (Cirlot, 1969)

Fuente: Basado en el estudio semidtica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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Ficha 26 Ficha Semidtica. La Concepcion. Arcos Ojivales

@ Disefio Gréfico

Propiedad de: Johana Nieto V.

FICHA SEMIOTICA

Cadigo: 1CS-004  N° 20

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

Objetivo

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Iglesia:
La Concepcién
Estilo arquitecténico:

Neogético.

Descripcion:
Simétrica — organica - geométrica

Signo Primeridad

Representamen Cualisigno
Blanco, bermelldn,
fitomorfas, puntas,
lineas.

Objeto Icono

Arcos ojivales

Fotografia:

Segundidad

Sinsigno
Lineas blancas, pared
bermellén, trébol,

marcos apuntados.

Indice

Los arcos ojivales son la
firma de toda estructura
de estilo gético, por
ende, se puede decir que
pertenece a una iglesia
cuya descripcion que la
hace Unica es la
presencia de arcos

apuntados
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Terceridad

Legisigno

Una estructura gotica.

Simbolo

“Una vez conocidos los rasgos
propios del arco apuntado u ojival y
de la boveda de cruceria formada
por arcos apuntados, se comprueba
visualmente la elevacion del edificio
que busca destacarse por su
verticalidad, lo que, de nuevo,
incide en la mirada hacia lo alto. Las
cubiertas del templo gotico no pesan
por encima de las cabezas de los
hombres, sino que aumentan el
espacio contenedor y guian con sus
formas agudas, como si quisieran y
pudieran romper el techo, la mirada
ascensional de los fieles hacia la
morada de Dios en las alturas. Este

es el simbolismo del arco apuntado



y de sus correspondientes bovedas:
reunir las fuerzas materiales de la
técnica constructiva y ponerlas al
servicio de un proceso de
evangelizacion, sin palabras. Tal
como exhorta Pablo a los
colosenses: «Si fuisteis, pues,
resucitados con Cristo, buscad las
cosas de arriba, pensad en las cosas
de arriba, donde esta Cristo sentado
a la diestra de Dios; y no en las de la
tierra»” (Estradé, 2019)

Interpretante Rema Decisigno Argumento

“La boveda de cruceria resulta de
cruzar dos bovedas de cafién
puntadas, de donde procede su
nombre. La béveda de cafién

. ) . puntada es la consecuencia de
Lineas que Estas estructuras goticas
. ] prolongar un arco apuntado y
contornean dos arcos | siempre estaran presente )
i proyectarlo en un espacio
apuntados, en la como armonia de la . )
o tridimensional. Y esta boveda de
cuspide del arco facha de sus i
o cruceria es la empleada en la
mayor se encuentra edificaciones ) )
o ) arquitectura gética, sefia de
un cuadrifolio. medievales. ) ) o
identidad del interior de sus

templos. Dentro de este, se observa
que el cruce de los arcos forma unos
nervios que separan las partes de la
boveda.” (Estradé, 2019)

Fuente: Basado en el estudio semidtica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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@ Disefio Grafico

Ficha 27 Ficha Semidtica San Antonio. “El Gallo y la Zorra”

Propiedad de: Johana Nieto V.

Objetivo

Iglesia:
San Antonio
Estilo arquitecténico:

Neoclasico.

Descripcion:

Simétrica — geométrica — organica - fitomorfas

Signo

Representamen

Objeto

FICHA SEMIOTICA

Codigo: APS-001 N° 21

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

iglesias del centro histdrico de la ciudad de Riobamba.

Primeridad

Cualisigno

Fitomorfas y figuras
geomeétricas de color

café claro,

icono

Fébula de “el gallo y

la zorra.”

Fotografia:

Segundidad

Sinsigno

Fitomorfas de color café
como hojas de tres
partes, y en la esquina
una flor de cuatro

pétalos.

Indice

Es una composicién
simbdlica gética, segln
Fulcanelli (1925) de
hecho, el cuadrifolio
como ornamenta en las
esquinas, las hojas de
acanto que indica ser la
raposa o zorray el roble

como el gallo.

104

Terceridad

Legisigno

Se lo relaciona directamente con las
puertas de madera en edificaciones
de la época medieval, las cuales

fueron talladas a mano.

Simbolo

El cuadrifolio, es simbolismo de la
buena fortuna.

El gallo, “se asocia con el coraje y
la lucha, con la masculinidad y el
sol. Su canto anuncia el amanecer y
simboliza la victoria de la luz sobre
la oscuridad.” (Bruce-Mitford &
Warner, 1997)

La zorra o raposa, “(...) un simbolo
universal de la astucia y el engafio.
En algunas tradiciones este también
tiene el poder de transformarse para
engafar a los demas.” (Bruce-

Mitford & Warner, 1997)



Interpretante Rema Decisigno

Es un portico de madera
Hojas de acanto en el = gético, en el cual, estd
contorno de la pieza | tallada una franja con
de madera, y en las hojas de acanto en serie,

esquinas una flor de interrumpidas en las

cuatro pétalos esquinas por una flor o
aparentemente un cuadrifolio que
delimitado en un funciona como simple
cuadrado. adorno e irrelevante de
significacion.

Argumento

En resumen, el contexto simbdlico,
segun Fulcanelli (1925), quien
indica que el esta composicion es
una mera interpretacion del gallo y
la zorra, por lo cual, se dice que, el
gallo se representa en si al roble,
porque se posa en los arboles y
porque en el escudo heraldico de
Gallo esta ornamentado por hojas de
roble, por otro lado , la zorra o
raposa, la representaron con las
hojas de acanto en el estilo gotico, y
también porque en el escudo
heraldico Raposo se representa se
adorna con el mismo tipo de hoja, y
finalmente el cuadrifolio s6lo es una
separacion del seriado de aquellas

hojas.

Fuente: Basado en el estudio semidtica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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@ Disefio Gréfico

Propiedad de: Johana Nieto V.

Objetivo

Iglesia:
San Antonio
Estilo arquitecténico:

Neoclasico.

Descripcion:

Ficha 28 Ficha Semio6tica. San Antonio. Hojas de acanto

FICHA SEMIOTICA

Codigo: APS-002 N° 22

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

iglesias del centro histdrico de la ciudad de Riobamba.

Simétrica — geométrica — organica - fitomorfas

Signo

Representamen

Objeto

Interpretante

Primeridad

Cualisigno

Una pieza fitomorfa

fcono

Hoja de acanto

Rema

Ornato fitomorfo
tallado en madera.

Segundidad

Sinsigno

Unas hojas que se
distribuyen al contorno
de la puerta.

Indice

Los indicios de esta
figura son que estas
hojas pertenecen a las de
acanto y que estan
talladas para adornar una
puerta antigua.

Decisigno

“Ornato de arquitectura
que imita las hojas del
Acanto, con el cual
adornaron los Griegos el
Capitel Corintio, y
después los Romanos el
Capitel Compuesto o
Latino. Calimaco fue el
inventor de este
adorno.” (Nina, 2019)

Fotografia:

Terceridad
Legisigno

Puerta ornamentada de una
edificacion del siglo XIX.

Simbolo

“Las hojas de acanto simbolizan
“las artes o el amor por ellas,
mientras que en el cristianismo son
signo de dolor y de castigo.”
(Bruce-Mitford & Warner, 1997)

Argumento

“Significan la conciencia y el dolor
del pecado. Podemos recordar que,
segln el Diario intimo de
Weininger, no hay diferencia entre
culpa y castigo.” (Cirlot, 1969).

Para los arquitectos en cambio
representa a” (...) los difuntos, los
héroes han triunfado sobre las
dificultades de su labor. Como de
toda espina, se hace también el
simbolo de la tierra No cultivada de
la virginidad; lo que significa
también otra clase de triunfo.”
(Chevalier & Gheerbrant, 1969)

Fuente: Basado en el estudio semiotica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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Ficha 29 Ficha Semidtica San Antonio. Cruz del evangelio

@@ Disefio Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.

FICHA SEMIOTICA

Codigo: APS-003  N° 23

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

Objetivo

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Iglesia:
San Antonio
Estilo arquitecténico:

Neoclasico.

Descripcion:
Simétrica — geomeétrica — organica

Signo Primeridad

Representamen Cualisigno

Lineas organicas y

formas geométricas.

Religién.

Objeto icono

Cruz del Evangelio

Interpretante Rema

Fotografia:

Segundidad

Sinsigno

Lineas de color negro
con voluta al final, un
aspa sobre una esfera.
indice

Se denota una cruz

asimétrica, su asta

vertical es mas larga que

sus brazos horizontales,
aunqgue sea simbolo de
cristiandad, también se
puede observar la cruz

celta en el centro como

simple ornamento con el

acompafiamiento de sus
lineas oblicuas con
volutas de hierro

retorcidos.

Decisigno

107

omn
Terceridad

Legisigno

La sefial es evidente de relacionarla

con la religion cristiana.

Simbolo

Conocida también como la cruz
Latina, ya que, ““sus cuatro ramas
simbolizan los cuatro elementos que
han sido viciados en la naturaleza
humana, el conjunto de la
humanidad atraida hacia Cristo
desde las cuatro partes del mundo,
las virtudes del alma humana;(...)”

(Chevalier & Gheerbrant, 1969)

Argumento



Aspa mayor
asimétrica, lineas
oblicuas, centro
circular con otra aspa

simétrica.

Fuente: Basado en el estudio semiética de Charles Sanders Peirce.

Una utilidad de la cruz
latina, que es obvia
insignia de la
cristiandad, pero en
realidad también sirve
de pararrayos, es por eso
que esta ubicado en la
cuspide de las iglesias
como es costumbre de

apreciarlas.

Como lo expone Lewis (1982), “en
los primeros siglos tomo
oficialmente el puesto de simbolo de
la cristiandad. La Crux Decussata o
de San Andrés.” Pag. 67.

Por lo tanto, “el pie de la cruz
hincado en tierra significa la fe
asentada sobre profundos
fundamentos, la rama superior de la
cruz indica la esperanza subiendo
hacia el cielo; la anchura de la cruz
es la caridad que se extiende hasta
los enemigos; la longitud de la cruz
es la perseverancia hasta el fin.”

(Chevalier & Gheerbrant, 1969)

Elaborado por: Nieto Johana, 2020.

Ficha 30 Ficha Semi6tica. San Antonio. Cruz latina
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@ Disefo Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.

FICHA SEMIOTICA

‘ Codigo: APS-004 N° 24

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

Objetivo

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Iglesia:

San Antonio

Estilo arquitecténico:
Neoclésico.

Descripcion:

Simétrica — geométrica — organica

Signo Primeridad
Representamen Cualisigno
Vitral, lineas
organicas, columnas.
Religion.
Objeto icono
Cruz latina
Interpretante Rema

Segundidad

Sinsigno

Vitrales de color verde y
azul, los espiralados son
de hierro, columnas

talladas en piedra.
indice

En los tiempos
republicanos como
explica Frutiger (2007),
quien menciona que, en
esa época, las cruces
eran adornadas con
hierro retorcido y con
volutas en las
terminaciones como
parte de su creatividad a
una pieza que representa

la fe cristiana.

Decisigno

109

Fotografia:

o tj
i :

Terceridad

Legisigno

La sefial que indica el vitral de color
azul, lo referencia con la religion
cristiana.

Simbolo

Conocida también como la cruz del
evangelio, ya que, “sus cuatro ramas
simbolizan los cuatro elementos que
han sido viciados en la naturaleza
humana, el conjunto de la
humanidad atraida hacia Cristo
desde las cuatro partes del mundo,
las virtudes del alma humana;(...)”

(Chevalier & Gheerbrant, 1969)

Argumento



Lineas cruzadas con

terminaciones curvas,

ventana verde y azul,
la Gltima que denota

un aspa.

Fuente: Basado en el estudio semiética de Charles Sanders Peirce.

Una conjetura es la
ornamentacién de un
vitral donde se divisa la
cruz latina, de la fe
cristiana, puede servir
para darle firmeza a la

ventana.

Como lo expone Lewis (1982), “en
los primeros siglos tomo
oficialmente el puesto de simbolo de
la cristiandad. La Crux Decussata o
de San Andrés.” Pag. 67.

Por lo tanto, “el pie de la cruz
hincado en tierra significa la fe
asentada sobre profundos
fundamentos, la rama superior de la
cruz indica la esperanza subiendo
hacia el cielo; la anchura de la cruz
es la caridad que se extiende hasta
los enemigos; la longitud de la cruz
es la perseverancia hasta el fin.”
(Chevalier & Gheerbrant, 1969)

Elaborado por: Nieto Johana, 2020.

Ficha 31 Ficha Semi6tica San Antonio. Cruz de Jerusalén
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@ Disefo Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.

Objetivo

Iglesia:

San Antonio

Estilo arquitecténico:
Neoclésico.

Descripcion:

Simétrica — geométrica
Signo

Representamen

Objeto

Interpretante

FICHA SEMIOTICA

Codigo: APS-005 N° 25

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Primeridad

Cualisigno

Figuras geométricas
de color negro sobre

una esfera. Religion

icono

Cruz de Jerusalén

Rema

Fotografia:

Segundidad

Sinsigno

Las figuras geométricas
de color negro que se
pueden divisar son: una
cruz pequefia en el
centro, una cruz con
cuatro brazos con cruces
menores en los &ngulos
adyacentes de la misma,
posando sobre una

esfera blanca.
indice

Se la relaciona a simple
vista con la cruz latina,
porque su vertical es
maés largo que su
horizontal, y se le asigna
a la cruz de las cruzadas
por una caracteristica
peculiar, las cuatro
cruces menores, en este
caso, circulos, que
acompafias a la cruz

mayor.

Decisigno

111

on @
Terceridad

Legisigno

A simple vista se trata de una cruz,
con cuatro circulos a lado de los

brazos. Relacionada al cristianismo.

Simbolo

“La Cruz de Jerusalén, también
denominada Cruz de las

Cruzadas, es una cruz heraldicay un
simbolo del cristianismo. Se
compone de una cruz griega rodeada
por otras cuatro cruces de la misma
forma y menor tamafio, llamadas
crucetas, situadas en cada uno de los
cuadrantes delimitados por sus
brazos. Es el simbolo de la Custodia
de Tierra Santa.” (Doce Linajes de

Soria, 2015)

Argumento



Se divisa una cruz
pequefia cuadrada
vaciada en el centro
con una forma
circular, una cruz con
brazos simétricos con
cruces menores en los
angulos adyacentes
de la misma, posando
sobre una esfera

blanca.

Es una cruz, que tiene
como referencia al
cristianismo por hallarse
en el pinaculo de la
iglesia, este tipo de cruz
es la de Jerusalén
especificamente, por sus
cuatro cruces que estan
en los adyacentes de
cada brazo.

Su funcionalidad se
divide en dos, una, por
lo cual, su funcién es ser
una insignia y dos, por
Ser un pararrayos

objetivamente.

“El disefio mas esquematico de la
Cruz de Jerusalén es conocido como
«Cruz de las Cruzadas», ya que fue
la ensefia entregada a los cruzados
por el papa Urbano Il durante la
Primera Cruzada. Esta cruz fue
adoptada como simbolo del Reino
de Jerusalén. Las cuatro cruces de
menor tamafio simbolizan para
algunos a los cuatro evangelistas y
para otros los cuatro puntos
cardinales por los que el mensaje de
Cristo se difundi6 desde Jerusalén.
También se considera que las cinco
cruces que componen este emblema,
representan las cinco heridas que
sufrié Jesucristo cuando fue
crucificado (manos, pies y costado).
Otros lo han interpretado como el
trabajo misionero de la iglesia que
ha llevado el Evangelio predicado a
los cuatro puntos cardinales de la
tierra.” (Doce Linajes de Soria,

2015)

Fuente: Basado en el estudio semidtica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.

Ficha 32 Ficha Semiética La Merced. Roseton
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@ Disefo Gréfico

Propiedad de: Johana Nieto V.

Objetivo

Iglesia:
La Merced

FICHA SEMIOTICA

Caddigo: IMS-001 N° 26

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Estilo arquitecténico:

Neoclasica.

Descripcion:

Simétrica — organica — geomeétrica

Signo

Representamen

Objeto

Interpretante

Primeridad

Cualisigno

Flor, arcos, colores:
negros, blanco, rojo,

caliza, circulos.

icono

Rosetdn

Rema

Fotografia:

Segundidad

Sinsigno

Espacio de color negro
donde se encuentra la flor
caliza de ocho pétalos y en
el octano del centro unos
corazones, cintas y lineas
curvas distorsionadas hacia

el centro,

indice

Pétalos de ocho hojas
soldadas, un octégono que
encierra, a las cintas de
corazones ardientes y en el

centro circunscrita una

estrella en forma de hélices.

Decisigno

113

Terceridad

Legisigno

Sobre un fondo negro reflectante, la
flor o estrella de ocho pétalos con su
centro de elementos mixtos como los
corazones y sus cintos, como su
centro unas hélices que convergen

hacia el centro.

Su denotacidn se aproxima a ser una

ventana o centro de una iglesia.
Simbolo

El simbolismo del circulo entrafa el
de la eternidad o el de los perpetuos
recomienzos.” (Chevalier,

Gheerbrant, 1969)

La estrella de ocho puntas o pétalos
Como también la estrella de ocho
puntas es, la “estabilidad en ambos

planos.” (Lewis, 1982)

Argumento



Sobre una superficie
lisa de color negra, se
encuentra una flor de
ocho pétalos,
enmarcado con un
circulo blanco y rojo;
en el centro un
octagono calizo con
detalles entreverados
COMO corazones y
lineas curvas hacia el
centro, todos

circunscritos.

Fuente: Basado en el estudio semiética de Charles Sanders Peirce.

El vidrio en centro que emite
reflexién y que sostiene a la
composicién demuestra que
la cruz del centro es la que
da la fuerza y movimiento
para girar todas las ruedas de
cuatro pétalos, lo cual quiere
decir que es un rosetdn, su
funcion sera dar a notar que
esta gira, aunque esté
estatica y sus elementos lo

demuestran.

“Del circulo y de la idea del tiempo
ha nacido la representacion de la
rueda, que deriva de ellos y sugiere la
imagen del ciclo correspondiente a la
idea de un periodo de tiempo
(etimoldgicamente, el hebreo vincula
la torre, que es circular, a la raiz
girar, y también la generacion
humana a la raiz moverse en
redondo)” (Chevalier & Gheerbrant,
1969)

Como también la estrella de ocho
puntas, “representa la estabilidad en
ambos planos, Césmico y material,
cuando estan en armonia el uno con
el otro.” (Lewis, 1982)

Elaborado por: Nieto Johana, 2020.

Ficha 33 Ficha Semiética. La Merced. Concha
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@ Disefo Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.

FICHA SEMIOTICA

' Codigo: IMS-002  N° 27

Analizar semidticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

Objetivo

Iglesia:

La Merced

Estilo arquitecténico:
Neoclasico.

Descripcion:

simétrica — orgénica - geométrica - fitomorfas

Signo Primeridad
Representamen = Cualisigno
Colores: verde,
blanco, rojo. Plantas.
Objeto icono
Concha
Interpretante Rema
Unas hojas

abanicadas, unas
hojas de laurel
situados
simétricamente a sus
lados de color verde,
distribuidas
horizontalmente

iglesias del centro histdrico de la ciudad de Riobamba.
Fotografia:

Segundidad

Sinsigno

Un abanico verde, unas
hojas seriadas verde, un
fondo blanco y una franja
delgada roja.

indice

Las hojas pueden formar
parte como ornato del
ornato, es decir, a la
concha, la cual, llama la
atencidn por estar en el
centro. Por ende, es la
protagonista de la
composicion.

Decisigno

Debido a su origen de
procedencia, como el mar
y gracias a su superficie,
“(...) Las grandes conchas
servian de antafio para
contener el agua bendita; a
menudo las encontrarnos
todavia en muchas iglesias
rurales.” (Fulcanelli, 1925)

Terceridad

Legisigno

La apariencia de este abanico armoénico
en centro, es al parecer una concha
acompafiada de hojas de laurel.

Simbolo

“La concha, al evocar las aguas donde
ella se forma, participa del Simbolismo
de la fecundidad propio del agua. Su
dibujo y su profundidad de caracola
recuerdan el érgano sexual femenino.
Su contenido ocasional, la perla, ha
suscitado quizas la leyenda del
nacimiento de Afrodita, salida de una
concha. (Chevalier & Gheerbrant,
1969)

Argumento

“La Concha de Compostela sobre la
cual habria mucho que decir, sirve, en
el simbolismo secreto, (...) llamado
también Viajero o Peregrino. La llevan
misticamente todos aquellos que
emprenden la labor y tratan de obtener
la estrella (...)” (Fulcanelli, 1925)

Fuente: Basado en el estudio semiética de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.

Ficha 34 Ficha Semiotica La Merced. Sistrel y Anémona
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@ Disefo Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.
Objetivo

Iglesia:
La Merced

Estilo arquitecténico:
Neoclésica.

Descripcion:

Simétrica — organica — geomeétrica-fitomorfas

Signo Primeridad

Cualisigno
Representamen g

Colores: blanco y
verde, fitomorfas y

figuras geométricas.

Objeto Icono

Sistrel (espiral
simple) y anémona

Interpretante Rema

FICHA SEMIOTICA

Fotografia:

Cadigo: IMS-003  N° 28

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las
iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Segundidad
Sinsigno

Fondo blanco,
fitomorfas en
movimiento y estatica
verdes, marco verde
entallas de figuras
geométricas como
marco.

indice

Al parecer el marco es
una combinacion de
hojas y piedras talladas,
pero lo que prepondera
en si, es la estrella de
doce brazos encorvados
giratorio en sentido
hacia la derecha
izquierda, y en el centro
la estrella de seis brazos,
lo cual da la incidencia
de estar girando.

Decisigno

116

Terceridad

Legisigno

El marco demuestra ser de una
planta con circulos tallados, lo cual
parece encerrar a una flor giratoria.

Simbolo

Como es una compaosicion, se
procede a exponer lo siguiente:

1. Marco de hojas, «*“Como la
hierba que crece en la mafiana "En
la mafiana florece y crece; "A la
tarde es cortada, y se seca". SALMO
XC: 5, 6» (Lewis,1982)

2. Sistrel, es una insignia adoptada
por el pais vasco, a pesar de ser de
origen celta, se llama asi porque “las
espirales talladas en monumentos
precélticos representaban

la interminable sucesidn de los
ciclos de las estaciones, del diay la
noche y de la vida y la muerte, asi
como los movimientos astronémicos
del sol, la luna y las estrellas.”
(Espiral Celta, 2019)

3. Anémona, o flor de los seis
pétalos es la anémona, lo cual se
dice que representa a la sangre de
los santos y para los griegos la
muerte y la sangre de Adonis.
(Bruce-Mitford & Warner, 1997)
Argumento



Sobre una pared
blanca, un marco de
figuras circulares y
hojas en sus esquinas,
una flor con pétalos
centripetos hacia la
derecha y una flor de
seis pétalos en el
centro de la misma

El marco tallado de
figuras geométricas
simplemente ayuda a la
delimitacién de la
composicion y el
espacio en blanco da a
entender que la obra
central es la que
realmente quiere
comunicar, en este caso,
es evidente la intencién
de demostrar
movimiento con la flor
de 12 pétalos mientras
que la flor de seis
pétalos sirve como buje,
es decir, es el punto de
encuentro de los brazos
Yy €s un pivote estético
como el centro de una
llanta de bicicleta.

117

En el aspecto religioso la estrella de
seis brazos, segun Bruce-Mitford &
Warner (1997) mencionan que
“representan el sol. El ruego y la
energia masculina entrelazados con
la luna, el agua y la energia
femenina”. Por ende, también se le
puede adjudicar que existe una
compaginacion con el simbolo celta
(Sistrel), ya que, también denota
movimiento, por lo tanto, significa
energia, lo cual, compaginan al
interpretarlo como una distintivo
césmico, alegando lo siguiente, que
la estrella de doce brazos centripeto
a la derecha, se interpreta que,
“Todas Se trata asi de un simbolo
celta cosmico de la constante del
desarrollo de todas las cosas, un
simbolo de la vida eterna que nos
recuerda el flujo y movimiento del
cosmos. (...) También era comtin
utilizar la espiral girando en sentido
a la derecha para invocar el
elemento “agua” o sefialar fuentes
potables, asi como simbolo de buena
fortuna, representando el equilibrio
y la armonia del sol con la tierra.”
(Espiral Celta, 2019)

Fuente: Basado en el estudio semidtica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.



@ Disefio Grafico

Ficha 35 Ficha Semiética La Merced. Cuadrifolio

Propiedad de: Johana Nieto V.

Obijetivo

Iglesia:

La Merced

Estilo arquitectdnico:
Neoclasica.

Descripcion:

FICHA SEMIOTICA

Cadigo: IMS-004  N° 29

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las
iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Simétrica — organica — geomeétrica-fitomorfas

Signo

Representamen

Objeto

Interpretante

Primeridad

Cualisigno

Blanco sobre verde,
disco.

icono

Cuadrifolio (trébol de
cuatro hojas)

Rema

Fotografia:

Segundidad

Sinsigno

Una composicion verde
que se divide en cuatro
hojas y en su centro un
circulo, sobre un fondo
blanco.

indice

Al parecer estas cuatro
secciones estan talladas
€on una aproximacion a
la contextura de las
trémelas, en fin, s6lo se
puede juzgar por su
morfologia se trata de un
fitomorfo cuadrifolio.

Decisigno

118

Terceridad

Legisigno

Se indica que es una flor de cuatro
pétalos o un trébol de cuatro hojas.

Simbolo

El cuadrifolio, es simbolo universal
de la buena fortuna para quien la
obtenga.

Para los alquimistas, segln
Fulcanelli (1925) expone que aquel
objeto simboliza, la vigiliay la
paciencia.

Para el cristianismo, los tetramorfos
se le atribuye a los “seres simbolicos
a los cuatro evangelistas (como
arqueros que defienden la verdad y
el orden de Cristo -centro-) son: san
Mateo, hombre alado; san Marcos,
ledn; san Lucas, buey; sanJuan,
dguila” (Cirlot,1969)

Las trémelas, simbolizan, la
magnesia mineral de los sabios.
(Fulcanelli, 1925)

Argumento



Un circulo divido en
cuatro partes por
cuatro hojas en
sentido diagonal, con
una textura plegada
en cada una.

Fuente: Basado en el estudio semittica de Charles Sanders Peirce.

El trébol de cuatro hojas
es evidente a simple
vista, a pesar de estar en
forma radial, estos son
simples adornos que
acompafian en las
paredes de la iglesias
medievales y neos, lo
que se pretende también
es la superficie de las
hojas, que segln
Fulcanelli (1925) la
describe como las
trémelas, es decir, una
seta nocturna que se
seca a los primero rayos
del sol, al referirse a ella
le quita mucha
apreciacion, pero de
todos modos se la toma
en cuenta porgue su
apariencia es acertada en
tal caso, y coincide con
su morfologia plegada.

119

La inferencia acerca de este objeto
es muy variada, en si, por tal motivo
se clasificard sus contextos:

Para el cristianismo es la rueda del
universo movido por angeles
ubicado diagonal al diametro del
mismo. (Cirlot,1969)

Para los alquimistas es la rueda de
fuego, pero con un giro ralentizado,
esto segun Fulcanelli (1925), en el
cual demuestra en la interpretacion
profana que pretende representar al
cansancio o estar velando porque
suceda algo, es muy asiduo este
elemento.

Algo extra que agregar es que, el
cuadrifolio muestra una textura
irregular, lo cual se considera que es
una trémela, por lo cual, para los
alquimistas es el “receptaculo del
Espiritu universal, 0 como materia
terrestre, exhalada desde el centro
en estado de vapor y coagulada
después por enfriamiento al entrar
en contacto con el aire.”
(Fulcanelli,1925)

Elaborado por: Nieto Johana, 2020.



Ficha 36 Ficha Semioética. La Merced. Hoja de acanto

@ e ES A FICHA SEMIOTICA

Propiedad de: Johana Nieto V.

Codigo: IMS-005  N° 30

Analizar semiéticamente los motivos decorativos de las fachadas de las

Obijetivo

Iglesia:

La Merced

Estilo arquitecténico:
Neoclasica.

Fotografia:

Descripcion:
Simétrica — organica — geomeétrica - fitomorfa

Signo Primeridad Segundidad
Representamen Cualisigno Sinsigno
Unas hojas que se
Una pieza fitomorfa distribuye en tres partes
en forma de W.
Objeto Icono indice
Los indicios de esta
figura son que estas
hojas pertenecen a las de
Hoja de acanto acanto y que esta
adherida a una superficie
para embellecer una
pared.
Interpretante Rema Decisigno

“Ornato de arquitectura
que imita las hojas del
Acanto, con el cual
adornaron los Griegos el
Capitel Corintio, y
después los Romanos el
Capitel Compuesto o
Latino. Calimaco fue el
inventor de este
adorno.” (Nina, 2019)

Ornato fitomorfo
tallado en madera.

iglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.

Terceridad

Legisigno

La dnica indicacion es el de ser un
ornato de alguna pared o columna
de una edificacion del siglo XIX.

Simbolo

“Las hojas de acanto simbolizan
“las artes o el amor por ellas,
mientras que en el cristianismo son
signo de dolor y de castigo.”
(Bruce-Mitford & Warner, 1997)

Argumento

“Significan la conciencia y el dolor
del pecado. Podemos recordar que,
segln el Diario intimo de
Weininger, no hay diferencia entre
culpa y castigo.” (Cirlot, 1969).

Para los arquitectos en cambio
representa a” (...) los difuntos, los
héroes han triunfado sobre las
dificultades de su labor. Como de
toda espina, se hace también el
simbolo de la tierra No cultivada de
la virginidad; lo que significa
también otra clase de triunfo.”
(Chevalier & Gheerbrant, 1969)

Fuente: Basado en el estudio semi6tica de Charles Sanders Peirce. Elaborado por: Nieto Johana, 2020.
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4.1.2. Proceso de bordado segun el Método Proyectual de Morris.

Observacion y documentacion.

Las iglesias del centro historico la ciudad de Riobamba son sin duda la pieza clave para
encontrar un punto de partida, por tal motivo se ha recopilado el material fotografico necesario
para receptar y clasificar los ornatos hallados en sus fachadas que se repitan de acuerdo a su
estilo y hacerles el andlisis concerniente, todas estas ya elaboradas en el acapite de metodologia
como parte de andlisis e interpretacion de informacion, por lo tanto, aquellas iglesias y detalles

son:

Figura 24 Recopilacion fotografica a detalle La Catedral de San Pedro de Riobamba

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 25 Recopilacion fotogréafica a detalle Iglesia La Merced Riobamba

Fuente: Elaboracién propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 26 Recopilacion fotogréafica a detalle Iglesia San Alfonso Riobamba

..SA-0Q]

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 27 Recopilacion fotografica a detalle La Basilica del Sagrado Corazoén de Jesus Riobamba

..BS-001

Fuente: Elaboracién propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 28 Recopilacion fotogréafica a detalle Iglesia la Inmaculada Concepcion Riobamba

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 29 Recopilacion fotografica a detalle Iglesia San Antonio de Padua Riobamba

__AP-001

G

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Paso 2: Bocetos y Experimentacion

Figura 30 Boceto y Experimentacion

EXPERIMENTACION

u @ BOCETO L
—l REFERENTE 2 FOTOGRAFIA

Trazade Arménico Binario. Fotos a detalle.
encajar la foto y hacer una
estructura formal.

o

[ + +
i+

Q { Q I% Q
-/ DIGITALIZACION MODULO «_) RESULTADO

Construccion <_io_ né;_)lica del Médule finalizado para Vector digitalizado
elemento digitalizado realizar experimentacién aplicado cromatica
respetando a la estructura basada en los fund t
formal, para la extraccion del del Disefio.
ornamento.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Paso 3: Dialogo

Figura 31 Dialogo

DIALOGO

@ @ © & & VARIANTES @ @ 0 @

VARIACION Serealiza las varlantes de
cada ornamenta, la ventaja
de esto es |a llbertad con la

que se puede proceder.

AP-003
C

CRUZ DE LA IGLESIA VARIACION
DIGITALI |  SAN ANTONIO Basado en los fundamentos:

E sustraccion del elemento,
ZACICN B de la digitalizacion se 02 repeticion modular con varlaclon

22 tanto en la parte compositiva
AP-002 reordenan los vectorizados cromatica.

de las réplicas.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Paso 4: Pieza Final

Figura 32 Pieza Final

PIEZA FINAL

Url ® 0 0 o APLICACION o @@ ®

APLICACION

01|

Seelige la matriz para bordar
con el fin de colocar tal disefio APLICACION

i en la secclon apropladadela AP-005
CROMATICA prenda llana y entregarle 0 2

clerta identidad formal y
técnicamente analizado

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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CAPITULO V. PROPUESTA
5.1. Patrones y Propuestas

5.1.1. Propuesta de la Catedral de San Pedro de Riobamba

Figura 33 Boceto y Experimentacion

EXPERIMENTACION

@/ ] : BOCETO o000

—‘ MALLA 2
RETICULAR REFERENTE
Trazado Arménico Binario. Fotos a detalle.

encajar la foto y hacer una
estructura formal.

CR-002

3 ) / ) l o
DIGITALIZACION MODULO RESULTADO

Construccion de réplica del Médulo finalizado para Vector digitalizado
elemento digitalizado realizar experimentacion aplicado cromatica
respetando a la estructura basada en los fundamentos
formal, para la extraccion del del Disefo.
ornamento.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 34 Dialogo

DIALOGO

\-3/ ° VARIANTES @ @ @ @

Repeticion lineal, contraste,
proximidad y reflexion.

CRUZ DE LA IGLESIA VARIACION

Repeticion centripetay
Después de la digitalizacion se fondo - forma
reordenan los vectorizados

CR-002 para sacar piezas importantes
de las réplicas.

Fuente: Elaboracidon propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 35 Pieza Final

PIEZA FINAL

UVI APLICACION @ ®@ @ ©

APLICACION

CROMATICA Contraste de
tonalidad 0: !

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

CRM-002

Figura 36 Propuesta de la Catedral de San Pedro de Riobamba

| 38TFi6

CROMATICA

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 37 Boceto y Experimentacion

EXPERIMENTACION

\2/ : BOCETO o000

—‘ MALLA
RETICULAR REFERENTE
Trazado Arménico Binario. Fotos a detalle.

encajar la foto y hacer una
estructura formal.

O

CR-005

B e 4 ens 5
DIGITALIZACION MODULO RESULTADO

Construccion de réplica del Médulo finalizado para Vector digitalizado
elemento digitalizado realizar experimentacion aplicado cromatica
respetando a la estructura basada en los fundamentos
formal, para la extraccioén del del Disefio.
ornamento.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 38 Dialogo

DIALOGCO

u Y VARIANTES ®o ®@ @ @

Alineacion, -Proximidad
- Repeticion -
Continuidad

CR-006

O
o:. 000
)
T3 L b
) Q)

CR-007

ESPEJO DE LA IGLESIA VARIACION

Alineacioén, -Proximidad

- Repeticion -
Después de la digitalizacion se Continuidad
CR-005 reordenan los vectorizados

para sacar piezas importantes
de las réplicas.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 39 Pieza Final

PIEZA FINAL

Ui ® © ® ® APLICACION o @ @ @

APLICACION

0 1 CRM-003

APLICACION

CROMATICA Contraste de
saturacion 0 2

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

CRM-004

Figura 40 Propuesta de la Catedral de San Pedro de Riobamba

MATRIZ TEXTIL

VARIACION DIGITAL CROMATICA

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 41 Boceto y Experimentacion

EXPERIMENTACION

@/ ® ®®e® BOCETO o000

—‘ MALLA ?
RETICULAR REFERENTE
Trazado Arménico Binario. Fotos a detalle.

encajar la foto y hacer una
estructura formal.

b
© O 5 5

DIGITALIZACION MODULO RESULTADO
Construccion de réplica del Médulo finalizado para Vector digitalizado

elemento digitalizado realizar experimentacion aplicado cromatica
respetando a la estructura basada en los fundamentos

formal, para la extraccion del del Disefo.
ornamento.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 42 Dialogo

DIALOGO

o VARIANTES @ @ @ ®

VARIACION Proximidad - Semejanza

0 1 - Simetria y Orden

<

‘ ESTRELLA DE SIETE

VARIACION
BRAZOS DE LA IGLESIA Semejanza - Continuidad -

LA CATEDRAL Proximidad - Cierre
Después de la digitalizacion se
reordenan los vectorizados

para sacar piezas importantes
de las réplicas.

DIGITALI
ZACION

CR-008

Fuente: Elaboracion propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 43 Pieza Final

PIEZA FINAL

ui @ ® ® ® APLICACION o @ @ @

APLICACION

0 1 CRM-005

APLICACION

CROMATICA | Cercania 0 2

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

CRM-006

Figura 44 Propuesta de la Catedral de San Pedro de Riobamba

MATRIZ TEXTIL

CR-009

VARIACION DIGITAL CROMATICA

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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5.1.2. Propuesta de la Iglesia la Merced Riobamba

Figura 45 Boceto y Experimentacion

EXPERIMENTACION

@J [ ] BOCETO o000

—‘ MALLA
RETICULAR REFERENTE
Trazado Armonico Binario. Fotos a detalle.
encajar la foto y hacer una
estructura formal.

O

Q / o l o
DIGITALIZACION MODULO RESULTADO

Construccién de réplica del Médulo finalizado para Vector digitalizado
elemento digitalizado realizar experimentacion aplicado cromatica
respetando a |a estructura basada en los fundamentos
formal, para la extraccién del del Disefo.
ornamento.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 46 Dialogo

DIALOGO

U Y VARIANTES @ © ® ©®

Balance - Proximidad -
Repeticion - Espacio

IM-003
)

IM-004

ROSETON DE LA IGLESIA VARIACION
Semejanza - Continuidad -

Simplicidad - Leyes -
Después de la digitalizacion se Combinadas
IM-002 reordenan los vectorizados

para sacar piezas importantes
de las réplicas.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 47 Pieza Final

PIEZA FINAL

APLICACION @ ®@ @ ®

APLICACION

o IMM-002
NCA Y}  Adulto 02

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 48 Propuesta de la Iglesia la Merced Riobamba

| 1a91c5

\

| 305498 ||

CROMATICA

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 49 Boceto y Experimentacion

EXPERIMENTACION

@/ BOCETO L
—‘ MALLA ?
RETICULAR REFERENTE

Trazado Armonico Binario. Fotos a detalle.
encajar la foto y hacer una
estructura formal.

O o

Alaraiaaml/s

% o / 0 I o
DIGITALIZACION MODULO RESULTADO

Construccion de réplica del Modulo finalizado para Vector digitalizado
elemento digitalizado realizar experimentacion aplicado cromatica
respetando a la estructura basada en los fundamentos
formal, para la extraccion del del Disefo.
ornamento.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 50 Dialogo

DIALOGO

@ ) VARIANTES ©® @ @ @

VARIACION Balance - Proximidad -

0 1 Repeticién - Espacio

IM-006

IM-007

SISTREL Y ANEMONA

DE LA IGLESIA VARIACION o o
DIGITALI LA MERCED Alineacion - Repeticion -
ZACION Semejanza - Simplicidad -
Después de la digitalizacion se Leyes Combinadas
reordenan los vectorizados

IM-005 para sacar piezas importantes
de las réplicas.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 51 Pieza Final

PIEZA FINAL

Ui © ®® APLICACON @ @ @ @

APLICACION

0 IMM-003

APLICACION

CROMATICA Contraste
complementario

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

IMM-004

Figura 52 Propuesta de la Iglesia la Merced Riobamba

MATRIZ TEXTIL

| 703435

IM-007

| 2212

VARIACION DIGITAL CROMATICA

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 53 Boceto y Experimentacion

EXPERIMENTACION

BOCETO L N N

7

—‘ MALLA ?

RETICULAR REFERENTE
Trazado Armonico Binario. Fotos a detalle.
encajar la foto y hacer una

estructura formal.

0O

IM-008

Q / o l o
DIGITALIZACION MODULO RESULTADO

Construccién de ré|_:|ica del Médulo finalizado para Vector digitalizado
elemento digitalizado realizar experimentacion aplicado cromatica
respetando a |a estructura basada en los fundamentos
formal, para la extraccién del del Disefo.
ornamento.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 54 Diélogo

DIALOGO

u e ® VARIANTES @ @ @ @

Repeticiéon - Semejanza -
Simplicidad - Leyes
Combinadas

HOJA DE ACANTO .
DE LA IGLESIA VARIACION

A MERC

Después de la digitalizacion se Alineacion - Repeticion -
reordenan los vectorizados Semejanza - Simplicidad

IM-008 | para sacar piezas importantes
de las réplicas.

Fuente: Elaboracion propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 55 Pieza Final

PIEZA FINAL

ui ® APLICACION @ @ @ ®

APLICACION
CROMATICA Multicultural O 2

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

IMM-006

Figura 56 Propuesta de la Iglesia la Merced

| ci2324

| 000000

CROMATICA

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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5.1.3. Propuesta de la Iglesia San Alfonso Riobamba

Figura 57 Boceto y Experimentacion

EXPERIMENTACION

@/ @ee0e® BOCETO eeee
—| MALLA E
REFERENTE

RETICULAR
Trazado Armoénico Binario. Fotos a detalle.
encajar la foto y hacer una

estructura formal.

) 0]

SA-002

% O / Y l o
DIGITALIZACION MODULO RESULTADO

Construccioén de réplica del Médulo finalizado para Vector digitalizado
elemento digitalizado realizar experimentacion aplicado cromatica
respetando a la estructura basada en los fundamentos
formal, para |a extraccion del del Disefio.
ornamento.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 58 Dialogo

DIALOGO

® ® 00 VARIANTES o @0 @ O

VARIACION Semejanza - Continuidad

- Simetria y Orden -
Experiencia

SA-003
O
SA-004

CRUZ CELTA DE LA .
IGLESIA VARIACION Al i6n-R ticis
DIGITALI ineacion - Repeticion -
ZACION SANALFONEO Proximidad - Simplicidad
Después de la digitalizacion se
SA-002 reordenan los vectorizados

para sacar piezas importantes
de las réplicas.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 59 Pieza Final

PIEZA FINAL

ui ®@ ® ®® APLICACON @0 @ @@

APLICACION

O 1 SAM-001

APLICACION

CROMATICA Adulto 0 Z

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

SAM-002

Figura 60 Propuesta de la Iglesia San Alfonso Riobamba

MATRIZ TEXTIL

| 1a91Cs

305498

VARIACION DIGITAL CROMATICA

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 61 Boceto y Experimentacion

EXPERIMENTACION

\zj ® ®®@® BOCETO L N ]

MALLA ;

RETICULAR REFERENTE
Trazado Armonico Binario. Fotos a detalle.
encajar la foto y hacer una

estructura formal.

) ]

SA-005

% Q / Y l o
DIGITALIZACION MODULO RESULTADO

Construccion de ré;?lica del Modulo finalizado para Vector digitalizado
elemento digitalizado realizar experimentacion aplicado cromatica
respetando a la estructura basada en los fundamentos
formal, para la extraccion del del Disefio.
ornamento.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 62 Dialogo

DIALOGO

\-3/ ® ®® ® VARIANTES 0 060 @

VARIACION Simetria y Orden -

Experiencia - Leyes
Combinadas

9
Y
©o9
0)
oo
6

CGeo

BASTON PAPAL DE "
LA IGLESIA VARIACION . » .
DIGITALI Alineacién - Semejanza -

ZACION SAN ALFONSO Continuidad - Repeticion
Después de la digitalizacion se

SA-005 reordenan los vectorizados
para sacar piezas importantes
de las réplicas.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 63 Pieza Final

PIEZA FINAL

Ui ®@ ® ®® APLICACON @ @ @@

APLICACION

0 1 SAM-003

APLICACION

CROMATICA | Fuerza 0 2

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

SAM-004

Figura 64 Propuesta de la Iglesia San Alfonso Riobamba

MATRIZ TEXTIL

| 8R757S |

| 878490 ||

\J

QM

)

[

°

S
“

S
[)

o0

) 3 ‘
9 & Q SGGGG"\’ 25 | swra7
[} [ J\ aa goct /
& o0 I %
%’ Q8 g
2§ “CGo - | sE3C44
A S .

wn
7
o

| 3A343B

VARIACION DIGITAL CROMATICA

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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5.1.4. Propuesta de la Basilica del Sagrado Corazon de Jesus Riobamba

Figura 65 Boceto y Experimentacion

EXPERIMENTACION

@J . BOCETO oo @ @

—‘ MALLA 2
RETICULAR REFERENTE

Trazado Arménico Binario. Fotos a detalle.
encajar |a foto y haceruna
estructura formal.

Bt b 5
DIGITALIZACION MODULO RESULTADO

Construccion de réplica del Médulo finalizado para Vector digitalizado
elemento digitalizado realizar experimentacion aplicado cromatica
respetando a la estructura basada en los fundamentos
formal, para la extraccién del del Disefio.
ornamento.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

3

CETRO Y LAUREL DE

Figura 66 Dialogo
DIALOGO
o ( VARIANTES @ @ @ @

VARIACION Semejanza - Continuidad -

0 1 Proximidad - Experiencia

BS-003
J

LA IGLESIA VARIACION ) o
DIGITALI BASILICA Balance - Alineacion -
ZACION Semejanza - Proximidad -
Después de la digitalizacion se Simplicidad
BS-002 reordenan los vectorizados
para sacar piezas importantes

de las réplicas.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 67 Pieza Final

PIEZA FINAL

Ui ® © ® ® APLICACION 0o @ @ @

APLICACION

0 1 BSM-001

APLICACION

CROMATICA || Tranquilidad 0 2

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

BSM-002

Figura 68 Propuesta de la Basilica del Sagrado Corazon de Jests Riobamba

MATRIZ TEXTIL

BS-003

VARIACION DIGITAL CROMATICA

Fuente: Elaboracién propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 69 Boceto y Experimentacion

EXPERIMENTACION
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RETICULAR REFERENTE

Trazado Arménico Binario. Fotos a detalle.
encajar la foto y hacer una
estructura formal.

¢

4 o /o 5 o
DIGITALIZACION MODULO RESULTADO

Construccion de réplica del Médulo finalizado para Vector digitalizado
elemento digitalizado realizar experimentacion aplicado cromatica
respetando a la estructura basada en los fundamentos
formal, para la extraccion del del Disefio.
ornamento.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 70 Diélogo

DIALOGO

u ® VARIANTES @ @ ®@ ®
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Combinadas

BS-006
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LIRIO ENTRE ESPINAS VARIACION
DE LA IGLESIA Continuidad - Cierre -

DIGITALI i
ZACION BASILICA Proximidad - Figura y fondo
Después de la digitalizacion se - Experiencia

BS-005 reordenan los vectorizados
para sacar piezas importantes
de las réplicas.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 71 Pieza Final

PIEZA FINAL

Ui » APLICACION @ @ @ @

22718

11013

A

APLICACION

Contraste BSM-005
simultaneo

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 72 Propuesta de la Basilica del Sagrado Corazon de Jests Riobamba

624LCLA

CROMATICA

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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5.1.5. Propuesta de la Iglesia la Inmaculada Concepcién Riobamba

Figura 73 Boceto y Experimentacion

EXPERIMENTACION

\zj [ BOCETO o000

MALLA 2
RETICULAR REFERENTE
Trazado Armonico Binario. Fotos a detalle.
encajar la foto y hacer una

estructura formal.
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DIGITALIZACION MODULO

RESULTADO
Construccion de réplica del

de rep Modulo finalizado para Vector digitalizado
elemento digitalizado realizar experimentacion aplicado cromatica
respetando a la estructura basada en los fundamentos
formal, para la extraccion del del Disefio.
ornamento.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 74 Dialogo

DIALOGO
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Balance - Alineacioén -
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LA IGLESIA VARIACION

Alineacién - Semejanza -

Continuidad - Simplicidad
Después de la digitalizacion se
1C-002 reordenan los vectorizados

para sacar piezas importantes
de las réplicas.

Fuente: Elaboracidon propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 75 Pieza Final

PIEZA FINAL

Ui APLICACION @ ®@ @ ®

APLICACION

Cercania 0 2

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

ICM-002

Figura 76 Propuesta de la Iglesia la Inmaculada Concepcion Riobamba

CROMATICA

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 77 Boceto y Experimentacion

EXPERIMENTACION

BOCETO o000

7

MALLA ;
RETICULAR REFERENTE
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ornamento.

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 78 Dialogo
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Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 79 Pieza Final

PIEZA FINAL

\4/ APLICACION @ @ ®@ @

APLICACION

Multicultural 0 2

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

ICM-004

Figura 80 Propuesta de la Iglesia la Inmaculada Concepcion Riobamba
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Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 81 Boceto y Experimentacion

EXPERIMENTACION
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Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 82 Dialogo
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Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 83 Pieza Final

PIEZA FINAL
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Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

ICM-006

Figura 84 Propuesta de la Iglesia la Inmaculada Concepcion Riobamba

CROMATICA

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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5.1.6. Propuesta de la Iglesia San Antonio de Padua Riobamba

Figura 85 Boceto y Experimentacion
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Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 86 Dialogo

DIALOGO

U e VARIANTES ©® @ @ @

Balance - Proximidad -
Repeticion - Semejanza -
Continuidad

AP-006

‘EL GALLO Y LA VARIACION
ZORRA" DE LA IGLESIA Proximidad - Simetria y

Orden - Experiencia
Después de la digitalizacion se
AP-005 reordenan los vectorizados

para sacar piezas importantes
de las réplicas.

Fuente: Elaboracion propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020

152



Figura 87 Pieza Final
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Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 88 Propuesta de la Iglesia San Antonio de Padua Riobamba
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Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 89 Boceto y Experimentacion
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Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 90 Dialogo
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Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 91 Pieza Final

PIEZA FINAL

Ui ) APLICACION @ @ ® ®

APLICACION
Contraste de
saturacion

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 92 Propuesta de la Iglesia San Antonio de Padua Riobamba
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Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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5.2. Etiquetas
Los disefios de las etiquetas son un complemento que identifica y diferencia, ya que son
personalizadas, cada una contiene un codigo para identificarlas, dando asi un valor agregado a

la prenda y al proyecto de investigacion.

Figura 93 Etiqueta de la Catedral de San Pedro de Riobamba

\ua/AN® |

CR-004

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 94 Etiqueta de la iglesia La Merced Riobhamba

Los devotos de la Virgen de las Mercedes
diversos; en 1906 el templo fue concluido. -

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 95 Etiqueta de la Iglesia San Alfonso de Riobamba

| Sedestaca por su arquitectura neogotica y
| romana, en sus torres esta la Virgen del Perpetuo —

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 96 Etiqueta de la Basilica del Sagrado Corazdn de Jesus Riobamba

Fuente: Elaboracion propia de la autora Elaborado por: Nieto Johana, 2020

Figura 97 Etiqueta de la iglesia la Inmaculada Concepcion de Riobamba

Fuente: Elaboracion propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Figura 98 Propuesta de la Iglesia San Antonio de Padua Riobamba

Fuente: Elaboracion propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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5.4. Conclusiones

Se concluyd que al estudiar a las iglesias del centro histérico de la ciudad de
Riobamba, aportd a la ilustracion como investigacion para tener nocion de los antecedentes
que surgieron en las épocas entrantes y durante la Colonia y posterior a la misma como lo es,
la Republicana. Sobre todo, se infiere que no son simples edificaciones para rendir culto
religioso sino que, cuentan con mucho arte arquitectonico y que sus ornatos son dignos de
admirar, a juicio propio, se cree contar con la capacidad de poder diferenciarlas y compararlas
con otras coetaneas existentes y preservadas como las de la localidad. Aunque se debe recalcar
que las iglesias de estilo neo y republicanas en su mayoria fueron levantadas en Sudamérica, a
estas se las denomina también como eclécticas, ya que, se indaga en los origenes de aquellas

mismas.

El sistema semidtico de Pierce, fue adoptado con la finalidad de obtener una buena
definicion desde lo general empirico hasta llegar a lo especifico cientifico, todo esto, ayudo6 a
que los niveles de concepcion ante una sefial tangible o intangible se concreten con el propdésito
de obtener una mera significacion formal, es decir, que el andlisis se presente técnicamente y
exponer lo que se ha investigado de cada ornamenta incrustada en las fachadas exteriores de
las iglesias, por lo tanto, se pudo descubrir que sus representaciones se conforman de datos
tanto esotéricos como exotérico, es decir, que no simplemente se debe que estas insignias sean
meramente pertenecientes a la fe catolica, sino que hay algunas de ellas que fueron aplicadas

meramente por parte de la esteticidad de quienes las disefiaron para su construccion.

Las réplicas digitalizadas fueron la base para la creacion de nuevas variantes, todas

en si, acatando Las leyes y categorias del disefio grafico, por ende, se aprecia en los resultados
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una distinta representacion, ya que, se innovo algo preexistente, claro esta, que la finalidad de
este proyecto se aclaro que los disefios cuentan con antecedentes atavicos con su respectivo
origen e identidad, lo que se busca es que cada modificacion compositiva tenga su sustento

formal.

El producto final, tanto como las prendas tangibles y en layout son Unica vitrina de
demostracion, el bordado, los disefios de las plantillas para la aplicacion textil, tal proposito se
lee en el titulo pues, se quiso lograr revivificar la Epoca colonial cuya arquitectura neoclésica
se dio por la venida de los espafioles y criollos, y en la republicana cuando el pais pasé a ser
nacion independiente y sus edificaciones eclesiasticas fueron adoptadas por los europeos, en
fin, se intenta vigorizar y revalorizar aquellos estilos poco apreciados por creyentes y no,
quienes carecen de la nocion de qué atavios embellecen el centro historico de los Riobamba
contemporanea como también demaostrar su significacion, ya que en su mayoria no son simples

ornatos sino que tiene su propdsito e importancia.

5.4. Recomendaciones

Para tener las intenciones de generar un proyecto enfocado en ornamentos para el
disefio de patrones textiles, es sugerible partir de una investigacién, con el fin de poderlas
justificar desde sus precedentes, en otras palabras, que se pueda verificar que provienen de algo
creado anteriormente y que ha sido puesto en renovacion con las nuevas variantes formales,
por lo tanto, se aconseja indagar que en Riobamba se goza de riqueza cultural tangible de
cualquier etapa que confirma su historicidad, porque hoy en dia la creacion o mejor dicho, la
aplicacién de patrones se los hace deliberada y erroneamente por popularidad sin tener sentido

del porqué de su existencia como tal en las prendas.
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Para la creacion de cualquier tipo de moédulos para patrones textiles o de otra indole,
se aconseja que, se tome su tiempo como disefiadores para respetar el paso primario que es la
investigacion antes de su materializacion, ya que, se ve que es necesario y si tienen algun
mensaje que emiti y los espectadores desconozcas, entonces es el momento oportuno para una
analisis semidtico de las mismas y no olvidar la importancia que tiene la de justificar o defender
su presencia de haber sido aplicadas para la ornamentacion de cualquier obra y técnica
contemporanea. Debemos de cumplir con el objetivo de transmitir algo a los demas, y que todo
proyecto merece ser expuesto con los 6ptimos proceso de una verdadera investigacion, por tal
motivo, como catedra no es permitido lo empirico e informal, eso le resta preponderancia a

quererle da seriedad y seguridad con resultados al azar.
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ANEXOS

Instrumentos

e Guion estructurado de encuesta.

Encuesta 1 Encuesta

ESTRUCTURA DE ENCUESTA

Tema del Proyecto

“Analisis Semiético de las Fachadas de las Iglesias del Centro Histérico de la Ciudac

de Riobamba para su aplicacién textil”
Recopilar informacion para los elementos de identidad cultural en la generacion de

OBJETIVO . L. o , .
matrices graficas para disefios en el area textil.

INSTRUCCIONES | Lea la preguntay seleccione su respuesta

1. Género:
Hombre O Mujer O
2. Edad:
15a 200 20225 O 252300

3. ¢Conoce el centro historico de la ciudad de Riobamba?
sid No O No lo suficiente [J
4. ¢Se ha fijado usted en las decoraciones a detalle que conforman cada estructura de las iglesias del
centro historico de Riobamba?
sid No O No lo suficiente O
5. ¢Qué formas ha apreciado de estas decoraciones de las iglesias del centro histérico que ha presenciado?
Florituras O Rostros [ Animales I Geomeétricas [J
6. ¢Qué tipo de mensaje le transmite los detalles frontales de las iglesias?
Biblico O Artistico O NadalJ
7. Como es evidente cada iglesia del centro historico presenta detalles decorativos en sus fachadas ¢ Piensa

usted que sea oportuno el replicarlas y aplicarlas como patrones para bordados textiles?
si™d No O
8. ¢Sobre qué tipo de prendas figura usted que se apreciaria mejor si ya estos patrones fuesen aplicados?
Blusas/Camisetas [J Chaquetas [ Vestidos [J Pantalones [ Accesorios [J

Otras

Fuente: Elaboracion propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020



e Guion estructurado de entrevista.

Las entrevistas fueron clasificadas con un banco de preguntas enfocadas para eruditos en
el ambito textil, historico y artistico; todos concernientes en beneficio del proyecto de
investigacion

Entrevista 6 Entrevista dirigia a los Clérigos

GUION ESTRUCTURADO DE ENTREVISTA

Tema del Proyecto

“Analisis Semiotico de las Fachadas de las Iglesias del Centro Histérico de la

Ciudad de Riobamba para su aplicacién textil”

Recopilar informacion para los elementos de identidad cultural en la generacion de

OBJETIVO
matrices graficas para disefios en el area textil.
Entrevistado(a): Fecha de Entrevista: _ /_ /2020
) Iniciaalas __:
INFORMACION Cargo que desempefia:
Finalizacionalas _ :
GENERAL

Entrevista dirigia a los clérigos:

1. ¢Por qué razon existe la manifestacion de los ornamentos y/o esculturas como decoraciones frontales de
las iglesias?

2. ¢Los ornamentos de las fachadas de las iglesias fueron adheridos con un fin mas artistico o religioso?

3. ¢Los ornamentos y/o esculturas en las fachadas de las iglesias forman parte de algtin mensaje en el
contexto religioso?

4. A pesar de que las iglesias posean un estilo arquitectonico extranjero ¢En las fachadas se demuestra algo
identitario que indique cierta pertenencia a la ciudad de Riobamba?

5. De acuerdo a las imagenes planteadas ¢me podria explicar la interpretacion de estas figuras tomadas de
las frontales de las iglesias?

Fuente: Elaboracion propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Entrevista 7 Entrevista dirigida al sector textil

GUION ESTRUCTURADO DE ENTREVISTA
Tema del Proyecto
“Analisis Semidtico de las Fachadas de las Iglesias del Centro Historico de la

Ciudad de Riobamba para su aplicacién textil”

Recopilar informacion para los elementos de identidad cultural en la generacion de

OBJETIVO
matrices graficas para disefios en el area textil.
Entrevistado(a): Fecha de Entrevista: _ /_ /2020
) Iniciaalas__:
INFORMACION Cargo que desempefia:
Finalizacionalas _ :
GENERAL
Entrevista dirigidas al sector textil:

1. ¢En qué se inspiran para la creacion de las plantillas?
2. De acuerdo a su experiencia en el disefio de bordados. ¢A qué tipo de publico se enfocaria para

proyectar y cumplir dicho cometido?

3. ¢ Coémo es el proceso de fabricacion de las plantillas de bordado?
4, ¢ Cémo es el proceso de innovacion de modelos y estilos de bordados textiles?
5. ¢El nivel de complejidad es alta o baja, y qué sugiere hacer para optimizar tiempo y recursos para

dichas creaciones?
6. ¢Seria oportuno utilizar una etiqueta personalizada, para especificar el origen de los patrones

extraidos de cada iglesia, dando asi un valor agregado a la prenda y al disefio en si?

Fuente: Elaboracién propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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e Ficha de observacién

@ Disefio Grafico

Propiedad de:
Obijetivo:

Nombre de la iglesia:
Siglo / afio:
Direccion:
Estilo arquitect6nico:

Elementos principales:

Descripcion:

Arquitectura:

Ficha 37 Ficha de observacion

FICHA DE OBSERVACION

Johana Nieto V. Cadigo: N°
Recolectar informacion de las iglesias del centro historico de la ciudad de

Riobamba para la creacion de patrones.

Fotografia:

Fuente: Elaboracién propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020

XXX



e Ficha de analisis semiotico

Ficha 38 Ficha semi6tica

FICHA SEMIOTICA
@ Disefio Grafico

Propiedad de: Johana Nieto V.

Obieti Analizar semidticamente los motivos decorativos de las fachadas de las
Jetivo Lo o : .
iglesias del centro historico de la ciudad de Riobamba.

Iglesia:

Estilo arquitecténico:

Fotografia:

Descripcion:
Signo Primeridad Segundidad Terceridad

Cualisigno Sinsigno Legisigho
Representamen

Icono indice Simbolo
Objeto

Rema Decisigno Argumento
Interpretante

Fuente: Elaboracién propia de la autora. Elaborado por: Nieto Johana, 2020
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Nombre: Johana Mishel Nieto Valdiviezo

Carrera: Disefio Grafico

Tema de Tesis: Analisis semidtico de las fachadas de las iglesias del centro histdrico de la ciudad de Riobamba, para su aplicacion textil.

Actividades

Redaccion de tema del proyecto
Levantamiento de informacion
Redaccion y correccion del tema
Planteamiento de objetivos

Revision y correccion de
informacion

Revision de bibliografia

Elaboracion del marco teérico y
marco metodolégico

Aprobacién del perfil

Elaboracion de instrumentos y
técnicas de recopilacién de datos

Recoleccion de datos y analisis
de datos

SEM 1

MES 1

SEM 2

SEM 3

SEM 4

SEM 1

MES 2

SEM 2

SEM 3

20 semanas — 5 Dias Laborables — Horas Diarias

MES 3

SEM4 SEM1 SEM2
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SEM 3

SEM 4

SEM 1

MES 4

SEM 2

SEM 3

SEM 1

MES 5

SEM 2

SEM 3

MES 6

SEM 1

SEM 2



Elaboracién de propuestas

Revisién y correccién de
propuestas

Redaccion y revisiéon del
proyecto final

Aprobacidn del proyecto final

Defensa del proyecto Final

20 SEMANAS x 5 DIAS LABORABLES x 6 HORAS DIARIAS
TOTAL: 600 HORAS

Cronograma de Elaboracion del Proyecto de Investigacion

XXX



