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RESUMEN

La pérdida de nuestras propias raices a causa del adoctrinamiento de las creencias
occidentales ha sido un constante problema para los pueblos del pais ya que las
identidades culturales se han ido perdiendo y quedando practicamente en el olvido, las
empresas que tienen como oportunidad el difundir la riqueza cultural del pais no han
sabido aprovechar dichos recursos provocando aun mas el desconocimiento de las

culturas.

El plan Toda una Vida tiene como objetivo el fortalecimiento de las identidades
diversas y el promover la identidad nacional, por tal motivo se considera importante
difundir nuestras raices a través de la creacién de modulos y supermddulos basados en
la riqueza iconografica que las culturas tienen para ofrecer, obteniendo asi nuevos

conceptos graficos y estilos propios y por ende contribuir a la innovacion visual.

La presente investigacion tiene como finalidad la creacion de modulos y supermédulos
a partir de Puzzle Design con elementos visuales andinos de la cultura Cafiari, mediante
el analisis semiotico de su iconografia, teniendo como resultado composiciones visuales

funcionales que seran aplicadas en los diferentes soportes de revestimiento de ceramica.

Palabras Clave: Cultura Cafari, Iconografia, Semiotica, Puzzle Design, Mddulos,

Supermaodulos.
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ABSTRACT

The loss of our own roots due for the indoctrination of Western beliefs has been a
constant problem for the peoples of the country as cultural identities have been lost and
practically forgotten, companies that have the opportunity to spread wealth the country's
cultural heritage has not been able to take advantage of these resources, causing even

more the ignorance of cultures.

The whole life plan aims to strengthen diverse identities and promote national identity,
for this reason it is considered important to spread our roots through the creation of
modules and super modules based on the iconographic richness that cultures have to offer,
thus obtaining new graphic concepts and own styles and therefore contributing to visual

innovation.

The aim of this research is to create modules and super modules from Puzzle Design with
visual Andean objects of the Cafiari culture, through the semiotic analysis of its
iconography, resulting in functional visual compositions that will be applied to the

different ceramics external coating.

Keywords: Cafari Culture, Iconography, Semiotics, Puzzle Design, Modules,

Supermodules.
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INTRODUCCION

El Ecuador es un pais plurinacional y multi-étnico, rico en la diversidad cultural y con
grandes oportunidades de difundir dichas cualidades culturales, sin embargo, las
identidades culturales se han ido perdiendo con el tiempo, debido al cambio de
pensamiento de los pueblos a causa del adoctrinamiento de las creencias occidentales.
En el Ecuador existen entidades dedicadas a la generacion de productos con disefios
decorativos con distintas aplicaciones, siendo una de ellas la empresa Ecuaceramica,
dicha empresa ha reflejado en sus productos los cambios de pensamiento en sus disefios
decorativos fundamentados en los conceptos occidentales y por ende carecen de
elementos visuales existentes en la riqueza de la iconografia visual de las culturas del

pais.

El plan Toda una Vida segun su tercer objetivo, pretende difundir, fortalecer y
promover la identidad nacional, las identidades diversas, la plurinacionalidad y la
interculturalidad, por lo tanto, el presente proyecto de investigacién tiene como
finalidad la creacion de mddulos y supermodulos basados en la semidtica de la cultura

Caniari, las mismas que se aplicaran a los productos de Ecuaceramica.

Para el desarrollo de este proyecto de investigacion se tomaron en cuenta los siguientes

capitulos:

Capitulo I: Contiene el marco referencial, es decir, la problematica, objetivo general y

especificos y por ultimo la justificacion del proyecto de investigacion.

Capitulo Il: Corresponde al marco tedrico en el cual se habla acerca de la cultura Cafiari
y sus fases, generalidades del disefio, disefio andino, ademés del Puzzle Design y

criterios de cromatica en los cuales se fundamentan las propuestas.

Capitulo I1I: Correspondiente al marco metodolégico en el cual constan lo métodos,

tipos y lineas de investigacion que se aplicaron al presente proyecto.

Capitulo IV: Corresponde al desarrollo de la investigacién para lo cual fue necesario la
seleccion de las piezas cerdmicas tomadas de diferentes bibliografias, ademas de un
sustento fotografico obtenido en los museos de la ciudad de Cuenca, las cuales fueron

sometidas a analisis semidticos, mismos que sirvieron para la generacion de propuestas



graficas, por lo tanto se necesitaron de diferentes instrumentos de seleccion como fichas
semidticas y matrices de generacion de mddulos y supermodulos los mismas que a

partir del puzzle design generaron nuevas e interesantes formas organizativas.

Capitulo V: Correspondiente a las conclusiones y recomendaciones del presente
proyecto de investigacion.



CAPITULO |
1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Formulacion del problema

¢Qué importancia tendria el analisis de la semiética de la cultura Cafari, en el desarrollo

de médulos y super modulos, aplicados a la linea de productos de Ecuaceramica?

1.2. Planteamiento del problema

La forma en que cada lugar y pais del mundo difunde su estilo cultural y la cosmovisién
de su pueblo ha sido importante para el crecimiento de estos, puesto que las identidades
culturales no han muerto ni han perdido su importancia y simbolismo con el pasar del
tiempo, mas aln con el constante cambio en la forma de pensar de los pueblos a través

del adoctrinamiento de las creencias occidentales.

El Ecuador es un pais plurinacional y multi-étnico, partiendo de estas caracteristicas
segun el objetivo nimero dos del “Plan toda una vida, menciona el fortalecimiento de la
identidad nacional, las identidades diversas, la plurinacionalidad, y la interculturalidad,

como punto inicial para el crecimiento del pais.

Sin embargo, la aculturacion forma parte en la historia del Ecuador a partir de la
colonizacion espafiola en el siglo XVI, imponiendo asi rasgos propios de su cultura y
por ende generando un sincretismo cultural que ha cambiado la forma de ver el mundo

del pueblo ecuatoriano.

Es asi como varias empresas del pais han tomado como ideales los pensamientos
occidentales dejando de lado su propia identidad nacional. La empresa Ecuaceramica no
es la excepcion, si bien es cierto esta empresa es lider en la produccién, venta y
distribucién en productos ceramicos y de porcelana, no obstante, debido a los modelos y
estilos graficos tomados de occidente los disefios que presentan sus productos carecen

de recursos visuales existentes en la riqueza cultural del pais.



1.3. Justificacion

El objetivo dos del plan Toda una Vida menciona que se debe fortalecer y promover la
identidad nacional, las identidades diversas, la plurinacionalidad, y la interculturalidad,
generando con esto la difusion e intercambio de la riqueza y conocimiento entre

culturas.

En el pasado el Ecuador era un pais desinteresado en su propia riqueza cultural, por lo
cual se dio paso a la desvalorizacién y pérdida de nuestra propia cultura, sin embargo,
en la actualidad con el Plan toda una Vida se esta recuperando de manera progresiva
nuestra identidad a traves del fortalecimiento y la difusion de la riqueza cultural que el

pais puede ofrecer.

A partir de la conquista Incaica la cultura Cafiari ha sido un referente en cuanto a la
convivencia intercultural, pues, como lo menciona Hirchkind, “Durante la conquista
Inca parte de la cultura Cafari que habitaba en el Per( fue exiliada y reubicada en el
Azuay y Cafiar, desde entonces la cultura Cafari aprendio a convivir con otras culturas
por lo cual se considera a la cultura Cafiari como la conexion entre las lenguas del norte
y las lenguas del sur, desarrollando asi una lengua distinta al de los incas. (Hirchkind,
1995)

Partiendo de este enunciado, la cultura Cafiari posee una exuberante riqueza visual y
conceptual representada en su cosmovision y en su cotidianidad siendo una de las
culturas precolombinas con un gran desarrollo comercial, agricultural y sobre todo
artesanal, este Ultimo ha dejado un campo extenso en cuanto a su evolucion iconogréafica

la misma que debe ser aprovechada por los disefiadores graficos.

Los disefiadores graficos al ser comunicadores visuales deben explotar sus propios
recursos y asi difundir la riqueza cultural de los pueblos ecuatorianos. Por lo cual es
necesario “echar un vistazo al pasado y tomar en cuenta como la comunicacion visual
representaba la identidad de cada pueblo mediante el uso de simbolos y elementos

visuales y como estos han persistido a lo largo del tiempo”. (Iturralde, 2016)

La formacidn profesional del disefiador grafico es de vital importancia para el desarrollo

cultural y la recuperacion de la identidad nacional, ya que con los conocimientos



inculcados se pueden generar y difundir propuestas graficas que demuestren y resalten

la riqueza plurinacional e intercultural del pais.

Es asi como el presente proyecto justifica su pertinencia contribuyendo con el Plan
Toda una Vida en el fortalecimiento de la identidad nacional, la plurinacionalidad y la
interculturalidad, asi como también la difusion y reconocimiento de nuestras raices de

manera creativa.



1.4. Objetivos
1.4.1. General

Generar composiciones modulares y super modulares, aplicadas a la linea de productos

de Ecuaceramica, basada en la semiética de la cultura Cafari.
1.4.2. Especificos

1. Diagnosticar el estado actual en la generacion de composiciones modulares y stper
modulares en el contexto ecuatoriano, mediante recursos bibliograficos para

fundamentar las propuestas.

2. Determinar los elementos iconograficos de la semidtica de la cultura Cafiari en sus

tres fases.

3. Desarrollar composiciones modulares y super modulares, aplicados a linea de

productos de Ecuaceramica aplicando la metodologia de Scott.



CAPITULO II
2. MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de la investigacion

Se han encontrado dos evidencias en el repositorio de la Unach, y otra encontrada en el
repositorio del Azuay, las mismas que estan encaminadas al estudio semidtico de
distintas culturas ya se para le generacion de tipografia y la generacion de

composiciones modulares y supermodulares.

Evidencia 1: Se encontr6 una tesis enfocada al estudio semi6tico de la cultura Puruhd,
la misma que tiene como finalidad la generacion de composiciones modulares y
supermodulares para su aplicacion en propuestas de Disefio, sin embargo, no se
especifica un soporte aplicable. (Vallejo, 2018) Tesis inédita realizada en la Universidad

Nacional de Chimborazo.

Evidencia 2: Se encontrd una tesis realizada en la ciudad de Cuenca, en esta se
desarrolla un estudio semidtico de la cultura Cafiari para su posterior aplicacion en
muebles para el hogar. (Tenecota, 2013) Tesis inédita realizada en la Universidad de

Cuenca.
2.2. Ecuaceramica

Ecuaceramica fue constituida el 27 de septiembre de 1960 en la ciudad de Riobamba, su
objetivo ha sido producir y comercializar innovadores, estéticos y variados
revestimientos ceramicos de pisos y paredes.

Con maés de 50 afios en el mercado, Ecuaceramica es hoy en dia la mas importante
marca de azulejos y baldosas de ceramicas del Ecuador, cuenta con maquinaria italiana
en tecnologia de punta, provee una capacidad real de produccién de mas de 500 mil
metros cuadrados mensuales de productos de alta calidad reconocida en el ambito
internacional, lo que nos permite considerar a esta empresa como una de las empresas
de mayor dinamismo en la industria de acabados para la construccién de la region
Andina.



Ecuacerdmica tiene como vision, en el 2022 ser la empresa lider en el sector ceramico
ecuatoriano con crecimiento sostenible a nivel internacional, reconocida por su calidad
de producto y servicio. Por otra parte, su mision es la de fabricar y comercializar
revestimientos ceramicos con la mejor calidad, innovando continuamente, empleando
procesos de produccion ambientalmente amigables, con una gestion profesional,
oportuna, agil y efectiva, superando las expectativas de nuestros clientes nacionales e
internacionales, maximizando los beneficios para colaboradores y accionistas,

contribuyendo al desarrollo del pais.
2.2.1. Linea de produccion

e Ceramicay Porcelanato (pared, piso)

llustracién 1 Ceramicay porcelanato

Pared:

!l

Piso:

Recuerde: Lus producios deslinados para paned no
pueden ser instalodos en piscs.

Para mayer informacion consulte a su districuidor.

‘l. a8 3 Ll S

Fuente: Ecuaceramica, Catalogo de cerdmica (pags. 102, 103)

2.2.2. Caracteristicas y controles de calidad

e Resistencia a la abrasion

La durabilidad de una pieza cerdmica o porcelanica, puede ser medida subjetivamente
mediante la observacion de la superficie superior del producto después de someterse a
esta prueba: generalmente se utiliza una almohadilla abrasiva que se muele contra la
superficie de la pieza durante cierto periodo de tiempo. A la cantidad de dafo registrada
en el esmalte se le asignan una calificaciéon de PEI (Porcelain Enamel Institute), que va
desde el 1 al 5.



Su clasificacion es la siguiente:
PEI I: Generalmente no recomendada para el uso en pisos.

PEI Il1: Se recomienda para revestimientos de pisos en areas residenciales, sujetas a
trafico ligero con suelas blandas y sin residuos que pueda rayar la pieza, tales como
bafos o habitaciones domesticas que no tengan acceso desde el exterior.

PEI I11: Revestimiento para pisos residenciales expuestos a trafico medio con calzado
normal que contengan pocos residuos que puedan rayar la superficie de la pieza.
Habitaciones en cualquier area del hogar excepto lugares en los que puede haber alto
trafico.

PEI 1V: Revestimiento para pisos residenciales o comerciales sujetos a trafico de medio

a alto, puede ser salas, halls, cocinas, entradas, patios, despachos u oficinas.

PEI V: Para uso en revestimiento residencial o comercial expuestos a alto trafico y con
residuos que puedan rayar la pieza. Centros comerciales, hoteles, aeropuertos, etc.

e Controles de calidad

llustracién 2 Controles de calidad

N Tecnologia Inkjet i6n Digital en Alta
- ' Disefios rmds ks, llsnos de colot, vida y realismo.
Calidad sup: sistema tradicienal de decoracitn de los pisos y

\& parades ceramics
\\“."'JIM

Tecnologia Anfihonges (CTCH)

Proceso de Produccién en Himedo (PPH)

La molisnda (me 5 con aluming) se rsaliza n iarte procesos an
wia himeda, siendo esta ulima guien produce mejores dishibuciones
granulométricas.

Tiene como objetivo la vl de los W
disminuir ka incidencia de los efectos debidos a impuszas de las materios
s

Tecnologia Anfideslizante Mil Punios (TAMP)
TAM P Ecuoceramica en pro de la seguridad de su fomilia ha desarcliado
3 P 1 pisos  cerdmicos que proporcionan una  alta  resistencia  al
J deslizamiento.

iNen | EECI®

Responsabilidad Ambiental

CEamica pramusve y marfiens relaciones favorables con su enfomo
focandose anla sjecucion da planes ambientalments amigables

Fuente: Ecuaceramica, Catalogo de ceramica (pags. 102, 103)



2.3. Cultura Canfari

Se les fue otorgado el perfil de un pueblo andino aborigen segun los cronistas del siglo
XVI, fueron gobernados por los incas, bien caracterizado por su cultura como
agricultores avanzados aunque agrafos, organizados politicamente en un sefiorio
conformado de varios grupos cacicales, hablante de un idioma supuestamente propio,
ubicados geograficamente en una zona fértil y minera del sur de la Sierra del Ecuador,
gracias a su ubicacion se considera como un pueblo de rudos labradores y guerreros con

una ecologia diferente.

El cafari como lengua ha muerto; sin embargo, gran parte de su vocabulario vive.
Conocemos que la lengua es el medio para comunicar y expresar el saber. EI hombre
con el lenguaje crea nuevos mensajes, nuevas expresiones. El lenguaje dentro de la
cultura de un pueblo indio es un componente mas. Ademas, toda cultura tiene gran
variedad de elementos como: la organizacion social, creencias, valores,

comportamientos, musica, etc.
2.3.1. Origen de los Cafiaris

En la antigliedad los Cafiaris poblaron los territorios de lo que hoy se conoce como las
provincias del Azuay y Cafiar, sin embargo, también se han encontrado vestigios de esta

cultura en parte de la provincia de Chimborazo, El oro, Loja y Morona Santiago.

Lo primero que se debe saber tanto del hombre como de una cultura, pueblo o nacion es
la idea que tuvieron acerca de Dios, pues, los Cafiari cuentan dos mitos acerca de su

origen y por consiguiente la creencia en un Dios.

El historiador Federico Gonzales Suarez menciona que la palabra cafiari se origina del
idioma quiché “Can-ah-ri” que significa “estos son de la culebra o pertenecientes a la
culebra”, sin embrago existen distintos origenes acerca del significado de la palabra
cafiari, es asi como segun el Padre JesUs Arriaga la palabra Cafari proviene de Kan=
culebra y de Ara= Guacamaya las cuales representan a la tierra(culebra) y la deidad
solar(guacamaya) respectivamente.

Partiendo desde este punto de vista es que surgen dos mitos acerca del origen del pueblo

Caniari, el primero, conocido como la leyenda de la Guacamaya la cual menciona que el
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origen del pueblo Cafiari se remonta a la época del gran diluvio, debido a dicho
acontecimiento dos hermanos lograron salvar sus vidas subiendo a la cima de una
montafia llamada Huacayiian o camino del llanto ubicado en el Cafaribamba, se dice
que a medida que las aguas iban subiendo el cerro iba creciendo mas y mas sin llegar a
ser cubierto. Cuando ceso el diluvio, los hermanos construyeron una pequefia choza en
la montafia y salian por los cerros a recolectar alimentos, sin embargo, un dia al regresar
encontraron en la habitacion comida, bebida y deliciosos manjares preparados, esto
sucedid por varios dias, entonces uno de los hermanos decidié quedarse dentro de la
vivienda, en ese momento encontr6 a dos guacamayas con rostros de mujeres hermosas,
mientras las guacamayas preparaban los manjares, el cafari se abalanzo hacia ellas, sin
embargo salieron volando de aquella vivienda, al cabo de unos dias las guacamayas
volvieron para preparar los alimentos, el menos de los hermanos logro atrapar a una de
las guacamayas con la cual desposo y engendro seis hijos, tres varones y tres mujeres

dando asi origen al pueblo Cafiari.

Por otra parte, esta el mito de la serpiente, este mito Cafari menciona que ellos
descienden de una serpiente siendo la laguna de Culebrillas uno de los sitios mas
importantes para esta cultura, pues segun la tradicion religiosa cuenta que de alli
emergié una serpiente, dicha serpiente puso dos huevos de los cuales nacieron un
hombre y una mujer, siendo este el origen de todo el pueblo Cafari. Después de un

tiempo la serpiente murié inmolada en la misma laguna de la que emergio.
2.3.3. Fases de la cultura Cafiari
2.3.3.1. Fase Narrio

De manera cronoldgica a esta cultura asentada en el Azuay, le corresponde el siguiente

periodo y cronologia:

e Narrio temprano: 2340 A.C. a 250 A.C.
e Narrio tardio: 250 A.C. a 500 D.C.

Cultura Canari propiamente dicha: 500 D.C. hasta el 1460 D.C.
Dominacion incaica: 1460 a 1532 D.C.

Dominacidn espafiola: 1532 a 1820.
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Partiendo de estos datos se empez6 con el estudio de la cultura cafiari en la fase Narrio.
Basados en gran abundancia de indicios arqueologicos inmersos en la cuenca alta del rio
Caniar, sin ninguna duda esta fase tuvo su mayor esplendor en un monticulo en esta
cuenca. En la cima aterrazada y las suaves pendientes del cerro Narrio existieron
asentamientos poblacionales agro alfareras. Por lo tanto, se considera a la fase Narrio un
crisol de las culturas prehispanicas siendo un centro religioso notable y un cementerio
de un inmenso patrimonio cultural en el Ecuador. La gran diversidad de materiales
pertenecientes a las diversas culturas nos cuenta de los vinculos comerciales con las
culturas a continuacion.

llustracién 3 Fase Narrio

Fuente: Reinoso Hermida, G. Cafaris e Incas, Historia y Cultura, Tomo 1. Pag.59

e Valdivia en Narrio

La fase Narrio desde el afio 230 A.C. establecié lazos comerciales con la cultura
Valdivia tardio prueba de esto son los diferentes articulos cerdmicos encontrados en la
colina Narrio, tales como ollas globulares con labios altos ligeramente invertidos, ollas
con hombros repujados desde el interior hacia afuera cubiertas con pintura monocroma,

siendo estas caracteristicas propias en los objetos ceramicos de la cultura Valdivia.

llustracién 4 Valdivia en Narrio

Fuente: Reinoso Hermida, G. Cafaris e Incas, Historia y Cultura, Tomo 1. Pag.103
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e Chorreraen Narrio

Por otra parte, la cultura chorrera ubicada en la ciudad de Babahoyo, tiene su influencia
debido a las numerosas innovaciones tecnoldgicas en cuanto a la concepcion de formas
y disefios geométricos manejados en la pintura utilizada para la decoracién de los
objetos ceramicos destacando entre estos objetos las botellas silbato de pico largo y

ollas globulares con apliques.

llustracion 5 Plaquetas de Tufita, con estilizaciones grabadas ornitomorfas, semejantes a

loros y/o guacamayas.

Fuente: Reinoso Hermida, G. Cafiaris e Incas, Historia y Cultura, Tomo 1. Pag. 78
2.3.3.2. Fase Tacalshapa

Para entender esta fase cultural primero debemos entender el porqué de esta
denominacion. Tacalshapa se origina de un nombre quichua “taca” = canasta y “sapa” =

lleno siendo su traduccion literal “lleno de canastas”.

La fase Tacalshapa se desarroll6 a 12 km al sureste de la ciudad de Cuenca, fue
descubierta y estudiada por Friedrich Max Uhle. La cronologia correspondiente a esta
fase tiene sus raices en los afios 500 A.C. hasta los 1200 D.C. su poblacion estuvo
dispersa entre los rios Gualaceo y Cuenca, por ultimo, florecié y se extendié en la

provincia del Azuay.

Los sitos de mayor importancia por el nimero de fosas, se encuentra en el cerro de

Curiloma, perteneciente a la parroquia de Santa Ana; en dichas superficies se
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encuentran pozos cilindricos de hasta 3 metros de profundidad las cuales fueron
saqueadas, quedando solamente miles de fragmentos de ceramica de utilidad y
ceremonial, sin embargo, el principal referente de la fase Tacalshapa proviene de
ajuares funerarios en cuales constan objetos cerdmicos y algunos objetos de piedra y

cobre.

En cuanto a la decoracion de la ceramica se puede decir que en esta época se dio inicio a
la pintura en negativo, los grabados de motivos escalonados y una importante evolucién
en cuanto a la generacion de representaciones antropomorfas, el uso de objetos
utilitarios de cocina, asi como también la decoracion de blancos sobre rojos.

Las excepcionales vasijas rituales llevan como motivos decorativos disefio geométricos
de color blanco sobre rojo, es destacable la presencia de lineas zigzagueantes, triangulos
y rectangulos. También existen objetos que son decorados con pintura en negativo y se
destaca la presencia de puntos, circulos y bandas. EI &mbito comercial y el movimiento
migratorio trajo consigo una mezcla interesante de trabajos de alfareria y patrones
estilisticos, siendo las culturas Narrio, Pirincay y Chorrera las que mas influencia
generaron en ésta. Cabe recalcar que esta cultura recibié apoyo religioso siendo estas
ideas religiosas las protagonistas en las relaciones de la sociedad, el ser humano y la
naturaleza en cuanto a la generacién del arte Tacalshapa debido a la gran cantidad de
representaciones antropomorfas, sin embargo, también sirvieron para beneficio de las

clases en el poder.

llustracion 6 Fase Tacalshapa

Fuente: Idrovo Uriguen, J. Tacalshapa una exposicion sobre la ceramica prehispanica
del Azuay y Caiar. Pag. 9
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2.3.3.3. Fase Cashaloma

Empezaremos el andlisis de la fase Cashaloma entendiendo el origen de su nombre el
cual pertenece a un vocablo hibrido del quichua “casha” = espino y del espafiol “loma”
es decir, “loma de espinos” debido a que los territorios (ubicada a dos kilometros al
noreste de la ciudad de Cafar) en los cuales estuvieron asentados estaban llenos de

cactus espinosos.

En cuanto a la tecnologia de sus artefactos, existe un notable dominio en la hoya del rio
Caniar, sin embargo, a pesar de su florecimiento en el periodo de integracion entra en
decadencia con la dominacion incaica debido al desarraigo y las crueles masacres para

amenizar el espiritu combativo de los Cafiaris.

Esta fase cultural es heredera tardia de la fase Narrio, no obstante, existe una desmejora
en cuanto a las caracteristicas de la ceramica mas no en los motivos decorativos
geométricos los cuales fueron abundantes, ademas de la utilizacion de blancos sobre
rojos; cabe recalcar que la pintura en negativo no fue muy utilizada y solo se encuentra

en pequefos disefios atipicos siendo casi imperceptibles en esta fase cultural.

llustracién 7 Fase Cashaloma

Autor: D. Tecenota

Fuente: Procedencia Cashaloma, Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
2.4.  Semiotica del Disefio Andino

Zadir Milla (1990) define la semiotica andina como una disciplina cuyo objetivo es

interpretar los aspectos simbolicos dentro de los procesos del disefio, basado en el
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contexto cultural, centrandose en el aspecto conceptual del estudio de las

manifestaciones del Arte Precolombino.

La semidtica andina ha basado su estudio en tres aspectos fundamentales: EI Lenguaje,

la Composicion y el Simbolismo.
2.4.1. Ellenguaje

Es considerado como vehiculo de comunicacion, mediante un universo de signos y
simbolos que todo lenguaje contiene, considerando los aspectos denotativos hasta llegar

a la connotacién de la imagen.

Dentro del arte andino, todo mensaje visual contiene tres niveles de cddigos o

lenguajes:

e Leguaje visual: presenta aspectos morfologicos y sintacticos, que delimitan el
universo gréfico de la imagen.

e Lenguaje plastico: es la concepcion estética de la forma, definiendo su carécter
estilistico, figurativo o abstracto.

e Lenguaje simbdlico: establecido por las correspondencias entre signo, discurso
y contenido, los cuales determinan su caracter representativo, interpretativo o

creativo y su forma de expresion visual.
2.4.2. Lacomposicion

Segun Milla (1990) la composicion responde a una forma de ordenamiento del espacio,

en el mismo se conjugan aspectos visuales, plasticos y simbolicos.

La composicion simbdlica toma lugar en las estructuras iconoldgicas geométricas,
constituyen el principio de organizacion de los elementos sobre el plano bésico y de
construccion de las formas del disefio. Estas estructuras permiten que se ordenen los
valores sintacticos que definen los caracteres del espacio y la forma y que rigen tres

aspectos basicos:

e Estructura de orden: establece las distribuciones simétricas que organizan la

composicion del espacio.
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e Estructura proporcional: define las relaciones de medidas en la construccion
del trazado armonico, que es soporte para las simetrias estaticas o dinamicas.
e Estructura formal: manifiesta una serie de signos geomeétricos, los cuales

participan de la temética iconografica del disefio.

2.4.3. El simbolismo

Segln Mila (1990) en el arte precolombino la iconografia estd comprendido por tres
géneros de imagenes, aquellas que reconocemos en el mundo real, otras que pertenecen
al campo de la imaginacion, fantastica, mitoldgica y por Gltimo a las procedentes del
razonamiento calculador. Estas imagenes conforman las representaciones de la

Concepcidn del Mundo, la cual se ordena en tres niveles de comprension:
2.4.3.1. Cosmovision

Observa el entorno natural y social, el cual se representa en la Iconografia Naturalista,
hombres, animales y plantas existiendo y conviviendo en un mismo hébitat, dado que

ningun ser es superior a otro, motivo permanente de armonia y estilizacion.
2.4.3.2. Cosmogonia

Explica los origenes y poderes de las entidades naturales, dando paso a interpretaciones
magico-religiosas en las cuales lo mitico se explica por los valores de correspondencia y

relaciones de analogia entre lo real y lo sobrenatural, lo conocido y de desconocido.
2.4.3.3. Cosmologia

Expresa los conceptos de orden, nimero y ritmo, cohesionando en una visién integral
del todo y sus partes, reflejando en la unidad de la multiplicidad de la composicion.

Manifestandose como una forma de abstraccion de las leyes de ordenamiento universal.
2.5. Sistemas proporcionales armdnicos estaticos

La proporcionalidad del espacio se determina mediante el proceso formativo de una
figura inscrita en un cuadrado, un rectangulo o un circulo como principio general

formativo.
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En el sistema de trazados armonicos andino se basa en dos leyes formativas basicas, las
cuales son biparticion y triparticion.

a) Trazado armonico de la biparticion: toma lugar a partir de la alternancia de

rombos y cuadrados que se interiorizan sucesivamente, cuya proyeccion lineal
genera una malla de construccion binaria.

llustracion 8 Biparticion

" _},,71‘/ % .
o ~a
foman e

. 1:‘: .

Fuente: i+Disefio. Revista internacional de investigacion, innovacién y desarrollo en Disefio.

b) Trazado armonico de la triparticion: resulta del juego de las diagonales del

cuadrado con las diagonales del rectangulo Y2, cuyas cruces permiten ubicar los
puntos del trazo en las ortogonales respectivas.

llustracion 9 Triparticion
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Fuente: i+Disefio. Revista internacional de investigacion, innovacion y desarrollo en

Disefio.
2.6. Estructuras de ordenamiento
Milla (1990) lo define como las cualidades del plano basico como espacio simbolico,

por lo tanto, posibilita la distribucion simétrica de los elementos signicos interiores.
Dichas estructuras son:
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Espacio unitario: se denomina como unidad o cuadrado, en la cosmologia andina es

“Pacha”, se traduce como mundo, plano o espacio-tiempo.

Dualidad: se sintetiza en el término Hanan-Urin, se traduce como arriba - abajo,

expresa el equilibrio natural entre los polos de la unidad y su complementariedad.

La cuatriparticion: expresa la paridad de la dualidad, se ordena en un cuadrado divido
en partes iguales, el elemento centro es el eje de distribucidbn compositiva de la

estructura iconologica.

La triparticion: se basa en la idea de dualidad ordenada a partir de un centro originario
o de encuentro, en la cosmologia andina se expresa como la concepcién del universo
ordenado en tres planos de existencia: el mundo de arriba, el mundo de aqui y el mundo

de adentro.
2.7. Estructuras de Formacion

Segun Milla (1990) las estructuras de formacion son aquellas que grafican el tema

iconografico, dandole un sentido significante o descriptivo a la imagen iconologica.

La diagonal: es la fuerza del movimiento y desarrollo de las leyes de formacion
compositivas, considerada como principio de dualidad, manifiesta sentido de reflexion.
Una diagonal escalonada expresa ascenso o descenso. El triangulo esta sustentado por

los tres mundos v las tres fuerzas.

Rombo o Cuadrado: conocido como mundo, plano o espacio-tiempo, es la base de la

unidad estructural de la forma en el textil andino.

Espiral: traducida como “pachacuti”, indica la nocion de la ciclicidad, alternancia y

concentridad; lo cual es el retorno al mismo principio y etapas de desarrollo.

Doble espiral: simboliza a la serpiente bicéfala, se manifiesta como la convergencia de

dos fuerzas hacia un mismo centro y denota la dualidad en la unidad.
2.8. Estructuras de sintesis

Constituidos por signos forman varias estructuras de formacion simples, para llegar a

formar estructuras de complejas los cuales se sintetizan en un signo final. EI manejo de
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estas estructuras implica un conocimiento causal y un reconocimiento de los

fundamentos graficos del Disefio Andino.

a) La escaleray la espiral: Es el signo de mayor trascendencia para expresar el
concepto de la unidad de la dualidad, se manifiesta en los principios del
cuadrado y el circulo en movimiento, de esta manera se genera la ascension y el
crecimiento.

b) La cruz cuadrada: Es la sintesis mitica, geométrica y naturalista del
pensamiento andino, se expresa geométricamente como una operacién mediante
la cual se logra la cuadratura de la circunferencia, en la que se obtiene una

circunferencia de la misma magnitud que de un cuadrado.
2.9. Modulo

Wong (2004) define al médulo como un disefio compuesto de formas idénticas o
similares entre si, las cuales aparecen mas de una vez en el disefio. No deben ser
complicados porque se destacarian como formas individuales y perderian el efecto de

unidad.

El método mas simple para conseguirlos es la repeticion, ya que esto aporta una

sensacion inmediata de armonia y tiende a unificar el disefio.
2.10. Submodulo y Supermodulo

“Se denomina submoddulos a los elementos mas pequefios ya que al ser organizados
estos se agrupan y se convierten en una sola forma mayor, que luego es utilizada en

repeticion son denominados como supermodulos”. (Wong, 2015)

Los supermddulos “son aquellos que se encuentran conformados con varios
submodulos, se los puede alinear de diferentes formas, lineal, cuadrada o rectangular,

rombo, triangular, circular.” (Wong, 2015)

2.11. Tipos de repeticiones modulares

Wong (2004) los considera respecto a cada uno de los elementos visuales y de relacion:
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a) Repeticion de figura: la figura es la mas importante, se repiten de diversas
medidas, colores, etc.

b) Repeticion de tamafo: esto solo es posible cuando las figuras son también
repetidas o muy similares.

c) Repeticion de color: esto sucede cuando todas las formas tienen el mismo
color, aunque sus figuras y tamafios pueden variar.

d) Repeticion de textura: las formas pueden ser de la misma textura, pero pueden
ser de diferentes conformaciones, medidas o colores.

e) Repeticion de direccion: esto sucede cuando las formas muestran un sentido
definido de direccion.

f) Repeticidn de posicion: refiere a como estan dispuestas las formas, de acuerdo
a una estructura.

g) Repeticion de espacio: las formas ocupan su espacio de la misma manera,

relacionadas de la misma manera con el plano de la imagen.

2.12. Abstraccion modular

Abstraer se define como la reduccion de componentes de un elemento sin perder los
rasgos esenciales del mismo. Dentro de sus exponentes estan Piet Mondrian el cudl
mencionaba “Si todas las cosas son parte de un todo, cada parte recibe el valor visual
del todo y el todo lo recibe de las partes”, de igual manera estd Theo Van Doesburg
quién mediante sus trabajos demostro el proceso de abstraccion de un elemento natural

hacia uno totalmente geométrico, mediante la relacion entre las partes.
2.13. Interrelacion de formas

Segin Wong (2004) las formas pueden encontrarse entre si de diferentes maneras, de
esta manera queda completa o parcialmente modificada. Se pueden distinguir ocho

maneras distintas para su interrelacion:

a) Distanciamiento: ocurre cuando ambas formas quedan separadas entre si,
aungue puedan estar muy cercanas.

b) Toque: cuando se acercan ambas formas, empiezan a tocarse, en este caso no
existe espacio que las separe.

c) Superposicion: ocurre cuando una forma se cruza la otra y parece estar por

encima, cubriendo una porcion de la que esta debajo.
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d)

f)
9)

h)

2.14.

Penetracion: las formas parecen transparentes, no existe relacion obvia de
arriba y debajo entre ellas, los contornos de ambas formas son enteramente
visibles.

Union: las formas quedan reunidas convirtiéndose en una forma nueva y mayor,
ambas pierden una parte de su contorno.

Sustraccion: ocurre cuando una forma invisible se cruza sobre una visible.
Interseccion: aqui solo es visible la porcion en donde ambas formas se cruzan
entre si, surgiendo una forma nueva pero mas pequefia.

Coincidencia: cuando se acerca ambas formas, estas coinciden y ambas figuras

se convierten en uno.

Leyes compositivas

Segln Idrobo (2006) menciona que las leyes compositivas forman parte del lenguaje

visual conocido por los disefiadores y artistas, cuyo principio esta basado en las leyes de

la percepcidn. Las leyes descritas por David Kantz, mantienen una posicion objetiva en

relacion a la teoria de la Gestalt.

Ley de figura fondo

El fondo es mas pregnante que la figura, ya que adopta valores visuales de un objeto,

para percibir fondo y forma es necesario tener en cuenta el contraste y las limitaciones

de la forma. “La figura se distingue del fondo por: el tamafio, color, posicion, etc.”

(Idrobo, 2006).

Se genera diversos efectos:

El fondo es mas grande que la figura, por lo tanto, mas simple.

Una figura puede componerse de tal manera que el fondo cuando se lo ve como
figura tiene el mismo aspecto que la figura anterior, en este caso se considera
una estructura reciproca.

La figura es percibida habitualmente delante del fondo, a veces lo perfora.

Si un contorno divide una forma en la parte superior y en la inferior, la parte

aparece mas prontamente con figura.

Ley de la adyacencia o menor distancia

Se denominan adyacencia a las lineas continuas y cercanas entre si para formar una

Gestalt, la cercania de varios elementos nos hace agruparlos, es aqui donde la tension
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espacial es un término muy importante. Existe una variedad en el vinculo de varios

elementos.

a) Figuras que se tocan
b) Figuras que se superponen
c) Figuras que se interconectan

d) Sensacién de profundidad por superposicion

Ley del cierre

Se genera de manera visual, cerrando las formas y formandolas como un conjunto. Esto
sucede cuando una serie de sensaciones nos afecta presentdndonos figuras u objetos
incompletos, lineas interrumpidas, elementos sin terminar. La percepcion tiende a
estructurarlos creando figuras terminadas y perfectas. El efecto se da con figuras

regulares y conocidas gracias a la experiencia.

Ley de la buena forma

Se organizan los campos perceptuales con rasos regulares y simples, por lo tanto, tiende
a formas buenas. Permite una facil lectura de las figuras que se interfieren formando
aparentes confusiones, aunque prevalece las propiedades de la buena forma, y estas se

ven como si fueran desglosadas del conjunto.

Ley de la semejanza
Se da cuando elementos similares tienden a unirse y se tienden a agruparlos, segun
estimulos similares, ya sea por factores formales, tonales y de textura. Las formas

semejantes presentan armonia y reposo, con un valor cualitativo.

Ley de la continuidad

Esta ley es aplicable a objetos con movimiento real o aparente.
2.15. Categorias compositivas

a) Direccidn: estos dirigen la vista hacia un punto de atraccion, se los puede
encontrar en ejes estructurales y producen un equilibrio en las fuerzas visuales,
pueden ser lineales, oblicuas, radiales o circulares.

b) Ritmo: es la repeticion indefinida de un moédulo, conservando su tamafio,

distancia y forma.

23



¢) Equilibrio: esta relacionado principalmente con el peso compositivo y direccion
de los elementos. Existe el equilibrio axial, dado de un eje vertical u horizontal,
radial, se da en rotacion sobre un punto central, y oculto, este no responde a
ningun eje.

d) Simetria: es un tipo de relacion espacia, la misma que se encarga de ordenar los
elementos de una composicion creando partes iguales, pero en sentido
contrapuesto.

e) Movimiento: es el punto de atencion més fuerte dentro de una composicion. Es
posible obtenerlo mediante la aplicacion de uno o varios recursos visuales como:

ritmo, secuencia lineal, lineas de fuerza, agrupamiento, etc...

2.16. El color

Se lo define como una sensacion producida en respuesta ante una estimulacién del ojo y
sus componentes nerviosos, por la energia luminosa de algunas longitudes de onda.
Entonces, el color en si no existe, es mas bien una caracteristica de un objeto, una

apreciacion subjetiva nuestra.

El color puede ser empleado para crear experiencias, puede ser una traduccion visual de
nuestros sentidos, se les puede dar sensaciones tales como, frio, apetecible, limpio,

rugoso.
2.16.1.Tono

Es el color en si mismo, es simplemente un sinénimo de color. Depende de su tonalidad
se puede decir que es amarillo, rojo, verde... El término “célido” y “frio” se los usa para

los tonos que connotan dichas cualidades:

e Tonos calidos: aquellos que asociamos con el fuego o la luz del sol (rojo,
amarillo y anaranjados).

e Tonos frios: aquellos que asociamos con la luz de luna, el agua (azul y verde).
2.16.2. Luminosidad

Es generado por la capacidad de reflejar el blanco, o el brillo, puede afectar la
apariencia de un color. Alude a la claridad u oscuridad, puede variar afiadiendo blanco o

negro a tono determinado. Los tonos puros (amarillo, verde, naranja) tienen un valor
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mas luminoso y se consigue mejore variantes claras, mientras que los tonos puros (azul,

rojo, violeta) tienen un valor menos luminoso y ofrecen mejores variantes oscuras.
2.16.3. Saturacion

Se relaciona con la pureza cromatica o falta de dilucion con el blanco. Genera una
pureza de color, referente al gris, dependiendo de la cantidad del valor de blanco.

Mientras mas saturado esté un tono es mas puro y posee menos mezcla de gris.
2.16.4. Armonia y Contraste

Armonia

Es la coordinacién de distintos valores que el color adquiere dentro de una composicion.
Se genera desde las combinaciones utilizadas mediante un mismo tono o diferentes,
pero conservan parte de los mismos pigmentos. Dentro de las armonias, se observa: un
color dominante, que es el mas neutro y el que mas destaca, uno tonico, que es el mas

potente en valor y color y uno de mediacion este actlia de conciliador con los otros.
Contraste
Es posible cuando los colores dentro de una composicion no tienen nada en comdn.

a) Contraste de tono: se genera cuando se usa distintos matices.

b) Contraste claro/oscuro: es cuando el punto extremo estd dado por blanco y
negro.

c) Contraste de saturacion: se genera por el valor de un tono puro saturado con
blanco, con negro, con gris o algin color complementario.

d) Contraste de cantidad: consiste en la contraposicion de lo grande a lo pequefio,
de esta manera ningln color tiene mayor peso sobre el otro.

e) Contraste simultaneo: se produce mediante la influencia de entre tonos, cuando
se yuxtaponen a ellos.

f) Contraste entre complementarios: para conseguir esto se necesita que un color
sea puro, mientras que el otro esté modulado con blanco o negro.

g) Contraste entre célidos y frios: se genera por la sensacion de la temperatura

del color.
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2.17. Color en la cosmovision andina

Todas las personas son capaces de conceptualizar significados culturales dentro de su
entorno natural y son compartidos con su grupo, todo esto a partir de los colores. Esto
se encuentra situado segun los estimulos de su ambiente, como los colores existentes en
el cielo, la tierra, la hierba, el agua, se organizan para poder definir la iconicidad de un

mensaje visual.

“La etnografia moderna nos confirma que los colores siguen teniendo un significado, en

el cual se refleja toda una cosmovision.” (Arellano, 1999)

Dentro de la cosmovision andina la expresion cromatica estd definida por rasgos
caracteristicos, mismos que la identifican, estos son: policromia o intervencién de una
gran cantidad de colores con una alta saturacion en los matices y la combinacion de

estos.
2.17.1. Wiphala

Emblema de la cultura andina, “Wiphay”, es voz del triunfo, “lapx-lapx”, es producido

por efecto del viento y origina la palabra “laphali” y es el fluir de un objeto flexible.

La wiphala dentro del mundo andino es uno de los referentes en cuanto a la cromatica
andina, tiene una gran relacion con la Chacana dentro del calendario de cosechas y en la
union de la armonia y la dualidad. Tiene una forma cuadrada, que a su vez hacen un
total de 49 cuadrados en su division, se encuentra representados los colores del arcoiris
de distribuidos de manera diagonal: el blanco, el verde, el amarillo, el rojo, el naranja, el
azul y el violeta, este ordenamiento paritario estd visto desde la dualidad y la doble

dualidad dividida en cuatro cuadrantes.

llustracion 10 Wiphala

Fuente: Quispe, A. Wiphala, emblema de la cultura andina
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2.17.2. Representacion de los colores

e Rojo: representa la inteligencia de la madre tierra, en el sentido de esencia. Es la
presencia y paso del hombre andino como hijo de la madre tierra. Simbolo de la
sangre humana.

e Naranja: es la expresion de la cultura, preservacion y procreacién de la especie
humana y la renovacion cultural.

e Amarillo: expresa los principios morales del hombre andino, representa la
energia y fuerza de las energias luminosas.

e Blanco: representa el tiempo en sus inicios, simboliza la comunicacion humana,
los vientos que llevan mensajes a direcciones sagradas.

e Verde: representa la produccion andina, simboliza las reservas naturales, flora,
fauna y yacimientos hidroldgicos y minerales.

e Azul: representa el espacio cosmico, es la expresion de los astros, la astronomia
y la fisica.

e Violeta: representa la ideologia andina, la inteligencia de los cosmos, la
expresion del poder comunitario y la trascendencia del espiritu en la otra

dimensioén.
2.17.3.Chacana

Es un calendario agro festivo y se puede ubicar los 4 raymis relacionados a las cosechas,

preparacion de la tierra y el florecimiento.

De marzo a septiembre estd el “Pawkar Raymi” Fiesta del Florecimiento y el “Inti
Raymi” Fiesta del Sol, dentro del clima de verano y estan dominados por los tonos

calidos.

De septiembre a marzo el “Kuya Raymi” Fiesta de la cosecha y el “Kapac Raymi”
Fiesta de la vida Nueva, dentro del clima de invierno y estan dominados por los tonos

frios.

2.18. EL proceso de disefio de Scott
Segun Robert Scott, el proceso de disefio se basa en cuatro principios importantes para
la generacion de soluciones apropiadas.
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2.18.1. Causa primera

La causa primera es el motivo o la necesidad humana por la cual se quiere disefiar, es
decir, la identificacion de un problema determinado al cual se requiere dar solucién de

manera efectiva.

La causa primera sirvio para determinar el problema, la necesidad y el contexto en el

cual se desarrolld esta investigacion.
2.18.2. Causa Formal

La causa formal o también denominada etapa creativa, visualiza al objeto por medio del

bocetaje.

“El disefio es una actividad intelectual que utiliza diversas habilidades expresivas y
técnicas, algunas veces se vale de medios de expresion artisticos tradicionales como el
dibujo o la pintura, en otros casos su principal herramienta es la computadora con sus
diferentes programas de disefio, diagramacion o ilustracion; en ambos casos lo que
persigue es transmitir el pensamiento creativo a un lenguaje visual.” (Rabe Byron, p.
39)

La causa formal sirvié para obtener una primera imagen mental y posteriormente

generar bocetos y propuestas digitales.
2.18.3.Causa Material

Es el conocimiento de la materia o elementos necesarios para la generacion fisica del
producto que se va a elaborar, permite obtener mejores y ain mas ideas imaginativas.
La causa material sirvio para tener en conocimiento la materia prima con los que se

plasmay se realiza la propuesta fisica.
2.18.4.Causa Técnica

La causa técnica depende del conocimiento acerca de maquinaria, tecnologia y las

herramientas que permitan y faciliten el darle vida al objeto o producto.

La causa técnica sirvio para tener en conocimiento las herramientas, maquinarias y

tecnologia con la que se va a dar vida al producto
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2.19. Design Puzzle

Un Design Puzzle es un conjunto cerrado de piezas relacionados entre si de manera
especifica, obteniendo una extensa variedad de opciones organizativas de las partes,
para la generacién y lectura de formas espaciales. La construccion de formas espaciales
contiene 3 ejes importantes que los design puzle deben proponer siendo estos la

generacion, transformacion y clasificacion.

Uno de los referentes dentro de las herramientas didacticas es el Tangram, sin embargo,
no fue disefiado con tal especifidad en el area de la didactica. Por otra parte, el producto
Trigram es un primer ejemplo dentro del conjunto de Design Puzzle disefiados para uso

en el aula para las carreras proyectuales.

El Trigram forma parte de la serie Poligram con sus respectivas versiones derivados del
triangulo, cuadrado y pentadgono. En cuanto a su construccion el Trigram estd basado en
la simetria rotacional 3 y en la diseccién del triangulo equilatero con una division de 12
piezas en total, 6 son triangulos equilateros de tamafio igual y 6 son triangulos isésceles

de tamafio igual, con angulos 30°, 30°, 120°.

Es importante mencionar que el Trigram también posee conceptos morfolégicos que

permiten obtener la amplia variedad de opciones organizativas siendo estos:

e Atributos de tamafio, configuracion y color

e Disecciones geométricas

e Transformaciones secuenciales

e Simetria: rotacion, reflexion, traslacion

e Aristas: magnitudes y complementacion

e Angulos: complementacion, concavo, convexo, sumatorias, etc.
e Lecturas de lleno-vacio

e Orientacion espacial

Durante la experimentacion el principio del Trigram sirvio en la generacion de variadas
opciones organizativas obteniendo asi nuevas propuestas graficas establecidas partiendo

de sus grados de inclinacion y de sus conceptos morfoldgicos.
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CAPITULO I
3. METODOLOGIA
3.1. Método de investigacion
3.1.1. Métodos teoricos
Histdrico - Logico

Segun Gastdén Pérez lo légico y lo historico se complementan y vinculan mutuamente.
Para poder descubrir las leyes fundamentales de los fendmenos, el método l6gico debe
basarse en los datos que proporciona el método historico, de manera que no constituya
un simple razonamiento especulativo. De igual modo lo histérico no debe limitarse sélo
a la simple descripcion de los hechos, sino también debe descubrir la l6gica objetiva del

desarrollo historico del objeto de investigacion.

Por lo tanto, el método historico l6gico se utilizé en esta investigacion para la obtencion
fuentes bibliograficas de la cultura Cafari y de esta manera poder analizar en orden

historico cada una de sus fases.

3.1.2. Meétodo analitico sintético

Véliz y Jorna (2014), expresan que el método analitico-sintético fue empleado para
descomponer el todo en las partes, conocer las raices y, partiendo de este analisis,

realizar la sintesis para reconstruir y explicar.

Aqui la reconstruccion y explicacion implican elaboracion de conocimientos, lo cual es
un llamado a que, aunque lo mas comun en su empleo es para la busqueda de

informacion, en ocasiones se le utiliza para la elaboracidn de conocimientos.
3.1.3. Meétodo Descriptivo

Segun Manuel Gross, el método descriptivo es uno de los métodos cualitativos que se
utilizan en investigaciones que tienen el objetivo de evaluar algunas caracteristicas de

una poblacién o situacion particular. En la investigacion descriptiva, tal como lo indica
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su nombre, el objetivo es describir el estado y/o comportamiento de una serie de

variables.

En la presenta investigacion el metodo analitico sintético y el método descriptivo
ayudaron en la recoleccién de informacion a través del analisis de los elementos
visuales de la cultura cafiari, asi como también en la descripcion de cada una de las

fases de la cultura obtenido una mejor compresion de los Cafaris.
3.2. Tipo de investigacion
3.2.1. Cuanti — Cualitativa

Debido a la cantidad de piezas ceramicas que sirvieron para el analisis se aplicé el
método cuantitativo y para el desarrollo de la investigacion se utiliz6 el método
cualitativo ya que fue necesario conocer datos relevantes sobre la cultura Cafari y la

cosmovision andina.
3.2.2. Cuasi -experimental

Jiménez J. menciona que el método cuasiexperimental es particularmente atil para
estudiar problemas en los cuales no se puede tener control absoluto de las situaciones,
pero se pretende tener el mayor control posible, aun cuando se estén usando grupos ya

formados.

El método cuasi experimental se utiliz6 debido a la cantidad de variables compositivas
que se puede obtener de la iconografia de la cultura Cafiari creando asi diversas

opciones organizativas.

3.2.3. Enfoque

Mixto

3.3. Disefio de la investigacion

De campo: nos permite recolectar informacion desde el lugar de los hechos, en este
caso en la ciudad de Cuenca, en donde la gran cantidad de objetos ceramicos se
encuentran para poder analizarlos, realizando de la misma manera entrevistas a personas

conocedoras de la cultura.Linea de investigacién
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Cultura Visual: Segun Mirzoeff la cultura visual se interesa por los acontecimientos
visuales en los que el consumidor busca informacion, el significado o el placer
conectados con la tecnologia visual. Se entiende por tecnologia visual cualquier forma
de aparato disefiado para ser observado o aumentar la vision natural, como la pintura al

6leo, la fotografia o internet.

La cultura visual fue parte importante en la investigacion ya que se buscé generar un

impacto visual y mental debido a la representacion iconografica de la cultura Cafari.

3.4. Unidad de analisis

Iconografia de la cultura Cafari y las tres fases que la compones: Tacalshapa,

Cashaloma y Narrio.

3.5.  Corpus de estudio y Muestra
3.5.1. Corpus de estudio

Muestra intencional estratificada

Fue necesario analizar las piezas ceramicas existentes en material bibliografico ademas
del material fotografico obtenido por los investigadores siendo un total de 79 objetos

ceramicos los cuales se dividen entra las 3 fases que componen la cultura Cafari.

e Fase Narrio: 15 objetos ceramicos
e Fase Tacalshapa: 34 objetos ceramicos

e Fase Cashaloma: 30 objetos ceramicos

Posteriormente se realiz6 una seleccion de objetos ceramicos que contaban con
elementos iconograficos, reduciendo la muestra en la fase Narrio con 10 objetos

ceramicos y en la fase Cashaloma con 26 objetos ceramicos.

Luego a través de una seleccion aleatoria simple se seleccionaron los objetos ceramicos

con los que posteriormente se trabajaron las propuestas graficas.

e Fase Narrio: 4 objetos ceramicos
e Fase Tacalshapa: 14 objetos ceramicos

e Fase Cashaloma: 8 objetos ceramicos

32



Posteriormente se realizaron las fichas semioticas y se aplicd una seleccion aleatoria
simple de los cuales se obtuvo la muestra de los objetos ceramicos con los que se

experimento.
3.5.2. Muestra

Fase Narrio: 2 supermddulos pertenecientes a 2 objetos ceramicos.
Fase Tacalshapa: 7 supermddulos pertenecientes a 7 objetos ceramicos.

Fase Cashaloma: 4 supermodulos pertenecientes a objetos ceramicos.
3.6. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos
3.6.1. Técnicas

Entrevista
Fue necesario realizar una entrevista la misma que nos permitio recolectar informacion

relevante para el proyecto.

Observacion

Se realiz6 una visita a lugares claves para la generacion del apartado gréafico.
3.6.2. Instrumentos

Guia de entrevista

Se realizé una entrevista al Arquedlogo Jaime Idrovo Actualmente a cargo del Museo
Agustin Landivar en la ciudad de Cuenca, debido al amplio conocimiento de la Cultura

Canfari.
Guia de observacion

Se realiz6 una guia estructurada de observacion la cual se aplicé en los museos que
contaban con vestigios de la cultura Cafari en la ciudad de Cuenca, esta guia también

sirvio para establecer las diferencias entre las fases de la cultura Cafari.
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CAPITULO IV
4. RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. Ficha de analisis semiotico

Para la realizacion de este proyecto fue necesario crear tablas semidticas para describir

los elementos iconogréaficos presentes en cada una de las fases de la cultura Cafari.

La ficha consta de la imagen a estudiar con su respectiva informacion, periodo,

cronologia, técnica y descripcién de la pieza.

También se puede encontrar el trazado armonico con el que se trabajé y la digitalizacién
de la pieza, luego de esto se encuentra los mddulos obtenidos de la pieza y su

interpretacion semidtica.
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Tabla 4 - 1 Ficha de analisis semidtico — Fase Narrio

Qultura Canari

Ficha de andlisis semiético

Nombre

Vasija

Periodo

Narrio

Cronologia
2000 a.C.-400 d.C.

Técnica

Pintura positiva y negativa

Descripcion

Vasija de pasta fina en la parte superior.
Intensamente  grabada  con  motivos
geométricos, como rombos y lineas.

Codificacion: FN4

Trazado Armonico:Biparticion

Madulo

B

Interpretacion

Chacana: sefiala la unién E’ Rombo: considerado como

entre lo bajo y lo alto, la
tierray el sol, el hombre y lo
superior. Su significado es
“escalera hacia lo mas
elevado”

un cuadrado invertido,
representa la unidad.

Rombo: considerado
como un cuadrado invertido,
representa la unidad.

Autoria: Juliana Mufoz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 2 Ficha de analisis semidtico — Fase Narrio

Qultura Canari

Ficha de analisis semiotico

Nombre

Compotera

Periodo

Narrio

Cronologia
2000 a.C.-400 d.C.

Técnica

Pintura positiva y negativa. Incisiones

Descripcion

Compotera con pintura positiva y negativa, e
incisiones. Decorada con figuras geométricas
tales como el triangulo, lineas verticales vy
circulos.

Trazado Armoén

Madulo

Codificacion: FN14

ico:Biparticion

Interpretacion

Triangulo: Expresa el principio y el fin de las
cosas, representa al Uku Pacha, donde se
restituye y regenera los ciclos de la vida.

Diagonal: es considerada un principio de
dualidad. Representa la fuerza y el movimiento.

Circulo: Dentro del mundo andino representa
la unidad y ciclicidad.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 3 Ficha de analisis semidtico — Fase Narrio

II Qultura Cafari

Ficha de analisis semiotico

Nombre Codificacion: FN15

Vaso

Periodo

Narrio

Cronologia
2000 a.C.-400d.C.

Técnica

Incision

Descripcion

Vaso decorado con triagunlos los cuales
convergen en el mismo punto, en cuyo interior
se las complementa con lineas diagonales.

Trazado Arménico:Biparticion

Médulo Interpretacion

Doble espiral: convergencia de dos fuerzas
hacia un mismo centro.

Triangulo: Expresa el principio y el fin de las
cosas, representa al Uku Pacha, donde se
restituye y regenera los ciclos de la vida.

Diagonal: es considerada un principio de
dualidad. Representa la fuerza y el movimiento.

[
Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 4 Ficha de analisis semidtico — Fase Narrio

Il Qultura Cafiari

Ficha de analisis semidtico

Nombre

Codificacion: FN8

Copon

Narrio

Cronologia

2000 a.C.-400 d.C.

Técnica

Pintura positiva y negativa

Copdn con decoracion escultérica grabada.
Representacién zoomorfa en la parte superior
de una serpiente. Figuras geométricas tales
como el triangulo.

Trazado Armonico:Biparticion

Maodulo Interpretacion

Triangulo: Expresa el principio y el fin de las
cosas, representa al Uku Pacha, donde se
restituye y regenera los ciclos de la vida.

Autoria: Juliana Mufoz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 5 Ficha de andlisis semiético — Fase Tacalshapa

Qultura Canari

Ficha de andlisis semiético

Nombre Codificacion : FT26
Compotera

Periodo

Tacalshapa

Cronologia

(500 a.c - 1200 d.C.)

Técnica
Mixta

Descripcién

Compotera Antropomorfa con incisiones
y pintura en negativo, la misma que
construye figuras geométricas y espira-
les cuadradas.

Trazado Armonico: Triparticion

nterpreacion

] |

A B Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas,
| JAM representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera los
N /i ciclos de la vida.

< Las espirales cuadradas representan la ciclicidad del
E tiempo, asi como también el culto hacia la serpiente.

o= = . - .
Lineas y figuras geométricas importantes en la
4 representacion de rasgos faciales de la cultura Cafari.

Autoria: Juliana Mufoz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 6 Ficha de andlisis semidtico — Fase Tacalshapa

Qultura Canari

Ficha de analisis semiotico

Nombre Codificacion ;: FT6
Olla

Periodo

Tacalshapa

Cronologia

(500 a.c - 1200 d.C.)

Técnica

Pintura

Descripcion

Olla decorada con pintura en negativo
formando figuras geométricas como el
circulo en representacion de la luna,
ademas de lineas en zig zag en represen-
tacion de la serpiente.

Trazado Armonico:Biparticion

Nl
/

\ /
\‘/
g%/
v
\ |

\
.

C
i)

NN

< La representacién de la luna a travéz circulo en la
| > cosmovision Cafiari indica los tiempos de cosecha.
<\
Las representaciones lineales en zig zag estan asociadas a
> la serpiente, misma que en la cultura Cafari indica

liderazgo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 7 Ficha de andlisis semiédtico — Fase Tacalshapa
CQultura Canari
Ficha de analisis semidtico

Nombre Codificacion : FT18
Jarron

Periodo

Tacalshapa
Cronologia
(500 a.c-12004d.C))

Técnica
Pintura

Descripcion

Jarron globular con cuello alargado y
decorada con pintura blanca sobre el
color natural de la cerdmica.

Trazado Armonico:Biparticion

o

Maédulo

Interpretacion

: | ng

Las figuras geométricas con terminaciones redondeadas
AW estan asociados a los alimentos, siendo los granos los
principales alimentos en la cultura.

Autoria: Juliana Mufoz — Christian Carrasco



Tabla 4 - 8 Ficha de andlisis semidtico — Fase Tacalshapa

Qultura Canari

Ficha de analisis semidtico

Nombre Codificacion : FT8
Compotera

Periodo

Tacalshapa

Cronologia

(500 a.c — 1200 d.C.)

Técnica
Mixta

Descripcion

Compotera Antropomorfa con incisiones
y pintura en negativo la misma que
forman figuras geométricas y espirales
cudradas que hacen alucion a la
serpiente.

Trazado Armonico:Triparticion

A

Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas, representa
// \\ al Uku Pacha, donde se restituye y regenera los ciclos de la
vida.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco



Tabla 4 - 9 Ficha de andlisis semiético — Fase Tacalshapa

CQultura Canari

Ficha de analisis semiotico

Nombre

Codificacion : FT29

Vaso

Periodo

Tacalshapa

Cronologia

(500 a.c - 1200 d.C.)

Técnica

Pintura

Descripcion

Vaso decorado con pintura en negativo la
misma que forman figuras geométricas y
lineas en zig zag en representacion de la
luna 'y la serpiente respectivamente.

Trazado Armonico:Biparticién

C—
\AAAN

nterprtaci

Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas,
— WAY representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera los
ciclos de la vida.

El circulo: es un simbolo dindmico que expresa la ley
general del movimiento y del tiempo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 10 Ficha de analisis semi6tico — Fase Tacalshapa

Qultura Canari

Ficha de analisis semiotico

Nombre Codificacion : FT27
Jarron

Periodo
Tacalshapa
Cronologia

(500 a.c - 1200 d.C.)

Técnica

Pintura

Descripcion

Jarrén globular con cuello alargado, decora-
do con pintura en negativo la misma que
forman figuras geométricas en forma de
escaleras asi como también hace alucion a
las montafias.

Trazado Armonico:Biparticion

W

Interpretacion

Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas,
JAMl representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera los
ciclos de la vida.

Y

i

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 11 Ficha de analisis semi6tico — Fase Tacalshapa

Qultura Canari

Ficha de analisis semiético

Nombre Codificacion : FT3

Compotera

Periodo

Tacalshapa

Cronologia
(500 a.c—1200d.C.)
Técnica
Mixta

Descripcion

Compotera antropomorfa con incisiones y
pintura en negativo la misma que forman
figuras geométricas y espirales que hacen
alucion a la serpiente.

Trazado Armonico: Triparticion

Médulo Interpretacion

Las representaciones lineales en zig zag estén asociadas a
A la serpiente, misma que en la cultura Cafari indica
liderazgo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 12 Ficha de analisis semi6tico — Fase Tacalshapa

Qultura Canari

Ficha de analisis semidtico

Nombre Codificacion : FT24

Compotera

Periodo

Tacalshapa

Cronologia
(500 a.c-1200d.C.)

Técnica
Mixta

Descripcién

Compotera antropomorfa con incisiones y pintu-
ra en negativo la misma que forman figuras
geomeétricas.

Trazado Armonico:Triparticion

B]c]

Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas,
representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera los
ciclos de la vida.

C El circulo: es un simbolo dindmico que expresa la ley
(] general del movimiento y del tiempo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 13 Ficha de analisis semi6tico — Fase Tacalshapa

Qultura Canari

Ficha de analisis semiético

Nombre Codificacion : FT2
Compotera
’
Tacalshapa A 6} B

-

Cronologia
(500 a.c - 1200 d.C.)
Técnica
Mixta

Descripcién

Compotera antropomorfa con incisiones y
pintura en negativo la misma que forman
figuras geométricas como el triangulo que
hacen alucion a las montafas.

Trazado Armonico:Triparticion

~—
— \° 1 °)

‘OMO'

e

Y. Y.

Médulo Interpretacion

A B

Las figuras geométricas con terminaciones redondeadas
estan asociados a los alimentos, siendo los granos los
principales alimentos en la cultura.

A\

[>>
Z

Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas,
E representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera los
ciclos de la vida.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 14 Ficha de analisis semiotico — Fase Tacalshapa
Qultura Canari
Ficha de analisis semidtico

Nombre Codificacion : FT11
Jarron

Periodo

Tacalshapa

Cronologia
(500 a.c-1200d.C.)
Técnica
Mixta

Descripcion

Jarron globular con cuello pequefio decorado
con pintura en negativo la misma que forman
figuras geométricas que hacen alucion a la
lunay montafias respectivamente.

Trazado Armonico:Biparticion

Kt

inerprotacion

A B
Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas,
4 representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera los
/ ciclos de la vida.
4
\\
/L .
b4 E El circulo: es un simbolo dindmico que expresa la ley
general del movimiento y del tiempo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco



Tabla 4 - 15 Ficha de analisis semi6tico — Fase Tacalshapa

Qultura Canari

Ficha de andlisis semiotico

Nombre Codificacion : FT5

Plato

Tacalshapa

Cronologia &

(500 a.c-1200d.C.)

Técnica

Mixta

Descripcién

Plato con forma zoomorfa decorado con
incisiones y pintura en negativo la misma que
forman figuras geométricas y espirales
cuadradas que hacen alucion a la serpiente.

Trazado Armonico:Biparticion

/

N
N

nerprotacion
A B

NN

Yyl Doble espiral: convergencia de dos fuerzas hacia un mismo
centro.

NA Escalonada: expresa el sentido de ascenso y descenso.

Q/\ 9 El circulo: es un simbolo dindmico que expresa la ley
general del movimiento y del tiempo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 16 Ficha de analisis semiotico — Fase Tacalshapa

Qultura Canari

Ficha de analisis semiotico

Nombre Codificacion : FT31

Compotera

Periodo

Integracion

Cronologia

(500 a.c-1200d.C.)

Técnica
Mixta

Descripcion

Compotera Antropomorfa con incisiones y
pintura en negativo la misma que forman
figuras geométricas como el triangulo en
representacion a las montafias

Trazado Armonico:Biparticion

N

y

e

/
N

L N

Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas,
A B representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera los

ciclos de la vida.
b
i t
R /1 E El circulo: es un simbolo dindmico que expresa la ley

general del movimiento y del tiempo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 17 Ficha de analisis semi6tico — Fase Tacalshapa

CQultura Canari

Ficha de analisis semiético

Nombre Codificacion ; FT34

Plato

Integracion

Cronologia

(500 a.c-1200 d.C.)

Técnica

Pintura

Descripcién

Plato decorado con pintura roja la misma
que forman figuras geométricas en
alucion a la luna.

Trazado Armonico:Biparticion

A B

Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas,
o\l representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera los
ciclos de la vida.

~/,
=
I~
I

El circulo: es un simbolo dindmico que expresa la ley
general del movimiento y del tiempo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 18 Ficha de analisis semiotico — Fase Tacalshapa

CQultura Canari

Ficha de analisis semiotico

Nombre Codificacion : FT9

Compotera

Periodo

Integracion

Cronologia

(500 a.c-1200d.C.)

Técnica
Mixta

Descripcion

Compotera Antropomorfa con incisiones
y pintura en negativo la misma que
forman figuras geométricas y espirales
cudradas que hacen alucion a la
serpiente.

Trazado Armonico:Triparticion

nterprtaci

A

a1 NN Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas,
2 . representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera los
ciclos de la vida.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 19 Ficha de analisis semiético — Fase Cashaloma

Qultura Canari

Ficha de analisis semidtico

Nombre Codificacion: FC1

Jarron

Periodo

Cashaloma

Cronologia

500 d.C. - Conquista Incaica

Técnica
Pintura positiva y negativa

Descripcion

Jarrén alto, decorado con tridngulos representados
de distintas maneras, en la parte inferior se
observan figuras geométricas que connotan a la
serpiente y dos alas laterales superiores.

Trazado Armonico:Biparticion

N, % \\\ ///
5
Y ST
A K X
P / \\\ X /| S
L

nterpretacion

A B Tr'ién.gLIJIo: Expresa el E] E§piral doble: simbpliza
principio y el fin de las miticamente a serpiente
cosas, representa al Uku bicéfala.

Pacha, donde se restituye y
regenera los ciclos de la
vida.

Escalonada: expresa el
sentido de ascenso y
descenso.

Autoria: Juliana Mufoz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 20 Ficha de analisis semiético — Fase Cashaloma

II Qultura Cafari

Ficha de analisis semiético

Nombre Codificacion; FC7

Vaso

Periodo

Cashaloma

Cronologia

500 d.C. - Conquista Incaica

Técnica

Pintura positiva y negativa

Descripcion

Vaso con disefio geométrico en pintura
negativa.

Trazado Armonico:Biparticion

ntepretacion

Espiral:  representa  ciclicidad, alternancia vy
concentridad.

Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas,
representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera

N NN ] los ciclos de la vida.
R N
N\
i

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco

54



Tabla 4 - 21 Ficha de analisis semiético — Fase Cashaloma

II Qultura Cafari

Ficha de analisis semiotico

Olla

Periodo

Cashaloma

Cronologia

500 d.C. - Conquista Incaica

Técnica

Pintura positiva y negativa

Descripcion

Olla globular con decoracién geométrica tales
como, el triangulo y el punto que conforman la
dualidad, en pintura negativa y positiva.

Trazado Armdnico:Biparticion

nterpretacion

Punto: es el centro, punto de partida o puente cdsmico
para la confeccion entre los mundos.

Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas,
representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera
los ciclos de la vida.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 22 Ficha de analisis semiético — Fase Cashaloma

II Qultura Cafari

Ficha de analisis semiético

Vaso

Periodo

Cashaloma

Cronologia

500 d.C. - Conquista Incaica

Técnica

Pintura positiva y negativa

Descripcién

Vaso con disefio geométrico tales como el
circulo, lineas diagonales y lienas horizontales
en pintura positiva y negativa.

Trazado Arménico:Biparticion

ntepretacon

Circulo: Dentro del mundo andino representa la unidad y
ciclicidad.

Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas,
representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera
los ciclos de la vida.

Autoria: Juliana Mufoz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 23 Ficha de analisis semiético — Fase Cashaloma

Qultura Canari

Ficha de analisis semidtico

Nombre

Codificacion: FC22

Recipiente globular

Periodo

Cashaloma

Cronologia

500 d.C. - Conquista Incaica

Técnica

Pintura positiva y negativa. Incisiones

Descripcion

Recipiente globular con pintura positiva y
negativa e incisiones. Decorado con triangulos
y circulos, los cuales denotan montafias y
terrazas agricolas.

Trazado Armonico:Biparticion

ntepretacior

Punto: es el centro, punto de partida o puente cosmico
para la confeccién entre los mundos.

R 7 Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas,
representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera
los ciclos de la vida.

Diagonal: es considerada un principio de dualidad.
Representa la fuerza y el movimiento.

[
Autoria: Juliana Mufoz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 24 Ficha de analisis semiético — Fase Cashaloma

II Qultura Cafari

Ficha de analisis semidtico

Nombre Codificacion: FC30

Olla

Periodo

Cashaloma

Cronologia

500 d.C. - Conquista Incéica

Técnica

Pintura positiva y negativa. Incisiones
Descripcion

Olla bicroma con incisiones y canuteados.
Decorado con lineas, las cuales en su union
forman triangulos, puntos y lineas horizontales,
Denotan la dualidad y las montafias.

Trazado Arménico:Biparticion

Médulo Interpretacion

Punto: es el centro, punto de partida o puente cdsmico
para la confeccién entre los mundos.

Triangulo: Expresa el principio y el fin de las cosas,
representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera
los ciclos de la vida.

Diagonal: es considerada un principio de dualidad.
Representa la fuerza y el movimiento.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 25 Ficha de analisis semiético — Fase Cashaloma

II Qultura Cafari

Ficha de analisis semidtico

Nombre Codificacion; FC23

Jarron

Periodo

Cashaloma

Cronologia

500 d.C. - Conquista Incéica

Técnica

Pintura positiva y negativa

Descripcion

Jarrén alto con decoracion geométrica tales
como el cuadrado y el circulo en pintura
positiva y negativa.

Trazado Arménico:Biparticion

Médulo Interpretacion

A ’ M B[X AT Chacana: s_,eﬁala la unién B E_spiral: repre_senta
j ) entre lo bajo y lo alto, la ciclicidad, alternancia y
tierray el sol, el hombre y lo concentridad.

- superior. Su significado es
5 NS DDA ‘escalera hacia lo mas
EAEN EE ) X AIXDAX elevado’

Cuadrado: representa la
Pacha o la Unidad.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 26 Ficha de analisis semiético — Fase Cashaloma

II Qultura Cafari

Ficha de analisis semidtico

Vaso

Periodo

Cashaloma

Cronologia

500 d.C. - Conquista Incéica

Técnica

Pintura positiva y negativa

Vaso con disefio geométrico tales como el
triangulo, lienas formando zig zag, en pintura
negativa y cabezade serpiente.

Trazado Arménico:Biparticion

Maodulo Interpretacion
\J/ \\\ DL Escalonada: expresa el sentido de ascenso y
A OX UL A DK descenso.
N N A% N N
T S L
/// b \ / K ///
\\ \\\ ,//‘\\\ / \
«N

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco

60



4.2. Matriz de generacion modular

En dicha matriz consta el proceso llevado a cabo para la generacion modular y
supermodulares a partir de la iconografia seleccionada durante el andlisis semiético,

ademas de la respectiva justificacion tedrica, la cual fundamenta las propuestas.

Para la creacion de los nuevos modulos, se realizd un muestreo aleatorio simple a los
maodulos de las fichas semidticas, dando como resultado 12 muestras de todas las fases,

seran llevadas al proceso de creacion de nuevos modulos y siper médulos.
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Tabla 4 - 27 Generacion modular — Fase Narrio

Creacion de supermédulos

Médulo

Fase Narrio

Abstraccion
modular

Médulo compuesto  por
varias diagonales, que
conforman a su vez tridgu-
los superpuestos.

No se abstrajo el médulo
por la simplicidad de la
forma

Creacion de
nuevo moédulo

>AA

Justificacion

Se trabaj6 con dos médu-
los endiferentes escalas.

Se aplic6 movimiento de
rotacién en ambos médu-
los, generando  una
continuadad vertical.

Creacion de supermoédulo

Se aplico la ley de la semejanza con un reflejo en vertical.
Se aplicd la ley de la adyacencia con toque ente lado y
lado.

Se generd movimiento de rotacién en ambos maédulos.
Se aplicé superposicion parcial para obtener el supermoé-
dulo.

Se aplico reflejo vertical en uno de los médulos, generan-
do un toque entre lado y lado.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 28 Generacion modular — Fase Narrio

Experimentacion supermodular
Fase Narrio

1.1 Supermédulo Lado con lado Lado con vértice Vértice con vértice

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 29 Generacion modular — Fase Narrio

Fase Narrio

II Experimentacion - Puzzle Design

1.2 Supermédulo Simetria rotacional Simetria de reflexion Baldosa Cuadrada
B
>

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 30 Generacion modular — Fase Narrio

Creacion de supermodulos

Madulo

Médulo formados por varios
elementos:

Como elemento principal se
aprecia una estrella de cuatro
puntas.

Seguido de dos triagulos los
cuales expresan el principio y
fin de las cosas.

Una diagonal que indica la
dualidad.

Por ultimo varios circulos,
considerados como
ciclicidad.

>

Fase Narrio

Abstraccion
modular

>y 8

Se procedi6 quitar la figura
que encerraba a los elemen-
tos principales.

Se retiré a la diagonal con
sus circulos, para dejar de
esta manera los tridgulos
que nos expresa la dualidad
y complentariedad por la
manera en la que estan
ubicados.

Creacion de
nuevo médulo

Justificacion

Se procedid a generar un
toque de lado a los elemen-
tos separados.

Se trabajo con dos médulos
en donde se aplico reflejo,
dandole un giro de forma
vertical, para obtener el
nuevo médulo.

Creacion de supermédulo

Se aplcé la ley de la semejanza con un reflejo en vertical.
Se generd una superposicion entre mdulos.

Se aplico ley de la semejanza y intersecando de esta manera
los modulos.
Se utilizo la ley de la buena forma, generando una sola figura
continuada.

Dentro de los modulos utilizados se generd un toque da vértice
con vertice.
Se aplicd un moviento de rotacion en direccion radial.

Autoria: Juliana Mufoz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 31 Generacion modular — Fase Narrio

Fase Narrio

II Experimentacion supermodular

21 Supermddulo Lado con lado Lado con vértice Vértice con vértice

N : NS N
A : : O &
G| PN ROR [ XRR X
.A

K

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco



Tabla 4 - 32 Generacion modular — Fase Narrio

Fase Narrio

II Experimentacion - Puzzle Design

22 Supermaodulo

SlImetria rotacional Simetria de reflexion

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco

Baldosa Cuadrada
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Tabla 4 - 33 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Creacion de supermddulos

4

Médulo que tiene
como forma principal
el tridngulo, mismo
que repesenta el
principio y el fin de las
cosas. Las diagonales
expresan la fuerza y
el principio de la duali-
dad.

Fase Tacalshapa

Abstraccion
modular

4

El mddulo se mantuvo
en su forma original
ya que los elementos
existentes son de
> importancia en la

generaciéon de un
nuevo maédulo.

>

Creacion de
nuevo modulo

4

&

Justificacion

Se aplic6 una reflexion en
direccion horizontal
ademas de la interrela-
cion de formas, generan-
do un nuevo elemento
percibido como un todo.

Creacion de supermddulo

A A A
Q’v\e OAQQAO
XX

> NS & 0
v ¥ ¥

A A
B¢ 9¢ 9
VR

Aplicacion de la ley del cierre para generar dinamis-
mo y complejidad en el mddulo.

Se aplicd la simetria axial del modulo, haciendo que
> [2) | los mismo se toquen entre sus vértices..

Se aplicd el ritmo concéntrico con el fin de generar
dinamismo en el supermédulo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 34 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Experimentacion supermodular

Fase Tacalshapa

1.1 Supermddulo Lado con lado Lado con vértice Vértice con vértice
N A
N v
A 27N D N
V4 6\ QQ\ - /Q Q\ , /{A\ , )
€. 9@ N AN o ¢ 0,
o/ L2 & 9 Y
v ¥ N/ v
v
o » & ~ & A A
BQOWOQ /”\?00«?00 /}\0‘00‘0 m-31%,%¢ ¢
- ; & XX & X X Yy
N2 4 \\},Q v N \.7 D N L I A% 4
® %0 & Yo 90 o - %0 ¢
v v v v v v
® Q‘-“
a0 A A, %
€ 96 B | & 9K 9p a KK DA A AN A
K% {56 06 N ¢ &S
¥ Y Y ¢ W& Dy & & ®
v ¥

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 35 Generacion modular — Fase Tacalshapa

Experimentacion - Puzzle Design

Fase Tacalshapa
1 Supermodulo Simetria rotacional Simetria de reflexion Baldosa Cuadrada
/@\ //‘
A D N\ /{"\\Q\‘/0 A D Q
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Q 2 NN ION X 1 2 A2
N7 & dv& » & oad >y R
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XX A S Y ] XX &S
N Y A «i’)»e«( \)),\ «(’)0 A A RSN , / \
LN\, /N «(0\»'/\\0' \’/0\’/\ ("\,’)\,Q ,\«\/)).\/ '<<’
¢ B¢ 9 W TPy L3 S O 4 ? < ,‘>>
v v L) o9 S 2 ¢
ey

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco



Tabla 4 - 36 Generacién modular — Fase Tacalshapa

2

Creacion de supermddulos

Fase Tacalshapa

Modulo Abstraccion
modular

Modulo que tiene
como formas el trian-

Se extrajo el triangulo
trunco de la composi-

gulo trunco, mismo cion,

que repesenta el debido a que las
principio y el fin de las formas escalonadas
cosas. Las diagonales representan una
escalonadas  repre- >mayorcomplejidad en

la construccion de un
nuevo médulo.

sentan el puente entre
los 3 mundos.

Creacion de
nuevo modulo

_n
1
A
|
™

U1
rr|1|-|-|

- .. W
Justificacion

Se aplico la ley de la
continuidad para
generar complejidad
al elemento visual,
creando interseccio-
nes entre los vértices
de la forma escalona-
da.

Creacion de supermodulo

A N
re X
SLIMJ¢ ™
/v‘s\,zﬁ_f((?\ tToA T
I SLiev r ria r|a rii
e Nt WL L W
. EL1,
|;—"‘"‘» oo LM T L
\A"/}r" PR V4 i oy g
«?_,L » Li H Li
\ ['] u
4
2
AN 3
o <

Se aplicd la simetria radial del mddulo, haciendo que
sus lados y vértices se aproximen y se perciban como
un todo.

Se aplico el ritmo concéntrico en el mddulo con la finali-
dad de darle dinamismo y movimiento al supermédulo.

Se aplicé el ritmo creciente/decreciente, en direccion
horizontal generando dinamismo en el supermédulo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 37 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Experimentacion supermodular

Fase Tacalshapa

Lado con vértice Vértice con vértice

Lado con lado

Supermddulo

21

<
> <
« >\MW MM ,\<<V/
X 7
A 7N

f 1 OAR
(@] /«W_._‘_._._._._Mdv\
“ T Y

(]
8 8 8
o a o
© © @©
] o o
P zZ P
m O O
< < m
A 7.|11__..._|_
A N 2 e T a
=< > L 1~
ARG AR5 5 4
._J\_w, L N.LL.M AN ahod P ((V/ nn_.“1 ._._H._uu
LLLLu:nr_\_l_. /ﬂ) VVA, M(o\ b
/w\,»ww T .fwe@ , & »M)>>\ i
Gy % o B
N i L

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 38 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Experimentacion - Puzzle Design
Fase Tacalshapa

yMl Supermoédulo Slmetria rotacional Simetria de reflexién Baldosa Cuadrada
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Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco



Tabla 4 - 39 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Creacion de supermodulos

Maodulo

Médulo que tiene
como forma principal
una espiral en repre-
sentacion a la
serpiente, ademas de
la representacion de
la ciclicidad  del
tiempo.

Fase Tacalshapa

Abstraccion
modular

El médulo se mantuvo
en su forma original
ya que los elementos
existentes son de
importancia en la

generacion de un >

nuevo modulo.

Creacion de
nuevo médulo

Justificacion

Se rot6 el modulo 90°
en sentido horizontal
y se aplic laley de la
simetria de reflexion
CoOmo recurso para la
generacion de un
nuevo modulo.

Creacion de supermodulo

Se aplicd la simetria axial en direccion horizontal al
modulo, haciendo que sus vértices se aproximen y se
perciban como un todo.

Se aplico el ritmo concéntrico en el médulo con la finalidad
de darle dinamismo y movimiento al supermédulo.

Se aplico el ritmo creciente/decreciente, en direccion
vertical, generando dinamismo en el supermédulo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 40 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Experimentacion supermodular
Fase Tacalshapa

31 Supermdédulo Lado con lado Lado con vértice Vértice con vértice

No aplica No aplica

No aplica No aplica

%‘ g@i@x{@/@@%}@% No aplica No aplica

Autoria: Juliana Mufoz — Christian Carrasco



Tabla 4 - 41 Generacién modular — Fase Tacalshapa

3.2,

Experimentacion - Puzzle Design

Supermddulo

Fase Tacalshapa

Simetria rotacional Simetria de reflexion

25 osldos
DC DG

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco

DG

o
S

76



Tabla 4 - 42 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Creacion de supermddulos

Modulo

/N

Médulo que tiene
como forma principal
el ftriangulo trunco,
mismo que repesenta
el principio y el fin de
las cosas.

>

Fase Tacalshapa

Abstraccion
modular

El médulo se mantuvo
en su forma original
ya que los elementos
existentes son de
importancia en la
generacion de un
nuevo mddulo.

Creacion de
nuevo modulo

=

Justificacion

Se utilizé la reflexion
en direccion vertical
como recurso para la
generacion de un
nuevo elemento

> visual.

Creacion de supermddulo

>
\
4

A

Se aplicd la simetria axial en direccion vertical al médulo,
haciendo que sus veértices se aproximen y se perciban
como un todo.

Se aplicé el contraste y la ley de la proximidad para que
los elementos se perciban como un todo.

Se aplicé el ritmo concéntrico en el modulo con la finalidad
de darle dinamismo y movimiento al supermédulo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 43 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Experimentacion supermodular
Fase Tacalshapa

41 Supermédulo Lado con lado Lado con vértice Vértice con vértice

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 44 Generacién modular — Fase Tacalshapa

4.2.

Experimentacion - Puzzle Design

Fase Tacalshapa

Supermodulo SImetria rotacional Simetria de reflexion

Autoria: Juliana Mufoz — Christian Carrasco

Baldosa Cuadrada
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Tabla 4 - 45 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Creacion de supermddulos

Fase Tacalshapa
5 Madulo Abstraccion Creacion de Creacion de supermddulo
modular nuevo modulo

- 0 X X X X

Se aplicd la simetria axial en direccion vertical al modulo,

Modulo que tiene El médulo se mantuvo Se utilizo la reflexion haciendo que sus lados se toquen y se perciban como un
como forma principal en su forma original en direccion horizon- todo.

el triangulo  trunco, ya que los elementos tal como recurso para

mismo que repesenta existentes son de la generacién de un

el principio y el fin de importancia en la nuevo elemento Se aplico el ritmo creciente/decreciente, generando
las cosas. > generacién de un > visual. > B dinamismo en el supermodulo.

nuevo modulo.

Se aplicd la simetria radial en el modulo con la finalidad de
darle dinamismo y movimiento al supermédulo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco



Tabla 4 - 46 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Experimentacion supermodular

Fase Tacalshapa

5.1 Supermédulo Lado con lado Lado con vértice Vértice con vértice

l \ No aplica

B XXXX No aplica

No aplica

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco



Tabla 4 - 47 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Experimentacion - Puzzle Design
Fase Tacalshapa

Supermaodulo Simetria rotacional Simetria de reflexion Baldosa Rectangular

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 48 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Creacion de supermodulos

Fase Tacalshapa

Maodulo

il

Modulo que tiene
como elementos
principales las espira-
les cuadradas relacio-
nadas a la ciclicidad
del tiempo y las lineas
diagonales relaciona-
das con la fuerza.

>

Abstraccion
modular

El modulo fue dividido
en su parte central,
luego se sustrajo
parte de la composi-
cion la cual presenta
rasgos  principales
para la composicion
de un nuevo maédulo.

Creacion de
nuevo modulo

Se  abstrajo el
elemento central del
médulo y se utiliz6 la
reflexién como recur-
S0 para la generacion

> de un nuevo modulo.

Creacion de supermddulo

NP

g}ﬂk

)

=

Se aplict la ley de la semenjaza en cuanto a forma y color
para darle equilibrio visual al médulo.

Se aplicd la simetria axial en direccion vertical al madulo,
haciendo que sus lados y vértices se aproximen y se perci-
ban como un todo.

Se aplict la simetria radial en el madulo con la finalidad de
darle dinamismo y movimiento al supermédulo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 49 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Experimentacion supermodular

Fase Tacalshapa

Supermodulo Lado con lado Lado con vértice Vértice con vértice

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 50 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Experimentacion - Puzzle Design

Fase Tacalshapa

(WM Supermddulo Slmetria rotacional Simetria de reflexion

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco

Baldosa Cuadrada
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Tabla 4 - 51 Generacion modular — Fase Tacalshapa

Creacién de supermodulos

Fase Tacalshapa
7 Modulo Abstraccion Creacion de Creacion de supermddulo
modular nuevo modulo

Justificacion

Se aplicé la ley de la adyacencia, haciendo que los modu-

Médulo que tiene El médulo se mantuvo Se utilizo la reflexion los se toquen entre sus lados y vértices.

como forma principal en su forma original en direccién horizon-

la espiral cuadrada,- ya que los elementos tal como recurso para

misma que represen- existentes son de la generacién de un . . . . s
ta la ciclicidad del importancia en la nuevo elemento Se .apllco el ritmo Icreqente/decremente, o direccion
fiempo. > generacion de un > visual. > B vertical, generando dinamismo en el supermédulo.

nuevo maédulo.

Se aplicé el ritmo concéntrico en el médulo con la finalidad
de darle dinamismo y movimiento al supermédulo.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 52 Generacién modular — Fase Tacalshapa

Experimentacion supermodular

Fase Tacalshapa
2 2 8 na,, 2
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Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco



Tabla 4 - 53 Generacién modular — Fase Tacalshapa

7.2,

Experimentacion - Puzzle Design

Supermaédulo

Fase Tacalshapa

Slmetria rotacional

Simetria de reflexion

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco

Baldosa Cuadrada
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1 Maédulo

Madulo que tiene como forma
principal la espiral doble, que
miticamente representa la
serpiente bicéfala.

Tabla 4 - 54 Generacion modular — Fase Cashaloma

Creacioén de supermédulos
Fase Cashaloma

Abstraccion
modular

> 1

Se procedié con la abstrac-
cién de bordes de la figura,
conservando los  rasgos
esenciales del mismo.

Creacion de
nuevo médulo

o

Justificacion

Se procedio a duplicar la
forma en igual escala.

Se aplico la unién de formas,
en donde se convirtien en
una forma nueva y mayor

Creacion de supermédulo

a

D EHES

"l

>

Aplicacién de movimiento, siguiendo como base una linea
horizontal.

Aplicacién de la ley de semejanza en donde las formas se
complementan en armonia.

Aplicacion de union de formas, creando una forma nueva.
Aplicacién de la ley de adyacencia, en donde las figuras se
interconectan.

Aplicacién de movimiento siguiendo como base una linea vertical.
Aplicacion de toque entre las figuras, sin existencia de espacio
entre las mismas.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 55 Generacion modular — Fase Cashaloma

Experimentacion supermodular

Fase Cashaloma

Supermédulo Lado con lado Lado con vértice Vértice con vértice
a

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 56 Generacion modular — Fase Cashaloma

II Experimentacion - Puzzle Design

Fase Cashaloma

1.2 Supermédulo SImetria rotacional Simetria de reflexion

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco

Baldosa Cuadrada

91



Tabla 4 - 57 Generacion modular — Fase Cashaloma

Creacion de supermoédulos

Fase Cashaloma

2 Médulo

Madulo compuesto por varios
elementos:

Triangulos dispuestos en la
parte superior e inferior,
representan el principio y fin
de las cosas.

Varios puntos que denotan la
conexion entre los mundos.

Abstraccion
modular

Se retird los elementos
repetitivos como puntos y
demas triagulos, para tener
un Unico elemento.

Se gener6 union entre la
linea horizontal y los triagu-
los para formar una figura
cerrada, quedandose solo
tres puntos que represen-
tan los tres mundos.

>

Creacion de
nuevo modulo

N\ A

v
AN
Justificacion

Se trabajo con dos médulos
endiferentes escalas.

Se aplico movimiento de
rotacion en uno de los modu-
los a manera de refleljo.

Creacion de supermédulo

Se aplicé la ley de la semejanza con un reflejo en vertical.
Se genero superposicion parcial en la parte superior de las formas.

Se aplico rotacion a los médulos generando adyacencia con un
toque entre lados.

Se aplico reflejo horizontal en uno de los modulos, generando un
toque entre los vértices.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 58 Generacion modular — Fase Cashaloma

Fase Cashaloma

II Experimentacion supermodular
2

A Supermddulo Lado con lado Lado con vértice Vértice con vértice

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 59 Generacion modular — Fase Cashaloma

Experimentacion - Puzzle Design

2.2 Supermédulo

Fase Cashaloma

Slmetria rotacional Simetria de reflexion

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco

Baldosa Cuadrada
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Tabla 4 - 60 Generacion modular — Fase Cashaloma

Creacion de supermoédulos

Fase Cashaloma

Mddulo

Madulo compuesto por varios
rombos o cuadrados inverti-
dos los cuales representan la
unidad.

Abstraccion
modular

Se abstrajo el rombo que
constituia el fondo de las
figuras.

Creacion de
nuevo médulo

Justificacion

Se trabajo con dos mddulos
en igual escala.

Se aplicd  superposicion
parcial de las formas para
crear el nuevo modulo.

Creacion de supermédulo

Se aplicé movimiento de rotacién en un médulo en vertical.
Se aplicd ley de la adyacencia con toque de lado y lado.

Se aplic reflejo horizontal en los médulos.
Se aplico la ley de la continuidad en los elementos para generar
movimiento.

Se trabajo con mddulos de distinta escala, generando toque
entre lados, agrupando de esta manera los médulos.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 61 Generacion modular — Fase Cashaloma

I Experimentacion supermodular

Fase Cashaloma

3.1 Supermddulo Lado con lado Lado con vértice Vértice con vértice
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Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco



Tabla 4 - 62 Generacion modular — Fase Cashaloma

3.2 Supermédulo Slmetria rotacional Simetria de reflexion Baldosa Cuadrada

Experimentacion - Puzzle Design

Fase Cashaloma

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco



Tabla 4 - 63 Generacion modular — Fase Cashaloma

Creacion de supermodulos
Fase Cashaloma

Médulo

5%

Como elemento principal
se tiene a la espiral, repre-
senta ciclicidad, alternan-
cia y concentridad.
Siguiendo de una diagonal,
que denota fuerza y
movimiento.

Como elementos secunda-
rios  estdn dos lineas
horizontales.

Abstraccion
modular

1Se retird los elementos
secundarios que hacian
de base en la espiral, en
este caso dos lineas
horizontales.

Creacion de
nuevo médulo

Justificacion

Se trabaj6 con dos médu-
los en igual escala.

Se aplicé semejanza,
haciendo que ambos
moédulos  generen un
toque entre  vértices,
vienddlos en armonia.

Creacion de supermédulo

Se aplicé la ley de la semejanza con un reflejo en vertical.

Se aplicé ley de adyacencia con un toque de lado por
lado.

Se aplicé rotacion a los médulos en un angulo de 90
grados.

Se aplicé ley de adyacencia con un toque de lado por
lado.

Se aplic6 semejanza, generando una superposicon
parcial entre formas, obteniendo una forma nueva.

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 64 Generacion modular — Fase Cashaloma

Experimentacion supermodular

Fase Cashaloma

Supermédulo Lado con lado Lado con vértice Vértice con vértice

( No aplica No aplica

a

No aplica No aplica

No aplica No aplica

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 65 Generacion modular — Fase Cashaloma

Experimentacion - Puzzle Design

Fase Cashaloma

4.2 Supermédulo Slmetria rotacional Simetria de reflexion
B t ”

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco

s

" L

Baldosa Cuadrada
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4.3. Categorizacion por formato

Para un mejor manejo de los supermodulos, se realizo categorias en las cuales se los
dividié por su funcionalidad y tamafios establecidos por la empresa Ecuaceramica, estos

son, baldosas cuadradas, baldosas rectangulares y cenefas.
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Tabla 4 - 66 Categorizacion — Formato Cuadrado

.  r 43x43
Categorizacion por formato Baldosa Cuadrada . s | 500
40x40

A

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 67 Categorizacion — Formato Cuadrado

Categorizacion por formato
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Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 68 Categorizacion — Formato Cuadrado

Categorizacidn por formato

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 69 Categorizacion — Formato Rectangular

Categorizacion por formato Baldosa Rectangular -

25x33
30x60
32x43

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 70 Categorizacion — Formato Rectangular

Categorizacion por formato

Pt
NLALLY

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 71 Categorizacion — Cenefa

Categorizacion por formato

XX
P o4

b 0 4
XX

Cencfa |

25x8
20x6
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£
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8 S
3
§2
&
%
R
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Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 72 Categorizacion — Cenefa

Categorizacion por formato

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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4.4. Aplicaciones

Tabla 4 - 73 Simulacion 1

Simulacion compositiva

TN

Baldosa Cuadrada

N
NV

\¢
GNP
¢ ANNP

7

g
@V@l@ @W%@ @V@l@

0 4l 0 L> \9

g Bl v g 84
s o %9
@4;@ @4;@ @4\@

57 57

@A@ P @ @%;@

AVA & AVA & <7

¢E @V @IV@
@I%;@ @%ﬂ@ ﬁl%ﬂl@

\7- & AVA & N\7-

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 74 Simulacién 2

Simulacién compositiva

Baldosa Cuadrada

— Christian Carrasco

Juliana Mufoz

Autoria
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Tabla 4 - 75 Simulacion 3

Simulacién compositiva
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Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Simulacién compositiva

Baldosa Cuadrada

DG

P

% &

eolfed ol o
o e s
foafog ol
o s e e
gﬁ% @% ri%y

Juliana Mufoz — Christian Carrasco




Tabla 4 - 77 Simulacion 5

Simulacién compositiva
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Tabla 4 - 78 Simulacion 6

Simulacion compositiva

Baldosa Cuadrada

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 79 Simulaciéon 7

Simulacion compositiva

Baldosa Cuadrada

s
-4
o

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 80 Simulacion 8

Simulacién compositiva

Baldosa Cuadrada

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 81 Simulaciéon 9

Simulacion compositiva

Baldosa Cuadrada

&

40x40

Ty
Ty oF

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 82 Simulacién 10

Simulacion compositiva

10

Baldosa Cuadrada
Ky

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 83 Simulacion 11

Simulacion compositiva

11

Baldosa Rectangular

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 84 Simulacion 12

Simulacién compositiva

12

Baldosa Rectangular

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 85 Simulacién 13

Simulacion compositiva

13

Baldosa Rectangular

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 86 Simulacién 14

Simulacion compositiva

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco
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Tabla 4 - 87 Simulacién 15

Simulacién compositiva

Cenefa

avas
avagavat

Cenefa

VX YV AX XL AXXZ

Autoria: Juliana Mufioz — Christian Carrasco

123



Conclusiones

1. Se concluye mediante la aplicacion de las rabricas de evaluacién en la cual
constan los siguientes criterios de evaluacion (iconografia andina, leyes de la
gestalt, interrelacion de forma y cromatica) por lo tanto se puede evidenciar que
no existe una difusion de los recursos visuales de las culturas del Ecuador por

parte de Ecuaceramica.

2. Se puede concluir que la Cultura Cafari es una fuente infinita de recursos
iconogréficos y estilisticos siendo los méas representativos las espirales
cuadradas, el triangulo, el circulo y el cuadrado los mismo que ayudaron a la
elaboracion de los moddulos y submédulos que serdan aplicados a los

revestimientos ceramicos.

3. Se concluye que una correcta aplicacion de un andlisis semidtico para la
obtencion de un mddulo, ademas de la aplicacion de las leyes y categorias
compositivas para la creacion de los modulos y supermodulos a partir del Puzzle
Design para la innovacion de dichos artes graficos ayudaron a obtener

creaciones estéticas y funcionales.
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Recomendaciones

1. Se recomienda que las entidades que tienen la capacidad de generar productos
con disefios decorativos analicen la riqueza cultural del pais y asi generar una
nueva linea grafica dirigida a su publico objetivo y ampliar su segmento de

mercado.

2. Es importante que se realicen estudios semidticos de las culturas del pais con la
finalidad de difundir la riqueza cultural a la sociedad y por ende valorizar e

identificar nuestras raices.

3. Se recomienda que el habito de la lectura sea incentivado con la finalidad de
ampliar las metodologias en las investigaciones referentes a la cultura visual y
por ende adaptar esas metodologias a las necesidades de disefio para que puedan

ser funcionales.
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Anexo 1

Diagndstico del estado actual respecto a la generacién de composiciones modulares de
Ecuaceramica. Se realiz6 un muestreo aleatorio simple para la seleccion de las piezas,

obtenidas del catdlogo de Ecuaceramica.

Rubrica de diagnostico

INDICADORES Y PUNTAJE
CRITERIOS
Excelente 10-7 Bien 6-4 Regular 3-1
Se aplica estucluras | Se aplica de forma poco | No se aplica estructuras
andinas a medida que se | funcional las estructuras | andinas.
Estructuras andinas puede percibir: dualidad, | andinas a medida que se
biparticion, triparticion. puede percibir: dualidad,
biparticion, triparicion.
Se aplica interrelaciones de | Se aplica de manera poco | Eycasa  aplicacion  de
Interrelacion de formas a medida que se | funcionallasinterrelaciones | interrelaciones de formas:
Interrelacion puede  percibir:  togue, de fqnms,dundase puedg loque, superposicion,
formas superposicion, union, p.e'lah\r”toque‘ su;ferp_oak union,  distanciamiento,
CHrRE e T cion, union, distanciamien- et
S fo, efc. -
i i | Se aplica de manera poco | Eycasa aplicacion de leyes an 40"
Se aplica leyes composi- | g ot joves compusi - siﬁ‘;as p urif}::l— Agoyan 40740
i vas a medida que se puede | 2" megida que se puede mpo . Nigura-I
Leyes compositivas percibir figura-fondo, percbr S fondo do, adyacencia, semejan- oo .
adyacencia, " y oo | mel
et s 29, Dado que los resultados analizados en
Se aplica calegori Se aplica paco ",f_'“““"’a' Excasa aplicacion  de los parametros de las estructuras
Categorias compositivas, a medida que | ogiga que . pue’de ; i N r,T 25 an_dmas como en la cmmétil_:a son
compositivas se puede perchit MmO, | porcibir rimo, equilbrio, | - qullbro, smefria, minimos, se concluye que exste un
equilibrio, simelria, | simelra, movimienlo y | MOvimientoy direccion o i desconocimiento acerca de los recursos
movimiento y direccion. direccion. graficos que pueden brindar las culturas
del pais.
Se aplica de forma | Seaplicade formapoco | Excasa aplicacion pa
. funcional la cromatica | funcional la cromatica | funcional de la cromati- " -
Cromatica andina (wiphala). andina (wiphala). ca andina (wiphala). ® % ® mﬁ::;fs s::;ej:ﬂmlgzempgﬁi"(:;ﬁ
Total 20 12 1 de los recursos y estilos graficos basado
en los conceptos de disefio.
Ruabrica de diagnéstico
INDICADORES Y PUNTAJE
CRITERIOS
Excelente 10-7 Bien 6-4 Regular 3-1

Estructuras andinas

Se aplica estructuras
andinas a medida que se
puede percibir: dualidad,
biparticion, triparticion.

Se aplica de forma poco
funcional las estructuras
andinas a medida que se
puede percibir: dualidad,
biparticion, friparticion.

No se aplica estructuras
andinas.

Se aplica interrelaciones de
formas a medida que se

Se aplica de manera poco
funcional las interrelaciones

Excasa aplicacion de
interrelaciones de formas:

Interrelacion de . de formas, donde se puede o
puede percibir  foque, . ~ | toque, SUPErposicion,
formas superposicion, union, pf'“b'r_,h‘m?’ SUPSTPOSE | ynion,  distanciamiento,
distanciamiento, etc. cin, union, distanciamien-
A fo, ete.
- .. | Se aplica de manera poco | Excasa aplicacion de leyes
Se aplica rleyes compositi- funcional leyes compositi- compositivas: figura-fon-
Leyes compositivas | o meeida QU SE PUSKE | 5 3 mexida que se puede | o adyacencia jan-
percibi. figura-fondo, b fondo , adyacencia, semej
a b percibir: figura-fondo, za elc.
adyacencia, ; d
efc. etc.
Se apica cat Se api poco funconal | pycasa  aplcacien de
Categorias compositivas, amedidacue | rogda que se puede | CACOOTIAS GOMpoSiivas:
compositivas se puede percibir- "‘mﬂ percibir: ritmo, - equilibrio, ftmo, _eqﬂllbr;), simelria,
3'1“!!1{"" i 5!':"3‘"3- simetria, movimiento  y movimiento y direccion.
movimiento y direccion. direccion.
Se aplica de forma | Seaplica de formapoco | Excasa aplicacion
; funcional la cromatica | funcional la cromatica | funcional de la cromati-
Cromatica andina (wiphala). andina (wiphala). andina (wiphala).
Total 30 2

Agreste 43*43

Conel

@ Mientras que en

Dado que los resultados analizados en
los parametros de las estructuras
andinas como en la cromatica son
minimos, se concluye que existe un
desconocimiento acerca de los recursos
graficos que pueden brindar las culturas

del pais.

los parametros

restantes se refleja una buena aplicacion
de los recursos y estilos graficos basado

en los conceptos de disefio.
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Ruabrica de diagnéstico

INDICADORES Y PUNTAJE
CRITERIOS
Excelente 10-7 Bien 6-4 Regular 3-1
Se aplica estucturas | Se aplica de forma poco | No se aplica estructuras

Estructuras andinas

andinas a medida que se
puede percibir: dualidad,
biparticion, triparficion.

funcional las estructuras
andinas a medida que se
puede percibir: dualidad,
biparticion, friparticion.

andinas.

Interrelacion de
formas

Se aplica interrelaciones de
formas a medida que se

puede percbir:  toque,
superposicion, union,
distanciamiento, etc.

Se aplica de manera poco
funcional las i i

Excasa aplicacion de

de formas, donde se puede
percibir: toque, superposi-
cion, union, distanciamien-
to, etc.

interrelaci de formas:
toque,  superposicion,
union,  distanciamiento,
efc

Leyes compositivas

Se aplica leyes compositi-
vas a medida que se puede
percibir: figura-fondo,
i . -

Se aplica de manera poco
funcional leyes compositi-
vas a medida que se puede
percibir: figura-fondo,

efc.

Se aplica categorias

efc.

Se aplica poco funcional

categorias compositivas, a

Excasa aplicacion de leyes
composifivas: ~figura-fon-
do, adyacencia, semejan-
za, efc.

Excasa aplicacion de

Categorias COMPOSItVaS, BMEUA MU | modida que so puede | C2LCOCMIES COMpOsitivas:
compositivas se puede perchir rfitmo, | percibir rimo, equilbric, fitmo, equilibrio, sm:nema,
equilibrio, simelria, | simatria, movimiento y | MCVimientoy direccion.
movimiento y direccion. direccién.
Se aplica de forma | Seaplicadeformapoco | Excasa aplicacion
. funcional la cromatica | funcional la cromatica | funcional de la cromati-
Cromatica andina (wiphala). andina (wiphala). ca andina (wiphala).
Total 30 6 1
Rubrica de diagnostico
INDICADORES Y PUNTAJE
CRITERIOS
Excelente 10-7 Bien 6-4 Regular 3-1
Se aplica estucturas | Se aplica de forma poco | No se aplica estructuras
andinas a medida que se | funcional las esfructuras | andinas
Estructuras andinas puede percibir: dualidad, | andinas a medida que se
biparticion, triparticion. puede percibir: dualidad,
biparticion, triparticion.
Se aplica interrelaciones de | Se aplica de manera poco | Eycasa  aplicacion  de
Interrelacin de formas a medida que se | funcionallasinterrelaciones | iyterrelaciones de formas:
nerrelacion puede perciir toque, | %€ f‘?:m" donde se puede | 100 syperosicion,
formas Superposicion, union, perct 'r..mq':’e.';"?erpf”" union,  distanciamiento,
distaﬂdamieﬂtﬁ,etﬁ. Clon, union, distanciamien- etc.
to, efc.
" y Se aplica de manera poco | Excasa aplicacion de leyes
Se aplica ,Ieves composit- funcional leyes compositi- compositivas:  figura-fon-
Leyes compositivas vasa medida que se puede |z 5 mdiga quesepuede | 40 g i i
percibir: figura fondo, | o iqura fondo o, ;‘; lyacencia, semejan-
adyacencia, ~ semejanza, adyacencia,  semejanza, ., ete.
efc. etc.
Se aplica Se_ Epl‘,m poco {'.f_mb"": Excasa aplicacion de
Categorias composiivas, a medida e | o que se puade | COOOES compositivas:
compositivas se puede percibir: ritmo, percibir:  ritmo,  equilibrio, nimo _equl\lhm_], slvr'leiﬂa,
equilibrio, simefria, | simetria, movimiento y maovimiento y direccion.
movimiento y direccion direccion.
Se aplica de forma | Seaplicadeformapoco | Excasa aplicacion
. funcional la cromatica | funcional la cromatica | funcional de la cromati-
Cromatica andina (wiphala). andina (wiphala). ca andina (wiphala).
Total 20 6 2

Amaguaria 33*33
Resultad Cor
29 Dado que los resultados analizados en

los parametros de las estructuras
andinas como en la cromatica son
minimos, se concluye que existe un

12% desconocimiento acerca de los recursos
graficos que pueden brindar las culturas
del pais.

® @ Mientras que en los parametros

restantes se refleja una buena aplicacion
de los recursos y estilos graficos basado
en los conceptos de disefio.

Andaluz 43"43

Reacnltad Conel

4% Dado que los resultados analizados en
los parametros de las estructuras
andinas como en la cromatica son
minimos, se concluye que existe un

12% desconocimiento acerca de los recursos
graficos que pueden brindar las culturas
del pais.

@ Mientras que en los parametros
restantes se refieja una buena aplicacion
de los recursos y estilos gréficos basado
en los conceptos de disefio.

@ 4%
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Rubrica de diagnéstico

CRITERIOS

INDICADORES Y PUNTAJE

Excelente 10-7

Bien 64

Regular 3-1

Estructuras andinas

Se aplica estructuras
andinas a medida que se
puede percibir dualidad,
biparticion, triparticion.

Se aplica de forma poco
funcional las estructuras
andinas a medida que se
puede percibir: dualidad,
biparticion, triparticion.

No se aplica esfructuras
andinas.

Se aplica inferrelaciones de | Se aplica de manera paco | Eycasa  aplicacion  de
Interrelacion de formas a medida que se L“":‘)""""h’z"‘:e‘a“";ﬁ interrelaciones de formas:
puede percibir  foque, | ©@'0rmas. donde se puede | jo,. superposicion,
formas superposicion, union, | Perciir foque, superposi- | sy ictanciamiento,
y 3 cion, unidn, distanciamien-
distanciamiento, efc. efc.
to, efc.
. .| Se aplica de manera poco | Eycasa aplicacion de leyes
Se aplica leyes compositi- B o
- vas aiedidg(:esepuede funcional leyes composif- | composifvas:  figura-fon-
Leyes compositivas ercibir fqura-fondo, | 2 medida que se pusdz | g4y agyacencia, semejan-
:dyaceﬁcia o 7a, perchir. - figuriondo, | 7, ot
etc. elc
Se aplica categorias Se aplica poco mﬂ"al Excasa aplicacion  de
Categorias compositivas, a medida que (::;z;:lnas ::m F:: :d: categorias  compositivas:
compositivas se puede percibir: ritmo, percibir: :Imo, equpi'i-lbrio, Iﬂm?' _equilibriq, S'r.r‘lelria,
equ'!i'-b' ; s_i[lletria, simefrla, movimiento  y movimiento y direccion.
movimiento y direccion. direccion.
Se aplica de forma | Seaplicade forma poco | Excasa aplicacion
; funcional la cromatica | funcional la cromatica | funcional de la cromati-
Cromatica andina (wiphala). andina (wiphala). ca andina (wiphala).
Total 10 6 3
Rubrica de diagnostico
CRITERIOS INDICADORES Y PUNTAJE
Excelente 10-7 Bien 6-4 Regular 3-1
Se aplica estructuras | Se aplica de forma poco | No se aplica estructuras
andinas a medida que se | funcional las estructuras | andinas.
Estructuras andinas puede percibir: dualidad, | andinas a medida que se

biparticion, inparticion.

puede percibir: dualidad,
biparticién, triparticion

Interrelacion de
formas

Se aplica interrelaciones de
formas a medida que se
puede percibir  toque,
superposicion, union,
distanciamiento, etc.

Se aplica de manera poco
funcional las interrelaciones
de formas, donde se puede
percibir: toque, superposi-
cion, unién, distanciamien-
to, etc.

Excasa aplicacion de
interrelaciones de formas:

foque,  superposicion,
union,  distanciamiento,
efc.

Leyes compositivas

Se aplica leyes compositi-
vas a medida que se puede

percibir: figura-fondo,
adyacencia,  semejanza,
efc.

Se aplica de manera poco
funcional leyes compositi-
vas a medida que se puede
Ppercibir: figura-fondo,
adyacencia,  semejanza,
etc.

Excasa aplicacion de leyes
compositivas:  figura-fon-
do, adyacencia, semejan-
7a, efc.

Se aplica categorias

Se aplica poco funcional
categorias compositivas, a

Excasa aplicacion de

Gategorlla.s composilivas, a medida que | gy que se puede calegorias _U_U"PUS"'W‘S
compositivas se puede perchir fMO, | perchir ritmo, squilbrio, | MO: quiliorio, simefria,
equilibrio, simetria, | simetria, movimiento ¥ movimiento y direccion.
movimiento y direccion. direccion.
Se aplica de forma | Seaplicade forma poco | Excasa aplicacion
” funcional la cromatica | funcional la cromética | funcional de la cromati-
Cromatica andina (wiphala). andina (wiphala). ca andina (wiphala).
Total 20 6 2

Resultado:

6%

Colora 25*33
Conclusion:

Dado que los resultados analizados en
los parametros de las estructuras
andinas como en la cromatica son
minimos, se concluye que existe un
desconocimiento acerca de los recursos
graficos que pueden brindar las culturas
del pais.

@ Mientras que en los parametros
restantes se refleja una buena aplicacion
de los recursos y estilos graficos basado
en los conceptos de disefio.

Resultado:

4%

Ciprés 43*43
Conclusion:

Dado que los resultados analizados en
los paramefros de las esfruciuras
andinas como en la cromalica son
minimos, se concluye gque existe un
desconocimiento acerca de los recursos
gréaficos que pueden brindar las culturas
del pais.

@ Mientras que en los parametros
restantes se refleja una buena aplicacion
de los recursos y estilos graficos basado
en los conceptos de disefo.
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Rubrica de diagnéstico

INDICADORES Y PUNTAJE
CRITERIOS )
Excelente 10-7 Bien 6-4 Regular 3-1

Se aplica esfructuras | Se aplica de forma poco | No se aplica estructuras

andinas a medida que se | funcional las esfructuras | andinas
Estructuras andinas puede percibir: dualidad, | andinas a medida que se

biparticion, triparticion. puede percibir: dualidad,

biparticion, nparficion.

Se aplica interrelaciones de LSE E_'P"""f‘ de Manera pcd | Excasa  aplicacion  de
Interrelacion de formas a medida que se las interrelaciones de formas:

puede percibir  foque, | 9eformas, dondesepuede | 0. o nemogicipn,
formas superposicion, unign, | Peroibir foque, superposi- | usn ' gictanciamiento,

Leyes compositivas

distanciamiento, etc.

Se aplica leyes compositi-

cién, union, distanciamien-
to, efc.

Se aplica de manera poco
funcional leyes compositi-

vasa medida que ¢ puede vas a medida que se puede
percibir: _ figura-fondo, percibir figura-fondo,
adyacencia, 7a, 4 - :

efc. ek:,,

Se aplica categorias

Se aplica poco funcional
categorias compositivas, a

efc.

Excasa aplicacion de leyes
compositivas:  figura-fon-
do, adyacencia, semejan-
z7a, efc.

Excasa aplicacion de

Ca‘egoria_s wmsmms'amda QU€ | medida que se puede Cfategorias, cpmpqswt\v@s:
compositivas se puede percibir: ritmo, percibir:  ritmo,  equilibrio nlmq, .equlllbng SITEME’

equilibrio, simetria, | simetria, movimiento y movimiento y direccidn

movimiento y direccion. direccion.

Se aplica de forma | Seaplicadeformapoco | Excasa aplicacion

funcional la cromética | funcional la cromatica @ funcional de la cromati-
Cromatica andina (wiphala). andina (wiphala) ca andina (wiphala).
Total 20 24 1
Rubrica de diagnostico

INDICADORES Y PUNTAJE
CRITERIOS -
Excelente 10-7 Bien 6-4 Regular 3-1
Se aplica estructuras | Se aplica de forma poco | No se aplica estructuras

Estructuras andinas

andinas a medida que se
puede percibir: dualidad,
biparticion, friparticion.

funcional las estructuras
andinas a medida que se
puede percibir: dualidad,
biparticion, triparticion.

andinas.

Interrelacion de
formas

Se aplica interrelaciones de
formas a medida que se
puede percibir:  toque,
SUperposicion, union,
distanciamiento, etfc.

Se aplica de manera poco
funcional las interrelaciones
de formas, donde se puede
percibir: foque, superposi-
cion, union, distanciamien-
to, etc

Se aplica leyes compositi-

Se aplica de manera poco
funcional leyes composifi-

Excasa aplicacion de
interrelaciones de formas:
toque, Superposicion,
union,  distanciamiento,
efc.

Excasa aplicacion de leyes
compositivas:  figura-fon-

. vas a medida que se puede . X
Leyes compositivas percibir: figura-fondo, vas a medida que se_puede do, adyacencia, semejan-
) B percibir: figura-fondo, 7a. efc
adyacencia, ~ semejanza, adyacencia,  semejanza, T
efc. etc.
A S li fu | .
Se aplica categorias c:m;;'; :;or:omsmrﬁgnz Excasa  aplicacion  de
Categorias composifivas, a medidaque | oy que se puéde categorias _ compositivas:
compositivas se Vpuede pembir:, fitmo, percibir- ritmo,  equilibrio, r|1]'r|q, ,eqummo‘ smeh'la,
equilibrio, simelria, | simetia, movimiento y movimiento y direccion.
movimiento y direccion. direccion.
Se aplica de forma | Seaplicade formapoco | Excasa aplicacion
. funcional la cromatica | funcional la cromatica | funcional de la cromati-
Cromatica andina (wiphala). andina (wiphala). ca andina (wiphala).
Total 30 6 1

Resultado:
2%
48%

@ 1%

Dali 33*33
Conclusion:

Dado que los resultados analizados en
los parametros de las estructuras
andinas como en la cromatica son
minimos, se concluye que existe un
desconocimiento acerca de los recursos
gréaficos que pueden brindar las culturas
del pais.

@ Mientras que en los parametros
restantes se refleja una buena aplicacion
de los recursos y estilos graficos basado
en los conceptos de disefio

Resultado:

4%

12%

® 50%

Dubai Marron

Conclusion:

Dado que los resultados analizados en
los paramefros de las estructuras
andinas como en la croméatica son
minimos, se concluye que existe un
desconocimiento acerca de los recursos
graficos que pueden brindar las culturas
del pais.

@ Mientras que en los parametros
restantes se refleja una buena aplicacion
de los recursos y estilos graficos basado
en los conceptos de disefio.
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Rubrica de diagnéstico

CRITERIOS

Estructuras andinas

INDICADORES Y PUNTAJE
Excelente 10-7 Bien 6-4 Regular 3-1
Se aplica estructuras | Se aplica de forma poco | No se aplica estructuras

andinas a medida que se
puede percibir: dualidad,
biparticion, triparticion.

funcional las estructuras
andinas a medida que se
puede percibir: dualidad,
biparticion, triparticion

andinas.

Interrelacion de
formas

Leyes compositivas

Se aplica interrelaciones de
formas a medida que se
puede percibir:  foque,
Superposicion, unidn,
distanciamiento, etc_

Se aplica leyes compositi-
vas a medida que se puede

percibir: figura-fondo,
adyacencia, semejanza,
efc

Se aplca categorias

Se aplica de manera poco
funcional las interrelaciones
de formas, donde se puede
percibir: toque, superposi-
cion, union, distanciamien-
to, etc.

Se aplica de manera poco

funcional leyes compositi-
vas a medida que se puede

percibir: figura-fondo,
adyacencia,  semejanza,
efc.

Se aplica poco funcional

categorias compositivas, a

Excasa aplicacion de
interrelaciones de formas:
foque, superpasicion,
union,  distanciamiento,
etc

Excasa aplicacion de leyes
composifivas:  figura-fon-
do, adyacencia, semejan-
za, efc.

Excasa aplicacion de

cmgmﬁs mmpmiﬁvm'ﬂwida_me medida que se puede @Egnr"as..q]mpn.gtwas.
compositivas se puede percibir AtMO, | percibir ritmo, equiibrio, ritmo, equilibrio, Slfl:lemﬂ.
equilibrio, simeftia, | simefria, movimiento y movimiento y direccion.
movimiento y direccion. direccion.
Se aplica de forma | Se aplicade formapoco | Excasa aplicacion
» funcional la cromatica | funcional la cromética | funcional de la croméati-
Cromatica andina (wiphala) andina (wiphala). ca andina (wiphala)
Total 30 6 |
Rubrica de diagnostico
INDICADORES Y PUNTAJE
CRITERIOS :
Excelente 10-7 Bien 6-4 Regular 3-1
Se aplica estructuras | Se aplica de forma poco | No se aplica estructuras
andinas a medida que se | funcional las estructuras | andinas
Estructuras andinas puede percibir dualidad, | andinas a medida que se
biparticion, triparticion. puede percibir: dualidad,
biparticion, triparticion.
Se aplica interrelaciones de LS*’ ‘?Pl de Manera pogo | Excasa  aplicacion  de
Interrelacion de formas a medida que se las inf iones de formas:
puede percibir  toque, | %€ f‘?:"a"“ donde se puede | 00 syperposicion,
formas SUperposicion, union, | PE'® ‘E_Ml*_!, SUPETPOSE | nion,  distanciamiento,
N - cion, union, distanciamien-
distanciamiento, efc. o, ele efc.
- 2 Se aplica de manera poco | Excasa aplicacion de leyes
tsﬂme?j:aw:ue();n:;;g 'Undﬂﬂald_‘:!'eﬂ wmpO:Lﬁ- compositivas:  figura-fon-
es compositivas i vasamedida que se puede | do adyacencia, semejan-
Ley p peirutnr_ - ﬁgura-fonf:, pﬁrcibir' © fguadondo, | o etl:_ya |
efc. etc. )
. - Se aplica poce funcional E I - d
Se apica categorias categorias compositivas, a xcasa' aplcacion N
Categorias compositivas, amedida que | rogda que se puede | CACOOES COmpositas:
compositivas se puede percibir: ritmo, percibir: ritmo,  equilibrio nlmq, equlhhnq, SITEma’
equilibrio, simetria, simefria, movimiento y movimiento y dreccion.
movimiento y direccion direcion.
Se aplica de forma | Seaplicadeformapoco | Excasa aplicacion
. funcional la cromética | funcional la cromatica | funcional de la croméati-
Cromatica andina (wiphala). andina (wiphala). ca andina (wiphala).
Total 20 6 2

Resultado:

0%

12%

® 6%

Indiana 43x43
Conclusion:

Dado que los resultados analizados en
los parametros de las esfructuras
andinas como en la cromatica son
minimos, se concluye gue existe un
desconocimiento acerca de los recursos
graficos que pueden brindar las culturas
del pais

@ Mientras que en los parametros
restantes se refleja una buena aplicacion
de los recursos y estilos graficos basado
en los conceptos de disefio.

Resultado:

4%

12%

® 0%

Persa 43*43
Conclusion:

Dado que los resultados analizados en
los parametros de las estructuras
andinas como en la cromatica son
minimos, se concluye que existe un
desconocimiento acerca de los recursos
graficos que pueden brindar las culturas
del pais.

@ Mientras que en los parametros
restantes se refleja una buena aplicacion
de los recursos y estilos graficos basado
en los conceptos de disefio.
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Rubrica de diagnéstico

CRITERIOS

INDICADORES Y PUNTAJE

Excelente 10-7

Bien 6-4

Regular 3-1

Estructuras andinas

Se aplica estructuras
andinas a medida que se
puede percibir. dualidad,
biparticion, triparticion.

Se aplica de forma poco
funcional las estructuras
andinas a medida que se
puede percibir: dualidad,
biparticion, friparficion.

No se aplica estructuras
andinas.

Se aplica interrelaciones de | Se aplica de manera poco | Eycasa  aplicacion  de
Interrelacion de formas a medida que se L“";’é"“a'h:'"t::e'a"“:des interrelaciones de formas:
puede percibir  togue, | ©°¢'0rmas. donce se puede | g e superposicion,
formas Superposicion, union, | Percbir loqus. supemasi- | s ditanciamiento,
. i cion, union, distanciamien-
distanciamiento, etc. efc.
to, efc.
N .. | Se aplica de manera poco | Excasa aplicacion de leyes
Se aplica leyes compositi- - - p ey
B vas aiedidg(:e se puede funcional leyes compositi- | compositivas:  figura-fon-
Leyes compositivas percibir figura-fondo, Va:hffr'm'da Wﬁ'::;mmm do, adyacencia, semejan-
adyacencia, anza, | Lo | za,ete.
c. s
Se aplica " :b:;’:z poca ",f“‘”"“a' Excasa aplicacion de
Categorias compositivas, amedida que | o que se pusde cafegorias compositivas:
compositivas se puede percibir rimo, | porcinir ritmo,  equilbrio ritmo, equilibrio, simetria,
equilibrio, ; 5?[“9"ia- simetria, movimiento y movimiento y direccion.
movimiento y direccion. direccion.
Se aplica de forma | Seaplica deformapoco | Exoasa aplicacion
" funcional la cromatica | funcional la cromatica | funcional de la cromati-
Cromatica andina (wiphala). andina (wiphala). ca andina (wiphala).
Total 10 6 3
Rubrica de diagnoéstico
CRITERIOS INDICADORES Y PUNTAJE
Excelente 10-7 Bien 6-4 Regular 3-1
Se aplica estructuras | Se aplica de forma poco | No se aplica esfructuras
andinas a medida que se | funcional las esfructuras | andinas.
Estructuras andinas puede percibir: dualidad, | andinas a medida que se

biparticion, triparticion.

puede percibir: dualidad,
biparticion, triparticion.

Interrelacion de
formas

Se aplica interrelaciones de
formas a medida que se
puede percibir  toque,
SUperposicion, union,
distanciamiento, elc.

Se aplica de manera paco
funcional las interrelaciones
de formas, donde se puede
percibir: toque, superposi-
cion, union, distanciamien-
1o, etc.

Excasa aplicacion

interrelaciones de formas:

toque, superposicion,
union,  distanciamiento,
efc.

Leyes compositivas

Se aplica leyes compositi-
vas a medida que se puede

percibir: figura-fondo,
adyacencia, semejanza,
efc

Se aplica de manera poco
funcienal leyes compositi-
vas a medida que se puede
percibir: figura-fondo,
adyacencia,  semejanza,
etc.

7a, efc.

Excasa aplicacion de leyes
compositivas:  figura-fon-
do, adyacencia, semejan-

Se aplica calegorias

Se aplica poco funcional
categorias compositivas, a

Excasa aplicacion

Gategor'!a_s composifivas, amedidaque | i que se puede cal tegorias V'I'VJ"PUS'thS
compositivas se puede percbir: o, | percibi ritmo,  equiibrio ritmo, equilibrio, simetria,
equilibrio, SIMEtria, | simetria,  movimiento v movimiento y direccion.
movimiento y direccion. direccion.
Se aplica de forma | Seaplica de forma poco | Excasa aplicacion
» funcional la cromatica | funcional la cromatica | funcional de la cromati-
Cromatica andina (wiphala). andina (wiphala). ca andina (wiphala).
Total 20 6 2

Resultado:

6%

Fontana 43*43
Conclusion:

Dado que los resultados analizados en
los parametros de las estruciuras
andinas como en la cromatica son
minimos, se concluye que existe un
desconocimiento acerca de los recursos
graficos que pueden brindar las culturas
del pais.

@ Mientras que en los parametros
restantes se refleja una buena aplicacion
de los recursos y estilos graficos basado
en los conceptos de disefio.

Resultado:

1%

Rakar 43*43
Conclusion:

Dado que los resultados analizados en
los parametros de las estructuras
andinas como en la cromatica son
minimos, se concluye que existe un
desconocimiento acerca de los recursos
graficos que pueden brindar las culturas
del pais.

@ Mientras que en los parametros
restantes se refieja una buena aplicacion
de los recursos v estilos graficos basado
en los conceptos de disefio.
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Anexo 2

Inventario de piezas visuales con presencia de elementos visuales obtenidos de Museos

de la ciudad de Cuenca. (Primera seleccion).

o L, Elementos Visuales
\| Imagen Descripcion Si No

Jarra de ceramica con asa a manera de
cinta y base anular. Cultura Narrio.

Fuente X
Imagen tomada de: Reinoso Hermida, G.

Cafiaris e Incas, Historia y Cultura, Tomo 1.

Pag.57, Tomo 1. Pag.59

FN7

Vaso decorado con inciones y formas
zoo-morfas.

FN8 Fuente X
Imagen tomada de: Reinoso Hermida, G.
Canaris e Incas, Historia y Cultura, Tomo 1.

Pag.153

Plaquetas de Tufita, con estilizaciones
grabadas ornitomorfas, semejantes a loros
ylo guacamayas.

FN9 : , - Fuente X
( - Imagen tomada de: Reinoso Hermida, G.
, Canaris e Incas,

Historia y Cultura, Tomo 1. Pag. 78

Ceramica Narrio. Museo Casa de la Cultura.
Azogues

FN10 Fuente X

Museo Casa de la Cultura Azogues.

Recipiente con ornamentacion zoomorfa.
Tomado de Tiempos Indigenas o Los
Sigsales/Juan Cordero lfiguez

FN11
Fuente
Museo Casa de la Cultura Azogues.
Copdn con pintura en negativo, Fase Narrio
Museo Central de la ciudad de Cuenca.
X
FN12

Fuente
Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco.

@ 6 o
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FN13

FN15

Descripcion

Vaso con pintura en negativo, Incisiones
lineales
Fase Narrio

Fuente
Fotografia: Juliana Mufioz, Christian

Carrasco.

Plato con pintura en contraste de luminosi -
dad, Base alta con incisiones
Fase Narrio

Fuente

Museo Central de la ciudad de Cuenca
Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Vaso con Incisiones lineales
Fase Narrio

Fuente

Museo de las culturas aborigenes, Cuenca
Fotografia: Juliana Mufioz,

Christian Carrasco

Elementos Visuales

Si

No
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Fase Tacalshapa

Sustento de imagenes y verificacion de elementos visuales en piezas ceramicas. Tabla 1

N° Imagen Descripcion Elementos Visuales
] - Si No

"
™3Py

FT1

FT2

FT3

FT4

FT5

FT6

llustracion de artefactos ceramicos con
diferentes acabados.

Fuente X
Imagen tomada de: Idrovo Uriguen, J.

Tacalshapa una exposicion sobre la ceramica

prehispanica del Azuay yCafar. Pag. 9

Jarrén alto antropomorfo con disefios
triangulares en pintura negativa.

Fuente

Museo de las culturas aborigenes, Cuenca
Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco.

Recipiente lenticulado, Tacalshapa.

Fuente

Coleccion Dr. Xavier Mufioz Chavez C.
Indigenas o los sigsales. Tomo 1. Pag. 124

Olla lenticulada con pintura Positiva y
negativa. Procedencia Tacalshapa

Fuente X
Coleccion Dr. Xavier Mufioz Chévez C.

J. Tiempos Indigenas o los sigsales.

Tomo 1. Pag. 137

Compotera con abundante pintura negativa
y decoracién antropomdrfica.

Fuente X
J. Tiempos Indigenas o los sigsales.
Tomo 1. Pag. 136

Jarrén decorado con pintura negativa.

Fuente

Museo de las Culturas Aborigenes de
Cuenca.

Fotografia: D. Tenecota
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Imagen Descripcion

FT7

FT8

FT9

FT10

FT11

FT12

Olla con gollete antropomorfo y pintura
negativa.

Fuente

Museo de las culturas aborigenes, Cuenca

Tomada de Tiempos Indigenas o Los
Sigsales/Juan Cordero Ifiguez

Recipiente lenticulado, Tacalshapa.

Fuente
Coleccion Dr. Xavier Mufioz Chavez C.

Indigenas o los sigsales. Tomo 1. Pag. 124

Olla lenticulada con pintura Positiva y
negativa. Procedencia Tacalshapa

Fuente
Tomada de Tiempos Indigenas o Los
Sigsales/Juan Cordero Ifiguez

Compotera zoomorfa con incisiones

Fuente

Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Compotera decorada con pintura en
negativo.

Fuente
Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Compotera Antropomorfa con incisiones.

Fuente

Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Elementos Visuales

Si
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o ., Elementos Visuales
[\ Imagen Descripcién Si No

Compotera Antropomorfa con incisiones.

FT13 Fuente X

Museo Central, Cuenca
Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Compotera Antropomorfa con incisiones.

FT14 Fuente
Museo Central, Cuenca
Fotografia: Juliana Mufioz, Christian

Carrasco

Jarron Antropomorfa con incisiones.

FT15

Fuente X
Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian

Carrasco

Compotera Antropomorfa con incisiones.

Fuente

Museo Central, Cuenca X
Fotografia: Juliana Mufioz, Christian

Carrasco

FT16

Compotera Antropomorfa con incisiones.

FT17

Fuente X
Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Jarron decorado con pintura en negativo.

FT18

Fuente

Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco
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o "y Elementos Visuales
N\ Imagen Descripcion Si No

Compotera Antropomorfa con incisiones.

Fuente

FT19
Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Compotera Antropomorfa con incisiones.

FT20

Fuente

Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Jarron Antropomorfa con incisiones.

FT21
Fuente

Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Compotera Antropomorfa con incisiones.
FT22

Fuente

Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Compotera antropomorfa con insiciones.

FT23

Fuente
Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Jarron decorado con pintura en negativo.

FT24

Fuente

Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco
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Deseaslin Elementos Visuales
P Si No

Compotera Antropomorfa con incisiones.

Fuente X
Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian

Carrasco

FT25

Compotera Antropomorfa con incisiones
y pintura en negativo .

FT26
Fuente

Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Jarrén con incisiones y pintura en negativo.

Fuente X
Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian

Carrasco

FT27

Compotera Antropomorfa con incisiones.

Fuente

Museo Central, Cuenca X
Fotografia: Juliana Mufioz, Christian

Carrasco

FT28

Vaso decorado con pintura en negativo.

FT29

Fuente
Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Jarron decorado con pintura en negativo.

FT30

Fuente

Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco
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Imagen Descripcidn

FT31

FT32

FT33

FT34

Compotera Antropomorfa con incisiones.

Fuente

Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Plato decorado con pintura en negativo.

Fuente

Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Plato decorado con pintura en negativo.

Fuente

Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Plato decorado con pintura en negativo.

Fuente

Museo Central, Cuenca

Fotografia: Juliana Mufioz, Christian
Carrasco

Elementog Visuales

Si
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II Fase Cashaloma

Sustento de imagenes y verificacion de elementos visuales en piezas ceramicas. Tabla 1

o . Elementos Visuales
\| Imagen Descripcion Si No

Jarrén Alto con pintura positiva y negativa.
Adornado con dos alas laterales.

FC1

Fuente

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

Portadores de vasos rituales.
FC2 Fuente X
Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco
Recipiente pequefio con pintura goteada.
FC3 Fuente X
Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco
h '

FC6

Recipiente tipo florero con pintura goteada,
bicolor zonal.

Fe4 Fuente X

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

Copa con pintura goteada.

Fuente X

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

Compotera de pedestal alto.

Fuente X

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco
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o o Elementos Visuales
N Imagen Descripcion Si No

Vaso con disefio geométrico en pintura
negativa.

FC7

Fuente

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

Vaso con disefio geométrico.

FC8 Fuente X

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz

Christian Carrasco

Compotera decorada con base baja.

Fuente X
Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.

Fotografia de: Juliana Mufioz

Christian Carrasco

FC9

Olla globular bicroma con decorado geométrico.

Fuente X

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

FC10

Vaso con disefio geométrico en pintura
negativa.

Fuente X

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz

Christian Carrasco

FC11

Vasija con doble boca.

Fuente X

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz

Christian Carrasco

FC12

<« - @ M =9
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o . Elementos Visuales
N Imagen Descripcion Si No

Vaso bicromo con disefio geométrico.

Fuente

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca. X
Fotografia de: Juliana Mufioz

FC13

Christian Carrasco

Olla globular con decorado geométrico en
pintura negativa.

FC14 Fuente X

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

Vasija antropomorfa bicroma con incisiones.

Fuente X
Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.

Fotografia de: Juliana Mufioz

Christian Carrasco

FC15

Recipiente con decoracién positiva.

FC16 Fuente X

Museo de Pumapungo de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

Recipiente globular en pintura negativa.

Fuente X

Museo de Pumapungo de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

FC17

Jarron adornado con pintura positiva y negativa.

Fuente X

Museo de Pumapungo de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz

FC18

Christian Carrasco
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o " Elementos Visuales
N Imagen Descripcion Si No

Jarron alto con pintura positiva y negativa e
incisiones.

FC19

Fuente

Museo de Pumapungo de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

Vaso con disefio geométrico en pintura negativa
y cabezade serpiente.

FCZ1 Fuente X

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.

Vaso con representacion antropomorfa.
FC20 Fuente X
Museo de Pumapungo de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

Recipiente globular con pintura positiva y
negativa e incisiones.

Fuente X

Museo de Pumapungo de Cuenca.
Jarron alto con decoracion geométrica en
pintura positiva y negativa.
X
FC23 Fuente '
Museo de Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
¥ Christian Carrasco

Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

Jarron bicromo con representacion
antropomorfa.

FC22

Fuente X

Museo de Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

FC24
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o "y Elementos Visuales
\ Imagen Descripcion Si No

Recipiente bicromo con disefio geométrico.

FC25

Fuente

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

Recipiente pequefio con pintura negativa y
positiva y representacion antropomorfa.
Fuente

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz

FC26

Christian Carrasco

Recipiente pequefio con pintura negativa y
positiva y representacion antropomorfa.

FCZ7 Fuente X

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

Recipiente pequefio con pintura negativa y
positiva y representacion antropomorfa.

FC28
Fuente X

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.

Fotografia de: Christian Carrasco
Christian Carrasco

Olla bicroma con incisiones y canuteados.
Fuente X

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz

Christian Carrasco

FC29

Olla bicroma con incisiones y canuteados.

Fuente X

Museo de las Culturas Aborigenes de Cuenca.
Fotografia de: Juliana Mufioz
Christian Carrasco

FC30
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Segunda seleccidn. - Partiendo de la seleccion de iméagenes, se cred una ficha, en la
cual se menciona la codificacion de los objetos cerdmicos que cumplian el parametro de

poseer elementos visuales representativos de la cultura.

II Fase Narrio

Tabla de resultados a partir del banco de imagenes de los objetos ceramicos.
N° Codificacion Parametro

1 FN2 Posee elementos visuales representativos.
2 FN4 Posee elementos visuales representativos.
3 FN6 Posee elementos visuales representativos.
4 FN8 Posee elementos visuales representativos.
5 FN9 Posee elementos visuales representativos.
6 FN10 Posee elementos visuales representativos.
7 FN12 Posee elementos visuales representativos.
8 FN13 Posee elementos visuales representativos.
9 FN14 Posee elementos visuales representativos.
10 FN15 Posee elementos visuales representativos.
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Fase Tacalshapa v
Tabla de resultados a partir del banco de imagenes de los objetos ceramicos. aoé

e ————

Posee elementos visuales representativos.

2 FT2 Posee elementos visuales representativos.
3 FT3 Posee elementos visuales representativos.
4 FT4 Posee elementos visuales representativos.
5 FT5 Posee elementos visuales representativos.
6 FT6 Posee elementos visuales representativos.
7 FT7 Posee elementos visuales representativos.
8 FT8 Posee elementos visuales representativos.
9 FT9 Posee elementos visuales representativos.
10 FT10 Posee elementos visuales representativos.
11 FT11 Posee elementos visuales representativos.
12 FT12 Posee elementos visuales representativos.
13 FT13 Posee elementos visuales representativos.
14 FT14 Posee elementos visuales representativos.
15 FT15 Posee elementos visuales representativos.
16 FT16 Posee elementos visuales representativos.
17 FT17 Posee elementos visuales representativos.
18 FT18 Posee elementos visuales representativos.
19 FT19 Posee elementos visuales representativos.
20 FT20 Posee elementos visuales representativos.
21 FT21 Posee elementos visuales representativos.
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22 FT22 Posee elementos visuales representativos.
23 FT23 Posee elementos visuales representativos.
24 FT24 Posee elementos visuales representativos.
25 FT25 Posee elementos visuales representativos.
26 FT26 Posee elementos visuales representativos.
27 FT27 Posee elementos visuales representativos.
28 FT28 Posee elementos visuales representativos.
29 FT29 Posee elementos visuales representativos.
30 FT30 Posee elementos visuales representativos.
31 FT31 Posee elementos visuales representativos.
32 FT32 Posee elementos visuales representativos.
33 FT33 Posee elementos visuales representativos.
34 FT34 Posee elementos visuales representativos.

XXXIX



II Fase Cashaloma —
Tabla de resultados a partir del banco de imagenes de los objetos ceramicos. o

o ——

Posee elementos visuales representativos.

2 EC3 Posee elementos visuales representativos.
3 FC4 Posee elementos visuales representativos.
4 FC5 Posee elementos visuales representativos.
5 FC6 Posee elementos visuales representativos.
5 FC7 Posee elementos visuales representativos.
7 FC8 Posee elementos visuales representativos.
8 FC9 Posee elementos visuales representativos.
9 FC10 Posee elementos visuales representativos.
10 FC11 Posee elementos visuales representativos.
1 FC12 Posee elementos visuales representativos.
12 FC13 Posee elementos visuales representativos.
13 FC14 Posee elementos visuales representativos.
14 FC15 Posee elementos visuales representativos.
15 FC16 Posee elementos visuales representativos.
16 FC17 Posee elementos visuales representativos.
17 FC18 Posee elementos visuales representativos.
18 FC19 Posee elementos visuales representativos.
19 FC21 Posee elementos visuales representativos.
20 FC22 Posee elementos visuales representativos.
21 FC23 Posee elementos visuales representativos.
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22 FC24 Posee elementos visuales representativos.
23 FC25 Posee elementos visuales representativos.
24 FC26 Posee elementos visuales representativos.
25 FC29 Posee elementos visuales representativos.
26 FC30 Posee elementos visuales representativos.
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Tercera seleccion. - fue necesario generar una ficha en donde se detallen criterios
disefio como, la cromatica, la forma y la técnica utilizada dentro los objetos ceramicos,

facilitando la posterior seleccion de estos.

Fase Narrio o
Criterios de disefio para la seleccion de los objetos ceramicos. e

Elementos Visuales

Cod.
Pieza

1 FN2
2 FN4
3 FN6
4  FN8
5  FN9
6 FN10
7 FN12
8  FN13
9 FN14
10 FN15

Durante la fase Narrio la técnica de decoracién utilizada es una técnica mixta, por lo tanto un gran
porcentaje de las piezas ceramicas realizadas en este fase estan decoradas con pintura e incisiones,
las incisiones son mas notorias en la mayoria de los objetos ceramicos, teniendo como base figuras
geométricas a partir de puntos y lineas.
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Fase Tacalshapa o
Criterios de disefio para la seleccion de los objetos ceramicos. ae

Elementos Visuales

Cod.
N° I Pieza Ati Atri [ ACni
Cromatica | Geométrico | Antrop. | Zoomor. | Fitofor. | Técnica

1 FT1

2 FT2
3 FT3
4  FT4
5 FT5
6 FT6
7 FT7
8 FT8
9 FT9
10 FT10
1 FT11
12 FT12
13 FT13
14 FT14
15 FT15
16 FT16
17 FT17
18 FT18
19 FT19
20 FT20
21 FT21
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22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

FT22

FT23

FT24

FT25

FT26

FT27

FT28

FT29

FT30

FT31

FT32

FT33

FT34

Cod.
Pieza

X

X

X

X

Elementos Visuales

Incision
Incision
Mixta
Mixta
Mixta
Mixta
Incision
Mixta
Mixta
Mixta
Pintura
Pintura

Pintura

]
Conclusion

Durante la fase Tacalshapa la técnica de decoracion utilizada es una técnica mixta, por lo tanto un gran
porcentaje de las piezas ceramicas realizadas en este fase estan decoradas con pintura e incisiones,
las incisiones son mas notorias en objetos con formas antropomorfas con la finalidad de definir los
rostros representados, por otra parte la pintura detalla las figuras geométricas utilizadas oara represen-

tar sus creencias.
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Fase Cashaloma

Criterios de disefio para la seleccion de las objetos ceramicos.
Elementos Visuales

1 FC1 X X

2 FC3 X X

3 FC4 X X

4 FC5 X X

5 FC6 X X

6 FC7 X X

7 FC8 X

8 FC9 X X

9 FC10 X X

10 FC11 X X

11 FC12 X

12 FC13 X X

13 FC14 X X

14 FC15 X X

15 FC16 X X

16 FC17 X X

17 FC18 X X

18 FC19 X X

19 FC21 X X X

20  FC22 X X

21 FC23 X X
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Cod.

Pieza
22 FC24
23 FC25
24 FC26
25 FC29
26 FC30

X X X

X

X

Elementos Visuales

Conclusion

Durante la fase Cashaloma la técnica de decoracion que mas se destaca es la pintura, misma que es
aplicada con el fin de diferenciar las figuras geométricas a plasmar, la pintura se la encontraba tanto
como monocroma o bicolor, resaltando la parte positiva y negativa en una pieza ceramica, en algunas
casos se combinaban con incisiones para destacar detalles.
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Cuarta seleccion. - se vio necesario crear una tabla para obtener los objetos ceramicos
que seran utilizados para la posterior utilizacion en la creacion de los médulos, para ello
se realizd un muestreo aleatorio simple en donde se obtuvo las piezas que cumplian con

la mayor variedad de iconografia.

Fase Narrio

Tabla de resultados a partir de la seleccion aleatoria simple.
1 FN4
2 FN14
3 FN15
4 FN13
5 FN8
Fase Tacalshapa
Tabla de resultados a partir de la seleccion aleatoria simple.
1 FT26
2 FT6
3 FT18
4 FT8
J FT29
6 FT27
7 FT3
8 FT24
9 FT2
10 FT11
11 FT5
12 FT31
13 FT34
14 FT9
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Fase Cashaloma

Tabla de resultados a partir de la seleccidn aleatoria simple.

1

2

3

FC1

FC7

FC10

FC11

FC14

FC22

FC23

FC30
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Anexo 3

Guia de observacion para determinar cromatica, criterios de disefio y representacion de

formas de cada una de las fases de la cultura Cafari.

Museo Culturas Aborigenes

Fase Narrio

Cromatica

Antropomorfas

Ocres

Zoomorfas

Calidos

Fitomorfas

Frios

Triadas

Fase Tacalshapa

Otros

Neutros

Cromatica

Ocres

Interrelacién

de formas

Calidos

Rojos

Frios

Toque

Triadas

Superposicién

Otros Neutros

Distanciamiento

Penetracién

Uniodn

Interrelacion

de formas

Sustraccién

Toque

Interseccion

Superposicion

Coincidencia

Distanciamiento

Penetracién

Formas

Unién

Geométricas

Sustraccion

Orgénicas

Interseccion

Regulares

Coincidencia

Irregulares

Formas

Representaciones

Geomeétricas

Organicas
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Regulares

Antropomorfas

Irregulares

Zoomorfas

Fitomorfas

Representaciones

Fase Cashaloma

Cromatica

Ocres

Calidos

Rojos

Frios

Triadas

Otros

Neutros

Interrelacién

de formas

Toque

Superposicién

Distanciamiento

Penetracién

Uniodn

Sustraccion

Interseccion

Coincidencia

Formas

Geométricas

Representaciones

Orgénicas

Antropomorfas

Regulares

Zoomorfas

Irregulares

Fitomorfas




Museo Pumapungo

Fase Narrio

Fase Tacalshapa

Cromatica

Cromatica

Ocres

Ocres

Calidos

Rojos

Calidos

Frios

Frios

Triadas

Triadas

Otros Neutros

Otros

Interrelacién

de formas

Interrelacion

de formas

Toque

Toque

Superposicién

Superposicion

Distanciamiento

Distanciamiento

Penetracion

Penetracion

Uniodn

Unién

Sustraccion

Sustraccion

Interseccion

Interseccion

Coincidencia

Coincidencia

Formas

Formas

Geométricas

Geométricas

Orgénicas

Orgénicas

Regulares

Regulares

Irregulares

Irregulares

Representaciones

Representaciones

Antropomorfas

Antropomorfas

Zoomorfas

Zoomorfas

Fitomorfas

Fitomorfas

Fase Cashaloma
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Cromatica

Ocres

Célidos

Rojos

Frios

Triadas

Otros

Neutros

Interrelacién

de formas

Toque

Superposicion

Distanciamiento

Penetracién

Unioén

Sustraccion

Interseccion

Coincidencia

Formas

Geomeétricas

Organicas

Regulares

Irregulares

Representaciones

Antropomorfas

Zoomorfas

Fitomorfas
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Anexo 4.
Entrevista realizada al Arque6logo Jaime Idrovo.

1. ¢Qué tan importante fue la Cultura Cafari en la historia ecuatoriana?

La cultura Cafari tuvo gran importancia al igual que las demas culturas del Ecuador,
desde el punto de vista de la diversidad, ya que todas las culturas forjaron y dejaron
vestigios tanto ancestrales como vestigios en cuanto a sus objetos ceramicos que nos

dan a entender cémo fue su forma de vida.

2. ¢Cual erala cosmovision de la cultura Canari?
Dentro de su cosmovision cabe recalcar la practica de la relacion y el equilibrio entre el
hombre, la tierra o la naturaleza y la parte de sus creencias.

3. Existen dos leyendas importantes en el Origen de la cultura Cafari. ¢Cual de
las dos se considera mas importante y por qué?

Cabe recalcar que mas bien se consideran como mitos y no como una leyenda, ya que

no podemos demostrar si realmente ocurrio, de todas formas estos dos mitos tiene la

misma importancia si en cuanto a los origenes de las culturas se habla, ya que se

mencionan lugares importantes como es el cerro o la montafia en donde habitaban los

hermanos asi como también se mencionan los rios del territorio donde se asentaron y

que tiene las formas de culebrillas en cuanto al mito de la serpiente.

4. La Cultura Canfari ha sido divida en varios periodos ¢ Qué periodo considera el
mas importante y por qué?

Considero que todos los periodos son importantes, debido a que con el pasar del tiempo

su forma de vida y su forma organizativa fue evolucionando, esto se puede evidenciar

en las relaciones de la cultura Cafiari con otras culturas debido al comercio y por ende

se evidencian en sus objetos ceramicos.
5. Se considera a la cultura Cafari como la primera cultura que aprendié a

convivir en interculturalidad. ¢Qué tan importante fue este proceso de

adaptacion en el diario vivir de esta cultura?
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No consideraria a la cultura cafiari como la primera, ya que todas las culturas
convivieron unas con otros debido al comercio entre las culturas, la consideraria mas
bien como un punto central con la que el intercambio cultural fue muy importante, de

esta manera se considerd que la cultura cafiari fue una conexion con los demas pueblos.

6. ¢Con que otras culturas convivieron la cultura Cahari?

Existen innumerables objetos ceramicos entre ellos las representaciones zoomorfas, las
mismas que nos indican que tuvo una mayor relacion con las culturas del oriente, es el
caso de los mitos de los origenes de la cultura cafiari, de modo que si esta es analizada
mas a fondo podemos distinguir que los mitos llevan nombres de animales existentes
en las regiones orientales del pais, asi como también podemos ver estos indicios en sus

representaciones cerdmicas zoomorfas con animales como el jaguar y el mono.

7. ¢Cual seria el aspecto mas importante que resaltar de la Cultura Cafari?
Considero que toda la cosmovision de la cultura es importante, también considero que
aun existen muchas cosas que no conocemos de esta cultura y de las demas que serian

importantes.

8. La cultura Canfari era una cultura politeista, sin embargo, existia un Dios
supremo ¢ Podria hablarnos acerca de este Dios y el porqué es importante para
esta cultura?

La cultura Cafari se consideraba una cultura lunar, es decir, rendian un mayor tributo a

la luna debido a la libertad que la luna tenia para invadir los dominios del sol cosa que

no sucediod si hablamos del sol.

9. Uno de los objetivos del Plan Toda un Vida es el dar a conocer, fortalecer y
revalorizar las identidades diversas. ¢;Podria ser el ambito comercial uno de los
pilares para el fortalecimiento de las identidades del pais?

Creo que si se habla comercializacion habria muchos factores a considerar debido a los

cambios de doctrinas y més aun en un mundo globalizado en donde se consume lo que

viene de fuera del pais lo que hace que la gente adquiera productos que no tienen nada

que ver con lo que representa nuestra cosmovision.
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10. ¢Cree usted que el estudio iconografico de la cultura Cafari puede ayudar a
generar nuevas propuestas innovadoras y de alto valor estético?
Pienso que si, ya que la cantidad de iconografia presente en esta cultura es amplia

ademas de tener elementos visuales relacionada con otras culturas.
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