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RESUMEN

El Disefio Grafico es una disciplina que esta en continua expansion, debido a su aporte en
innumerables actos de la vida cotidiana. Su objeto de estudio, la Comunicacion Visual, aborda
temas inherentes a identidad e informacion. Dentro del proceso, el disefiador grafico se
constituye como el codificador, que construye mensajes efectivos dirigidos a un publico
objetivo determinado. En este proceso creativo utiliza codigos iconicos, cromaticos y
linguisticos. La investigacion estd enmarcada en el analisis de la tipografia como elemento
trascendental en la codificacién de propuestas graficas. Un texto tiene la capacidad de
transmitir correctamente un mensaje, cuando se utiliza la familia tipografica adecuada, pero
puede perder efectividad si no se pone cuidado al momento de elegir la tipografia.

La tipografia tiene “vida propia”, es un elemento cargado de significacion; dentro del campo
del Disefio Gréafico es competencia de los profesionales su adecuado manejo y desarrollo. El
impulso a la tipografia experimental es parte del quehacer profesional de los disefiadores, y ese
es el objetivo de la presente investigacion: generar una propuesta de tipografia experimental,
capaz de reflejar elementos icénicos propios de una de las culturas mas sobresalientes del
Ecuador, la Cultura Valdivia.

El proceso se abordd desde un enfoque exploratorio, analitico y sintético; apoyado en el
desarrollo del marco teorico, para conocer e identificar caracteristicas especificas de la Cultura
Valdivia. El analisis semidtico a las manifestaciones alfareras y de los tallados en piedra,
permitieron definir iconos que a su vez dieron a luz complejas estructuras matriciales que
sirvieron como sistemas modulares tipograficos. La creatividad, como caracteristica propia de
los disefiadores, se hace evidente en el desarrollo de la propuesta, que pretende elevar el

conocimiento de la Cultura Valdivia, a través de las familias tipograficas desarrolladas.

XVI



SUMMARY

The discipline of Graphic Design is continuously expanding due to its contribution in
countless acts of daily life. The subject matter, Visual Communication, addresses issues
essential in identity and information. In the process, the graphic designer is recognized
as the encoder, who builds effective messages aimed at a particular target audience.
During this creative process iconic, chromatic and linguistic codes are used. The
research is outlined in the analysis of typography as an inspirational clement in the
designing concept. Text has the ability to accurately convey a message when the
appropriate font family is used, unfortunately, it may lose effectiveness if not carefully
chosen. Typography has “life", It is an clement laden with significance. In the field of
graphic design, it is a matter of proper management and professional development. The
impulse to use experimental typography is part of the professional work of the
designers, and that is the goal of this research: to create a proposal for experimental
typography which is able to focus on iconic elements of one of the most outstanding
cultures of Ecuador, the Valdivia Culture. The process was viewed from an exploratory,
analytical and synthetic approach: sustained by the theoretical framework used to
understand and identify specific characteristics of the Valdivian culture. Semiotic
analysis of pottery and stone carvings allowed to define icons which in turn gave birth
to complex matrix structures that served as typographical modular systems. Creativity
which is a distinctive characteristic of the designers is evident in the development of the
proposal. The aim is to raise awareness of the Valdivian Culture through the letterings
developed.
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INTRODUCCION
La presente investigacion se la realizd con el objetivo de estudiar las caracteristicas e
iconografia de la cultura Valdivia para la creacion de una familia tipogréfica en el periodo
2014-2015.
Los datos que aportaron valor al proyecto de investigacion, fueron entrevistas y encuestas
dirigidas tanto a estudiantes, como a disefiadores graficos de la ciudad de Riobamba.
Las fuentes bibliogréficas utilizadas, provienen de libros procedentes de la Biblioteca de la
ciudad de Riobamba, de la Curia, y de la Universidad Nacional de Chimborazo. La bibliografia
fue contrastada con la realidad que atraviesan los estudiantes y disefiadores graficos de la
ciudad.
Este trabajo contiene los siguientes capitulos:
En el capitulo | se presenta el planteamiento de la investigacion, el problema, los objetivos y
la justificacion.
En el capitulo Il se abordan los aspectos tedricos relacionados con la historia y rasgos
representativos de la cultura Valdivia, también se describe a la tipografia experimental, y todas
las caracteristicas y elementos que conforma una tipografia. Ademas, consta de algunos
términos basicos, y el sistema de hipotesis.
En el capitulo 111 se detalla el tipo y disefio de investigacidn aplicada, la poblacion y muestra
utilizados para la realizacion de este trabajo y las técnicas e instrumentos para la recoleccién
de datos.
En el capitulo IV se presenta el andlisis e interpretacion de datos de las encuestas y entrevistas
dirigidas a los estudiantes y disefiadores graficos de la ciudad de Riobamba. Ademas, se
presentas las fichas de analisis semidtico, que permitirdn comprender los simbolos propios de

la cultura Valdivia.



En el capitulo V se determina las conclusiones y recomendaciones de la tesis con base a los
capitulos anteriores. Anexo a todo lo descrito se puede encontrar citas bibliogréficas, paginas
web, los cuestionarios manejados y las diferentes propuestas de la tipografia experimental.

En el capitulo VI, se presenta el desarrollo de la propuesta, determinando los elementos
iconicos relevantes, la construccion del médulo compositivo en base a los elementos escogidos,
para luego demostrar el desarrollo digital de las tipografias y sus variantes y, finalmente
presentamos las tipografias resultantes.

La creacion de las familias tipogréaficas y sus variantes han sido de gran aporte para conocer la
cultura Valdivia ya que, mediante la creacion de estos signos visuales, se ha logrado un aporte
significativo al Disefio en el Ecuador. Los signos expresan ampliamente lo que fue la cultura
Valdivia, muestra rasgos distintivos de la misma, y claramente proporciona un buen mensaje

visual al espectador.



CAPITULO I
1. MARCO REFERENCIAL
1.1. EL PROBLEMA DE INVESTIGACION
Estudio de las caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia para la creacion de una familia

tipografica en el periodo 2014-2015.

1.2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Suena algo ridiculo decir que los ecuatorianos preferimos y/o adoptamos creencias
representadas por cierto tipo de lideres ya sea de areas o ambientes religiosos, culturales,
tradicionales, etc. Sin embargo, es cierto, poco a poco los ecuatorianos a medida atravesamos
cierto periodo nos alejamos mas de nuestra historia al punto en que vamos perdiendo nuestra
identidad dejando de lado toda aquella riqueza cultural que poseemos, no se han aprovechado,
no han sido explotados en toda su magnitud.

Si al observar en determinados sitios percibimos con un poster, una gigantografia o algun tipo
de publicidad ya sea portatil o estacionaria que alguien lo hizo, publicitando el arte y cultura
del Ecuador. Si nos enfocamos por un momento en el ambiente y representaciones culturales,
no existe una concordancia visual con la tipografia utilizada ya que es importante seleccionar
una tipografia adecuada para transmitir el mensaje deseado, puesto que al usar mal una
tipografia se resta atencidon y creatividad al arte realizado.

La tipografia es la forma de escribir con diferentes tipos de letras y caligrafia. Esto es
especialmente importante en lo que respecta a la publicidad, el marketing, el disefio, el arte y
muchas otras actividades en las cuales lo visual es esencial para atraer la atencion del puablico
0 generar diferentes reacciones en él.

Los signos de publicidad, como los signos en general, pueden ser iconicos y linguisticos. En

los signos iconicos hay una relacion directa entre el significante y el significado. Asi, un retrato



o una fotografia son signos icénicos en el sentido de que el significante representa la apariencia
del significado. La fidelidad o rigor de la representacion, es decir, el grado en que el significante
representa el significado esta en relacidn inversa con el grado de convencionalidad.

Como disefiadores estamos en la obligacién de destacar ciertos elementos que seran utilizados
para complementar nuestra investigacion y determinar cuales serdn los elementos que
dispondremos para nuestra tipografia mismos que explicaremos a continuacion.

Al hablar de codigo icdnico nos referimos a que estos son signos y toda clase de imégenes,
fotografias esculturas que al combinarlos nos daran un valor mucho més dominante, con esto
logramos que el receptor advierta una representacion mas realista de acuerdo a sus vivencias.
Al hablar de codigo linglistico nos referimos al hecho de utilizar un conjunto de elementos ya
sean estos signos propios y naturales que nos permiten elaborar un mensaje, siguiendo ciertas
reglas semanticamente interpretables es decir que tanto el emisor como el receptor deben
utilizar un mismo cédigo para poder comunicarse.

Al hablar de codigo cromatico nos referimos a una seleccion de colores que se destacan para
representar algo. Por ejemplo, en un supermercado las etiquetas de los precios son de color
rojo, o al ver alguien vestido de negro asumimos que esta de luto o pertenece a una cultura, de
la misma manera al usar un codigo cromatico nos enfocamos en mostrar y representar
determinado elemento con un color definitivo. La arqueologia en el Ecuador y Latinoamérica
se divide en tres etapas: Periodo Formativo, Periodo de Desarrollo Regional, Periodo de
Integracion y cada uno de estas fases tienen diferentes asentamientos culturales de suma
importancia.

La Cultura Valdivia aparecié aproximadamente alrededor del 4000 a.C. — 1500 a.C. y fue la
primera civilizacion del Periodo Formativo, son los descendientes de “Los Vegas”.

Este complejo cultural se destaca principalmente por la implementacion de la ceramica en su

vida diaria, segun los estudios realizados por destacados arquedlogos ha sido confirmado que



ellos fueron los primeros en producir objetos de barro en el continente americano siendo asi la
primera civilizacion alfarera de América. Entre las piezas realizadas encontramos cuencos,
ollas y escudillas que habian sido decoradas con motivos geométricos. No olvidemos que antes
de trabajar con la cerdmica lo hicieron con las piedras.

Una de las caracteristicas méas notables en la cerdmica de la Cultura Valdivia es la aparicion de
figurillas en su mayoria pertenecientes al sexo femenino, las mismas que mundialmente han
sido conocidas como “Las Venus de Valdivia”, y en las cuales se puede visualizar la region
pubica. Se cree que estas figuras representaban la fecundidad de las mujeres de la época y
también de la tierra ya que en aquel tiempo su mayor fuente de subsistencia era la agricultura

(Gonzalez R. - 1980).



1.3. FORMULACION DEL PROBLEMA
¢De qué manera incide el proceso del estudio de las caracteristicas e iconografia de la cultura

Valdivia para la creacion de una familia tipografica en el periodo 2014-2015?

1.4. OBJETIVOS
1.41. GENERAL:
= Estudiar las caracteristicas e iconografia de la Cultura Valdivia para disefiar una familia

tipogréafica experimental.

1.4.2. ESPECIFICOS:
= Determinar las caracteristicas semidticas de los elementos representativos de la cultura
Valdivia
= Definir el proceso de creacion de una familia tipografica, basada en la cultura estudiada.

= Disefiar una familia tipografica en base a elementos de la cultura VValdivia



1.5. JUSTIFICACION E IMPORTANCIA

En la creacion de una familia tipogréfica basada en la cultura Valdivia, la composicion visual
es importante ya que se busca proyectar un mensaje visual a los beneficiarios de este proyecto.
Wong (1992) precisa que la composicion visual debe “transportar un mensaje prefijado ademas
de dar la mejor expresion visual de la esencia de algo” (p.9). En general la composicion es el
ordenamiento y estructuracion de los elementos que componen un mensaje visual. Dondis
(1995) afirma que “el contenido y la forma son los elementos bésicos e irreductibles de todos
los medios” (p.123). Asi se entiende que el mensaje visual nunca esta separado de la forma, se
entendera aquello que se intenta expresar, ya la composicion se encarga de controlar la
reinterpretacion que da un individuo al mensaje visual. Villafafie (1992) da a entender que la
composicion “Es un procedimiento que hace posible que una serie de elementos inertes cobren

actividad y dinamismo al relacionarse unos con otros” (p. 177).

En la presente investigacion se busca exactamente eso, agrupar, ordenar valores visuales para
obtener imégenes con sentido, en este caso una tipografia que refleje la Cultura Valdivia, que
se pueda utilizar las letras al igual que las imagenes, que den un sentido y el receptor del
mensaje obtenga informacion mediante el uso de esta tipografia .EIl mensaje visual que se busca
transmitir con la creacion de esta tipografia es el de dar a conocer una de las culturas

ancestrales mas representativas de nuestro pais.

En la actualidad la creacion de familias tipograficas nuevas es un hecho comdn, pero la creacion
de una tipografia representativa de una cultura ecuatoriana es un hecho que nos llevara a
conocer mas a fondo la cultura Valdivia considerada una de las méas antiguas del continente
sudamericano. Las imagenes a utilizarse en la creacion de esta familia tipografica contribuiran

un aspecto visual idéneo que sera capaz de trasmitir el mensaje de forma adecuada, ya que cada



letra sera un elemento grafico Unico que aportara riqueza y belleza en la composicion final de

la tipografia VValdiviana.

No existe una familia tipogréfica que represente culturalmente a los ecuatorianos ya que en
anuncios publicitarios o culturales sobre la cultura Valdivia no se utiliza una tipologia Unica ni
representativa de ella, este y varios motivos latentes, han sido claves para crear una familia
tipografica que se dara a conocer en la ciudad de Riobamba para identificar a la cultura

“Valdivia”, y de esa manera impulsar la diversidad y los saberes ancestrales en nuestro entorno.

La realizacion de una investigacion para encontrar elementos acordes y representativos de esta
cultura es esencial para aplicar todos los datos recopilados y crear una tipologia que transmita

la realidad que se vivia en nuestro pais hace cientos de afos.

Es pertinente dentro del Disefio Grafico la tipografia ya que, cumple un papel prominente al
momento de crear comunicacion, en nuestro caso para proyectar una identidad cultural de

nuestro pais y en definitiva, crear una vision adecuada de esta cultura.

El proyecto planteado permitira disefiar una tipografia basada principalmente en los saberes
ancestrales que nos han dejado de legado la cultura “Valdivia”, todo lo que se quiere transmitir
a la poblacion en general es que, aquellos que tienen poco conocimiento sobre esta cultura,
conozcan cuales eran los elementos mas representativos mediante el mensaje visual que se

pretende crear.

Se han planteado objetivos, teniendo en cuenta los elementos que identifiquen a la cultura y las

consecuencias en la legibilidad de la escritura. Se determinaran parametros para la creacion de



esta familia tipografica con el fin que expresen de manera significativa la historia de una cultura

ancestral.

Lo que se busca es realizar una investigacion para determinar cuéles son los elementos mas
representativos de esta cultura y apropiados para formar parte de esta familia tipogréfica. Para
el éxito de esta investigacion, es necesaria la documentacion tedrica referente al tema mediante

el anélisis de los datos acumulados.



CAPITULO II
2. MARCO TEORICO
2.1. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION
Dentro de los estudios efectuados se toma como referencia dos tesis, mismas que ayudaran para

regirse en el proceso tedrico para la creacion de la tipografia.

Primer trabajo inédito tomado como referencia:

Tema: Representacion gréafica de elementos visuales de la cultura Valdivia aplicada a
estampados textiles, de autoria de Veronica Estefania Avilés Cusco, de la Universidad de

Cuenca.

Su objetivo es “rescatar signos identitarios de las culturas precolombinas para representar

graficamente los elementos visuales de la Cultura Valdivia aplicada a estampados textiles”.

Veronica se rige determinando como elemento principal para concretar su tesis a la figurilla
tallada en piedra distinguida por sus rasgos infrecuentes y/o atrevidos.

En su tesis explica que tras haber finalizado con su investigacién tomé como referencia a la
escultura conocida como “Venus de Valdivia” para realizar “abstracciones organicas” y
posteriormente ser transformadas a aplicaciones para textil, dichas aplicaciones nos precisan a
tener en cuenta de aquella escultura.

De dicha tesis se utilizard los elementos vistos como referencia para realizar la tipografia

Valdivia.

Segundo trabajo inédito tomado como referencia:
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Tema: La importancia de los monticulos elevados en la sociedad Mantefio-Guancavilca, siglos
XI11-X1V, caso concreto: Valle Bajo del Rio Portoviejo, sitio Japoto, de autoria de Telmo
Lépez, de la Escuela Superior Politécnica del Litoral.

Las investigaciones entregadas al conocimiento de la sociedad Valdivia habian permanecido
por muchas décadas con un vacio de informacion respecto a un sitio sumamente importante
por la cuantia y naturaleza de sus remanentes culturales: San Pablo.

Una vez recopilada esta informacion se concluye que los elementos investigados serén de gran
ayuda y guia para creacion de una familia tipografica basada en las caracteristicas de dicha

cultura.
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2.2. FUNDAMENTACION TEORICA

2.2.1. CULTURA VALDIVIA.

Esta ancestral cultura fue descubierta en el afio 1956 por el afamado arquedlogo guayaquilefio
Emilio Estrada, también considerada como la mas antigua cultura del continente americano. Se
deduce que esta cultura tuvo presencia alrededor de 2.500 afios.

Gracias a un estudio abalizado por la Universidad de Illinois, los arquedlogos e investigadores
Carlos Zevallos Menéndez, Jorge Marcos Pino y Presley Norton determinaron que la cultura
Valdivia es la mas antigua del continente americano, antecesora de los Mayas, los Aztecas e
Incas, y también la Unica cultura del Ecuador digna representante del Periodo Formativo ya

que fueron los primeros en trabajar con ceramica.

2.2.1.1. FASE VALDIVIA.-
Segun pruebas de carbono 14, la ubicacion en el tiempo de esta fase se fijo entre los afios 4.000
antes de Cristo como fecha maxima, y 2.020 antes de Cristo como fecha minima. Los

valdivianos se situaron en las provincias del Guayas, Manabi, los Rios y de El Oro.

2.2.1.2. OCUPACION GEOGRAFICA.

Valdivia estuvo asentada en extensas areas de las actuales provincias litorales del Guayas,
Santa Elena, Los Rios, Manabi y EI Oro; llegando hasta las estribaciones de la Cordillera
Occidental. A partir del afio 2000 en el sector de La Man4, en la provincia de Cotopaxi,
mediante excavaciones y descubrimientos se ha demostrado que también habian llegado a hasta
esas regiones. La alta capacidad de movilizarse de los valdivianos, contribuy6 de gran manera
a la difusion cultural y comercial, no solamente en el norte y sur del Ecuador, sino también, en

territorios tan distantes como Mesoamérica y el norte del Perd.
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2.2.1.3. SUBSISTENCIA.-

La adaptacion de los valdivianos al medio ambiente era asombrosa. El cultivo y la pesca
permitian su subsistencia. El cultivo de varias especies silvestres y variadas frutas tropicales,
eran muestra clara de que los valdivianos se alimentaban adecuadamente, ademas de, sus
técnicas variadas de pesca les permitian tener una dieta equilibrada.

Al parecer el Unico animal domesticado que existia en aquel tiempo era el perro, el cual se cree
que era estimado por sus amos ya que hay evidencias de sepulturas y ofrendas para el mejor
amigo del hombre valdiviano, ademas de que no eran usados como comida como en otras

culturas.

2.2.1.4. HABITAT VALDIVIANO.-

El medio ambiente valdiviano estaba delimitado a las regiones aridas y secas junto a la
peninsula de Santa Elena. De acuerdo con estudios climatoldgicos, el clima en esas épocas era
Optimo para trabajos agricolas, ya que, antes de estos estudios se creia erradamente que el
pueblo valdiviano dependia exclusivamente de la pesca y recoleccion de productos del mar.

También se cree que construian represas para recolectar agua de lluvias.

2.2.1.5. AGRICULTURAY PESCA -

Se define a Valdivia como una sociedad agricola y pesquera, gracias al registro arqueoldgico,
se pudo determinar que los agricultores utilizaban las terrazas de los rios denominados montes
circundantes para cultivar yuca, algoddn, achira, y otros productos tropicales como la pelmay
el camote. Los valdivianos costeros se dedicaban mas a la pesca y recoleccion de productos
marinos, mientras que los de las aldeas del interior se dedicaban a la agricultura, para asi

intercambiar productos entre si.
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2.2.1.6. CREENCIAS Y RELIGION .-

2.2.1.6.1. VIDA CEREMONIAL.-

El hallazgo de estatuillas y figurinas, permiten especular las funciones que desempefiaban, se
cree que son manifestaciones de un culto a la feminidad y fertilidad, también se puede
considerar que tienen representaciones sexuales y pertenecian a cultos falicos.

Entonces, se puede asegurar que la funcion de las estatuillas era rendir culto, o el de ser

utilizadas como instrumentos en ceremonias de magia y curanderismo.

2.2.1.6.2. COSTUMBRES FUNERARIAS

Los valdivianos solian enterrar a sus muertos extendidos o flexionados y en casos raros
sentados. También los enterraban dentro de paquetes o cantaros, en las tumbas se hall6 un solo
esqueleto y en otras hay varios de ellos.

La misma cultura que existio en el mismo lugar durante dos mil afios, hace suponer que ellos
cavaban tumbas nuevas y destruian las anteriores, y reunian los huesos en un solo paquete para

luego ubicarlos en una nueva fosa.

2.2.1.6.3. BANCOS DE SHAMAN

Gracias a recipientes encontrados, se puede decir se estos estaban relacionados con el consumo
de narcéticos y alucindgenos, ya que se han hallado representaciones en ceramica de los
denominados “bancos de shaman”, los cuales eran utilizados por brujos para conectarse con el
mundo espiritual. El hallazgo de pequefias vasijas supone que estas eran utilizadas para guardar
ceniza o concha calcinada en polvo, que eran utilizadas para que la coca libere el alcaloide, ya

gue ellos masticaban coca en actividades de culto.
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2.2.1.7. ORGANIZACION SOCIAL.

Se presume que se ejercia matriarcado, ejercido por una sacerdotisa. Valdivia tenia una
organizacion de tipo tribal como la mayoria de sociedades de esa época.

Se presume que esta sociedad estaba encabezada por jefes y expertos en relaciones
sobrenaturales, ademés que el lazo familiar y los parentescos eran pilares fundamentales para
la supervivencia del grupo. Esta era una sociedad matriarcal, donde las mujeres dirigian y
tomaban las decisiones para su pueblo, lo cual estaba convirtiéndola en una sociedad sin

igualdades.

2.2.1.8. VIVIENDA.

La vivienda de la Cultura Valdivia fue conocida como sitio Real Alto, estas chozas poseian
paredes con postes gruesos colocados verticalmente en trincheras de plano eliptico ya que
el techo de paja era sostenido por otros postes, en la parte céntrica de la choza, tenian el

recinto ceremonial.

Otro dato importante de la vivienda de esta cultura, es el momento que colocaban una pared
en una choza nueva, encima de estos se colocaban cadaveres con la creencia de que el

cadaver servia como un ritual para cuidar la nueva vivienda y a los que habitaban en ella.

2.2.1.8.1. SITIOREAL ALTO.-

El sitio Real Alto era una aldea con casas alrededor de una plaza central la cual se presume que
servia como centro ceremonial (Lathrap et al. 1977, 1986).

La importancia del hallazgo del Real Alto, permite afirmar que desde ahi, arranca la tradicion
de otras culturas de América posteriores a Valdivia, al uso de templos tipo piramide en donde

expresaban su religiosidad.
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2.2.1.9. ANTROPOLOGIA

Existen pocas investigaciones cientificas realizadas por expertos antropélogos, quienes
determinaron la presencia de diferentes grupos humanos con claros rasgos de mestizaje, gracias
al hallazgo de craneos encontrados en el lugar. También, con estos hallazgos, se pudo deducir
que habia igual nimero de habitantes hombres y mujeres, y que, el promedio de vida era de 35

anos.

2.2.1.10. EXPRESION ARTISTICA.

Dentro del aspecto artistico, esta cultura es considerada la primera en trabajar la ceramica,
figurillas, vasijas de barro, ollas, platos, escudillas, en su mayoria de boca ancha y base concava
ya que unas eran utilizadas para almacenar liquidos y granos, y otras para cocinar directamente
en la lefia o carbon que era utilizado en ese entonces. Cabe resaltar que las vasijas eran
decoradas con diversas técnicas y motivos geométricos, con grabados y colores. Para mostrar
sus dotes artisticas, los valdivianos también solian usar diferentes adornos en sus cuellos, orejas
y labios como adornos personales, los cuales eran elaborados de conchas marinas las cuales

eran importantes para sus ritos.

2.2.1.11. COSMOVISION.
Dentro de la cosmovision hablamos todo en cuanto a creencias puesto que dicha cultura la

representaba mediante una “S Angular” a sus dioses.

2.2.1.12. ICONOGRAFIA.
La iconografia engloba todo lo referente a la descripcion de cuadros, pinturas,
monumentos, estatuas y retratos. El término esta relacionado al conjunto de imagenes

(sobre todo, aquellas que son antiguas) y al informe o exposicion descriptiva sobre éstas.
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La iconografia, por lo tanto, puede definirse como la disciplina que hace foco en el estudio del
origen y la elaboracion de las iméagenes y sus relaciones simbolicas y/o alegoricas. Se trata de
una rama que empezd a cultivarse en el siglo X1X en Londres (Inglaterra) y luego se expandio
hacia otros paises europeos.

Cabe resaltar que la nocién de iconografia esta asociada al concepto de iconologia, que es la
parte de la semiologia y la simbologia que se encarga de analizar las denominaciones visuales
del arte. La iconologia, cuentan sus expertos, estudia como se representan valores y virtudes
por medio de figuras de personas.

La diferencia entre ambos términos es sutil: mientras que la iconografia hace hincapié en la
descripcion de las imagenes, la iconografia propone un estudio mas amplio con clasificaciones
y comparaciones.

Las principales &reas que abarca la iconografia son la mitologia de caracter cristiano, la
mitologia clasica y las representaciones de inspiracion civil. Dentro del cristianismo, el
Concilio de Trento que se desarrollo en el siglo XVI promulgo el “Decreto sobre las imagenes”
que estipulaba las caracteristicas y funciones de las imagenes catdlicas. Este documento
distingue entre las iméagenes dogmaticas (aquellas que defienden los dogmas catolicos frente a
los protestantes a través de Cristo, la Virgen Maria, los apostoles, San Pedro y San Pablo) y las
imagenes devocionales (que se destinan a venerar al resto de los santos).

Valdivia es una cultura arqueoldgica neolitica precolombina que se extendié en la costa
Occidental del Ecuador a lo largo de los valles fértiles una de las areas mas secas, en la
provincia de Manabi, desde el sector de Puerto Cayo hasta el norte de la provincia de Santa
Elena, Se encuentra dentro del periodo Formativo.

Valdivia fue un pueblo donde su organizacion social estaba sujeta a la autoridad de un jefe y
hay quienes afirman que entre ellos en algin momento lleg6 a existir una matriarca, otro que

destacaba bastante era el Chaman quién se dedicaba a 1a comunicacion con los espiritus y
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dioses. Su economia consistia en que los hombres se dedicaban a la elaboracion de estatuillas,
la caza, la pesca la agricultura del maiz, etc.; las mujeres se dedicaban a la confeccion de
diversos tejidos de algodon, a la recoleccion de conchas y la agricultura entre otros.

Las estatuillas de la cultura VValdivia inicialmente fueron de piedra, luego de arcilla con formas
como las de una mujer embarazada haciendo referencia a la fertilidad de la pacha mama, otras
tenian peinados de varios tamafios lo que indicaban que mientras mas alto lo tenian mayor
jerarquia tenian dentro de la cultura.

La cultura “Valdiviana” se destaca esencialmente por la implementacion de la cerdmica en su
vida cotidiana, dando de esta manera inicio a una gran variedad de creaciones artisticas, segun
varios estudios realizados por reconocidos arqueodlogos los cuales han demostrado que esta
cultura fue la primera en promover la creacién de objetos de barro en el continente americano.
Valdivia es una de las culturas mas sobresalientes del Ecuador, puesto que mediante su riqueza
visual ha estado sometida a varios estudios para poder descubrir su origen, sus influencias, su
tecnologia, sus creencias, su modo de vida, y mediante la ceramica que realizaron los
valdivianos se pudo encontrar informacion sobre todas las interrogantes antes mencionadas; e
inclusive por esta belleza visual, se ha conseguido llamar la atencion del resto del mundo; “con
la cultura Valdivia el interés del mundo cientifico por el Ecuador cobr6 una nueva dimension”
es por ello que el disefio grafico se basa en esta belleza visual para el rescate cultural, puesto
que si el resto del mundo se interesa por lo ecuatoriano, por qué no hacer lo mismo siendo

ecuatorianos.

2.2.1.13. TECNOLOGIA
2.2.1.13.1. METALURGIA

No existe evidencia del uso de metales por parte de la sociedad valdiviana.
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2.2.1.13.2. LITICA

Se hallaron una que otra figurina de piedra, ademas de martillo que eran utilizados para obtener
filos para crear navajas, cuchillos, etc. Los objetos que mas utilizaban eran hachas de piedra
andesita o diorita.

Las figurinas de piedra encontradas son demasiado rudimentarias, asi que para los expertos era

dificil distinguir la piedra de la figurina.

2.2.1.13.3. TEJIDOS.-

En el valle de Chanduy el arquedlogo Jorge Marcos (1973), hall6 trozos de arcilla que
evidentemente era prueba de impresion textil. Ya que ellos cultivaban algodén, también
utilizaban telares, y la prueba de ellos son las estatuillas que tienen dibujos y decorados que

imitan tejidos.

2.2.1.13.4. CORDELERIA -

El hallazgo de gran cantidad de anzuelos de concha supone la existencia de sedales. Queda
como evidencia el decorado con Estampado de Cuerda el cual consistia en aplicar el cordel
trenzado sobre el barro fresco para dejar una decoracion. Los cordeles pudieron ser creados a

partir de palma de agave o de algodon cultivado.

2.2.1.13.5. OTROS ARTEFACTOS TECNOLOGICOS.-

ARTEFACTOS DE HUESO.-

Usualmente utilizaban hueso de venado pero era muy escaso su uso. Pulian los cuernos del
venado para realizar la decoracion llamada PULIDO CON GUIJARRO, ademas de, utilizar las
puntas de los cuernos como punzones y proyectiles. También utilizaban las espinas de pescado

como agujas.

19



ARTEFACTOS DE CONCHA -

Las conchas eran perforadas para su suspension, algunas eran utilizadas como cucharas, para
pulir y otras eran empleadas como anzuelos. La concha se afilaba en punta para crear anzuelos,
normalmente estos eran pequefios y eran usados para atraer y atrapar peces pequefos.

Otros tipos de conchas gigantes eran las conchas de Malea Ringens, y las Spondylus que eran

usadas como recipientes.

2.2.1.14. CERAMICA

La ceramica valdiviana era trabajada con maestria, hermosamente decorada y cuidadosamente
pulida. En Valdivia existian infinidad de técnicas decorativas entre las cuales se puede nombrar
el canalado falso, punteado, biselado, recortado, brochado, corrugado falso, decorado con uiias,
estampados con concha y cuerda, estampados en zig-zag, labrados, pulidos con guijarro, etc.
En muchos casos se encontré en un mismo vaso el uso de varias técnicas decorativas.

A pesar de las cerdmicas hermosamente decoradas, se presume que Su USO era puramente
domeéstico y ceremonial.

La belleza y singularidad de sus utensilios y figuras de cerdmica son muestras claras de
que el pueblo valdiviano gustaba de ver reflejada su arte en sus trabajos, ya que, gracias a

su avanzado desarrollo tecnoldgico y estético en la ceramica valdiviana predominaban las

decoraciones geométricas en colores rojo y gris.

Se han encontrado, en diferentes excavaciones arqueoldgicas, mas de veinticinco mil
tiestos, recipientes para guardar alimentos o beber y comer, vasijas y figurillas de
incomparable belleza, entre las que se destacan las afamadas y artisticas “Venus de
Valdivia” -siempre desnudas y provistas de una variedad de peinados-, que pudieron tener

diversas connotaciones de caracter religioso o ceremonial que van, desde ser objetos
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destinados a cultos falicos o de fertilidad, hasta llegar a ser elementos usados por los

chamanes en ceremonias de magia o curanderismo, (Pino E. — 2002).

2.2.1.14.1. ORIGEN DE LA CERAMICA VALDIVIANA -

Se recoge una hipdtesis de una colonizacion de las costas ecuatorianas por parte de navegantes
orientales quienes habrian sido los que ensefiaron sus conocimientos sobre ceramica al pueblo
valdiviano, esto fue propuesto en 1960 por los investigadores Betty Meggers, Clifford Evans y

el guayaquilefio Emilio Estrada.

2.2.1.14.2. HIPOTESIS JOMONESA .-

En la isla de Kyushu, habitaba un poblado prehistérico denominado “Jomon”, en donde
encontraron ceramica similar a la de Valdivia, lo cual era para muchos investigadores una
prueba irrefutable de que el origen valdiviano era producto de la llegada de los “Jomoneses” a
las costas ecuatoriana. Se presume que pequefias embarcaciones de pescadores jomoneses
fueron arrastrados por las corrientes marinas, que en primer lugar llegaron a California y
bajaron hacia el sur llegando finalmente a las costas ecuatorianas. Valdivia era un pueblo
pesquero, que normalmente se alimentaban de mariscos y peces que aln no conocian de
metales y herramientas, con la llegada de los jomoneses quienes impartieron sus conocimientos
sobre ceramica, se puede decir que comenzO una nueva era valdiviana. Segun varios
investigadores se puede encontrar similitudes en los rasgos fisicos de las Venus de Valdivia
con trabajos alfareros del Japon.

Afos después de varias publicaciones que empatizaban con la hipotesis Jomonesa, la critica
cientifica se volvié mas dura, ya que para muchos los disefios y decoraciones de las ceramicas
de Jomon y Valdivia no eran demasiado complejas como para abogar que pertenecian a un solo

lugar de origen. También se argumentd que las corrientes marinas no hubieran llevado a los
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jomoneses a las costas ecuatorianas, ademas que, la falta de alimentos y agua dulce, hubieran
hecho dificil a los viajeros su supervivencia ya que el viaje hubiera tomado entre uno y cuatro
afios dependiendo de las condiciones meteoroldgicas.

En fin, segln el arquedlogo Donald Lathrap y otros investigadores, se pudo sefialar que existen

pocas pruebas que apoyen la hipdtesis Jomonesa.

2.2.1.14.3. EL MISTERIO DEL ORIGEN DE LA CERAMICA VALDIVIANA .-

Lathrap (1975:29), afirma que en algun lugar del Noroeste de Sudamérica, existié un complejo
ceramico mas antiguo. En sitios colombianos se encontrd cerdmica primitiva en comparacion
a la cerdmica ecuatoriana. Gracias a una ceramica muy antigua hallada en Taperinha, Brasil,

se puede afirmar que la ceramica aparecié unos mil afios antes que la ceramica de Valdivia.

2.2.1.14.4. ANTECEDENTES DE LA CERAMICA VALDIVIA

La Fase Valdivia perdurd durante dos mil afios, en los cuales el proceso cerdmico cambid de
generacion en generacion, los rasgos decorativos cambiaron y sus diferencias en las formas
decorativas se las puede dividir en cuatro periodos de acuerdo a la clasificacion de los

investigadores Betty Meggers, Clifford Evans y el guayaquilefio Emilio Estrada.

PERIODO A

La ceramica de este periodo es gruesa, fuerte y consistente en los jarros y tazas encontrados.
La principal caracteristica de este periodo, es que, los cuencos son sostenidos por cuatro pies
diminutos. En los bordes de las tazas son lobulados u ondulados.

Las técnicas decorativas utilizadas en este periodo se limitaban al estampado de concha, una

técnica mas usual de este periodo era el repujado que consistia en empujar con el dedo la
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ceramica fresca del vaso desde adentro hacia afuera, dejando en el externo del vaso

protuberancias huecas.

PERIODO B

En este periodo algunas técnicas decorativas desaparecieron y otras emergieron. Este fue un
periodo corto, las técnicas decorativas mas usadas fueron: estampado de cuerda, punteado y lo
que se llama Valdivia Inciso que consiste en una incision hecha al desgaire sobre la superficie

no pulida.

PERIODO C

En este periodo la ceramica cambid radicalmente de sus inicios. Muchas técnicas antiguas
desaparecieron en su totalidad. Los vasos son redondeados, ya no se hacian cantaros de tres
patas y los fondos concavos casi han desaparecido. En cuanto a la decoracion se utilizé el
estampado en zig-zag, incisién ancha mellada, pulido con guijarro, ademas, los valdivianos

frotaban un manojo de hierbas o conchas acanaladas para pulir su ceramica.

PERIODO D

En este periodo se encuentra una cerdmica mas delgada pero menos pulida. Los vasos son mas
pequefios. En cuanto a la decoracion se utilizaba el pulido con guijarro y liston mellado,

generalmente la decoracion la realizaban con pequefias y finas incisiones.

2.2.1.14.5. ELEMENTOS CERAMICOS REPRESENTATIVOS

Entre varios elementos ceramicos recopilados representativos de la cultura Valdivia tenemos

una clasificacion de cinco grupos:
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= Venus de Valdivia.

= Venus Embarazadas

= Venus Hieraticas

= Venus Mano en la Boca

= Venus Bicéfalas

Para entender esta clasificacion se revisara sus conceptos.

= VENUS DE VALDIVIA.
Son las representaciones mas comunes de la Venus en esta cultura, tienen un acabado mas

estilizado con relacion a las otras figurillas.

= VENUS EMBARAZADAS.
Las representaciones que habia de ellas eran escasas pero como se han logrado encontrar piezas

de este tipo son tomadas en cuenta para dicho proyecto.

= VENUS HIERATICAS.

Son figurillas religiosas que reproducen formas tradicionales de las mujeres de Valdivia.

= VENUS CON LA MANO EN LA BOCA.
Estas representaciones como su nombre lo dicen tienen una mano en la boca y la otra mano

sutilmente colocada sobre la ingle de la mujer, cubriendo su parte mas intima.

= VENUS BICEFALAS.

Son representaciones de mujeres con dos cabezas.
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2.2.1.14.6. VARIABILIDAD DEL COMPLEJO CERAMICO VALDIVIA.

Explorando las culturas ecuatorianas, se puede encontrar belleza visual inigualable, sin
necesidad de buscar en otros lugares del mundo; Ecuador cuenta con una de las culturas mas
reconocidas, la Cultura Valdivia, la cual no debe ser desaprovechada por los disefiadores que
tratan de buscar nuevas fuentes de iméagenes para sus disefios, y por preferir estar dentro de la
tendencia del momento, pierden de vista las excelentes fuentes graficas que posee esta cultura,
(Avilés E. 2010).

De acuerdo a las investigaciones realizadas también se enfocard en conocer la variabilidad del
complejo ceramico Valdivia, para ello se analiza parte del componente excavado en el corte M
del sitio San Pablo.

Para logarlo existen seis fases, combinaciones de forma y decoracion que son diagnosticas:
A.- Cuenco pulido con paredes que van desde cercanamente verticales hasta ligeramente
incurvadas, paredes interiores engrosadas a lo largo del labio para formar un borde expandido.
B.- Cuenco carenado con linea simple o doble entre las cuales esta una linea ondulada, en zig-
zag o festoneada, o bajo una linea o lineas horizontales, generalmente colocadas entre el borde
y el angulo del hombro.

C.- cuenco profundo con una muesca ancha, aproximadamente a 1cm bajo el borde, La mueca
esta generalmente llena con mellas, incisiones y puntuaciones, bajo la muesca las paredes son
ordinarias 0 moderadamente incisas con lineas anchas.

D.- Cuencos carenados poco profundos, pulidos, con una muesca profunda, debajo del angulo
del borde.

E.- Cuenco carenado o incurvado con una fila o filas de festoneado con canales en el borde.
F.- Cuenco con borde Carenado o Incurvado decorado con una banda formada por el exceso

de ambas terminales en el festoneado.
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Ademas de las anteriores, hay un tipo de decoracion muy distinta denominada Valdivia rojo

Punteado en Zonas, que para esta fase presenta disefios con punteado semicircular, rectangular

0 zonas libres originadas por las incisiones y que son llenadas con puntuaciones. Los disefios

generalmente estan en los extremos de los bordes carenados de recipientes pequefios que estan

cubiertos con engobe rojo, aplicado s6lo en la zona decorada (Traduccion del Autor). Entre los

cuales también hace referencia a los elementos formativos del disefio.

A. Segmentacion.

Linea Paralela

Linea Ondulada

B. Unidades.

Lineas horizontales
Lineas inclinadas
lineas verticales
Linea en zig-zag
Semicirculo

Media luna

Cuadro inscrito
Circulo

Elipse
Protuberancias
Ovoide

Oblongas

Simbolo matematico de angulo

Tronco de piramide invertida
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2.2.1.14.7. VENUS DE VALDIVIA.

Se las conoce como venus de Valdivia a las estatuillas elaboradas en ceramica, un punto
importante a resaltar es que ninguna de las estatuillas mide mas de 8 centimetros, pueden ser
encontradas en variadas formas, en la mayoria de estas resalta las curvas prominentes de la
mujer puesto a que en esta cultura las mujeres voluminosas eran vistas como a las mas
hermosas. Mientras mas volumen tenian estas mujeres, eran consideradas las mas aptas para
procrear. Al representarlas como progenitoras, también hacian referencia a la Pacha Mama.

En la cerdmica valdiviana también se resaltaba el aspecto matriarcal, ya que, segln
investigaciones anteriores se dice que este pueblo era gobernado por una mujer, generalmente

la mas anciana del lugar.

2.2.1.14.8. FIGURINAS

Durante los periodos B y C se realizaron gran numero de figurinas en cerdmica con variadas
formas y detalles, pero durante el periodo C los detalles y cuidados al realizar las figurinas
fueron disminuyendo.

El promedio de largo de las figurinas es de 7 centimetros, en su mayoria representan a féminas
desnudas, personajes de dos cabezas, doncellas, figuras andrdginas. Hay pocas estatuillas que

representen la fecundidad o mujeres gordas.

2.2.1.14.9. FIGURINAS TIPO VALDIVIA

Estas figurinas eran moldeadas a mano, el cabello y los brazos eran afiadidos mediante
modelado. Los brazos eran pegados al cuerpo hasta llegar a los senos, y otros, terminaban en
los hombros con mufiones. La parte trasera de las figurinas era detalladamente representada,

con unas nalgas prominentes y angulares. El peinado en estas figurinas era representado con
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unas trenzas largas que cubren los hombros y la espalda, el cabello lo representaban con lineas

verticales, horizontales y geométricas cuidadosamente trabajadas.

2.2.1.15. RELACION DE LA FASE VALDIVIA CON OTRAS FASES CULTURALES.-
La ceramica valdiviana es considerada la mas antigua y elaborada gracias a sus variadas
técnicas decorativas. La aparicion repentina de esta hermosa y sofisticada ceramica, hizo
pensar a los investigadores que su origen se encontraba fuera del continente, como la hipotesis
Jomonesa mencionada anteriormente.

También se considera que la cerdmica valdiviana no es la mas antigua del continente como
muchos investigadores piensan, ya que, otra cultura denominada San Pedro que era predecesora
de la Valdivia también trabajo ceramica parecida a la valdiviana.

Otra hipdtesis al brusco aparecimiento de Valdivia, es que también se han encontrado vasijas
del Amazonas muy similares a las de Valdivia, lo cual hace pensar que el origen de esta cultura
es amazonico.

Se han encontrado similitudes en cuanto a cerdmica valdiviana con otras civilizaciones como
es el caso en Huaca Pietra en Peru, donde hallaron una calabaza cuya incision de un rostro
humano es idéntica a la ceramica valdiviana.

Otros hallazgos de figurinas en el Golfo mexicano, hacen creer que Valdivia influencio
enormemente el arte alfarero mexicano, gracias al hallazgo de figurinas con cabezas bifrontes

y bicéfalas.

2.2.1.16. LA SEMIOTICA DE PEIRCE Y SAUSSURE
Para fines de la investigacion la semidtica de Saussure y Peirce oferta herramientas igualmente
validas pero diferentes para el examen de la estructura y la interpretacion del significado. Sin

embargo, hay que sefialar que estos dos enfoques de la semiotica madre de dos tradiciones

28



filosoficas distintas (la fenomenologia y el pragmatismo) implican dos maneras distintas de

pensar acerca de los signos, el significado y la realidad.

En su Curso de Linglistica General (publicado en 1918), el suizo Ferdinand de Saussaure

(1857-1913) ya hablaba de la Semiologia (Semiologie, en frances):

Es el estudio de la vida de los signos en el seno de la vida social”. Saussure nos dice en
su curso que esta disciplina llegaria a formar parte de la psicologia social y, por
consiguiente, de la psicologia general. Ella nos ensefiaria en qué consisten los signos,
qué leyes los rigen. Puesto que todavia no existe (1918), no puede decirse lo que serd;
pero tiene derecho a la existencia, su lugar esta determinado de antemano. La linglistica
no es Mas que una parte de esa ciencia general, las leyes que descubra la semiologia
seran aplicables a la lingistica, y, de este modo, ésta se hallara vinculada a un ambito
perfectamente definido en el conjunto de hechos humanos (Ferdinand de Saussaure,

1918).

Como se ve en esta cita, el lenguaje, para Saussure, era tan solo uno de los muchos sistemas
semiolégicos, pero tenia un papel privilegiado, no solo como el mas complejo y universal de
todos los sistemas de expresion sino también como el mas caracteristico. La linguistica,
consecuentemente, proporciond el «<modelo maestro para todas las ramas de la semiologia». El
gran aporte de Saussure fue dividir la comunicacién en signo el cual a su vez esta conformado
por significante y significado. El significante es la parte tangible, fisicamente perceptible a los
sentidos y el significado que es construido mentalmente es el uso que le damos a ese
significante. Para Saussure es una trinidad indisoluble: signo, significante y significado estan

unidos perpetuamente.

Ferdinand de Saussure tenia como objetivo estudiar «la lengua considera en si misma y para si

misma», retomando de esta forma el proyecto estoico sobre la base de la materialidad del

29



lenguaje mismo. Naturalmente, ubica a la lingUistica como una parte de la semiologia, «ciencia
que estudia la vida de los signos en el seno de la vida social» que nos ensefiaria «en qué
consisten los signos y qué leyes los rigen». Su semiologia tiene a priori una parte vinculada a
las ciencias sociales; en su concepcion, la dimension social se representa mediante una «fuerza
social que actua sobre la lengua» a punto tal que formaria «una parte de la psicologia social v,
consecuentemente, de la psicologia general». Su punto de vista da cuenta del enfoque
comparativo: «si se quiere descubrir la verdadera naturaleza de la lengua, es necesario, en
principio, tomarla en lo que tiene de comun con todos los otros sistemas del mismo orden» y
su valoracion del lenguaje, «el mas extendido y el méas complejo de los sistemas de expresion»
abrid la puerta a una especie de imperialismo de la lingiistica sobre la semiologia, porque la
linglistica podria, segun él, convertirse en «el patron general de toda semiologia, aunque la

lengua solo sea un sistema particular».

" Caracteristicas del signo saussureano

Ferdinand de Saussure define al signo como «una entidad psiquica de dos caras, la imagen
acustica y el concepto, dos elementos intimamente ligados que se requieren mutuamente». La
imagen acuUstica tomara el nombre del significante y el concepto el del significado. Esta unién

es arbitraria, es decir, no esta por ninguna razén natural o l6gica.

La definicién anterior esta lejos de agotar la concepcidn saussureana del signo. Es conveniente
agregar la nocion de «valor» que se desprende del hecho de que la lengua es antes que nada un
sistema. En efecto, «por un lado, el concepto presenta como la contra-partida de la imagen
auditiva en el interior del signo y, por otro, ese mismo signo, es decir, la relacion que vincula
a esos dos elementos, es también la contra-partida de los otros signos de la lengua». El valor
resulta entonces de la ubicacion del signo en una red de relaciones de tipo binario. El

significado de un signo solo «se determina verdaderamente mediante el concurso de lo que
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existe fuera de él» o, méas aun, «el valor de cualquier término esta determinado por lo que lo
rodea». Todos los signos son, por tanto, solidarios y el valor de cada signo, su significado,
constituye un punto de contacto con el conjunto del sistema de la lengua organizado en red de
oposiciones: «en la lengua solo hay diferencias»; «un sistema linguistico es una serie de
diferencias de sonidos combinados con una serie de diferencias de ideas; pero este
enfrentamiento de un cierto nimero de signos acusticos con otros tantos recortes realizados en
la masa del pensamiento engendra un sistema de valores; y este sistema constituye el vinculo
efectivo entre los elementos fénicos y psiquicos en el interior de cada signo». Este sistema de
valores evoluciona en el tiempo (diacronia) bajo el efecto de una «fuerza social» ya que la
lengua, «parte social del lenguaje (...), slo existe en virtud de una especie de contrato
concertado entre los miembros de la comunidad» y ese contrato necesariamente debe servir
para expresar la evolucion de las sociedades en todos los aspectos de la actividad humana a

través del tiempo.

Entre los tipos de signos estan los siguientes: naturales y artificiales, simples y complejos,
humanos y no-humanos, biolégicos y sociales, espontaneos e intencionales, vocales y gréaficos
(los hablados y los escritos constituyen una subclase), verbales y no-verbales. EI humo, signo
del fuego, es natural; un letrero vial, artificial, un monema (la palabra reducida a su
significante) es un signo simple; una obra de arte, un signo complejo; una carta y un par de
zapatos son signos humanos; el ladrido de un perro es no-humano; la fiebre y un grano de acné
son signos biolégicos; una computadora es un signo social; una mueca o un estornudo son
signos espontaneos; guifiar un o0jo es un signo intencional; esta pagina esta llena de signos
gréaficos, pero si la leo en voz alta emite signos sonoros. A veces los signos pueden ser
clasificados de manera multiple: un letrero vial es, por lo comun, un signo artificial, simple,

humano, social, intencional, grafico y no verbal. Ademas, hay signos especiales o complejos
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como los sintomas, los indicios, las improntas (sellos), las sefiales, los simbolos, los sellos, los

emblemas

= Tradicién de Peirce

Cuando la semiologia pasa inmediatamente a Norteamérica fue estudiada por Charles Sanders
Pierce (1839-1914) con el nombre de semidtica (Semiotics). De esta forma se conoce como
Semiologia a la linea tedrica europea y como semidtica a la linea norteamericana. Para Pierce
(pronunciar como purse, cartera) la semidtica es «la doctrina de la naturaleza esencial y de las
variedades fundamentales de cualquier clase posible de semiosis». ¢;Qué cielos es la semiosis

(palabreja que suena como cirrosis)?

Es una accion, una influencia que sea, 0 suponga, una cooperacion de tres sujetos, como por
ejemplo, un signo, su objeto y su interpretante, influencia trirelativa que en ningin caso puede

acabar en una relacion entre parejas.

El objeto es aquello que el signo representa (el objeto del signo perro es el perro palpable,
tangible), mientras que el interpretante es el «efecto mental» generado por la relacion entre
signo y objeto (la operacién mental humana de unir signo y objeto se llama interpretante). Ha
existido cierta confusion con la nocion de interpretante, que hace referencia no a una persona
(el intérprete) sino a un signo, 0 mas exactamente, la concepcion que tiene el intérprete del
signo. La semiosis (que es ilimitada) es el proceso de produccién de signos por el cual éstos se

refieren infinitamente a otros signos.

La segunda contribucion de Pierce a la semiotica fue su famosa tricotomia o clasificacion
tripartita de los tipos de signos al alcance de la conciencia humana: iconos, indices (indicios)

y simbolos.
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Las investigaciones filoséficas de Pierce, le llevaron en la direccion de lo que él llamé
«semiotica», especialmente a través de una preocupacion por los simbolos, a los que él se
referia como la «trama y el urdimbre» de todo pensamiento e investigacion cientifica: En una
carta, Pierce escribid: «Nunca he tenido la capacidad de estudiar nada; matematicas, ética,
metafisica, gravedad, termodindmica, Optica, quimica, anatomia comparada, astronomia,
psicologia, fonética, economia, historia de la ciencia, whist (juego de cartas, para cuatro
jugadores, similar al bridge), hombres y mujeres, vino, meteorologia, sino como un estudio de
la semidtica». Pierce utiliza el término sin s; se dice que Margaret Mead fue la primera en

iniciar el uso del plural «semiotics», por analogia con ética y matematicas.

Charles Sanders Peirce que es considerado «el méas original y méas ecléctico pensador que el
continente americano haya producido» se intereso, entre otras cosas, en la semi6tica a la que
consideraba ante todo como una légica, es decir «la ciencia formal de las condiciones de la
verdad de las representaciones», lo que no deja de evocar el proyecto estoico. Sin embargo, su
proposito apunta a aprehender la totalidad de los procesos comprometidos en el establecimiento

de las significaciones.

Leamos una definicion de Semidtica de Pierce tomada de sus Philosophical writings:

La légica en su sentido general es, creo haberlo demostrado, solamente otra palabra que
designa a la semidtica, una doctrina cuasi necesaria o formal de los signos. Al describir
a la doctrina como cuasi necesaria 0o formal, tengo en cuenta que observamos los
caracteres de tales signos como podemos, y a partir de dichas observaciones, por un
proceso que me niego a llamar abstraccion, somos inducidos a juicios eminentemente
necesarios, relativos a lo que deben ser los caracteres de los signos utilizados por la

inteligencia cientifica (Pierce, 1998).
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Como apreciamos en la cita anterior, Peirce ha tratado de comprender como se funda una
interpretacion racional del mundo de los signos. Su énfasis en la semidtica se relaciona a
menudo con la l6gica, de ahi el nombre de su contribucion a la semidtica. El trat6 de clasificar
los signos en términos de sus propiedades formales distintas, y para desempaquetar las
complejas interrelaciones entre los diferentes tipos de sefial en cualquier instancia de la
comunicacion. La semidtica de Peirce implica una interpretacion del mundo o "realidad™ como
una funcion de la percepcién, ya que la percepcion esta determinada por las relaciones

semidticas, especialmente el inicial, el iconico y lo simbdlico.

El hombre se encuentra en una continua produccién de simbolos; pero ésta no es al azar; resulta
indispensable para el ser, es vital; sin ella no sobrevive. Ademas, si el mundo natural fuera el
medio ambiente propio del hombre, no tendriamos necesidad de construir e intercambiar
objetos para satisfacer nuestras necesidades basicas; sélo con deambular por el mundo, sin

realizar ninguna creacion o interaccion viviriamos.

Aqui también puede verse el carécter activo e impredecible del ser humano, sea consumidor,
fabricante, anunciante, publicista, mercadélogo, semidlogo, etcétera. EI hombre es ante todo
un actor; un agente que todo lo transforma, incluso a si mismo, que construye sentidos sobre
todo aquello que lo rodea gracias a su caracter cultural, creativo y especialmente simbolico.
Basado en estas caracteristicas, aborda el conocimiento y el aprendizaje del mundo para poder

habitar en él.

No es un ser pasivo; al contrario, es un creador de simbolos. Es aqui donde la mercadologia y
la semiologia tienen uno de sus multiples puntos de encuentro: el estudio de las expresiones

culturales acerca de un producto, bien, servicio o publicidad, entre otras.

Para la presente investigacion, el analisis de los signos semioticos de la Cultura VValdivia es de

suma importancia, ya que, todos los signos encontrados tienen su propio significado y
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constituyen también una forma de comunicacion de la ancestral cultura. Los signos semioticos
valdivianos, ya sean simples o complejos representaban algo importante para esta cultura, era
una forma para comunicar sus costumbres, tradiciones, creencias. A partir de observaciones a
los caracteres de los signos de la Cultura Valdivia, encontrados en numerosos artefactos
ceramicos, de piedra, de concha, etc., se ha tratado de comprender racionalmente cual fue el
significado real de estos simbolos para el pueblo valdiviano, que relacion tenian con su forma
de comunicacion, de qué manera percibian los simbolos y para qué especificamente fueron

creados.

2.2.2. TIPOGRAFIA. -

A finales del siglo XX se mostré un gran interés por la creacion de tipografias, ya que, con la
facil accesibilidad a los computadores y su uso diario, llevaron a los disefiadores a transformar
la forma en la que se presentaba la escritura. Gracias a las nuevas tecnologias, se desperté un

interés alto en la tipografia, y como eta influia en la nueva sociedad tecnolégica.

2.2.2.1. DEFINICION. -

La palabra tipografia proviene del griego typos (sello, marchamo) y de graphein (escribir).
Segun el afamado disefiador argentino Rubén Fontana, define (2003) a la Tipografia como:
“uno de los cddigos culturales que utilizamos para comunicarnos, probablemente una de las
convenciones mas masificadas. Podriamos decir que el alfabeto es uno de los mayores acuerdos
entre los hombres de una cultura. Las formas, los colores, los gestos y los sonidos conforman
las bases de la comunicacion humana y la tipografia, de alguna manera, resume esas formas
culturales y las expresa a través de signos graficos”.

Se podria definir a la tipografia como un arte o una técnica comunicacional, que, es utilizada

para transmitir con destreza las palabras, es un elemento grafico basado en, la representacion
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abstracta de ideas u objetos presentados por el disefiador. El signo tipografico es uno de los
cambios constantes que el ser humano realiza en relacion a su época y cultura. La Tipografia
es una rama mas dentro del Disefio Grafico cuyo objetivo es el producir de comunicacién a

través de la letra, de una imagen visual.

2.2.2.2. LA TIPOGRAFIA COMO HERRAMIENTA COMUNICACIONAL.-

Se define a la tipografia como una herramienta comunicativa, la principal funcion de cualquier
tipografia es una comunicacion de forma clara'y simple, en la cual, para el receptor del mensaje
sea facil determinar el mensaje que lleva consigo cualquier pieza tipografica.

Ruari McLean insiste en esta idea: “La tipografia es el medio por el cual la palabra escrita es
transmitida a los lectores del modo més directo y econdmico, haciendo el mejor uso de las
técnicas modernas de impresion”. Es asi que la tipografia es un factor importante dentro de la
comunicacion, ya que el receptor del mensaje obtiene informacion precisa y de féacil
entendimiento, si en el mensaje se utiliza una tipografia que refleje caracteristicas que el
disefiador desea resaltar sobre el mensaje a comunicar.

En el disefio tipogréafico, se debe guardar una relacién légica y visual entre todos los signos
tipogréficos, cuyas caracteristicas individuales de los signos guarden relacion directa con toda

la familia tipogréfica, dando asi un sentido real a la tipografia.

2.2.2.3. EL PAPEL DEL DISENADOR EN LA CREACION TIPOGRAFICA -

El disefiador como futuro transmisor de comunicacion visual, buscar aprender mas y compartir
sus conocimientos a los receptores de sus mensajes visuales, es asi que el disefiador guarde
estrecha relacion con la creacion de familias tipograficas ya que, su trabajo requiere que sus
creaciones sean un sello personal del disefiador, buscan que sus trabajos sean totalmente

aceptados por la comunidad. Afios atrés, la tipografia era inicamente conocida y difundida en
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medios impresos, hoy, gracias a la revolucion tipografica, la cual se naci6 con la era digital,
permiten a la sociedad abastecerse de infinidad de tipografias, las cuales ya no solo se las
encuentra impresas en papel, sino frente a la pantalla de un ordenador. El impulso de los
disefiadores actuales a crear o personalizar tipografias propias surge de la necesidad de crear
trabajos personalizados, en el disefio de marcas, disefio de logos, productos nuevos, disefio de
logotipos, en el disefio de la imagen corporativa, en el disefio de piezas gréficas, etc., en los

cuales, es necesario la creacion de una familia tipogréfica que fundamente el trabajo realizado.

2.2.2.4. FUENTE TIPOGRAFICA -

Blackwell (2004), “Son el conjunto de caracteristicas comunes que poseen un conjunto de
letras y signos tipograficos de una misma clase.” Se define a fuente tipografica como el grupo
de caracteres, numeros y signos que tienen caracteristicas comunes, los cuales son

representados en cualquier disefio, cuerpo y estilo.

2.2.2.5. FAMILIA TIPOGRAFICA.-
La familia tipografica se define como un sistema de signos, que representan visualmente al
lenguaje. Es un conjunto de signos alfabéticos y no alfabéticos que tienen caracteristicas
individuales, pero rasgos comunes con el resto de signos que conforman la familia tipogréfica,
reconociéndolos asi, como un solo grupo. Los signos alfabéticos que conforman una familia
tipografica son:

= Letras mayusculas.-

= Mayusculas tildadas

= Ligaduras mayusculas

= Minusculas

= Minusculas tildadas
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Los signos no alfabéticos que conforman una familia tipogréfica son:
= Numeros (Mayusculos, mindsculos, y tabulares),
= Signos de puntuacién

= Signos comerciales

Una familia tipografica debe contener todos los signos que sean necesarios para escribir

cualquier texto, de cualquier género, en cualquier idioma

2.2.2.6. EL SIGNO.-
Es la constitucion misma de la letra o tipo, cada letra esta definida por el groso, inclinacion,
modulacion, lo cual hace que mantenga rasgos comunes dentro de una misma tipologia. En
una familia tipogréafica es necesario mantener estructuras similares que hagan que las letras
mantengan sus rasgos comunes Yy se pueden diferenciar de otras familias tipogréaficas.
2.2.2.6.1. NOMENCLATURA DE LA COMPOSICION
Para la creacion de la familia tipogréfica se utiliza la nomenclatura de la composicion con
plomo. La zona de la creacion de las letras tiene cuatro lineas horizontales imaginarias:

= Linea de base, donde se apoyan los caracteres.

Figura 2.1. Linea de base

altura de
ascendentes

zona de trazos ahtura de
ascendentes mayUsculas
| |

- Ascendentes
Mayusculas

Principal

Base

Descendentes

\

altura del tipo’ Zzona principal madulacion

{cuerpo) (altura de )

zona de razos
descendentes

Fuente: Universidad de Buenos
Aires, FADU, Tipografia I .2013
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Altura de x: Distancia entre la linea de base y la linea media de las letras no
ascendentes, esta es utilizada para situar en el lugar correcto las imégenes y los bloques
de texto. También se la denomina como una medida relativa de la letra. La letra “x” se

utiliza como medida estandar porque es plana tanto en su parte superior como inferior.

Figura 2.2. Altura de X

Alturadex

Fuente: Universidad de Buenos
Aires, FADU, Tipografia | .2013

Ascendente: Es la linea donde apoyan los trazos ascendentes, estas son las partes que
componen las letras minusculas que sobresalen por la altura de la x. Las mayusculas en
ocasiones se apoyan en la linea de los ascendentes,

Descendente. Es la linea donde se apoyan los trazos descendentes, estas son las partes
de las letras minusculas que sobresalen por debajo de la linea de base.

Modulacién: Es el eje imaginario vertical o con varios grados de inclinacion que

determina el estilo de ciertos caracteres.

Figura 2.3. Modulacion

00O

Adobe Garamond Bauer Bodoni Myriad Eurostile

Fuente: Universidad de Buenos
Aires, FADU, Tipografia I .2013
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2.2.2.7. ANATOMIA DEL SIGNO.-
Es la descripcion de las partes que conforman el signo (letra), los términos usados son
apropiados para describir las partes de la letra:

= Apice: Uni6n de dos astas en la parte superior de la letra.

A

= Apdfige: Pequefio trazo curvo que une el asta vertical con los terminales

TVbp

= Asta: Rasgo primordial en la letra que define su forma distintiva.

bdk

= Asta ascendente: Asta de la letra que sobresale por encima de la altura de la X

bdk

= Asta descendente: Asta de la letra que queda por debajo de la linea de base.

Pay

= Asta ondulada o espina: Rasgo caracteristicode laS o las.

(ojo medio).
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Ss

Perfil: Barra linea horizontal entre verticales, diagonales o curvas.

AeH

Brazo: Trazo horizontal o diagonal que surge de un asta vertical.

ETY

Bucle o panza: Trazo curvo que encierra una contraforma.

dpq

Cola: Prolongacion

Contraforma o contrapunzoén: Espacio interno de una letra total o parcialmente

bdm

Cruz o travesaiio:Trazo horizontal que cruza por algin punto del asta principal.

encerrado.
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¢ f

Cuello: Trazo que une la cabeza con la cola de la g.

B

Espoldn: Extension que articula la unién de un trazo curvo con otro recto.

bqG

Gota o botdn: Final de un trazo que termina con una forma redondeada.

fa

Hombro o arco:Trazo curvo que sale del asta principal de algunas letras sin

h n

Lazo: Trazo que une la curva con el asta principal.

Ojal: Bucle creado en el descendente de la g de caja baja.

5

Oreja: Pequefio trazo situado en la cabeza de la g de caja baja.

acabar cerrandose.
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= Pata o cola: Trazo diagonal que sirve de apoyo a algunas letras.

R

=  Remate o serif: Trazo terminal de un asta, brazo o cola. Es un resalte ornamental
que no es indispensable para la definicion del caracter, habiendo alfabetos que

carecen de ellos (sans serif).

PPP

= Ufa o gancho: Final de un trazo que no termina en remate, sino con una pequefia

CG

= Vértice: Punto exterior de encuentro entre dos trazos en la parte inferior de la

MV

2.2.2.8. VARIABLES DE LA TIPOGRAFIA. - Se denomina variables tipograficas a las

proyeccion de un trazo.

letra.

opciones que se encuentran dentro de una misma familia tipogréafica, y que pueden
representarse de diferentes maneras. Son aquellos elementos que pertenecen a un mismo

sistema de signos y tienen caracteristicas comunes con la familia tipografica.
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2.2.2.8.1. CUERPO.- Se denomina cuerpo, al tamafio de un signo. Es la altura de las
mayusculas, mas los rasgos inferiores de las minusculas. El cuerpo de la letra se mide en
puntos que es una unidad de medida que invent6 Didot en siglo XVI1II, cuando el Sistema

Meétrico Decimal aun no existia. Un punto de Pica equivale a 0.351 mm.

Figura 2.4. Cuerpo del signo

“T1po

Fuente: Tipo&Forma
(tiposformales.com)

2.2.2.8.2. TONO.-

En el disefio de cada familia tipografica, el signo adopta medidas propias, es una tipografia
normal la cual tiene un espesor de un quinto del ancho de la letra. . Asi con variacion del
espesor del signo, su tono varia. La tipografia negrita o bold, presenta un grosor de trazo
mayor, aproximadamente entre un cuarto (1/4) y un tercio (1/3) del ancho de la ene,
mientras que la tipografia blanca o light presenta un grosor de trazo menor,

aproximadamente entre un sexto (1/6) y un octavo (1/8) del ancho de la letra ene.
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Figura 2.5. Tono del signo

14

$-113 1/5 116 -1/8

Fuente: Tipo&Forma
(tiposformales.com)

2.2.2.8.3. PROPORCION.-

En cuanto a proporcion, se define como a la modificaciéon del ancho de la letra. Las
variaciones del ancho son de caracter horizontal ya que si se toma en cuanta una variacion
de caréacter vertical no seria mas que un cambio en la medida del signo.

En cuanto a la proporcion, se considera normal o regular una tipografia cuando su relacion

alto/ancho es de 5 a 4 (5 modulos en el alto por 4 médulos en el ancho).

Figura 2.6. Proporcion del signo

NNNIN

condensadas regular expandidas

nnnmn

Fuente: Tipo&Forma
(tiposformales.com)
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2.2.2.8.4. DIRECCION.-
Si en el signo se modifica su direccion, su estructura cambia, en algunos casos puede variar
el color, ocupar menos espacio que en su version basica, y en otros casos puede tener

caracteristicas de una letra cursiva.

Figura 2.7. Direccion del signo

Fuente: Tipo&Forma
(tiposformales.com)

2.2.2.9. DISENO TIPOGRAFICO EXPERIMENTAL.

Los conceptos citados a continuacion son tomados de la tesina denominada Tipografia
experimental para titulares en kichwa unificado, inspirada en simbologia Cafari. Universidad
de Cuenca, Autoria de Luis David Saula Ldopez:

La tipografia es una de las herramientas imprescindibles para la comunicacion a nivel global,
a lo largo de la historia se han disefiado cientos de tipografias, cada una con rasgos
morfoldgicos y conceptuales diferentes, dependiendo del contexto y la funcién para la cual

hayan sido creadas.
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2.2.2.9.1. DEFINICION.

La tipografia experimental siempre ha estado desde los inicios mismos de la tipografia, pues
siempre ha existido la curiosidad del hombre por experimentar y crear estilos diferentes, si bien
es cierto que muchos de esos estilos vanguardistas fueron intimidados por las reglas o normas
tipogréficas de la época de los talleres de imprentas, siempre existio la posibilidad de cambios
morfoldgicos en la tipografia, y en la experimentacion de la misma. “El lenguaje hoy usado
para describir lo que es o podria ser la tipografia destila pasion porque el lugar de trabajo es el
estudio de disefio (“Exprésate a tu manera”), en lugar del taller de imprenta (“{Nada de estilistas
excéntricos por aqui!”).

Entre las muchas definiciones que describen a la tipografia experimental encontradas en libros
y articulos por internet de varios autores, se obtiene una cierta aceptacién comun, de lo que es
la tipografia experimental y se la describe como el proceso experimental o vanguardista que se
utiliza para crear una propuesta tipografica, es decir, no es como muchos piensan que la
tipografia experimental es el resultado final o la propuesta concreta, sino mas bien, es el
proceso con el que se llega a concretar una propuesta, 1o que define si esta es o no tipografia

experimental.

2.2.2.9.2. TIPOGRAFIA EXPERIMENTAL. -

Los siguientes articulos son extraidos de autores de (Foro Alfa):

Manuel Guerrero, Diseflador Grafico profesional, docente especialista en Tipografia y
comunicacion interactiva, con 16 afios de trayectoria expone:

Para hablar de experimentacion formal es necesario hablar de la forma y su configuracion.
Autores como Jests Solanasl mencionan que la forma es la apariencia que poseen las cosas,
que las configura y distingue en un sentido material; mientras que Rudolf Arnheim, en el

sentido perceptual, resalta que la forma de un objeto no viene dada sélo por sus limites: el
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esqueleto de fuerzas visuales creado por los limites puede influir, a su vez, en el modo en que
éstos son vistos. Por otra parte,

Luis Rodriguez sefiala que las primeras reflexiones sobre la forma, apuntan al siglo | con
Vitruvio, en su obra Los diez libros de la arquitectura, donde enuncia tres principios
fundamentales que fundamentan el proceso de dar forma a un objeto: Utilitas (referido a la
utilidad o funcién del objeto), Firmitas (referido al proceso de construccion) y Venustas
(entendido como la relacion de tipo espiritual y de placer que el objeto tiene con el hombre).
La relacion que se da entre estos tres elementos, Utilitas, Firmitas y Venustas, permiten
comprender esa configuracion de la forma en términos generales y de manera particular, es la

base para entender la forma tipogréfica, tema fundamental que se desarrollara a continuacion.

= Laforma tipografica.-

Con base en lo anterior y con la finalidad de explicar la configuracion de la forma tipogréfica,
estos tres elementos son interpretados de la siguiente manera: Utilitas, como la funcién;
Firmitas, como la técnica y Venustas como la expresion.

Estos tres aspectos se interrelacionan a partir de componentes especificos, por ejemplo en la
expresion, que se compone de estructura, proporcion, textura, color, entre otros aspectos que
remiten en primer término a una denotacion, manifestando su aspecto fisico; en segundo
término, a la connotacion, que alude a lo que la forma significa, a partir de lo que es fisicamente.
En el caso de la funcion, en este planteamiento se entiende como la finalidad y uso que se le
asigna a esa forma tipogréafica. Finalmente, en lo que corresponde a la técnica, ésta se refiere a
los aspectos necesarios para la materializacion de la forma, que en este caso especifico son las

herramientas, los soportes y los materiales con los que se hace la tipografia.
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Figura 2.8. Forma tipografica

ESTRUCTURA
( )~ PROPORCION

()~ TEXTURA

()~ COLOR
FUNCION @11

FOIATa T TIPOGRAFICA

()}~ MATERIALES

COMO
()~ SOPORTES

()~ HERRAMIENTAS

Fuente: (Rovalo, F. 1985)

Por lo anterior, es importante sefialar que la forma tipogréafica es el resultado de la suma de los
aspectos que atienden a la funcién, la expresion y la técnica, en donde estos dos Ultimos
aspectos son fundamentales para su materializacion como forma tipografica, dado que en ellos
se concentra una fase de experimentacion formal, a través de procesos que implican ir mas alla
de los modos tradicionales en el disefio de la letra.

Finalmente, se puede concluir que la tipografia experimental no se refiere solamente al
resultado final de una forma tipografica, como cominmente se entiende, sino al proceso a
través del cual se disefia la letra. En este sentido, ese proceso de disefio basado en el método
experimental permite comprender como la forma de la letra es resultado de una interrelacion
de sus partes y de los aspectos técnicos y expresivos inherentes, para descubrir maneras nuevas
de configurarla. En citado articulo no se pretende demeritar los procesos tradicionales o
académicos que actualmente se utilizan en el disefio tipografico, Unicamente intenta mostrar
otro modelo de generar la forma tipografica a partir de la exploracion de los aspectos técnicos
y expresivos

Existen tres principios que fundamentan el proceso de dar forma a un objeto, en este caso la
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configuracidn de la forma tipografica que son: Utilitas (funcion del objeto) como la funcion,
Firmitas (proceso de construccion) como la técnica, y Venustas (relacion espiritual del objeto-
hombre) como la expresion.

La forma tipografica es el resultado de aspectos interrelacionados a partir de componentes
como la expresion (estructura, forma, textura, color, etc.), denotacion (aspecto fisico),
connotacion (forma), funcion (finalidad y uso de la tipologia), y técnica (herramientas,
materiales). Asi que la tipografia experimental es el proceso mediante el cual se disefia la letra,
basandose en métodos experimentales para entender como la letra ha sido creada a partir de la
interrelacion de sus componentes.

= Estilos tipograficos en la posmodernidad.-

Eréndida Mancilla, Disefiadora Gréafica profesional, docente especialista en Tipografia y
Cartel, con 15 afios de trayectoria:

En la década de los setenta se empezd a cuestionar practicamente todo. “El disefio y los
disefiadores del estilo posmoderno plantearon un claro desafio al orden y claridad del disefio
moderno” (Meggs, 2000, p.432), a través de la revision de sus principios de accion y mediante
una revalorizacion de los aspectos olvidados que contemplaban a la espontaneidad y la
subjetividad; es decir, el factor emotivo dentro del proceso de disefio del tipo, como se habia
hecho en el Futurismo o el Dadaismo. Este nuevo movimiento, que se caracterizaba a grandes
rasgos por el empleo de formas y técnicas modernas combinadas con los estilos
anteriores, manifestaba una clara relacion pasado-presente y el reencuentro de las tendencias
tipogréficas, que han existido a lo largo de la historia, fuera de su tiempo-espacio.

El disefio de tipos posmoderno hizo su aparicion en esta década gracias al apoyo de los
disefiadores que se volvieron contra el movimiento imperante en aquel entonces, tomando
como punto de partida el momento en el que se dio una separacion del disefio de aspectos

como la historia, la sensibilidad, el arte y la expresion popular; de ahi que se utilicen las
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referencias histéricas, la decoracién y lo vernaculo, cuestiones que habian sido omitidas por el
orden y simplicidad visual. Se optd por el uso de las dicotomias, combinando tradicion y
vanguardia, artesania y alta tecnologia, funcionalidad y artisticidad, elegancia y desalifio,
simplicidad y complejidad, claridad y vitalidad; lo que se explica bajo la premisa de una nueva
cultura experimental y plural.

En este modo de mirar hacia adelante y hacia atrés, se genera una situaciéon compleja que
provoca que en la representacion visual se manifiesten una gran variedad de estilos que, por
una parte, tienden a la revision y el replanteamiento; y por otra, intentan de cualquier manera
posible superar a la modernidad a través de la profusa experimentacion visual. De ahi que surge
un problema al tratar de clasificarlo en estilos claramente diferenciables, ya que estos tienden
a mezclarse. Sin embargo, y pese a la proliferacion visual, se han identificado cinco lineas
principales en el Disefio Posmodernista (Mancilla, 2003):

» Digital, influenciado por la revolucion electrénica de la década de los ochenta, donde
la computadora y sus posibilidades técnicas se plasman en su estética de manera
evidente.

» Vernculo, caracterizado por las reminiscencias del arte popular, de lo manual y lo
espontaneo.

» Fragmentario, apoyado por las corrientes deconstructivistas que plantean la
descomposicion de la forma para su reinterpretacion a partir de sus propias piezas.

= Retro o Retrospectivo, marcado por las aportaciones en cuanto a forma de las
vanguardias artisticas del siglo XX.

= Ecléctico, avivado por los replanteamientos derivados de la combinacion de varios
estilos y formas pertenecientes a otros discursos discordantes tanto en espacio como en

tiempo.
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Figura 2.9. Esquema de Estilos
de Disefio Posmoderno

DP | Disefio Posmodemo
Estilo Fragmentario
Estilo Eclectico
Estilo Retro

Estilo Digital

Estilo Vernaculo

<oxmm

Fuente: Mancilla, E. 2003

A comienzos de los sesenta se empez0 a criticar el factor emotivo dentro del proceso del disefio
del tipo, como en el Futurismo o Dadaismo en la cuales se utilizaban técnicas modernas con
posteriores, es asi que el disefio de tipos posmoderno nacié en esta época, Yya que, los
disefiadores optaron por el uso de dicotomias, combinando aspectos opuestos y diferentes entre
Si.

Este tipo de combinaciones generan gran variedad de representaciones visuales y estilos dificil
de clasificarlos ya que sus estilos pueden mezclarse. Gracias a la expansion de la cultura visual
se puede nombrar cinco lineas principales en el Disefio Posmodernista: Digital (técnicas
computacionales), Vernaculo (reminiscencias de arte popular espontaneo), Fragmentario
(reinterpretacion a partir de la descomposicion de la forma), Retrospectivo (vanguardias
artisticas del siglo XX), y, Ecléctico (combinacion estilos y formas).

La propuesta de la presente investigacion se centrara en la linea ecléctica, ya que, para la

creacion de la tipologia se experimentard con rasgos estilisticos e influencias semejantes
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tomadas de la historia Valdiviana, combinandolos y creando signos diferentes, innovando asi
la creacion tipogréfica en el Ecuador.

= Laanalogia como base metodoldgica para la generacion del disefio.-

Eréndida Mancilla, Disefiadora Gréfica profesional, docente especialista en Tipografia y
Cartel, con 15 afos de trayectoria, también argumenta:

Todo concepto de disefio es discursivo en cuanto que se conforma de signos, existentes en la
realidad o imaginarios, tiene la finalidad de comunicar y hacerse comprensible. Sin embargo,
el disefio no puede eludir su funcién comunicativa y esta obligado a explicar los significados
que emplea al mismo tiempo que se producen, para ver la congruencia entre sus distintos
niveles: abstractos y concretos, ideales y materiales, objetivos y subjetivos, entre otros.

“Un proceso de disefio debe abarcar los contenidos seméanticos, estructurales, compositivos y
estéticos del objeto disefiado”. ElI punto medular es como emplearlos mediante un
procedimiento que sirva para canalizar de mejor manera las ideas de disefio hacia su
materializacion en una composicion, [lamese cartel, imagen identificativa, pagina web, etc. Es
aqui precisamente donde la analogia como figura y como recurso puede ayudar al alumno a la
traslacion de informacion del plano mental al plano conceptual y finalmente al compositivo,
haciendo énfasis en los elementos que se guardan en comun y también subrayando sus
diferencias.

= Laanalogia en el discurso del disefio.-

La analogia al establecer que los objetos tienen la capacidad de relacionarse, abre la posibilidad,
la potencia de ampliar relaciones, es decir, de hacerse extensa; se puede dar en cuestién de
concepto, forma e inclusive de funcion. La analogia entendida como conjunto o sistema de
relaciones logicas, promueve por semejanza el caracter transitivo de esas relaciones. El

disefiador a través del uso de este recurso tiene la funcion de mediar objetivamente entre esos
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elementos que forman parte de la correspondencia. La importancia de este recurso se da en la
posibilidad de poder agrupar en conjuntos l6gicos y ordenar en conceptos especificos.
» El modelo de razonamiento: semejanzas y discrepancias. -

Figura 2.10. Modelo de
razonamiento

Semejanza, identidad, igualdad
Lo idéntico: lo Unico en sustancia.
Igualdad: lo uno en cantidad.
Semejante: lo uno en cualidad.

Fuente: Mancilla, E. 2003

Podemos entender a la analogia como la correspondencia estructural, al tipo de relacion que se
da entre las partes de dos sistemas semioticos de diferente naturaleza; correlacion fundada en
las conexiones que establecen entre si ambos sistemas distintos.

En primer lugar estas relaciones se descubren mediante una operacion de analisis semantico,
que consiste en formular un razonamiento analégico para poder establecer una relacién de
semejanza entre cosas que en esencia son distintas y que sin embargo cuentan con elementos
que poseen cualidades que les permiten relacionarse en un concepto de disefio.

En este sentido se desprenden conceptos como: semejante, igual e idéntico. Donde lo idéntico
se entenderia como lo uno en sustancia; lo igual, como lo uno en cantidad y lo semejante,
como lo uno en cualidad.

En segundo lugar, aprovechando la semejanza entre dos sistemas semioticos y a través de la
analogia podemos abordar el ejercicio del disefio. Debemos contemplar que las cosas analogas
coinciden en parte y en parte discrepan. La analogia, por tanto, es un predicado en el que un

nombre comun se toma segun significaciones semejantes, a partes iguales y en parte diferentes,
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ocupando un lugar intermedio entre la univocidad y la equivocidad. La univocidad es la unidad
del nombre y es la semejanza de las significaciones ligadas a dicho nombre. La equivocidad
contemplaria una semejanza imperfecta, una desigualdad.

En el plano esquematico podriamos entender esa relacion de semejanza de significado entre

dos términos de la siguiente manera.

Figura 2.11. Relacion de semejanza entre dos elementos semioticos

A tiene los componentes: yl, y2, y
B tiene la proporcion X de los componentes: yl, y2, y
De ahi que, probablemente, B tiene una semejanza x con A.

W W

Fuente: Mancilla, E. 2003
semejanza

El objetivo del disefio de signos es de comunicar y ser comprensible ya que debe explicar los
significados que estan relacionados con el signo. En el proceso del disefio se busca materializar
las ideas al disefio en una sola composicion, llevando la creacion del plano mental al conceptual

para finalizar con la composicion del mismo diferenciando y asemejando sus elementos.
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En la analogia del disefio se entiende que los objetos pueden relacionarse en conjuntos o
sistemas logicos para que el disefiador pueda utilizar estos conjuntos para dar conceptos sobre
el signo. Asi, la analogia seria entendida como la relacion que existe entre sistemas de signos
diferentes mediante el estudio de sus semejanzas, en que parte sus analogias coinciden y en
cudles no.

En fin las analogias visuales que el disefiador busque plasmar en su disefio son simplemente
para estableces semejanzas visuales entre cosas distintas dandole un concepto especifico, es
importante destacar que una analogia compleja no es recomendable utilizarla ya que el pablico

no sabré interpretarla.

2.2.2.9.3. PROPOSICION DE TIPOGRAFIA EXPERIMENTAL.

La realidad de crear una tipografia experimental como ya se ha mencionado, radica en el
proceso de experimental de crear una tipologia con materiales o diferentes técnicas manuales
y tecnoldgicas que conllevan a obtener como resultado tipos vanguardistas. Dichos resultados,
si bien es cierto, son obtenidos por romper con procesos tradicionales o comunes de disefio de
tipografias, esto no significa romper con la funcién de comunicar que es el papel fundamental

de una tipografia, (GERARD B - 1988).

2.2.2.9.4. ANALISIS DE TIPOGRAFIA EXPERIMENTAL.

El disefiador siempre debe de reservar un espacio en el proceso de disefio para observar y
analizar propuestas terminadas de otros autores, con el objetivo de aprender nuevos
conocimientos tedricos, manuales o tecnologicos, que ayudaran a no caer en lo coman, sino
mas bien, en ser innovador e experimental en sus procesos, con lo que conseguird una madurez

en sus criticas.
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2.3. HIPOTESIS
Los elementos visuales de la cultura Valdivia aportan a la construccién de una tipografia

experimental.

2.4. VARIABLES
2.4.1. VARIABLE INDEPENDIENTE:

Caracteristicas e iconografia de la Cultura Valdivia

2.4.2. DEPENDIENTE:

Familia Tipografica
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2.4.3. OPERACIONALIZACION DE LAS VARIABLES

VARIABLES CONCEPTO CATEGORIA INDICADORES TECNICASE
INSTRUMENTO
La familia a. Tipografia a. Simbolos Observacion,
Familia Tipogréafica tipogréfica es un b. Signos b. Rasgos Encuesta,
conjunto de signos c. Alfabéticos y no alfabéticos c. Letras Entrevista,
alfabéticos y d. Caracteres d. Escritura Libretas de apuntes
no alfabéticos con e. Estructura e. Lenguaje
caracteristicas f. Estilos f. Formas
estructurales y g. Reconocimiento
estilisticas
comunes, que
permiten
reconocerlas como
pertenecientes a
un mismo sistema.
Caracteristicas e En base a las a. Caracteristicas e iconografia. a. Simbolos Observacion,
iconografia de la Cultura |caracteristicas e b. Costumbres b. Rasgos Encuesta,
Valdivia iconografia de la c. Tradiciones c. Letras Entrevista,
cultura Valdivia, en d. Dogmatico d. Escritura Libretas de apuntes
sus costumbres y e. Religioso e. Lenguaje
tradiciones, en su f. Formas

aspecto dogmatico
y religioso se
realizara una
familia tipografica
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2.5. DEFINICIONES DE TERMINOS BASICOS

Pacha mama.- Pacha mama es un concepto que procede de la lengua quechua. Pacha puede
traducirse como “mundo” o “Tierra”, mientras que mama equivale a “madre”. Por eso suele

explicarse que la Pacha mama es, para ciertas etnias andinas, la Madre Tierra.

Cosmovision.- En este sentido, podriamos destacar que se trata de un neologismo,
“Weltanschauung”, formado por palabras de la lengua alemana: “Welt”, que puede traducirse

como “mundo”, y “anschauen”, que es sindnimo de “mirar”

Figurillas.- Una figura es, entre otras cosas, la apariencia o el aspecto externo de un cuerpo u
objeto, a través de la cual se puede distinguir frente a otros. En un sentido similar, se conoce
como figura a toda estatua, escultura u obra de arte que reproduce las formas caracteristicas de

animales u hombres, y al dibujo que refleja a cuerpos humanos.

Tipologia.- Se llama tipologia al andlisis y la categorizacion de tipos. Los tipos, por su parte,
son clases, modelos o ejemplos de algo. La tipologia, de este modo, se emplea en diferentes

ciencias con fines explicativos 0 expositivos.

Matriarcal.- Mujer que por su experiencia o sabiduria es respetada por un grupo familiar o

una comunidad en los cuales goza de autoridad.

Iconografia.- La iconografia engloba todo lo referente a la descripcion de cuadros, pinturas,
monumentos, estatuas y retratos. El término esta relacionado al conjunto de imagenes (sobre

todo, aquellas que son antiguas) y al informe o exposicion descriptiva sobre éstas.
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Dogmaética.- Parte de la teologia que intenta articular tedricamente las verdades que se

consideran reveladas por Dios y profundizar en el dogma contenido en la revelacion divina.

Venus de Valdivia.- Se las conoce como venus de Valdivia a las estatuillas elaboradas en
cerdmica, un punto importante a resaltar es que ninguna de las estatuillas mide mas de 8
centimetros, podemos encontrarlas en variadas formas, en la mayoria de estas resalta las curvas
prominentes de la mujer puesto a que en esta cultura las mujeres voluminosas eran vistas como

a las mas hermosas.

Pulido con guijarro.- Pulida realizada con cuerno de venado.

Incisién ancha mellada.- Técnica de trazado de lineas anchas de incision sobre el barro.

Bicéfala.- Que tiene dos cabezas.

Tipografia.- Se conoce como tipografia a la destreza, el oficio y la industria de la eleccién y

el uso de tipos (las letras disefiadas con unidad de estilo) para desarrollar una labor de

impresion. Se trata de una actividad que se encarga de todo lo referente a los simbolos, los

nameros y las letras de un contenido que se imprime en soporte fisico o digital.

Familia tipogréafica.- La familia tipografica es un conjunto de signos alfabéticos y no

alfabeticos con caracteristicas estructurales y estilisticas comunes, que permiten reconocerlas

como pertenecientes a un mismo sistema.

60



Logotipo.- Simbolos formado de imagenes o letras que sirven para identificar una marca, ya
sea esta comercial, institucional, educacional, etc.

Pieza gréafica.- Composicion visual en el disefio, utilizado para fines publicitarios.
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CAPITULO 11l
3. MARCO METODOLOGICO
3.1. DISENO DE LA INVESTIGACION

Experimental. - El resultado final sera el desarrollo de una familia tipografica experimental.

3.2. TIPO DE INVESTIGACION

Exploratoria. - La tesis se la ha realizado mediante el analisis y recoleccion de datos sobre los
elementos representativos de la Cultura Valdivia.

Descriptiva. - Describe los rasgos e iconografia de la Cultura Valdivia.

Mixta cuanti - cualitativa. - El método cualitativo se ha utilizado durante las primeras fases
de la investigacion, mediante la descripcion del problema, mientras que, el método cuantitativo

se ha utilizado en las Gltimas fases de la investigacion, examinando los datos huméricos.

3.3. NIVEL DE LA INVESTIGACION

Segun el tiempo de la ocurrencia de los hechos, segun el periodo y secuencia de estudio, segun
el control de las variables.

En esta investigacion utilizamos como estrategia la investigacion documental.

Investigacion Documental. - es aquella que nos permite la obtencion de datos a través de la

utilizacion de materiales impresos.
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3.4. POBLACION Y MUESTRA

3.4.1. POBLACION

Nuestro universo representa a 185 disefiadores graficos y estudiantes de disefio grafico de los
ualtimos afios de la UNACH y la ESPOCH.

3.4.2. MUESTRA

Se determinara y trabajara con la muestra que a continuacién es descrita:

Formula:

Confianza =95 %

P (1-P) E = 5%=0.05
E P (l-P} Z=1.96

P=05
7?2 N
1-P=0.5
N =185
Aplicacion de la formula:
0.5 (0.5)
n= 0,052 0,5 (0,5)
_|_
1,962 185
0.25
n= 0.0025 . 025
3,8416 185
n- 0.25
~0,0006507705 + 0,00131513514
B 0,25
D= 050020021264
n= 125

63



3.5. TECNICAS E INSTRUMENTOS PARA LA RECOLECCION DE DATOS
Observacion.- Levantamiento de iconografia de la Cultura Valdivia.
Encuesta.- Estudiantes de Disefio Gréfico de quinto a octavo semestre.

Entrevista.- Profesionales de Disefio Grafico.

3.6. TECNICAS PARA PROCESAMIENTO E INTERPRETACION DE DATOS

En esta investigacion se han analizado las caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia
mediante imagenes, textos, abstracciones y, con la ayuda de investigacion sobre la
fundamentacion tedrica, llegando de esta manera a experimentar abstracciones organicas y
geomeétricas de las Venus de Valdivia, y del Buho, de esta llegando a la creacién experimental

de tipografias y variantes.
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CAPITULO IV

4. ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

4.1. ANALISIS E INTERPRETACION DE ENCUESTA REALIZADA

ESTUDIANTES DE DISENO GRAFICO

1. ¢Considera usted a la tipografia como una de las herramientas

imprescindibles para la comunicacién a nivel global?

TABLA No. 4.1.
TIPOGRAFIA COMO HERRAMIENTA IMPRESCINDIBLE
OPCION FRECUENCIA | PORCENTAJE
Mucho 78 78 %
Poco 21 21 %
Nada 1 1 %
TOTAL 100 100 %
Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Encuesta
GRAFICO No. 4.1.
1%
H Mucho
B Poco
1 Nada

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.1.
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Anélisis e interpretacion.-

De los estudiantes de Disefio Grafico encuestados se puede determinar que el 78% consideran
como mucho a la tipografia como una herramienta imprescindible para la comunicacién global;
mientras que 21% la consideran en poca medida, y solamente un encuestado no la considera

como herramienta de comunicacion global.

El autor asume el criterio de la mayoria, considerando a la tipografia como herramienta

imprescindible para el desarrollo de la propuesta de comunicacion visual.
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2. ¢Lafamilia tipogréafica debe ser lo suficientemente distintiva para que sus
caracteres comuniquen adecuadamente lo que representan?

TABLA No. 4.2.
TIPOGRAFIA DISTINTIVA
OPCION FRECUENCIA | PORCENTAJE
Frecuentemente 73 73 %
A veces 25 25 %
Nunca 2 2 %
TOTAL 100 100 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Encuesta

GRAFICO 4.2

M Frecuentemente

W A veces

Nunca

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No. 4.2

Andlisis e interpretacion.-

De acuerdo con los resultados proporcionados por los estudiantes de Disefio Grafico
encuestados se puede determinar que  73% consideran que frecuentemente la familia
tipografica debe ser lo suficientemente distintiva para que sus caracteres comuniquen
adecuadamente lo que representan, mientras que 25% consideran que a veces debe ser
distintiva, finalmente solo 2% de los encuestados creen que nunca debe ser distintiva.

El autor asume el criterio de la mayoria, considerando que la tipografia debe ser distintiva para

que el resultado comunicativo sea efectivo.
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3. ¢En la cultura visual que nos rodea actualmente, considera que la letra pierde
importancia comunicativa ante la imagen?

TABLA No. 4.3.
CULTURA VISUAL ACTUAL
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE
FRECUENTEMENTE 27 27,00 %
AVECES 70 70,00 %
NUNCA 3 3,00 %
TOTAL 100 100,00 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Encuesta

GRAFICO 4.3.

3%

B FRECUENTEMENTE

B AVECES

NUNCA

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.3.

Analisis e interpretacion.-

El 70% de los encuestados consideran que en la cultura visual que nos rodea, la letra pierde
frecuentemente importancia comunicativa, mientras que el 27% considera que solo a veces se

suscita el caso; solo 3% sefialaron que nunca sucede el argumento en cuestion.

El autor difiere el criterio de la mayoria, considerando que la tipografia se vuelve, ya que, las

imagenes ganan terreno al momento de crear una comunicacion visual efectiva.
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4. * Pregunta de seleccion maltiple: ;Qué estilo de tipografia utiliza usted
frecuentemente en sus labores diarias?

TABLA No. 4.4.
ESTILOS DE TIPOGRAFIA
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE
SIN SERIF O PALO SECO 84 51 %
ORNAMENTAL

DECORATIVA 26 16 %
ORNAMENTAL GOTICA 5 3 %
EGIPCIAS 9 5 %
ORNAMENTAL SCRIPT 11 7 %
ROMANAS 30 18 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Encuesta

GRAFICO No. 4.4.
m SIN SERIF O PALO SECO

ORNAMENTAL
DECORATIVA
®m ORNAMENTAL GOTICA
W EGIPCIAS

B ORNAMENTAL SCRIPT

B ROMANAS

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.4.

Andlisis e interpretacion.-

Entre los estudiantes de Disefio Grafico encuestados se puede determinar que el estilo de
tipografias que méas usan en sus labores diarias son: sin serif o palo seco con un 51%, seguida
de las romanas con un 18%, la ornamental decorativa con un 16%, la ornamental script con un
7%, las egipcias en un 5%, y finalmente la menos utilizada es la ornamental gotica con un 3%.

El autor asume del criterio de la mayoria, considerando al estilo palo seco como una version.
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conocimiento vinculado a culturas ecuatorianas ancestrales?

¢ Cree usted que el disefio de los signos es una manera de ampliar los horizontes del

Andlisis e interpretacion. -

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.5.

TABLA No. 4.5.
DISENO DE SIGNOS
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIE
MUCHO 74 74 %
POCO 26 26 %
NADA 0 0 %
TOTAL 100 100 %
Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Encuesta
GRAFICO 4.5.
0%
m MUCHO
B POCO

NADA

De acuerdo con los resultados proporcionados por los estudiantes de Disefio Grafico

encuestados se puede determinar que 74% consideran que el disefio de signos es una manera

de ampliar los horizontes del conocimiento vinculado a culturas ancestrales ecuatorianas;

mientras que 26% consideran que poco ayuda a adquirir dicho conocimiento.

El autor asume el criterio de la mayoria, considerando que la creacion de familias tipogréficas

basadas en culturas ancestrales ecuatorianas ayudara al espectador a adquirir conocimiento

sobre estas mediante la simbologia que vayan a crearse.
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6. ¢ En sus estudios académicos, ha recibido usted los conocimientos necesarios para
la creacion de una tipografia representativa de una cultura ecuatoriana?

TABLA No. 4.6.
TIPOGRAFIA REPRESENTATIVA ECUATORIANA
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE
MUCHO 42 42 %
POCO 51 51 %
NADA 7 7 %
TOTAL 100 100 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Encuesta

GRAFICO No. 4.6.

m MUCHO

H POCO

NADA

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.6.

Andlisis e interpretacion.-

El 51% de los encuestados consideran que en sus estudios académicos han recibido pocos
conocimientos para crear tipografias basadas en culturas ecuatorianas; mientras que el 42%
consideran que han recibido mucho conocimiento sobre el tema; solo 7% sefialaron que no

recibieron nada de conocimiento.

El autor asume el criterio de la mayoria, considerando que, en la formacion académica de los
disefiadores graficos, no se les ha ensefiado lo suficiente, como para crear tipografias auténticas

ecuatorianas.

71



7. ¢ Conoce usted alguna tipografia basada enteramente en una cultura ecuatoriana?

TABLA No. 4.7.
TIPOGRAFIA BASADA EN CULTURA ECUATORIANA
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE
S 25 25 %
NO 75 75 %
TOTAL 100 100 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Encuesta

GRAFICO No. 4.7.

LN

ENO

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.7.

Andlisis e interpretacion.-
Entre los estudiantes de Disefio Gréfico encuestados se puede determinar que el 75% no

conocen ninguna tipografia basada enteramente en una cultura ecuatoriana; mientras que el

25% si conocen algunas de ellas.

El autor asume el criterio de la mayoria, considerando que casi no existen tipografias, o es de
poco conocimiento de los estudiantes, que tomen elementos representativos de alguna cultura

ancestral ecuatoriana y se hagan disefios tipograficos.
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8. ¢La tipografia utilizada para promocionar eventos culturales y artisticos
ecuatorianos, reflejan a la cultura que buscan promover?

TABLA No. 4.8.
TIPOGRAFIA PARA PROMOVER CULTURA
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE
MUCHO 20 20 %
POCO 62 62 %
NADA 18 18 %
TOTAL 100 100 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Encuesta

GRAFICO No. 4.8.

m MUCHO

m POCO

NADA

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.8.

Analisis e interpretacion.-

De acuerdo con los resultados proporcionados por los estudiantes de Disefio Grafico
encuestados se puede determinar que 62% consideran que las tipografias utilizadas para
promover eventos culturales y artisticos en Ecuador, reflejan poco a la cultura que buscan
promover; mientras que 20% consideran que no reflejan nada; y finalmente 18% opinan que

reflejan mucho a la cultura que estan promocionando.

El autor asume el criterio de la mayoria, considerando que en la promocidn nacional de eventos
culturales y artisticos, las tipografias utilizadas no expresan lo que la cultura expuesta de verdad

desea exponer.
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9. * Pregunta de seleccion maltiple.- ;Qué caracteristicas tomaria usted en cuenta
para la creacion de una tipografia basada en una cultura ancestral ecuatoriana?

TABLA No. 4.9.

CARACTERISTICAS PARA LA CREACION DE UNA FAMILIA TIPOGRAFICA
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIE
VESTIMENTA 43 18 %
FIGURILLAS 46 19 %
VIVIENDAS 4 2 %
CREENCIAS RELIGIOSAS 18 8 %
ESPRESION ARTISTICA 25 10 %
MODO DE VIDA 26 11 %
ORGANIZACION SOCIAL 4 2 %
ICONOGRAFIA 71 30 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Encuesta

GRAFICO 4.9.
VESTIMENTA

B FIGURILLAS

B VIVIENDAS

B CREENCIAS
RELIGIOSAS

B ESPRESION ARTISTICA

B MODO DE VIDA

B ORGANIZACION
SOCIAL

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.9.

Andlisis e interpretacion.-
Entre los encuestados se puede determinar que las caracteristicas que mas usarian para la
creacion de una tipografia basada en una cultura ecuatoriana son: iconografia con un 30%,

seguida de las figurillas con un 19%, vestimenta con un 18%, modo de vida en un 11%,
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expresion artistica con un 10%, creencias religiosas con un 8%, organizacién social con un 2%,
y finalmente las viviendas con un 2%.

El autor considera a la iconografia de la cultura Valdivia, todo lo referente a la descripcion de
cuadros, pinturas, monumentos, estatuas y retratos, para la creacion de la familia tipogréfica.
El autor considera a las figurillas de la cultura Valdivia, en su mayoria pertenecientes al sexo
femenino, las mismas que mundialmente han sido conocidas como “Las Venus de Valdivia”,
y en las cuales se puede visualizar la region pabica, para la creacion de la familia tipografica.
El autor considera a la vestimenta de los habitantes de la cultura Valdivia, quienes solian usar
diferentes adornos en sus cuellos, orejas y labios como adornos personales, los cuales eran
elaborados de conchas marinas las cuales eran importantes para sus ritos, para la creacién de
la familia tipogréfica.

El autor considera al modo de vida de la cultura Valdivia, lo que se cree que fue sus costumbres,
fiestas, tradiciones, agricultura, pesca, caza, para la creacion de la familia tipografica.

El autor considera la expresion artistica de los habitantes de la cultura Valdivia, quienes
decoraban todos sus objetos con diversas técnicas y motivos geométricos, con grabados y
colores, para la creacion de la familia tipogréfica.

El autor considera a las creencias religiosas de la cultura Valdivia, ellos utilizaban objetos que
eran utilizados para ceremonias de magia o curanderismo, para la creacién de la familia
tipografica.

El autor considera a la organizacion social de la cultura Valdivia, esta era una organizacion de
tipo tribal, regulaban su vida a través de relaciones de reciprocidad y lazos de parentesco, que
aseguraban la supervivencia del grupo, para la creacion de la familia tipografica.

El autor considera a las viviendas de la cultura Valdivia, las cuales en su mayoria eran chozas
que en su centro tenian recintos ceremoniales con techos, que probablemente fueron de paja,

para la creacion de la familia tipografica.
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10.  ¢La creacion de una familia tipografica representativa de la cultura Valdivia,
reflejaria y explicaria la historia y conocimientos de esta comunidad?

TABLA No. 4.10.

TIPOGRAFIA REPRESENTATIVA DE LA VALDIVIA
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE
MUCHO 65 65 %

POCO 34 34 %
NADA 1 1 %
TOTAL 100 100 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Encuesta

GRAFICO No. 4.10.

1%

® MUCHO

m POCO

NADA

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.10.

Analisis e interpretacion.-
De acuerdo con los resultados proporcionados por los estudiantes de Disefio Gréafico
encuestados se puede determinar que  65% consideran que la creacion de una familia

tipografica basada en la cultura Valdivia reflejaria y explicaria mucho la historia y

conocimientos de esta comunidad; el 34% consideran que ayudaria en poco adquirir dicho
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conocimiento sobre la cultura mencionada; y finalmente solo 1% opind que no ayudaria en
nada.

El autor asume el criterio de la mayoria, considerando que la creacion de la tipografia basada
en la cultura Valdivia ayudaria a muchos a comprender mejor toda la historia que hay detras

de una de las culturas méas importantes que habitaron en nuestro pais.
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4.2. ANALISIS E INTERPRETACION DE ENTREVISTA REALIZADA

DISENADORES GRAFICOS

1. ¢ Qué valor otorga a la tipografia dentro de una pieza visual?

TABLA No. 4.11.

TIPOGRAFIA DENTO DE UNA PIEZA VISUAL
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE
ALTO 20 80 %
MEDIO 5 20 %
BAJO 0 0 %
TOTAL 25 100 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Entrevista

GRAFICO 4.11.

0%

B ALTO

B MEDIO

BAJO

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.11.

A
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Anélisis e interpretacion.-

De los Disefiadores Graficos encuestados se puede determinar que el 80% consideran que el
valor que se le otorga a la tipografia dentro de una pieza visual es alto; mientras que el 20% lo
consideran como medio.
El autor asume el criterio de la mayoria de los disefiadores gréficos, considerando que el valor
que le otorgan a la tipografia es:

= Expresar mensaje.

= Mayor realce a la propuesta que se desea comunicar.

= Elemento importante, comunicativo, compositivo, visual en relacién con la imagen.

= Primordial en la estética.

= Apoyo y ayuda a la compresion de la pieza para dar un estilo transmitiendo

elementos, informacion y su significado.

= Elicono es lo mas importante.

= Latipografia no tiene tanta relevancia y falta de implementacion.

= Debe existir armonia en la composicion.

= Latipografia es importante ya que si no es legible la pieza grafica pierde calidad.

= Debe ser legible en el disefio ya que es un elemento comunicacional inherente.

= |gual de importante que la imagen para el fortalecimiento de la misma.

= Lapieza visual debe decir més que mil palabras para que de ahi un buen anuncio sea

claro.
= Enriquecer a la pieza visual de forma estética y diferente para sustentarla.
= Depende de que el mensaje sea claro y legible, porque la tipografia muestra

caracteristicas de la pieza visual.
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¢En qué trabajo se ha visto motivado y/o obligado a personalizar o crear una

tipografia?
TABLA No. 4.12.

MOTIVACION A PERSONALIZAR O CREAR UNA TIPOGRAFIA
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE
SIEMPRE 5 20 %

REGULARMENTE 15 60 %
NUNCA 5 20 %
TOTAL 25 100 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Entrevista

GRAFICO 4.12.

B SIEMPRE

B REGULARMENTE

NUNCA

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.12.

Andlisis e interpretacion.-

De los Disefiadores Gréficos encuestados se puede determinar que el 60% consideran que

regularmente se han visto motivados y/o obligados a crear o personalizar una tipografia;

mientras que el 20% siempre han tenido que hacerlo; y finalmente otro 20% de los encuestados

nunca se han visto obligados a hacerlo.
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El autor asume el criterio de la mayoria de los disefiadores graficos, considerando en que
trabajos se han visto motivados y/o obligados a personalizar o crear una tipografia son:

= Es necesario que lleve tipografia en una pieza gréfica, en trabajos personalizados.

= En el disefio de piezas gréficas.

= De acuerdo al evento cultural que se promocione.

= En laimagen corporativa-sefalética.

= Enidentidad de marca, ejemplo: Coca Cola.

= Cuando se crea una pieza visual principalmente en logotipos.

= En disefio de marca.

= En el disefio de logo o productos nuevos.

= Trabajos propios.

= Parael disefio de marcas y el disefio de carteles.

= Dependiendo del cliente.

= Enlacreacion de piezas graficas inéditas.

= Piezas publicitarias

= En pedidos de clientes con un estatus social alto y cultural elevado.
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3. ¢ Qué criterios considera usted cuando va a personalizar o crear una
tipografia?

TABLA No. 4.13.

CRITERIOS AL PERSONALIZAR O CREAR UNA TIPOGRAFIA

OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE
Lo conceptual 16 64 %
Lo estético 5 20 %
Lo relativo al disefio que se
crea (Formal) 4 16 %
TOTAL 25 100 | %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Entrevista

GRAFICO 4.13.

B Lo conceptual

W Lo estético

Lo relativo al disefio
gue se crea
(Formal)

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.13.

Analisis e interpretacion.-

De los Disefiadores Graficos encuestados se puede determinar que el 64% consideran que el
criterio conceptual es su razdn para personalizar y/o crear una tipografia, mientras que el 20%
consideran lo estético, y finalmente otro 16% de los encuestados consideran que es relativo al

disefio que se crea.

El autor asume el criterio de la mayoria de los disefiadores graficos, considerando que en una

tipografia lo conceptual es su principal motivo para crearla o personalizarla.
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4. Cuando personaliza o crea una tipografia ¢ Qué recursos tecnolégicos utiliza?

TABLA No. 4.14.

RECURSOS TECNOLOGICOS
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE
ILUSTRADOR 10 40 | %
EFECTOS EN PHOTOSHOP 3 12| %
PROGRAMAS PARA HACER
TIPOGRAFIAS 11 44 | %
ILUSTRACION MANUAL
DIGITALIZADA 1 4%
TOTAL 25 100 | %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Entrevista

GRAFICO No. 4.14.
m ILUSTRADOR

4%

EFECTOS EN
PHOTOSHOP

B PROGRAMAS PARA
HACER TIPOGRAFIAS

B ILUSTRACION
MANUAL
DIGITALIZADA

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.14.

Analisis e interpretacion.-

De los Disefiadores Graficos encuestados se puede determinar que el 44% consideran utilizan
programas para hacer tipografias como recurso tecnologico para la creacion de tipografias, el
40% utilizan lustrador, mientras que el 12% utilizan efectos en Photoshop, y finalmente un
4% de los encuestados crean mediante una ilustracion manual digitalizada.

El autor asume el criterio de la mayoria de los disefiadores graficos, considerando que los
recursos tecnol6gicos mas usados son los programas para la creacion de fuentes tipogréaficas y

Adobe llustrador.
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5. ¢ Conoce y/o utiliza programas para disefiar tipografias?

TABLA No. 4.15.

PROGRAMAS PARA DISENAR TIPOGRAFIAS
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE
S 20 80 %
NO 5 20 %
TOTAL 25 100 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Entrevista

GRAFICO 4.15.

m Sl

B NO

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.15.

Analisis e interpretacion.-
De los Disefiadores Graficos encuestados se puede determinar que el 80% consideran que, si

conocen y/o utilizan programas para disefiar tipografias, mientras que el 20% no lo consideran.

El autor asume el criterio de la mayoria de los disefiadores graficos, considerando en que la
mayoria si conocen y/o utilizan programas para disefiar tipografias y son:

=  [Font Creator.

= |lustrador
= Be Font
= Tipogaff
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6. ¢ Conoce tipografias auténticas desarrolladas en Ecuador?

TABLA No. 4.16.

TIPOGRAFIAS AUTENTICAS DESARROLLADAS EN ECUADOR
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE

S 10 40 %

NO 15 60 %
TOTAL 25 100 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Entrevista

GRAFICO No. 4.16.

m S|

ENO

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.16.

Andlisis e interpretacion.-
De los Disefiadores Gréaficos encuestados se puede determinar que el 60% consideran que si
conocen tipografias auténticas desarrolladas en Ecuador, mientras que el 40% no lo
consideran.
El autor asume el criterio de la mayoria de los disefiadores graficos, considerando en que la
mayoria si conocen tipografias auténticas desarrolladas en Ecuador y son:

= Amuki de Vanessa Zufiiga

= Chakana de Luis Bolafos

= Quyury

=  Andina
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7. ¢ Considera que las culturas del Ecuador poseen rasgos iconograficos que
permiten ser plasmados en tipografias?

TABLA No. 4.17.

RASGOS ICONOGRAFICOS DE LAS CULTURAS DEL ECUADOR
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE
ALTO 20 80 %
MEDIO 4 16 %
BAJO 1 4 %
TOTAL 25 100 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Entrevista

GRAFICO No. 4.17.
4%

mALTO

B MEDIO

BAJO

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.17.

Andlisis e interpretacion.-

De los Disefiadores Graficos encuestados se puede determinar que el 80% consideran que las
culturas Ecuatorianas tienen altos rasgos iconograficos para que permiten plasmarse en
tipografias, el 16% consideran que es medio, Yy finalmente un 4% de los encuestados

consideran que es bajo.

El autor asume el criterio de la mayoria de los disefiadores graficos, considerando que las
culturas Ecuatorianas tienen los rasgos y elementos necesarios que un disefiador gréafico
necesitara para plasmarlos en una tipografia.
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8. ¢ Si existieran familias tipograficas con rasgos culturales auténticos de
Ecuador, su uso fuera?
TABLA No. 4.18.

USO DE FAMILIAS TIPOGRAFICAS CON RASGOS CULTURALES
ECUATORIANOS

OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE

ALTAMENTE FRECUENTE 12 48 %
MEDIANAMENTE

FRECUENTE 10 40 %
MINIMA FRECUENCIA 3 12 %
TOTAL 25 100 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Entrevista

GRAFICO No. 4.18.

B ALTAMENTE
FRECUENTE

B MEDIANAMENTE
FRECUENTE

MINIMA FRECUENCIA

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.18.

Analisis e interpretacion.-

De los Disefiadores Graficos encuestados se puede determinar que el 48% consideran que el

uso de familias tipograficas con rasgos culturales auténticos de Ecuador fuera altamente

frecuente, el 40% lo consideran medianamente frecuente, y finalmente un 12% de los

encuestados consideran que es de minima frecuencia.

El autor asume el criterio de la mayoria de los disefiadores graficos, considerando que el uso

de una familia tipogréfica auténtica de una cultura ecuatoriana fuera de gran uso, por
ejemplo, en eventos culturales, artisticos, promocionales, etc. Una manera para conocer la

historia y tradiciones detras de la cultura propuesta.
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¢ Considera importante el desarrollo de tipografias que evidencien la cultura

ecuatoriana?
TABLA No. 4.19.

DESARROLLO DE TIPOGRAFIAS QUE EVIDENCIEN LA CULTURA
ECUATORIANA
OPCION FRECUENCIA PORCENTAIJE
MUY IMPORTANTE 23 92 %
IMPORTANTE 2 8 %
POCO IMPORTANTE 0 0 %
TOTAL 25 100 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Entrevista

GRAFICO No. 4.109.
0%

m MUY IMPORTANTE

B IMPORTANTE

POCO IMPORTANTE

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.19.

Analisis e interpretacion.-

De los Disefiadores Gréaficos encuestados se puede determinar que el 92% consideran que es

muy importante el desarrollo de tipografias que evidencien la cultura Ecuatoriana, mientras

que el 8% lo consideran importante.
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El autor asume el criterio de la mayoria de los disefiadores graficos, considerando en que la
mayoria consideran muy importante el desarrollo de tipografias que evidencien culturas
ecuatorianas y sus principales razones son:

= Identifica a cada cultura, su tradicion, significado.

= Porque es mejor tener una identidad propia.

= Identidad del pais.

= El Ecuador en si, actualmente es un producto que necesita identidad.

= Tener lo nuestro y utilizarlo, mostrarlo con rasgos propios.

= Porque es importante la conservacion de la cultura.

= Permite rescatar las culturas e identidades, ademas se debe empezar a crear en el

pais

= Asi crearian mayor atraccién en cuanto a logotipos.

= Para conocer nuestra cultura.

= Como disefiadores debemos buscar ser auténticos, en la cultura hay autenticidad.

= Dar aconocer lo propio de pais.

= Fomentar valores culturales y ancestrales.

= Identidad cultural.

= Se muestra la identidad de la cultura ecuatoriana.

= Se podria crear cultura.

= Le da mayor realce a las piezas graficas si es ecuatoriano.
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10.  ¢Conoce los rasgos iconograficos y cromaticos de la cultura Valdivia?
TABLA No. 4.20.

RASGOS ICONOGRAFICOS Y CROMATICOS DE LA CULTURA
VALDIVIA.

OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE
ALTO 6 24 %
MEDIO 8 32 %
BAJO 11 44 %
NINGUNO 0 0 %
TOTAL 25 100 %

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Entrevista

GRAFICO No. 4.20.
0%
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B MEDIO
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B NINGUNO

Autor: Angel Hidalgo
Fuente: Tabla No.4.20.

Andlisis e interpretacion.-

De los Disefiadores Gréaficos encuestados se puede determinar que el 44% consideran que su
conocimiento sobre los rasgos iconograficos y cromaticos de la cultura Valdivia es bajo,
mientras que el 32% lo consideran como medio, y finalmente el 24% consideran su

conocimiento como alto.
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El autor asume el criterio de la mayoria de los disefiadores graficos, considerando en que la
mayoria tienen un conocimiento bajo sobre la cultura Valdivia, asi que, solo unos pocos
pudieron sefialar algunos elementos que conocen sobre la cultura y son:

= Venus de Valdivia.

= Cerdmica

= Figurillas

= Por la variedad o tipo de linea.

= Espirales, colores tierra, cuadraturas.
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4.3. FICHAS TECNICAS: ABSTRACCION ICONOGRAFICA DE LOS ELEMENTOS

VALDIVIANOS COMO: FIGURILLAS, CERAMICA.
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y (@ D' Diserio Grafico

TECNOLOGIAS

CARRERA DE DISENO G RAFICO

El objetivo de la presente investigacion es obtener informacién sobre la incidencia del proceso del estudio de las
caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia para la creacién de una familia tipografica.

Abstraccion iconografica de los elementos valdivianos como: figurillas, ceramica.

Foto llustracion Abstraccion

™ 389
w

333

GA-3-455-77
Materiales: Ceramica P | d |
Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. aleta de colores
Figurina Antropomorfa Pantones

Codigo de pieza: GA-3-455-77
Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afos del antiguo Ecuador

Foto Ilustracion Abstraccion

R X&U
N RiyA

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Pa |eta de Colores

Figurina Antropomorfa
Cédigo de pieza: GA-4-2356-82 Pantones 4975C

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afos del antiguo Ecuador
7540C

GA-4-2356-82
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y D' Diseno Grafico
TECNOLOGIAS @

CARRERA DE DISENO G RAFICO

El objetivo de la presente investigacion es obtener informacién sobre la incidencia del proceso del estudio de las
caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia para la creacidon de una familia tipografica.

Abstraccion iconografica de los elementos valdivianos como: figurillas, ceramica.

Foto llustracion Abstraccion

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Paleta de co Iores
Figurina Antropomorfa

Codigo de pieza: GA-1-3296-03 Pa ntones
Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afos del antiguo Ecuador

GA-1-3196-03

Foto llustracion Abstraccion

C

GA-251-915-78

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Pa |eta de colores
Figurina Antropomorfa
Cédigo de pieza: GA-251-915-78 Pantones 4975C

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afos del antiguo Ecuador

7540C
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y D Diseno Grafico
TECNOLOGIAS @

CARRERA DE DISENO G RAFICO

El objetivo de la presente investigacion es obtener informacién sobre la incidencia del proceso del estudio de las
caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia para la creacién de una familia tipografica.

Abstraccion iconografica de los elementos valdivianos como: figurillas, ceramica.

Foto llustracion Abstraccion

I U

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Pa Ieta de colores

Figurina Antropomorfa
Codigo de pieza: GA-7-552-77 Pa ntones

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 anos del antiguo Ecuador

GA-7-552-7

Foto llustracion Abstraccion

GA-4-2515-83

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Pa|eta de colores
Figurina Antropomorfa bicéfalo (cabeza y torso)
Cédigo de pieza: GA-4-2515-83 Pantones

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afos del antiguo Ecuador
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y Diseno Grafico
TECNOLOGIAS

CARRERA DE DISENO G RAFICO

El objetivo de la presente investigacién es obtener informacién sobre la incidencia del proceso del estudio de las
caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia para la creacion de una familia tipografica.

Abstraccion iconografica de los elementos valdivianos como: figurillas, ceramica.

Foto llustracion Abstraccion

L Y

LY

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Paleta de colores
Figurina Antropomorfa bicéfalo (cabeza y torso)
Cédigo de pieza: GA-30-522-77 Pantones

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afnos del antiguo Ecuador

Foto llustracion Abstraccion

H S E

HSS

GA-29-522-77

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Paleta de colores
Figurina Antropomorfa
Codigo de pieza: GA-29-522-77 Pa ntones

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afos del antiguo Ecuador
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y D Diseno Grafico
TECNOLOGIAS @

CARRERA DE DISENO G RAFICO

El objetivo de la presente investigacion es obtener informacidon sobre la incidencia del proceso del estudio de las
caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia para la creacion de una familia tipografica.

Abstraccion iconografica de los elementos valdivianos como: figurillas, ceramica.

Foto llustracion Abstraccion

M & 9
s s

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Paleta de colores
Figurina Antropomorfa en estado de gestacion

Cédigo de pieza: GA-18-653-78 Pantones
Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afos del antiguo Ecuador

GA-18-653-78

Foto llustracion Abstraccion

GA-5-2356-82

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Pa |eta de COloreS
Figurina Antropomorfa en estado de gestacion
Cédigo de pieza: GA-5-2356-82 Pantones 4975C

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afos del antiguo Ecuador



UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y D Diseno Grafico
TECNOLOGIAS (ﬁ

CARRERA DE DISENO G RAFICO

El objetivo de la presente investigacion es obtener informacidon sobre la incidencia del proceso del estudio de las
caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia para la creacion de una familia tipogréfica.

Abstraccion iconografica de los elementos valdivianos como: figurillas, ceramica.

Foto [lustracién Abstraccion
R %;f
C O

r

GA-2-2712-84

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Paleta de colores
Cuenco
Cédigo de pieza: GA-2-2712-84 Pantones

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afios del antiguo Ecuador

Foto llustracioén Abstraccion

GA-6-681-78

Materiales: Ceramica
Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Paleta de colores
Cuenco
Cédigo de pieza: GA-6-681-78 Pantones 4975C
Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afios del antiguo Ecuador
7540C
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y D Diseno Grafico
TECNOLOGIAS @

CARRERA DE DISENO G RAFICO

El objetivo de la presente investigacion es obtener informaciéon sobre la incidencia del proceso del estudio de las
caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia para la creaciéon de una familia tipografica.

Abstraccion iconografica de los elementos valdivianos como: figurillas, ceramica.

Foto llustracidn Abstraccion

| C D

d

GA-19-2432-82

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Paleta de colores
Figurina Antropomorfa
Cédigo de pieza: GA-19-2432-82 Pantones

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 aiios del antiguo Ecuador

Foto llustracion Abstraccion

M N
- £ 1PXY

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Pa |eta de COlores
Figurina Antropomorfa en proceso de elaboraciéon
Cédigo de pieza: GA-63-915-78 Pantones 4975C

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 aiios del antiguo Ecuador

7540C
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y Diseno Grafico
TECNOLOGIAS

CARRERA DE DISENO G RAFICO

El objetivo de la presente investigacion es obtener informacién sobre la incidencia del proceso del estudio de las
caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia para la creacién de una familia tipogréfica.

Abstraccion iconografica de los elementos valdivianos como: figurillas, ceramica.

Foto llustracion Abstraccion

B33t

IBE

GA-8-2620-84

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Paleta de colores

Figurina Antropomorfa ‘

Cédigo de pieza: GA-8-2620-84 Pantones 4975C
Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 aiios del antiguo Ecuador 7540C

Foto llustracion Abstraccion

GA-74-915.78

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Pa | eta d e COlore S
Figurina Antropomorfa en proceso de elaboracion
Cédigo de pieza: GA-74-915-78 Pantones

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afios del antiguo Ecuador




UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y Diserio Grafico
TECNOLOGIAS

CARRERA DE DISENO G RAFICO

El objetivo de la presente investigacién es obtener informacién sobre la incidencia del proceso del estudio de las
caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia para la creacién de una familia tipografica.

Abstraccion iconografica de los elementos valdivianos como: figurillas, ceramica.

Foto llustracioén Abstraccion

c L

ks &,

GA-4-2325-82

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Paleta de colores
Placa tallada (motivo decortivo ornitomorfo)
cédigo de pieza: GA-4-2325-82 Pantones

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afos del antiguo Ecuador

Foto llustracion Abstraccion

M F L
N FL

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Pa | eta d e COloreS
Figurina Antropomorfa
Cédigo de pieza: GA-7-1169-79 Pantones

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afios del antiguo Ecuador
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y Diseno Grafico
TECNOLOGIAS

CARRERA DE DISENO G RAFICO

El objetivo de la presente investigacion es obtener informaciéon sobre la incidencia del proceso del estudio de las
caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia para la creacién de una familia tipografica.

Abstraccion iconografica de los elementos valdivianos como: figurillas, ceramica.

Foto llustracidn Abstraccion

GA-4-2620-84

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Paleta de colores
Placa tallada (motivo decortivo ornitomorfo)

Cédigo de pieza: GA-4-2620-84 Pantones
Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afios del antiguo Ecuador

Foto llustracién Abstraccion

S E 2

hE L

GA-1-1645-80

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Pa |eta de COIOTES
Mortero ornitomorfo
Cédigo de pieza: GA-1-1645-80 Pantones

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afios del antiguo Ecuador
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y Disefio Grafico
TECNOLOGIAS

CARRERA DE DISENO G RAFICO

El objetivo de la presente investigacion es obtener informacién sobre la incidencia del proceso del estudio de las
caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia para la creacion de una familia tipogréfica.

Abstraccion iconografica de los elementos valdivianos como: figurillas, ceramica.

Foto llustracioén Abstraccion

GA-1-2883-86 A

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Paleta de colores
Olla ornitomorfa con soporte tetrapodo

Cédigo de pieza: GA-1-2883-86A Pantones
Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afnos del antiguo Ecuador

Foto llustracioén Abstraccion

GA-8-1257-79
Materiales: Ceramica
Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Pa'eta de colores
Olla
Cédigo de pieza: GA-8-1257-79 Pantones

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afos del antiguo Ecuador
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y Disefio Grafico
TECNOLOGIAS

CARRERA DE DISENO G RAFICO

El objetivo de la presente investigaciéon es obtener informacién sobre la incidencia del proceso del estudio de las
caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia para la creacion de una familia tipografica.

Abstraccion iconografica de los elementos valdivianos como: figurillas, ceramica.

Foto llustracion Abstraccion

0

GA-1-455-77

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Paleta de colores
Oll
p Pantones

Codigo de pieza: GA-1-455-77
Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afios del antiguo Ecuador

Foto llustracion Abstraccion

E F L
F |k

GA-7-1863-81 [E

Materiales: Ceramica

Periodo: Formativo Temprano 2300- 2000 a.C. Paleta de colores
Placa tallada
Cédigo de pieza: GA-7-1863-81 Pantones

Fuente: Pino, J. (2006) Los 10.000 afios del antiguo Ecuador
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CAPITULO V

5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. CONCLUSIONES

Dentro del estudio de las caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia, se pudo
determinar elementos semidticos signicos relevantes, para la creacién de la familia
tipogréfica experimental. ElI primer elemento signico relevante tomado en
consideracion fue la denominada “Venus de Valdivia”, figura representativa de la
feminidad, expresdndola de manera simple y creativa. El segundo elemento signico
utilizado en la propuesta fue el “Buho”, ya que se considero6 las caracteristicas totémicas
de este, para la creacion de la tipografia experimental. Ademas, en el analisis de los
elementos cerdmicos se pudo encontrar elementos repetitivos, o significativos como:
lineas diagonales, piramidales, entre otras, dichos elementos fueron base primordial

para la creacion de la tipologia.

Como punto de partida para la creacion de la familia tipografica, se tomd en cuenta el
trabajo de la disefiadora Eréndida Mancilla: “La analogia como base metodoldgica para
la generacién del disefio”. El proceso constructivo basado en este trabajo fue, en primer
lugar, escoger los elementos signicos representativos (Venus de Valdivia, Buho), de los
cuales se ha partido el modulo compositivo. En segundo lugar, se realizé una
abstraccion organica de la Venus de Valdivia, basdndose en una reticula para elaborar
el proceso de composicion reticular, basado en triangulos, 6valos, circulos y rectangulo.
Para el buho se realiz6 una abstraccion geométrica, en la cual se utilizd un sistema
reticular basado en circulos en yuxtaposicion, rectangulos y lineas paralelas. Por ultimo,
se definio los elementos mayusculos, minusculos y numéricos que forman parte de la

tipologia.
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= Como se apreciara en la propuesta, se han creado cuatro familias tipograficas
experimentales: Tipografia experimental Hivaldi, con 3 variantes tipogréficas
(Aplicacion masculina, mixta y femenina), partiendo de una tipografia existente
(Ahoroni Bold), basada en la corona de la Venus de Valdivia. Tipografia experimental
Buhild, basada en la silueta de los ojos del Buho Valdiviano. Tipografia experimental
Buhemhi, basada en el cuerpo del Buho Valdiviano. Y por ultimo la tipografia

experimental Mil Ojos de Buhemhi, basada en los ojos del Buho Valdiviano.

5.2. RECOMENDACIONES
= Se recomienda que se continde con estudios relevantes dado que, al culminar el
proyecto se ha podido determinar que las culturas ecuatorianas tienen gran riqueza y

variedad semidtica e iconogréafica, que sirven ampliamente para el disefio de tipografias.

= Los disefiadores graficos deben conocer los procesos para creacion de familias
tipogréficas, y la importancia de su uso en la creacién de imagenes visuales ya que, la
tipografia es considerada como el sello personal del disefiador. Por tanto, se recomienda
a todos los disefiadores graficos y estudiantes de Disefio, a crear tipografias
experimentales, a adentrarse dentro del disefio de tipografias para personalizar sus
trabajos, que no sean solamente copias de otros trabajos. En el &ambito académico, se
recomienda a los profesores de la carrera de Disefio Grafico, a motivar a sus alumnos
positivamente, frente a lo que es realizar tipografias, y ain mas, a realizar sus trabajos

visuales basados en culturas ecuatorianas.

= Se debe ampliar la creacion experimental de familias tipograficas ya que mediante este

proyecto se ha podido demostrar que, con una tipografia, se puede heredar

106



conocimientos sobre una cultura ancestral ecuatoriana. Se recomienda ademas que, en
la Carrera de Disefio Grafico de la UNACH, se de paso a méas proyectos de
investigacion relacionados con la creacion tipografica experimental, ya que se ha
podido determinar que no existen temas relacionados con la creacion tipogréfica,
ademas, se recomienda al grupo docente de la carrera, profundizar la ensefianza de

tipografias.
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CAPITULO VI
6. DESARROLLO DE LA PROPUESTA
6.1. DETERMINACION DEL ELEMENTO ICONICO RELEVANTE

6.1.1. PRIMER ELEMENTO ICONICO: VENUS DE VALDIVIA

Figura 6.12. Venus de Valdivia

GA-4-2356-82

Fuente: Fuente: Pino, J. (2006)
Los 10.000 afios del antiguo Ecuador

Se tomd como referencia a la mundialmente conocida Venus de Valdivia, se la escogié como
el primer elemento iconico para la creacion de la tipografia experimental ya que, es una imagen
que representa la fertilidad en la mujer y, ademas tiene diferentes elementos ceramicos
representativos (Venus de Valdivia, Venus Embarazadas, Venus Hieraticas, Venus Mano en la
Boca, Venus Bicéfalas). Es el icono mas representativo de la cultura Valdivia. Estas estatuillas
fueron elaboradas en ceramica, ninguna de las estatuillas mide mas de 8 centimetros, pueden
ser encontradas en variadas formas, en la mayoria de estas resalta las curvas prominentes de la

mujer puesto a que en esta cultura las mujeres voluminosas eran vistas como a las mas
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hermosas. Mientras mas volumen tenian estas mujeres, eran consideradas las mas aptas para
procrear. Al representarlas como progenitoras, también hacian referencia a la Pacha Mama.

6.1.2. SEGUNDO ELEMENTO ICONICO: BUHO VALDIVIANO

Figura 6.13. Buho Valdiviano

GA-4-2620-84

Fuente: Pino, J. (2006)
Los 10.000 afios del antiguo Ecuador

Se tomé como referencia al Buho Valdiviano, una de las imagenes més representativas de la
cultura Valdivia. Se escogi6 el buho por su forma totémica, ya que sus elementos son faciles
de recordar. Est4 imagen es asociada con la sabiduria, estos eran elaborados a partir de piedra

pulida.
6.2. CONSTRUCCION DEL MODULO COMPOSITIVO EN BASE AL ELEMENTO

ICONICO

6.2.1. MODULO COMPOSITIVO: VENUS DE VALDIVIA
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Figura 6.14. Mddulo
compositivo: Venus de Valdivia

GA-4-2356-82

B

Autoria: Angel Hidalgo. 2016

Para realizar la abstraccion del elemento icdnico se siguid el siguiente proceso:

Para elaborar la abstraccion de la corona de la Venus, se utiliz6 una malla una malla de 17 x
17 cm. Como base se utilizo dos circulos centrados, distanciados 1cm de otro centrado. Dos
triangulos de 11 cm, ubicados en yuxtaposicion alineados hacia la parte superior, distanciados
4 cm. Circulos de 1 cm en cada esquina, y de 1.5 cm para la culminacion y la curvatura de la
corona.

Posteriormente para lograr el torso de la Venus, se ubicé 6valos de 3.5 x 5.5 cm, el primero
centrado a la culminacion de los circulos de la corona, el segundo centrado al costado con una

distancia de 1.5 cm para lograr la curvatura del torso. A continuacion, para formar el busto de
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la venus, se utilizo circulos de 0.5 cm paralelos a las terminaciones de la corona, horizontales
y verticales distanciados 0.1 mm, con la herramienta pluma se aumento a los circulos laterales

lineas diagonales paralelas entre el circulo lateral y vertical.

Figura 6.15. Mddulo
compositivo: Venus de Valdivia

Autoria: Angel Hidalgo. 2016

Para obtener los muslos se utilizé el mismo 6valo en yuxtaposicién ubicado del centro hacia
arriba, y para formar los genitales de la Valdivia se utiliz6 la terminacion del tridngulo usado
en la corona, pero en una proporcion de 2.5 cm, distanciado y centrado hacia la parte inferior
con 1 cm. Se utiliz6 un circulo de 0.5 mm para formar la curvatura entre las piernas y los
genitales. Para completar las piernas se utilizé circulos de 1.5 cm, a los extremos inferiores
distanciados horizontalmente con 2.5 cm, y verticalmente 1 cm, a partir de los genitales. Con

la herramienta pluma se complet6 las piernas entre los genitales, los circulos inferiores y las
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partes exteriores del Ovalo. Para las cejas se utilizé 6valos de 1 cm x 1.5 cm, reflejados y
centrados a 1 cm del interior de la corona. Para los ojos se utilizd los mismos circulos pero a
proporcion de 0.5 cm. Subsecuentemente se utilizo dos circulos en yuxtaposicion distanciados
de los 0jos a 0.5 mm. Para el mentdn se traz6 un circulo de 4 cm x 4 cm, centrados entre la

corona.

Figura 6.16. Modulo
compositivo: Venus de Valdivia

Autoria: Angel Hidalgo. 2016

Como se observa en la siguiente grafica, una vez abstraido el cuerpo se procede a utilizar la
herramienta dividir, para después desagrupar y extraer los elementos que no se utilizaran. Para
cada elemento como: la corona, el torso, se utiliza la herramienta unificar, hasta obtener las

partes deseadas.
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Figura 6.17. Mddulo
compositivo: Venus de Valdivia

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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6.2.2. MODULO COMPOSITIVO: BUHO VALDIVIANO.

Figura 6.18. Modulo
compositivo: Baho Valdiviano

GA-4-2620-84

TN T/ e

Autoria: Angel Hidalgo. 2016

Para realizar la abstraccion del elemento iconico se siguio el siguiente proceso:

Para la abstraccion del buho, se utilizé una malla de 10 cm x 5 cm. Donde 1x equivale a 0.5
cm. Para la cabeza del buho la herramienta rectangulo, misma que tiene 10 cm x 7 ¢cm, en
sentido vertical. En cada extremo del rectangulo se utilizo circulos de 0.5 mm, utilizando la
herramienta dividir, se logré la curvatura de los extremos. A continuacion, para los 0jos se
utilizo la herramienta centrado con la dimension de 3 cm x 8 cm. En cada extremo se utilizo

circulos de 2 cm, uno a cada lado superior horizontal y vertical. Un segundo y tercer circulo
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fueron ubicados en yuxtaposicion con 1 cm hacia adentro, para lograr la curvatura de los 0jos.
Para la curvatura de la nariz, se utiliz6 un cuadrado de 2 cm x 2 cm, ubicado en yuxtaposicion.
Situandose en los circulos inferiores de la cabeza, se utiliz6 un segundo circulo para la
curvatura el cuello. De igual manera con la herramienta rectdngulo, ubicandose en los extremos
de cada circulo se trazd un rectangulo de 9 cm x 1 cm. Utilizando la herramienta division, y
posteriormente la herramienta soldar se logro la curvatura del cuello. Para el torso se utilizo
otro rectangulo de 10 cm x 13 cm, de igual manera en cada extremo circulos de 0.5 cm para
lograr la curvatura del mismo. Finalmente para realizar las piernas se utilizd la herramienta

pluma, con lineas diagonales.

Figura 6.19. Mddulo
compositivo: Buho Valdiviano

SHEN CHENGIRNERN S
& SHEN 0
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e NN

Autoria: Angel Hidalgo. 2016

Para la culminacion del médulo compositivo del buho Valdiviano, se utilizo la herramienta

unificar, para posteriormente darle color.
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Figura 6.20. Mddulo
compositivo: Buho Valdiviano
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Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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6.3. DESARROLLO DIGITAL DE LA MODELACION TIPOGRAFICA

6.3.1. TIPOGRAFIA EXPERIMENTAL HIVALDI

Figura 6.21. Desarrollo digital:
Tipografia experimental Hivaldi

A v

Aharoni Bold

x

Autoria: Angel Hidalgo. 2016

Para esta tipografia se utiliz6 como base una tipografia ya existente: Aharoni Bold, con un
tamafo de 46 puntos. Utilizando como elemento representativo la corona de la Venus
Valdiviana, como se muestra en el grafico se ha utilizado en cada terminacion de cada letra en
yuxtaposicion la corona de la Venus, orientandose a la curvatura y 4ngulo de cada letra. Para
las variantes de la tipografia Hivaldi, se utilizd el mismo principio, pero para la variante
femenina, se extrajo la pelvis de la Venus usando en reflejo, para darle un aspecto femenino a
cada letra se utilizé a proporcion por la mitad del perfil de cada letra, si se mira fijamente este
da un aspecto de lazo, mismo que se ubicé cuidadosamente en el centro de cada letra. Por

ultimo para la variante Mixta, se unificé todos los elementos para obtener un cuerpo sélido.
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6.3.1.1. VARIANTE: APLICACION MASCULINA HIVALDI

Figura 6.22. Desarrollo digital: Variante: aplicacion
masculina-Tipografia experimental Hivaldi
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Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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6.3.1.2. VARIANTE: APLICACION MIXTA HIVALDI

Figura 6.23. Desarrollo digital: Variante: aplicacion
mixta-Tipografia experimental Hivaldi
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Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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6.3.1.3. VARIANTE: APLICACION FEMENINA HIVALDI

Figura 6.24. Desarrollo digital: Variante: aplicacion
femenina-Tipografia experimental Hivaldi
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Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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6.3.2. TIPOGRAFIA EXPERIMENTAL BUHILD

Figura 6.25. Desarrollo digital: Tipografia
experimental Buhild
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Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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Figura 6.26. Desarrollo digital: Tipografia
experimental Buhild
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Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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6.3.2.1. VARIANTE: TRAZO (CONTORNO)

Figura 6.27. Desarrollo digital: Variante: Trazo
(contorno): Tipografia experimental Buhild
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Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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Figura 6.28. Desarrollo digital: Variante: Trazo
(contorno): Tipografia experimental Buhild

. 7T AER ANAER
- 7 \(/'\ 7
a
K A
Yo N N |
/ Ny |
R A b o TR ! i N = [ !
= ' I AER TR ;
by i W & O VI ) ~ K ~ - (m\
/ \ = ™
\
N
N
1 K y,
4 K »
] A b || NEYRY, N [/
J\&ﬁj ” \&j/ \"_"5‘ \\Z/
NI [/ 8 ?
S

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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6.3.3. TIPOGRAFIA EXPERIMENTAL BUHEMHI

Figura 6.29. Desarrollo digital: Tipografia
experimental Buhemhi

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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6.3.3.1. VARIANTE: APLICACION SIMPLE BUHEMHI

Figura 6.30. Desarrollo digital: Tipografia
experimental Buhemhi
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Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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6.3.4. TIPOGRAFIA EXPERIMENTAL MIL OJOS DE BUHEMHI

Figura 6.31. Desarrollo digital: Tipografia
experimental Mil Ojos de Buhemhi
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Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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Figura 6.32. Desarrollo digital: Tipografia
experimental Mil Ojos de Buhemhi
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Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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6.3.4.1. VARIANTE: TRAZO (CONTORNO).

Figura 6.33. Desarrollo digital: Variante: Trazo
(Contorno), Mil Ojos de Buhembhi
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Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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Figura 6.34. Desarrollo digital: Variante: Trazo
(Contorno), Mil Ojos de Buhembhi

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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6.4. TIPOGRAFIAS RESULTANTES
6.4.1. TIPOGRAFIA EXPERIMENTAL HIVALDI

6.4.1.1. VARIANTE: APLICACION MASCULINA HIVALDI

eeeeeeeeeee
Mayusculas

nnnnnnnnn

ABGCGOEFGHI JRLMNOPQRSTUYWXYTZ

12 HIVALDI P OR ANGEL HIDALGO
HIVALOI PORANGELHIDALGO
HIVALODI PORANGELHIDALGO

HIVALODIPOR i :; [ t H 1o

18

24

36

48
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6.4.1.2. VARIANTE: APLICACION MIXTA HIVALDI

ABCDEFGHI JKLMNOPQRSTUYWX YZ

12 HIVALDI POR ANGELHIDALGO
s HIVALDI POR ANGELHIDALGO

_ HIVALDI POR ANGELHIDALGO
LHIVALDI POR ANGELHID
-.HIVALDI POR ANGEL
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6.4.1.3. VARIANTE: APLICACION FEMENINA HIVALDI

ABCOEFCGHI JXKLMNOPARSTUVWXR ¥YZ

12 HIVALDI POR ANGEL H1DALGO
HIVALDI POR ANMGELHI DALGO
H IWALDI POR ANMGELHI DALGD

LHIVALDI POR AMGEL HI D
CHIVALDI POR AMGEL

18
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6.4.2. TIPOGRAFIA EXPERIMENTAL BUHILD

eeeeeeeeeee

al
((((((

eeeeeeeeeee

ABCDEFGH | JKLANNOPQRS TUUUKY?2
03816543¢|

12 BUMILD PORANGEL HIDALGD

18 BUHILD POR ANGEL WIDALGO

2 BUHILD POR ANGEL HI DALGO
*BUHILD POR ANGEL WIDALGO

-BUHILD POR ANGEL HIDALGO

4



I TRAZO (CONTORNO)

ABCHEFGR | JHLARNOPORS TUVIHYE
]SJICUESQU%@U

2 GUAILD POR AGEL 4 1BALED
18 BURILD POR AWGEL K 1 DALED

24 QUIILD POR AFGEL &I DALGO
*BURILD POR AWGEL &) DR %ﬂ@h@

i
«BURILY POR AWGEL

DHIRE



6.4.3. TIPOGRAFIA EXPERIMENTAL BUHEMHI

18 EEEZUED 525 ELESE EDRE(ES

24 -..u-x'n Ll-.n .n.!.ll nllEil!-E
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6.4.3.1. VARIANTE: APLICACION SIMPLE BUHEMHI

eeeeeeeeeee
ppppp

aaaaaaaaaaaaaaaaaaaa

ascendentes mayGsculas vertice

lllllllllllll

aaaaaaaaa
4 L (alturade X)  modulacién

<<<<<<<

zzzzzzzzzzzz
eeeeeeeeee

FIBEDEFEH | JKLM
NOFPLIRS TUVINXY Z

18 BUHEMHI POR BNGEL HIOALGO

2 BUHEMH1 POR ANGEL HI1OALGO
i BLUHEMH 1 POR ANGEL HI1OHLLGO

.BUHEMH |1 POR ANLGEL
-BUHEMH T FOR H
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6.4. 4. TIPOGRAFIA EXPERIMENTAL MIL OJOS DE BUHEMHI

ooooooooooo

vértice
aaaaaaaaaaaaaaaaaaaa

lllllllllllllllllllllllll

eeeeeeeeee

REE EEFLH + JKLFRUFLRS ThGkES
il o e i

12 Rl 0JO5 OE BuHERH+ POR AAGEL HHERLGD
1o At 0JOS HE GuRERR+ POR ARLEL HEORLLO

, AtL 0J05 OF BUHERH+ POR AAGEL HERLGO
L« FtL [J05 HE BedHErH FON RPGEL Hf

«fr L (05 e GrdHErHe HUK



6.4.4.1. VARIANTE: TRAZO (CONTORNO).

JELFPOPERES Thidse”

12 F#L 006 BE BUHERH+ POR APGEL HERALGD
g AL 0SS BE BeHERH+ FOR RAGEL HeERLLD

, AL (TS BE BuHEFH+ POR AAGEL HYEALGD
B4 OUTE OF BUHEFHY EOR RRGEL B

-fle L DTG b Bhdrcbine B
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6.5. ICONOGRAFIA RESULTANTE

Figura 6.35. Iconografia resultante: Mil ojos del sol

e L LIS el SOL

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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Figura 6.36. lconografia resultante: Texturizado

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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Figura 6.37. Iconografia resultante: Mascota mil 0jos
de Buhemhi

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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Figura 6.38. Iconografia resultante: Sello

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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Figura 6.39. Iconografia resultante: Guardianes

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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Figura 6.40. Iconografia resultante: Sol colgante

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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Figura 6.41. Iconografia resultante: Colgante
ovalidad

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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8. ANEXOS

“

UNMIVERSIDAD MACIINAL DE CHIMBORAZD G :L

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y TECNOLOGIAS _J_
CARRERA DE DISERO GRAFICO

El objstive de la presente imvestizacion &3 obtener informacion sobre la incidenciz del proceso del estudio de laz
caracteristicas & iconografia de 1a cultura Valdivia para 1a creacion de una familia tipografica
Entrevizta dirizida a los dizedadors: praficos dz [a ciudad de Riokemba

1. ;0Oué valor otorga ala fipografia dentro de ans piezs visual?

Alte O Medio O Baje O
:Por guoe?
1. ;En que irabajo se ba visto motivado vg oblizads 2 personalizar o crear una tipoerafia?

Siempre O Pegularmerte O Wunca O
;Cuzndo o e gue caso?
3. ;Oué criterios considers usted cusndo va a personalizar o crear una tipografia?

Lo concepmeal O Lo eztetico O Lo ralativo al O
Gisefig, que crea
(Formal)
4. Cuando personaliza o crea uns tipografia ;que recursos tecnolegicos utiliza?
Thestrador O Efectos en Photoshop O Programas para hacer O
tipografias

]]_1.'_=_I:[m::i:'u_1 manoal O
dizializaca

;Comoce v'o utiliza programas para diseBar tipeerafias?

L]

0O Ne O
sTual?
§. ;Comoce tipografias antenticas desarrolladas en Ecuador?
0O Ne O
sTual?
7. considera que las culinres del Ecuador posesn rasgos iconopraficos que permiten ser plasmados en
tipografias?
Alte O Medin O EBajo O

8. ;Siexstieran familias tipografices com rasgos calturales antenticos de Ecuadar, su uso foera?

Altamente frecusnte 0 Dedimmamente frecuente O Mmima frecuencia O
9. ;Considera importante el desarrollo de tiposrafias que evidencien la cultura Ecnatoriana?

Muy mportante O Importznte O Poco importante O
;Porqua?
10. ;Comoce los rasgos iconograficos ¥ cromaticos de la culiura Valdivia?

] Alte O Bdedio O Bajo O Winguno O
Cuales?
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-

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZD @E}

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS ¥ TECNOLOGIAS
CARRERA DE DISERNO GRAFICO

El ohjetive de la presemte imvestigacion ez obtener informacion sobre la incidenciz del proceso del estadio de laz
caracteristicas e iconesrafia de Iz cultura Valdirda para la creacion de una familiz tipesrafica
Encussta dirizida 2 los estudizntes de la Camera de Dizefie Grafico.
1. ;Considera usted a la tipografis como una de las herramientas imprescindibles para la comusicacion &
mivel zlobal?

Muche O Poco O Nada O
1. ;Lafamilia tipoerafica debe ser lo suficientemente distintiva para que sus caracteres comuniques
adecnadamente lo gue representan?

Frecusntemente O Axeges O Mumca O
1. ;Enla culfura viswal gque nos rodes actnalmente, considera que la letra pierde importancia comumicativa
anie la imagen?

Frecusntements O Aweces O Munca O
4. ;0ué estilo de tiposrafia ufiliza usted frecuentemente en sus labores diarias?

3in Serif o Palo seco O COmamental Decorativa O Cmaamental Gotica O
Egipcizz O Cmramental Sopipt O Fomara:z O

L]

:Cres nsted que el dizenio de bos siznos 65 une maners de ampliar los borizontes del conccimiento
vinculade a cultwras ecoatorianss ancestrales?

Muche O Paco O Wada O
6. ;Ensns estudios academicos, ha recibido usted los conocimientos secesarios para la creacion de una
tipografia representativa de una culiura ecoatoriana?

Muche O Paco O Wada O
7. ;Conoce usted alzusa fipografia basada enteraments en una cultura ecuatoriana?

30O Me O
8. ;Latipografis utilizads pars promocionar eventos culiurales ¥ artisticos ecuatorianos, reflejan a la
culiura que boscan promover?

Muche O Paco O Wada O
9. ;0Oué caracteristicas tomaria usted en cuenta para la creacion de una tipografia basada en usa colfurs
ancestral ecuatoriana?
Vestimenta O Figurillas O Vivienda O Cresncias reliziosas O
Exprezion artistica O MModo de vida O Organizacioa socizl O Icemografiz O

10. ;La creacion de una familia fipografica representativa de la cultura Valdivia, reflejaria ¥ explicaria la
historia v conocimientos de esfa comunidad?

Muche O Foco O Mada O
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y Diseno Grafico
TECNOLOGIAS

CARRERA DE DISENO G RAFICO

El objetivo de la presente investigacion es obtener informaciéon sobre la incidencia del proceso del estudio de las
caracteristicas e iconografia de la cultura Valdivia para la creacién de una familia tipografica.

Abstraccion iconografica de los elementos valdivianos como: figurillas, ceramica.

Foto llustracién Abstraccion

Materiales:

Periodo: Paleta de colores
Flourina Pantones
Codigo de pieza:

Fuente:

Foto llustracién Abstraccion

GA-29-522-77
Materiales:
Periodo: Paleta de colores
Figurina
Cédigo de pieza: Pantones
Fuente:
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EXPERIMENTACION MANUAL
ICONOS SELECCIONADOS

PRIMER ICONO SELECCIONADO

Figura 8.42. Buho Valdiviano

GA-4-2620-84

Fuente: Pino, J. (2006)
Los 10.000 afios del antiguo Ecuador

SEGUNDO ICONO SELECCIONADO

Figura 8.43. Vasija Valdiviana

GA-1-455-77

Fuente: : Pino, J. (2006)
Los 10.000 afios del antiguo Ecuador

XXI



TERCER ICONO SELECCIONADO

Figura 8.44. Venus de Valdivia

GA-4-2356-82

Fuente: : Pino, J. (2006)
Los 10.000 afios del antiguo Ecuador

CUARTO ICONO SELECCIONADO

Figura 8.45. Placa tallada

GA-7-1863-81

Fuente: : Pino, J. (2006)
Los 10.000 afios del antiguo Ecuador

XX



QUINTO ICONO SELECCIONADO

Figura 8.46. Venus Bicéfala

GA-30-522-77

Fuente: Pino, J. (2006)
Los 10.000 afios del antiguo Ecuador

SEXTO ICONO SELECCIONADO

Figura 8.47. Figurina antropomorfa

GA-62-915-78

Fuente: Pino, J. (2006)
Los 10.000 afios del antiguo Ecuador
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MATERIALES UTILIZADOS:
Materiales para el Soporte:

= Carton prensado 1 (Base principal 69 x 50cm)

Carton prensado 1 (Lateral principal 69 x 20cm)
= Carton Prensado 2 (Base secundaria 14 x 50cm)
= Anclas 6 (Tubo de Aluminio)

= Tornillos cabeza Plana 18

= Silicona transparente 1

= Pistola de Silicona

= Vidrio de 3 lineas 2 (39 x 19,5 cm)

= Vidrio de 3 lineas 1 (52 x 19,5 cm)

= Masquin 1l

= Alambre 13 (15 cm)

= Tiritas de madera con forma 2 (39 cm)

Tiritas de madera con forma 1 (69 cm)

Materiales para las formas letricas:
= Arcilla (Cuerpo)
= Agua (Forma)

= Clavo (Detalles)
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PROCESO CREATIVO:

PROCESO: LETRAS

Figura 8.48. Proceso letras: Paso 1

Dividir la arcilla y realizar la primera forma amorfa del cuerpo

Autoria: Angel Hidalgo. 2016

Figura 8.49. Proceso letras: Paso 2

Darle forma al cuerpo con las yemas de los dedos

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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Figura 8.50. Proceso letras: Paso 3

Con las yemas de los dedos hasta obtener una textura lisa del cuerpo.

Autoria: Angel Hidalgo. 2016

Figura 8.51. Proceso letras: Paso 4

Dejar que se seque por 24 horas y darle detalles con un objeto de metal “clavo”, ( Opcional)

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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PROCESO SOPORTE:

Figura 8.52. Proceso soporte: Pasos 1-2-3

Paso 1 Paso 2 Paso 3

Escoger y recortar a las medidas Unir el carton con Recortar el vidrio de 3 lineas y
deseadas el material escogido (Anclas y tornillos) a (2 mm del borde) poner masqui
“Carton Prensado” para ubicar los vidrios de forma

besado (pegados en la esquinas)

Autoria: Angel Hidalgo. 2016

Figura 8.53. Proceso soporte: Pasos 3-5-6

Paso 4 Paso 5 Paso 6

P

Con silicona tranparente sellar los  Repetir el paso 4 en cada esquina  Darle forma de arco al alambre con
vidrios por las esquinas y ubicar alicate y pegarlo con silicona en la
los pedazos de madera base del carton prensado

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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Figura 8.54. Proceso soporte: Paso 7

Una vez seco colocar cada letra de
la siguiente forma

Autoria: Angel Hidalgo. 2016

EXPERIMENTACION MANUAL FINAL: TIPOGRAFIA

Figura 8.55. Experimentacion manual final: tipografia

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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EXPERIMENTACION MANUAL Tl POGRAFIA SOBRE EL SOPORTE:

Figura 8.56. Tipografia sobre soporte

Autoria: Angel Hidalgo. 2016
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