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RESUMEN

El analisis del proceso historico que establecid la denominacion del cantén Guano,
Ecuador, como "Capital Artesanal del Ecuador" permiti6 comprender y destaca los
elementos que facilitaron su reconocimiento tanto a nivel local como nacional. La
investigacion se enmarca en el paradigma cualitativo, a través un alcance analitico-
hermenéutico y de un enfoque historico-social. Se plantea un disefio diacronico y
retrospectivo, sustentado en la triangulacion de testimonios orales y fuentes documentales,
que incluyeron entrevistas semiestructuradas aplicadas a adultos mayores como artesanos
y finalmente la observacion directa de talleres artesanales y lugares productivos
representativos. Los resultados muestran la existencia de una continuidad historica de
actividades artesanales en areas como alfombras, textiles, cuero y talla de piedra,
sustentada en la transmision intergeneracional de conocimientos, la organizacion del
trabajo familiar y la adaptacion a cambios econdomicos y turisticos. Asimismo, se evidencid
que la denominacion de Capital Artesanal no se basa inicamente en un reconocimiento de
simple formalidad, sino que representa la construccion historica y simboélica que conjuga
factores socioculturales, econdomicos, politicos e institucionales, sea desde la socializacion
de mercados locales, aplicacion de politicas publicas y la valorizacion del patrimonio
cultural inmaterial. En este contexto se llegd a la conclusion de que Guano ha determinado
su identidad artesanal como un proceso dinamico, donde la tradicion y la adaptabilidad de
los contextos contemporaneos han hecho que esta permanezca en el tiempo. Sin embargo,
persisten desafios en cuanto a la formalizacion, el apoyo técnico a los artesanos, la
visibilidad de todas las artesanias y la sostenibilidad de la transmisién de conocimientos.
Por tanto, este estudio contribuye con una base interpretativa para disefiar estrategias
enfocadas al fortalecimiento del patrimonio artesanal y su vinculacion con el desarrollo
local.

Palabras claves: Artesania, identidad cultural, patrimonio cultural inmaterial, economia
cultural, desarrollo local.



Abstract

An analysis of the historical process that led to the designation of Guano Canton, Ecuador, as
the "Artisan Capital of Ecuador” sheds light on the elements that facilitated its recognition at
both local and national levels. The research is framed within the qualitative paradigm,
employing an analytical-hermeneutic scope and a socio-historical approach. A diachronic and
retrospective design was adopted, grounded in the triangulation of oral testimonies and
documentary sources—including semi-structured interviews with elderly artisans—as well as
direct observation of artisan workshops and representative production sites. The results reveal
a historical continuity of artisanal activities in sectors such as carpet weaving, textiles,
leatherwork, and stone carving, sustained by the intergenerational transmission of knowledge,
the organization of family labor, and adaptation to economic and tourism-related changes.
Furthermore, the study demonstrates that the "Artisan Capital" designation is not merely a
formal acknowledgment but represents a historical and symbolic construct that integrates
sociocultural, economic, political, and institutional factors—ranging from the development of
local markets and the implementation of public policies to the valorization of intangible cultural
heritage. The study concludes that Guano has shaped its artisan identity through a dynamic
process in which tradition and adaptability to contemporary contexts have ensured its
endurance over time. However, challenges remain regarding formalization, technical support
for artisans, the visibility of the full range of crafts, and the sustainability of knowledge
transmission. Consequently, this study provides an interpretive foundation for designing

strategies aimed at strengthening artisanal heritage and linking it to local development.

Keywords: craftsmanship, cultural identity, intangible cultural heritage, cultural

economy, local development
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CAPITULO 1.
INTRODUCCION

La region andina del Ecuador, particularmente la Sierra central, se ha considerado
histéricamente como un sitio de articulacion de dinamicas productivas, practicas culturales
y procesos de organizacion territorial. En el caso de canton Guano, la tradicion artesanal no
puede entenderse unicamente como un fenémeno que evolucioné con la industrializacion
textil del siglo XX sino desde los asentamientos prehispanicos y por su consolidacion de
los sistemas de obraje durante la época colonial.

La historia determina que las poblaciones Puruhaes que se asentaron en la zona,
introdujeron actividades que involucraron el tejido, el intercambio y el consumo de
recursos naturales antes de la llegada de los espanoles, lo que influy6 en las primeras
iteraciones de la produccion local que incluian conocimiento técnico y dindmicas
comunitarias (Meléndrez, 2022). Posteriormente, en el periodo colonia, se establecieron
obrajes textiles locales en la Real Audiencia de Quito como una forma de adaptar a
organizacion productiva regional, mezclando el conocimiento indigena, nuevos tipos de
manufactura y comercializacion territorial (Guerrero, 1977).

En este contexto permitio que Guano se consolide gradualmente en un espacio
especializado en las practicas artesanales, donde la transferencia de conocimientos
intergeneracional, la organizacion familiar del trabajo y la permanencia de repertorios
técnicos sirvieron para generar un sistema productivo territorial distintivo. Desde esta
perspectiva, varios estudios han sefalado que las practicas artesanales representan un
sistema cultural complejo que articula el simbolismo, saberes y las dindmicas territoriales
(Diaz, et al., 2022) (Devanto, et al., 2024).

Conforme a lo expuesto, la industrializacion textil del Ecuador en la década de 1930
al 40, favorecio a los circuitos comerciales y manufactureras de la Sierra Central. Particular
que reforzo las capacidades técnicas como productivas ya existentes en Guano. Estas
transformaciones facilitaron la consolidacion gradual de las actividades artesanales por
medio del tejido, el cuero, la piedra y las fibras naturales. Estas dindmicas, unidas a las
politicas econdmicas proteccionistas y los cambios sociales del pais, influyeron en el
desarrollo de Guano como centro de produccion artesanal (Miniguano, et al. 2024).

Este proceso puede interpretarse en el marco de los sistemas productivos locales
(SPL) dentro de un marco contemporaneo, que puede conceptualizarse como la
articulacion de actores, conocimiento, territorio y las dinamicas localizadas.
Configuraciones historicas como talleres familiares, redes de aprendizaje artesanal y
circuitos comerciales en Guano permitieron el establecimiento de un sistema productivo-
cultural que foment6 la denominacion de Capital Artesanal del Ecuador (Miniguano, et al.
2024).

Denominacion que refleja su rica herencia cultural y la calidad de sus productos
artesanales, por contar con un gran numero de artesanos que elaboran alfombras, zapatos
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de cuero, trabajos en piedra. Cuenta con un Patrimonio Cultural Material e Inmaterial
unico, asi como de lugares de interés turistico los cuales son manejados de una manera
responsable para el desarrollo sostenible del canton (Paz & Zaldumbide, 2021, pag. 136).

Este reconocimiento, consolidado especialmente a partir de la década de 1970, no
debe considerarse como una condicion natural, sino que refleja el resultado de un proceso
historico complejo de construccidn econdmica, social y politica. Por tanto, resulta
pertinente el analizar criticamente dicha distincion con los siguientes cuestionamientos:
[ Se considera como una dindmica productiva sostenida?, ;Representa una construccion
simbolica delimitada por actores institucionales?, ;O en su defecto, constituye una
consolidacion determinada por la identidad territorial y su sentir social?

Desde la perspectiva historiografica, se ha podido evidenciar ciertos vacios de
literatura académica respecto al analisis integral de la categorizacion de Guano como
Capital Artesanal. Los estudios existentes abordan a la artesania desde enfoques
econdmicos, turisticos y culturales pero suelen ser predominantemente descriptivos y
fragmentados. Es decir, que no tienden a profundizar como se articulan histéricamente los
factores que han hecho posible dicha denominacion. Esta limitacion afecta directamente a
la comprension de la artesania como un factor predominante en el ambito histérico-social,
donde intervienen de manera conjunta los procesos de transmision cultural, las
trasformaciones econdémicas y las estrategias de legitimacion territorial.

En este sentido, este trabajo de investigacion tiene como objetivo analizar el
proceso historico que permitié la consolidacion de Guano como un referente artesanal de
Ecuador, identificando los factores determinantes que han influido en la construccion de
esta i1dentidad. De esta manera, se enfoca a la construccion de una lectura analitica e
interpretativa que va mas alld de la descripcion solamente. Lo que se busca es el
comprender como han evolucionado las practicas artesanales a lo largo del tiempo, ademas
de identificar los factores socioculturales, econdmicos y politicos-institucionales
relacionados directamente en la generacion de la identidad territorial.

Para ello, resulta necesario empezar por la revision del concepto de produccion
artesanal, no solo como una actividad técnica sino como un proceso historico social. Segun
lo afirma Bustos (2009), quien la define como el proceso manual o semiautomatico que de
acuerdo con su naturaleza puede ser de integracion, desintegracion o de modificacion, el
mismo dependera del tipo de produccion artesanal que se requiera. El producto final del
mismo serd la obtencion de objetos por medio de la transformacion la materia prima natural
basica (pag. 38).

La UNESCO (2022) por su parte, ha definido a la artesania como el mecanismo
clave para la articulacion entre la cultura, economia y el territorio, configurandose como
un ambito fundamental de anélisis para la comprension de codmo se construye la identidad
de las localidades. Por lo cual, el presente estudio también busca llenar el vacio existente
en la literatura histdrica, aportando con una perspectiva critica de la denominacion de
guano como Capital Artesanal. De esta manera, se espera contribuir al conocimiento
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histérico, ademas de aportar insumos tedricos como empiricos que permitan comprender
que la artesania es un elemento dindmico necesario para el desarrollo local y la formulacion
de politicas culturales ostenibles.

1.1 Antecedentes

El estudio de la artesania ha evolucionado desde modelos que se centran
principalmente en la produccion material hacia un fendmeno complejo que articula las
dimensiones culturales, sociales y econdmicas. En este contexto, la artesania no deberia
ser comprendida Unicamente como una actividad productiva, sino como un sistema de
significados que define las identidades del territorio y la memoria colectica de sus
habitantes. Diaz et al. (2022) sostienen que, el sector artesanal es un factor estratégico en la
configuracion de los procesos sociales, la dinamica cultura y comunitaria, a través del
desarrollo de procesos econdomicos combinados con practicas simbolicas que fortalecen la
pertenencia.

Desde la perspectiva de los Sistemas Productivos Locales (SPL), la artesania se
delimita como una forma de organizacién econémica y sociocultural, establecida desde el
conocimiento territorial, la capacidad productiva y las relaciones de cooperacion entre los
actores locales. Ante lo expuesto, los territorios especializados en actividades artesanales
mantienen su competitividad frente a los procesos de globalizacion a través de redes de
produccion flexibles, la transmision familiar del conocimiento y a la innovacion adaptativa.
Particulares que les permite preservar la identidad local sin renunciar a la interrogacion en
merados mas amplios. La resiliencia en este tipo de sistemas depende de la articulacion entre
tradicion, especializacion productiva y la adaptabilidad institucional (Grandinetti, et al.,
2024). En Guano, esta perspectiva es un ejemplo donde las actividades artesanales
relacionadas con alfombras, textiles o articulos de cuero han creado una estructura
productiva territorial apoyada en el conocimiento generacional, la organizacion familiar de
trabajo y la persistencia de las practicas culturales, lo que ha contribuido a su consolidacion
como un referente artesanal a nivel nacional.

Asi también, la economia creativa aporta la nocion de que la artesania representa la
fuerza para el desarrollo local. Devanto et al. (2024) muestran que el patrimonio cultural
(incluidas las practicas artesanales) es un recurso principal para la generacion de empleo,
la innovacion y la sostenibilidad econdmica, sobre todo cuando se articulan con politicas
publicas adecuadas. Este enfoque establece la comprension de la artesania como una
tradicion, sino como una estrategia que propende el desarrollo territorial asociada con la
economia cultural.

De acuerdo con la UNESCO, la relevancia de la produccion artesanal no reside
unicamente en los productos finales, sino también en las competencias y conocimientos
asociados, los cuales son esenciales para la continuidad de este tipo de produccion
(UNESCO, 2009). Desde este aspecto, la artesania no debe ser considerada solamente
como una actividad econdmica, sino como un sistema cultural que relaciona la identidad
del territorio con la memoria historica colectiva y la organizacion social.
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En el contexto ecuatoriano, los territorios se consolidan por medio de procesos
histéricos de especializacion productiva y la transmision generacional del conocimiento.
Otavalo es uno de los mejores ejemplos por su conexion entre la economia, el territorio y
la actividad textil con la produccion artesanal, el comercio, el turismo y la identidad
cultural. Jaramillo (2021) sostiene que la artesania textil otavalena ha evolucionado desde
las practicas prehispanicas y coloniales hasta dindmicas contemporaneas de mercado, pero
manteniendo aquellos elementos propios de su identidad promoviendo el fortalecimiento
de su reconocimiento nacional como internacional.

Ademas, la artesania ha sido discutida en varias dimensiones, particularmente en
relacion con el desarrollo del turismo y la identidad local. Es asi como, Arévalo (2023) y
Alban (2023) analizan el impacto del patrimonio cultural inmaterial y los factores
socioeconomicos en la dindmica turistica del canton Guano, evidenciando que la artesania
constituye un elemento predominante para atraer turistas y con ello generar ingresos. A
pesar de ello, los estudios adoptan técnicas de escritura en gran medida aplicadas y
descriptivas, basandose principalmente en diagnosticos y proyectos, sin abordar el analisis
histérico del proceso que ha delimitado la identidad artesanal del territorio.

El aporte, de Naveda (2024), por su parte, examina la transmision intergeneracional
de conocimientos ancestrales en el canton Guano y su impacto en la identidad cultural
local. Ademas, resalta la habilidad de los artesanos de la zona, quienes emplean técnicas
ancestrales en la elaboracion de articulos como cuero, piedra, cabuya y lana, considerados
patrimonio cultural material. Estas practicas no solo refuerzan las tradiciones locales, sino
que también contribuyen a evitar su desaparicion y estimulan la generacion de
emprendimientos artesanales (p. 51). El estudio anterior a pesar de enfatizar el vinculo
entre la identidad y el conocimiento no profundiza en todos los factores historicos,
econdmicos y sociopoliticos relevantes que influyen en la creacion de la denominacion de
“Capital Artesanal”.

Estas dinamicas pueden percibirse en términos de Sistemas Productivos Locales
(SPL), donde se enmarca la acumulacion territorial de actores econdmicos especificos,
conocimiento técnico, redes familiares y mecanismos de colaboracion que mantienen los
procesos productivos especializados en un territorio particular (Flores, et al., 2023). En el
sector del desarrollo artesanal, el SPL integra ademas la transmision intergeneracional,
especializacion técnica, identidad territorial, comercializacion y organizacion comunitaria
(Buenafio, et al., 2017).

En general, investigaciones como la de Serrano y Gordillo (2023) han demostrado
que el sector artesanal enfrenta tensiones entre las dindmicas del mercado y la presentacion
de la identidad cultural, obligando a los artesanos a un proceso de adaptacion de las nuevas
maneras de comercializacion, pero sin perder el valor simbodlico de sus productos. Lo
descrito resulta relevante para comprender que los territorios artesanales no se consolidan
de manera lineal, sino desde las interacciones complejas desde la tradicion, economia y las
politicas publicas.
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De acuerdo con la revision de la literatura se evidencia que, a pesar de los aportes
significativos de la artesania con respecto a la cultura, economia y turnos, se mantiene aun
un vacio investigativo referido al analisis historico del proceso por el cual se consolida la
denominacion de “Capital Artesanal”. En el caso de Guano, la mayoria de los estudios no
reflejan un andlisis critico de la construccion histdrica como simbdlica de dicha categoria,
sino descriptivo de las caracteristicas productivas o proponen estrategias de desarrollo.

En este sentido, la investigacion resulta diferente puesto que busca proporcionar un
enfoque historico-social a un analisis conceptual centrado en comprender la construccion
de la designacion de Guano como la "Capital de la Artesania de Ecuador". Pero no como
un punto establecido en el pasado, sino desde la inclusion de la dinamica integral
influenciada por elementos socio culturales, econdmicos, politico-institucionales. Por lo
tanto, busca aportar con la literatura existente una interpretacion mas completa de la
artesania como una actividad dindmica historicamente emergente y no solamente como una
actividad productiva o un recurso turistico.

Por otro lado, Diaz et al. (2022), en su investigacion, denominada “El sector
artesanal en la dindmica de los procesos econdémicos, culturales y comunitarios en
Ecuador”, analizan la artesania como un proceso cultural, econémico y social en el
contexto ecuatoriano, con un enfoque particular en la produccién del sombrero de paja
toquilla. Este producto artesanal es considerado un elemento esencial de la cultura
ecuatoriana, ya que no solo representa una fuente significativa de sustento econdémico para
muchas personas, sino que también desempena un papel clave en la construccion historica
de una nacioén diversa y multiétnica (p.18).

El estudio destaca la relacion entre la produccion artesanal y su impacto en las
comunidades locales, abordando especificamente como esta contribuye al desarrollo
comunitario. La investigacion se enfoca en la comunidad de Pile, en la provincia de
Manabi, donde la produccién del sombrero de paja toquilla se realiza bajo formas
organizativas de economia familiar, lo que refuerza el desarrollo local. Esta problematica
se enmarca en las contradicciones inherentes a los procesos econdmicos, sociales y
culturales actuales que afectan a las sociedades latinoamericanas.

La metodologia aplicada se basé en un anélisis bibliografico documental, utilizando
como principales fuentes los estudios del Ministerio de Cultura y Patrimonio como del
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, asi como aportes de autores que han abordado
la artesania como un proceso patrimonial, econémico y comunitario. A partir de este
enfoque, los autores fundamentan cémo la produccion artesanal aporta de manera
significativa al desarrollo sostenible y a la preservacion de la identidad cultural de las
comunidades involucradas.
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1.2 Planteamiento del problema

A lo largo de la historia, la Sierra Norte del Ecuador fue testigo de diversos procesos
de transformacion, incluyendo una modesta industrializacion, que estuvo especialmente
orientada hacia el desarrollo de industrias textiles en la década de los afios veinte
(Creamer, 2022, pag. 59). Durante estas décadas existieron varias transformaciones en la
economia ecuatoriana a nivel social y ciertas medidas proteccionistas que pudieron derivar
a Guano como un centro artesanal de relevancia (Torres, 2024, pag. 43). En este sentido,
las précticas artesanales han sido interpretadas como elementos que permiten la
continuidad cultural frente a procesos de modernizacion.

Estos antecedentes se remontan a las tradiciones establecidas en los talleres textiles
fundados en el periodo colonial, espacios productivos que fomentaron la produccion de
telas y la formalizacion del conocimiento técnico especializado sobre la poblacion local.
Para Chavez et al. (2025), el mantenimiento de los métodos artesanales se basa en la
acumulacion histérica de conocimiento técnico transmitido entre generaciones, una
actividad que preserva el saber productivo a medida que cambian las condiciones de
transformacion economica.

Sin embargo, como resultado de las trasformaciones economicas del siglo XIX, la
reorganizacion de los sistemas productivos heredados de la era colonial y los cambios en
el dinamismo comercial, modificaron significativamente estos métodos tradicionales de
produccion. Sin embargo, muchas formas de conocimiento artesanal se sostuvieron por
medio de factores de transmision intergeneracional que se establecieron en contextos
familiares y comunitarios. El patrimonio cultural por tanto, resulta mas que un bien fisico,
pues es el resultado de la reproduccion continua de las practicas sociales y la reproduccion
continua del conocimiento que refuerza la identidad comunitaria (Huerto, et al., 2021).

Durante las primeras décadas del siglo XX, el proceso de industrializacion y
modernizacion econdmica establecio nuevas formas de organizacion productiva en varias
areas de Ecuador. Sin embargo, las practicas artesanales no estaban en proceso de
desaparecer, al contrario, se encontraban coexistiendo con las transformaciones y
adaptaciones a las nuevas condiciones econdmicas como sociales. Desde una perspectiva
de Sistema Productivo Local (SPL), esta adaptabilidad representa un factor importante en
la persistencia de territorios particulares. Al respecto, Grandinetti et al. (2024) sostienen
que los sistemas productivos basados en redes de conocimiento local, especializacién
territorial y cooperacién ente unidades familiares construyen dindmicas resilientes al
proceso de globalizacion, manteniendo el sentido de productividad o adaptaciones a los
procesos de innovacion y produccion.

Guano, conocido actualmente como la Capital Artesanal del Ecuador, tiene una rica
herencia cultural y artesanal que se ha desarrollado a lo largo de los siglos. Sin embargo, a
pesar de su reconocimiento y de la importancia de sus productos artesanales en el ambito
nacional e internacional, existe una notable escasez de estudios histéricos que analicen las
razones para la denominacion que fuera atribuida al canton (Zumba, 2024, pag. 14). En este
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sentido aun carece de limitaciones en la compresion académica como en los procesos
histéricos subyacentes a los origenes y consolidaciones de dicho término, asi como el
proceso de legitimacion social.

A pesar de que la artesania resulta relevante en la identidad y economia del canton,
se evidencia una limitada produccion académica que analice de manera integral la forma en
como se ha configurado dicha denominacién a lo largo del tiempo. Por tanto, desde la
perspectiva epistemolodgica, existe una limitada compresion sobre la interaccion de los
factores economicos, culturales, sociales e institucionales en la formacion de la identidad
territorial.

En términos metodolédgicos, la mayoria de los trabajos existentes informan sobre
manifestaciones patrimoniales o actividades econdmicas artesanales, pero son escasos
aquellos que ofrecen una reconstruccion detallada y retrospectiva del desarrollo historico
como la evolucion del fenémeno de estudio. Este vacio en la literatura representa una
oportunidad para investigar los factores historicos, sociales, econdmicos y culturales que
han contribuido a la consolidacion de Guano como un centro artesanal destacado.

Al analizar este contexto, es necesario cuestionarse si la denominacion de Capital
Artesanal” corresponde a una trayectoria histérica fundamentada en practicas productivas
consolidadas o por el contrario representa una estrategia de posicionamiento territorial
establecida por discursos culturales o actores institucionales. Ademas, resulta pertinente
evaluar como esta denominacién ha influido en la identidad social o si responde a procesos
de institucionalizacion del patrimonio cultural conforme las politicas publicas establecidas
y vigentes.

Desde lo expuesto, resulta necesario, analizar los procesos historicos que llevaron
a la consolidacion de Guano como un referente artesanal en Ecuador. Desde la
comprension de las continuidades, modificaciones y mecanismos de transmision cultural
que aportaron en la supervivencia de las practicas artesanales desde los sistemas
productivos coloniales hasta su reconocimiento en la actualidad. Operativamente, este
estudio busca reconstruir estas trayectorias desde una perspectiva académica, sobre como
la actividad artesanal se consider6 como un elemento constitutivo de la identidad cultural
y en el fundamento historico para la denominacion de Capital Artesanal del Ecuador.

1.2.1 Formulacion del problema

e /Cudl es el proceso histdrico-social por el cual el canton Guano sea
denominado y consolidado como Capital Artesanal del Ecuador?

1.2.2 Sistematizacion del problema

e Como las practicas artesanales de Guano han evolucionado considerando sus
practicas, transformaciones, hitos y permanencia temporal?

e /Qué factores han influido en la consolidacion de Guano como Capital
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Artesanal del Ecuador?

e En qué medida las practicas artesanales contribuyen con la construccion de la
identidad cultural y la memoria social de Guano?

e ;Que efectos territoriales, econémicos y turisticos ha generado el reconocimiento
de Guano como Capital Artesanal del Ecuador?

1.3 Justificacion

La presente investigacion resulta necesaria como aporte académico, histdrico,
social y practico, al analizar de forma integral el proceso por el cual el canton Guano fue
denominado Capital Artesanal del Ecuador.

En el ambito académico, el estudio permite abordar una vacio en la literatura
existente, puesto que en su mayoria las investigaciones, suelen abordar la artesania desde
un marco descriptivo, turistico o cultural, in considera la historia social detras de la
construccion del término Capital Artesanal. En este sentido, el trabajo propone la
aplicacion de una vision analitica que permita investigar la artesania no desde una actividad
productiva, sino como un proceso social dinamico, moldeado por factores socioculturales,
econdmicos y politico-institucionales. Este enfoque se alinea con la definicion de la
UNESCO (2022) acerca del patrimonio cultural establecido como un factor determinante
en el desarrollo territorial.

En la vision historica, la investigacion reconstruye el proceso de consolidacion de
Guano como referente artesanal mediante una interpretacion profunda de las practicas
tradicionales mas que solamente describirla. En este sentido, la artesania se ve como un
componente con trayectoria historica que ha experimentado cambios, adaptaciones y la
preservacion continua de la tradicion. Estos aspectos contribuyen con el conocimiento de
la historia local y su relacion con las dindmicas nacionales e internacionales.

Con respecto al ambito social, el estudio resulta relevante, al situar a los artesanos
como portadores de conocimientos y practicas que configuran la identidad cultural del
canton. Ademas, ilustra la importancia de la transmision generacional de conocimientos u
los desafios que enfrenta en la actualidad la industria artesanal. La artesania por tanto se la
reconoce como un elemento que genera cohesion social y la construccion de la identidad
colectiva.

Finalmente, en el aspecto practico, los resultados del estudio pueden ser de utilidad
en la formulacion de planes de mejora en el sector artesanal, sea desde las instituciones
publicas o privadas. El estudio también aporte como insumo para el desarrollo de politicas
enfocadas a cultura, programas de promocién turistica o proyectos de desarrollo local,
ayudando de esta manera, el aseguramiento de la sostenibilidad de la artesania y su
articulacion dentro de la economia cultural.
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Por lo expuesto, la investigacion no solo resulta relevante sino necesaria, al ofrecer
una explicacion mas profunda o con mayor claridad de la definicién de que Guano sea
considerada como “Capital Artesanal del Ecuador”. Término que serd abordado como una
construccion social e historica que requiere ser abalizada criticamente para su correcta
valoracion y perspectivas futuras.

1.4 Objetivos

1.4.1 General

e Analizar el proceso historico, que llevdo a Guano a consolidarse como la "Capital
Artesanal", identificando los factores socioculturales, econdémicos y politico-
institucionales que contribuyeron en la configuracion de su identidad artesanal.

1.4.2 Especificos

e Examinar la evolucion histdrica de las practicas artesanales en Guano, destacando sus
origenes, transformaciones y continuidad en el tiempo.

e Analizar los factores socioculturales, econdmicos y politico-institucionales que han
incidido en la consolidacién de Guano como la "Capital Artesanal del Ecuador".

o Interpretar la relacion existente entre las practicas artesanales y la configuracion de la
identidad cultural del canton, conforme los procesos de transmision de conocimientos
intergeneracional.

e Interpretar la perspectiva de los artesanos de Guano con respecto al reconocimiento de
su canton como 'Capital Artesanal' y su funcion de la puesta en valor de la identidad
local.
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CAPITULO II.
MARCO TEORICO
2.1 Estudio histdorico

Un estudio histérico representa una investigacion sistemadtica que tiene como
objetivo el andlisis del pasado de forma ordenada para explicar eventos y condiciones que
se desarrollan en la actualidad. Ademas, establece un enfoque histérico que va mas alla de
un simple hecho de comentar los eventos, sino que se basa en la reconstruccion de las
dinamicas econdmicas, culturales, politicas y simbolicas. Todo este analisis se o establece
desde un nivel critico de fuentes y la contextualizacion de eventos considerados relevantes
(Crespo, 2022, pag. 150).

El estudio historico puede delimitarse desde un enfoque cualitativo, cuantitativo o
comparativo metodolégicamente. El método historico aplicable en las ciencias sociales, en
contraste, explica no solo las realidades sociales y el cambio en relacion con sus
condiciones, sino que interpreta la realidad separada del contexto (Sanchez & Murillo,
2022, pags. 151-152).

Desde su importancia, un estudio histdrico, segin las Naciones Unidas (2022) en
el andlisis territorial y cultural puede establecer las siguientes funciones:

e Delimita el surgimiento y desarrollo de practicas como las habilidades artesanales
y demuestra la transmision o deterioro de las précticas a lo largo del tiempo.

e Explica la manera en la que se presenta el reconocimiento social como las
denominaciones como capitales artesanales, y como esta descripcion suele ser
reproducido o cuestionado por discurso, la encomia y la memoria colectiva.

e Vincula la culturay el desarrollo por las practicas tradicionales de la cultura o como
un ecosistema de una economia creativa o un sistema patrimonial, mismos que
tiene un efecto directo en el empleo, comercia, el turismo y la cohesion social (pp.
3-5).

Ademas, la historia cultural proporciona un marco para examinar la vida material
y simbolica de los talleres artesanales, asi como los procesos de transmision de
conocimiento. Se requiere un tratamiento critico de fuentes primarias y literatura
académica reciente para guiar el andlisis (Silva A , 2025, pag. 21). Las perspectivas
histérico-culturales proponen etapas especificas en el disefio metodolédgico, incluyendo la
delimitacion del problema, la definicion del corpus y la construccion de cronologias
tematicas, sumado a entrevistas que rescaten memorias de trabajadores artesanales
(Macias, 2020, pag. 200).
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2.1.1 Formas de desarrollar un estudio histérico

Al establecer una metodologia en el desarrollo de la investigacion, un estudio
histérico relacionado con la denominacion territorial con la vida y sus practicas delimita el
disefio desde las fuentes documentales, orales y de observacion que podrian determinar una
triangulacion de resultados, mismo que se describen a continuacion.

o Fuentes orales (entrevistas): La historia oral resulta adecuada cuando existe la
poblacién pertinente que aporta con la memoria y la experiencia, informacion
considerada como principal dentro del estudio. Ademas, su finalidad intenta reconstruir
los significados del pasado a partir del testimonio que debera de cumplir con criterios
de calidad y ética de la entrevista. Una entrevista cualitativa debidamente aplicada ofrece
varias oportunidades para captar los valores, tradiciones, significados, cosmovisiones y
narrativas que van mas alla del alcance de los documentos formales y lleva el analisis a
una compresion mas profunda del contexto (Gonzélez et al., 2022, p. 5).

e Observacion y lista de verificacion: En la investigacion cualitativa, la observacion
puede capturar précticas, rutinas, técnicas, herramientas, interaccion social y presencia
material. En este sentido la lista de verificacion fija un proposito complemento a la
entrevista, que es la de generar un contraste entre la narrativa con los actos y lo que es
visible. La entrevista y la lista de verificacion son ampliamente aceptadas en la literatura
como métodos principales de la investigacion cualitativa, particularmente en el contexto
de entornos practicos y de campo (Medina et al., 2023, pp. 50-52).

e Triangulacion de resultados: al establecer el contexto de una investigacion historica
como una préctica viva, esta puede determinarse desde la combinacion de entrevista, la
observacion y el andlisis documental. La finalidad de esta es establecer un mejor
resultado sustentado al proceso historico no solamente en la revision de informacion del
pasado, sino que ademas conocer el sentir actual de cada uno de los pobladores (Silva et
al., 2020, p. 661).

2.1.2 Artesania un fenomeno historico-social

La artesania ha sido tradicionalmente relacionada con la actividad productiva,
dependiente del manejo de las materias primas y su transformacion. Sin embargo, la
investigacion contemporanea ha asumido diferentes significados, pues la reconocen como
un fenémeno histérico-social complejo, es decir compuesto por dimensiones como las
culturales, econdmicas y simbolicas. En este sentido Dias et al. (2022) argumentan que la
artesania se ha convertido en un sistema de conocimiento en el que se conectan practicas
heredadas con las dindmicas y valores culturales, de manera que adquiere una forma de
identidad y territorialidad.

Desde una perspectiva historica, la artesania no es mas que una pieza de arte en un
proceso en constante transformacion y que se encuentra influido por factores como la
modernizacion, economia, la globalizacion o las politicas publicas. En este contexto, las
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practicas artesanales suelen mantenerse en el tiempo por su capacidad adaptativa que
poseen las comunidades, asi como la importancia otorgada a la trasmision
intergeneracional del conocimiento.

Las artesanias ademés pueden ser consideras como un patrimonio cultura e
inmaterial (PCI) desde una representacion viva. En el Ecuador los procesos artesanales
tradicionales representan una categoria de PCI, favoreciendo al desarrollo de la compresion
artesanal desde la préctica cultura, la transmision y la salvaguardia. Por tanto, la
denominacion de capital artesanal no solo se considera como un eslogan, sino por el
contrario, puede entenderse como una forma de articulacion entre la identidad, memoria,

produccioén, transmision de conocimiento y una proyeccion territorial (INPC, 2013, pag.
14).

En Guano, la concepcion de artesania no solamente se establece desde la actividad
econdmica, sino como una forma importante de su historia que ha contribuido en la
configuracion de su identidad territorial. De esta manera, la produccion artesanal actua
como un eje de andlisis para comprender las dinamicas sociales y culturales de un territorio
fuera del alcance productivo.

2.1.3 Identidad y patrimonio cultural inmaterial

De manera general se analiza la cultura como un sistema complejo compuesto por
creencias, normas, valores, expresiones materiales y espirituales relacionadas directamente
con el arte, la musica, etc. Ademas, se incluye el conocimiento y habilidades adoptadas por
grupos sociales en comun. De acuerdo con Kim, et al. (2022), se delimita como aquellas
creencias generales arraigadas en suposiciones valores y normas que se comparten de sus
miembros, actuando como referencia para la interpretacion del mundo global y la
naturaleza de la accion social. En esta vision la cultural, genera una continuidad ontoldgica
de la identidad colectiva desde su transmision, conocimiento y practica a lo largo de las
generaciones, establecimiento de vinculos culturales apropiados o rudimentarios
tempranos (p. 1507).

Ademas, la cultura entendida desde el nivel operacional permite develar practicas,
significados y estructuras institucionales que sostienen el trabajo artesanal. En términos
actuales, la cultura se compone de repertorios compartidos (valores, normas, simbolos y
técnicas) para la accion actualizada situacionalmente. La cultura puede tratarse como un
concepto  multinivel  (individuos-grupos-instituciones) 'y multicapa  (practicas
materiales/simbdlicas) para ponerlo en practica con variables empiricas e indicadores para
el trabajo de campo (Dan, 2020, pag. 6).

En este contexto, La identidad cultural se desarrolla a partir de procesos historicos
donde las comunidades construyen sentidos de pertinencia teniendo como base sus valores,
précticas y representaciones compartidas. De esta manera, la artesania constituye un aspecto
fundamental pues representa una expresion material de la cultura en un contexto de cultura
y tradicion del territorio. Ademas, se establece desde la influencia entre el producto como
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el proceso de adscripcion y reconocimiento de las comunidades.

En particular, el hecho de que la identidad se desarrolla en la interaccion (familia,
escuela, medios y mercados) se puede rastrear hasta practicas y narrativas que son fuentes
de cohesion para grupos, pero también medios mediante los cuales el cambio y la
recombinacion pueden ocurrir. Ademas, se debe prestar atencion a aspectos que evaluen y
encuadren comparaciones con tradiciones, lenguas, artes y redes comunitarias. Se ha
considerado esta valoracion desde las raices y aperturas generadas en un contexto
migratorio y globalizado que sin duda generan un impacto identitario (Karjalainen, 2020,
pag. 255).

Por su parte, el enfoque de patrimonio cultural, promovido por la UNESCO (2011),
entiende que las practicas tradicionales y artesanales son manifestaciones vivas que deben
ser preservados con marcos de proteccion, a través de la transmision intergeneracional, la
participacion comunitaria y el reconocimiento social. En este sentido, se hace posible
observar a la artesania no solo como un producto sino como un fendmeno cultural complejo
que involucra el saber, las técnicas y los significados.

Sin embargo, las aproximaciones modernas en los estudios de patrimonio cultural
han evolucionado hasta la mencionada visioén, considerando la permanencia de las
expresiones culturales no dependientes solamente de su conservacion propia. Por lo
expuesto, Geismar (2015), sostiene que el patrimonio es un proceso de construccion social
continla, activa y susceptible de reinterpretaciones por parte de las comunidades que lo
practican. Ademas la autenticidad del patrimonio no se logra mediante la preservacion
constante de las formas tradicionales, sino a través de las comunidades que ha aprendido
a responder a nuevas condiciones historicas con conocimientos, técnicas y practicas
culturales, de manera que no se pierden los elementos que sustenta su significado
identitario.

En el contexto de Guano, esta perspectiva se evidencia en las transformaciones
observadas en los procesos productivos, nuevas herramientas, diversos disefios y la
respuesta a nuevos mercados, aspectos que no se relacionan necesariamente a la pérdida
de autenticidad cultural. Por el contrario, representan modoso de transformacion reflexiva a
través de los cuales, la historia del comercio artesanal persiste y su viabilidad econdomica
se ve aun mas reforzada. De esta manera, la permanencia de la tradicion artesanal puede
delimitarse como el resultado equilibrado entre la conservacion e innovacion. En este
sentido la comunidad es la que puede preservar los conocimientos generacionales mientras
se incorporan cambios o desafios tanto econdmicos y sociales en el entorno.

De acuerdo con lo mencionado, la artesania ya no se concibe simplemente como
un legado histérico que necesita ser protegido, sino que también se transforma en una
forma de actividad cultural que se esta rehaciendo contantemente como accion creativa,
productiva, artistica, espacial y basada en la memoria que se reproduce activamente en el
transcurso del proceso. Esta adaptabilidad ayuda a explicar los procesos historicos que han
mantenido a Guano como un referente artesanal del pais.

25



De la misma manera, Cuestas et al. (2022) afirman que los productos artesanales
poseen un significado simbolico, es decir, que se manifiesta mas alla de su utilidad
material, representando una sintesis de la identidad cultural y la memoria colectiva de las
comunidades. Este valor simbolico se delimita como un factor clave para interpretar la
manera en la que ciertos territorios como Guano que logran consolidarse como referentes
con relacion a la artesania.

La literatura de la Sierra Central reconoce las trayectorias de textiles desde la
invasion colonial y las reconfiguraciones forzadas por eventos sismicos, asi como
circunstancias econdémicas. En tiempos recientes, se ha configurado hacia estudios de
ecosistemas artesanales y economia cultural, donde la identidad, la artesania y el mercado
estan entrelazados. Para la situacion ecuatoriana, los marcos de la UNESCO referente al
PCI y la economia cultural proporcionan un medio de comunicacion sobre criterios
operacionales para observar la transmision, participacion y conexiones con el empleo
incluyendo al turismo. Estos métodos también permiten considerar a Guano, no solo como
un lugar de maestros artesanos, sino como un sistema con sus propios actores, reglas,
cadenas de valor y reputacion territorial (UNESCO-MONDIACULT, 2025).

El cantén Guano con su identidad artesanal no solo se establece desde la produccion
de sus bienes, sino también en la configuracion de la identidad del territorio. Este ultimo
entendiéndose como un proceso histdrico-social que se expande a lo largo del tiempo para
transmitir conocimientos, la organizacion familiar en el trabajo, la historia de las practicas
artesanales y el conocimiento intergeneracional.

Al asociar cultura e identidad con el PCI, se procede desde la definicion hasta los
instrumentos de gestion. Segun la UNESCO (2011), el PCI es tradicional, contemporaneo
y vivo al mismo tiempo, su salvaguardia favorece la transmision (maestro-aprendiz),
inventarios y la participacion comunitaria. Por lo tanto, convierte practicas como el tejido
de alfombras, por ejemplo, en objetos que se pueden observar y comparar a lo largo del
tiempo. Las Listas PCI actuan como fuente de recoleccion para casos y normas de registro
(registros, planes de proteccion). En América Latina, nueva evidencia encuentra que la
revalorizacion de las artesanias tiene una influencia positiva en la identidad y sentido de
pertenencia, tales como procesos de certificaciéon y reconocimiento publico, como se
observa actualmente en Guano cubriendo el periodo de 2019-2024.

2.1.4 Reconocimientos PCI y cooperacion técnica

El reconocimiento del PCI como manufactura artesanal de las Cholas de Guano
(MCyP, 2022) es una forma de fortalecer las pruebas técnicas a partir del conocimiento
vivo, transmision/arraigo y proporciona una palanca para la formacion, sefializacion y
promocion (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2022). Mientras tanto, el INPC de 2024
present6 casos de colaboracion interinstitucional con cabuya y totora como evidencia de
que mediante el trabajo de investigacion aplicada y formacion es posible reducir las
fricciones de insumos (vale la pena enfatizar que esto no depende necesariamente del
ambito local, lo que significa que se puede continuar fortaleciendo las tendencias
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nacionales como valor agregado) (Torres, 2024, pag. 40). Esta combinacion entre la
certificacion y la cooperacion corresponde a lo que se menciona en la Convencion para la
Salvaguardia del PCI de 2003, y a largo plazo hace posible pasar de la descripcion de las
dimensiones de conservacion in situ hacia la salvaguardia viva con evaluacion sobre los
resultados (UNESCO, 2003).

2.1.5 Artesania, economia cultural y desarrollo territorial

Durante las ultimas décadas, la artesania representa un sector estratégico en el
desarrollo territorial sobre todo en la economia cultural. Con este enfoque la generacion de
valor a las actividades culturales como a la produccion artesanal se evidencian desde el
empleo, la economia y oportunidades para promover un desarrollo sostenible.

Como lo argumentan Devanto et al. (2024), la economia creativa integra al
patrimonio cultural con la innovacién y la comercializacion, de modo que el territorio
puede expandirse e incursionar en marcados nacionales como internacionales. La
importancia de la artesania no debe de considerarse como una tarea tradicional, mas bien
como un recurso para la planificacion al largo plazo del desarrollo econdmico.

La Economia creativa, valora la monetariamente como lo social y los recursos
obtenidos de productos culturales y recreativos, como las artesanias. De esta manera se
busca construir comunidades més valiosas economicamente, productivas y competitivas.
La Naciones Unidas reconocen la importancia que desempefia a nivel de PIB estas
actividades, pues fomentan el empleo y exportaciones a sectores creativos, siendo las
artesanias mas tradicionales pero que generan una cadena de valor y oportunidades de
desarrollo (Naciones Unidas, 2022, pag. 1).

Sin embargo, este proceso también genera tensiones entre validar la importancia de
preservar la identidad cultural con respecto a las necesidades del mercado. Serrano y
Gordillo (2023) delimitaron que los artesanos se someten a constantes cambios y su
adaptacion a las nuevas dindmicas comerciales es evidente pero sin que ello conlleve a
sacrificar el valor simbolico de sus productos, fomentando de esta manera el equilibrio
entre la tradicion con la innovacion.

En el caso de Guano, su denominaciéon como “Capital Artesanal del Ecuador”
puede interpretarse como una estrategia territorial asertiva que articula la identidad cultural
con el desarrollo econdmico y turistico. No obstante, esta designacion conlleva desafios
relacionados con la sostenibilidad del sector artesanal, la conservacién del saber
tradicional, la necesidad de apoyar el desarrollo por medio de politicas publicas.

2.2.6 Factores influyentes

De acuerdo con la transformacion de la interaccion dinamica de factores sociales,
culturales, politicos y econémicos se establecen las causas y efectos de un grupo y estos
suelen ser documentados en la literatura de la localidad.
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e Factores socioculturales: son aquellos que evidencian las normas, valores, actitudes
colectivas o costumbres que influyen directamente en la transmisiéon o adopcion de
practicas culturales. Las comunidades multiétnicas pueden delimitar sus dindmicas con
cambios culturales y los saberes tradicionales sostenibles (Mahmood & Silje, 2022, pag.
8)

e Factores economicos: se refiere al potencial econdmico que el patrimonio cultural y
comunitario posee, integrandose al fundamento de una economia creativa. Esta vision
global delimita el empoderamiento de ciertos grupos populares dentro de las cadenas
productivas sobre todo en la artesania, actividad a que mezcal el desarrollo econdmico
social con la conservacion misma de la cultura (Devanto, et al. 2024, p. 1805).

e Factores politicos: factor de gran importancia para la gestion del patrimonio, el mismo
que al ser manejado de manera errdnea puede acarrear déficits administrativos como
normativos. Puesto que estos factores se relacionan directamente con la privacidad
legal, financiera e institucional que protege o limita la conservacion del capital cultural
(Seila, et al. 2025, p. 12).

2.2.7 Gobernanza y planificacion local: La base de la gobernanza territorial

En Guano, las ordenanzas municipales (2019-2021) incorporan la promocion
cultural con el uso del suelo para précticas turisticas que generan espacio para ferias, rutas,
escaparates y apoyo a dispositivos tecnoldgicos (promocion/gestion). Estas leyes son
centrales para la hipdtesis de que declarar capital artesanal tiene un afecto a nivel de
economia y turismo, sobre todo si existe financiacion (GAD Municipal del Cantén Guano,
2019, pag. 10). Ademas, se debe considera los Indicadores tematicos de los indicadores
tematicos para la cultura de la agenda 2030 (UNESCO, 2020), mismos que proporcionan
un modelo para mapear gobernanza, patrimonio, produccidén, empleo y turismo con
indicadores globales.

En contexto, las tres ideas obtenidas por la evidencia obtenida delimitan la
pluralidad de artesanias (alfombra anudada, cuero, piedra volcanica, fibras y pan o
pasteleria) y transmision familiar. Las sefiales institucionales que legitiman la artesania
(certificaciones PCI, inventarios y cooperacion técnica). También la arquitectura local que
permita posibilidades de activacion del mercado (ferias, sefializacion turistica cultural,
experiencias de talleres). Este triangulo (artesanias-PCI-gobernanza) permite explicar
como la denominacion de capital artesanal ha tenido impactos sobre la cultura, la economia
y el turismo.
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CAPITULOIIL
METODOLOGIA
3.1 Tipo y enfoque de la Investigacion

3.1.1 Enfoque

La presente investigacion se bas6 en un enfoque cualitativo, que precisa la
orientacion y compresion de un proceso historico-social, que interpreta los medios
culturales desde la perspectiva de los actores, para profundizar la comprension de los
hechos que han sucedido a una linea temporal (Flick, 2020, pag. 136).

El enfoque cualitativo resulta aplicable en la medida que posibilita comprender a
profundidad el fendmeno analizado desde la perspectiva de los sujetos. Mientras que el
aspecto historico de facilita la reconstruccion de las transformaciones que han dado forma
a la configuracion de la identidad artesanal del territorio. El cual, resulta consistente por lo
expuesto por Salazar (2020), quien afirma que los estudios cualitativos buscan interpretar
la realidad basandose en los significados construidos por los actores sociales en su contexto

(p. 109).

Este enfoque se utilizé para determinar como las practicas artesanales se consideran
una manifestacion simbolica que revelan los significados sociales, econdmicos, culturales
y procesos de legitimacion institucional determinados a través del tiempo que delimit6 la
evolucion historica de la identidad artesanal del territorio. Todo este analisis fue orientado
a la comprension de la denominacion de Guano como Capital Artesanal del Ecuador.

3.1.2 Tipo de investigacion

e Documental: este tipo de investigacion se sustenta especificamente en la revision
de textos, revistas o cualquier texto relacionado con el tema u objeto de estudio para
comprender su contexto y caracteristicas (Guevara, et al. 2020, p. 170). Se delimito la
busqueda de fuentes oficiales a nivel internacional como la Organizacion de las
Naciones Unidas de manera general y para la Educacion, la Ciencia y la Cultura. En el
ambito nacional, se analizaron documentos emitidos por instituciones publicas como el
INPC o el Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador. Ademas, se examinaron
varios articulos cientificos como trabajos de investigacion obtenidos de repositorios de
revistas cientificas y de universidad o establecimiento de Educacion Superior. Toda esta
informacion permiti6 construir una base que delimito la evaluacion histérica de Guano
como capital artesanal del Ecuador incluyendo la comprension de la influencia de este
término en el contexto local, a nivel econdmico, politico y cultural.

e De campo: tipo de investigacion que hace referencia a la recopilacion de un lugar
especifico donde se desarrollan los hechos relevantes o el fendmeno a analizar (Paramo,
et al. 2020, p. 205). El presente estudio se desarrollo en el canton Guano por medio la
aplicacion de varias entrevistas a adultos mayores y artesanos de la localidad, esta
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poblaciéon de estudio fue delimitada por el conocimiento ancestral que poseen estos
personajes en la historia del canton. A su vez, la observacion directa, incluy6 una lista
de comprobacion que permitio sustentar todo lo expuesto en las entrevistas, instrumento
que fue aplicado por ello en el mismo lugar de los hechos como un aporte del
investigador.

La combinacion de investigacion documental y de campo se justifica en el contexto
de los estudios de patrimonio, puesto que permite triangular evidencias que enriquecen el
analisis. Los archivos y fuentes oficiales proporcionan un marco historico que
contextualiza el fendmeno, mientras que las entrevistas y la observacion sirven para
corroborar las practicas y significados contemporaneos. Este disefio mixto fortalece la
validez interna y la transferibilidad al contrastar discursos normativos con experiencias
locales (Bonifaz, 2024, pags. 12-17). En el caso del presente estudio, se enfoca en larevision
de ordenanzas, expedientes del INPC y prensa historica complementada con testimonios de
artesanos y recorridos por talleres, integrando asi la continuidad histdrica con la practica
actual para explicar la consolidacion de Guano como capital artesanal.

3.2 Diseifio de la investigacion

3.2.1 Historico-social diacronico y retrospectivo

La investigacion adopta un disefio metodologico historico social de enfoque
cualitativo, determinado para comprender e interpretar el proceso por el cual se ha
consolidado Guano como Capital Artesanal del Ecuador. Este disefio se basa en la
reconstruccion de acontecimientos, transformaciones econdémicas, practicas cultuales
como la legitimacion institucional desarrollados en una linea de tiempo, lo que permitid
comprender como ha evolucionado histéricamente la identidad artesanal del territorio.

La investigacion también fue de caracter analitico-hermenéutico, por la busqueda
de significados, discursos y aquellas practicas sociales encontradas en fuentes
documentales y testimonios recolectados. Por lo expuesto, no solamente se sustenta en una
simple descripcion de acontecimientos historicos, sino en propiciar la compresion de las
relaciones entre los factores socioculturales, econdomicas y de los politicos-institucionales
determinantes en la configuracion de la identidad artesanal de Guano.

La dimension de temporalidad se establecio desde un andlisis diacronico y
retrospectivo, puesto que se revision la evolucion que han sufrido las practicas artesanales
desde sus antecedentes historicos hasta las diferentes manifestaciones actuales. Acciones
que han permitido identificar las continuidades, trasformaciones, permanencias como de
los procesos que requirieron de adaptaciones, todo analizado a lo largo de distintos
periodos historicos que dinamizaron el fendmeno estudiado evitando que este sea estatico.

Conforme lo expuesto por Skocpol (1984), los fendémenos historico-sociales
complejos necesitan de procesos de reconstruccion retrospectiva que delimiten la
comprension de aquellas estructuras como dinamicas que explican las realidades actuales.
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En este sentido, la investigacion se enfoco en el analisis de las construcciones historicas de
la denominacion de Guano como Capital Artesanal del Ecuador por medio de la
articulacion de fuentes documentales, testimonios y observaciones de campo promoviendo
de esta maneta una interpretacion contextualizada del objeto de estudio.

3.2.2 Método de triangulacion de resultados

El método de triangulacion de resultados se establece mediante varias técnicas
fuentes y momentos de recopilacion de datos con la finalidad de profundizar de manera
coherente y confiable cualquier objeto de estudio. Este método no busca duplicar
resultados cuantificables sino fortalecer el andlisis cualitativo desde la reconstruccion
densa como el significado del fendémeno a estudiar (Silva, et al. 2020, p. 658). Con la
triangulacion se contrastaron diferentes perspectivas, sesgos interpretativos y ciertos
patrones de los testimonios obtenidos con los documentos historicos y la observacion de
campo.

En la presente investigacion se delimitdé la necesidad de establecer una
triangulacion cualitativa encaminada hacia tres niveles complementarios, el primero
relacionado al analisis documental. Segundo, la aplicacion de las entrevistas a la poblacion
del canton Guano, especificamente a los adultos mayores y artesanos. Por ultimo, por
medio de la observacion directa se verificaron los espacios artesanales activos. Establecer
la triangulacion mediante los datos obtenidos no solamente delimité la veracidad de los
datos, sino que ademas reconstruyd como Guano ha edificado, proyectado y defendido su
identidad socioecondmica desde ser considerada como capital artesanal.

3.3 Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

3.3.1 Analisis documental

Para este tipo de andlisis se definio el uso de la técnica de revision sistematica,
donde se establece un proceso ordenado que empieza desde la busqueda, continuando por la
seleccion, recoleccion, clasificacion, analisis, organizacion, presentacion e interpretacion
para de esta manera determinar las fuentes de informacion secundaria relacionadas
directamente con el objeto de estudio (Marcelino et al., 2024, p. 7-9). Esta técnica fue
utilizada en el analisis de los documentos secundarios que sirvieron de base para delimitar
la evolucion histdorica de Guano como capital artesanal, ademas de establecer como esta
denominacion establecio influencia en aspectos territoriales de importancia como la
cultura, economia y el turismo.

3.3.2 Entrevista semiestructurada

Se disenaron entrevistas para conocer las memorias y percepciones de los adultos
mayores y artesanos, para ello se delimitdo una guia de preguntas abiertas dispuestas en
dimensiones determinadas desde las practicas artesanales, la identidad y la memoria
historica. En total se aplicaron 40 entrevistas.
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3.3.3 Observacion directa

Se observaron los diferentes talleres y espacios artesanales del canton permitiendo
documentar cada espacio con sus caracteristicas, descripciones y reflexiones que
delimitaron patrones de la identidad de este lugar. Tuvo su impacto como un complemento
de la informacion recopilada de las entrevistas aplicadas.

3.4 Poblacion y muestra

La poblacion de estudio estuvo compuesta por la poblacion del cantéon Guano,
mediante un muestreo no probabilistico de tipo intencional, el cual estuvo delimitado por
criterios capaces de garantizar la profundidad y pertinencia de la informacion, los cuales
se describen a continuacion:

e Experiencia en actividades artesanales

Participacion directa en la produccion artesanal o en la transmision de saberes

Saberes historicos sobre el desarrollo del canton

e Ser representantes del sector artesanal

Los criterios permitieron seleccionar a los informantes clave como lo son los
adultos mayores de esta zona y los artesanos. Asi también la muestra fue delimitada por el
principio de saturacion tedrica, es decir, que la recoleccion de los datos se detuvo cuando
la informacioén empez6 a ser recurrente y no identificar nuevos elementos necesarios para
el estudio.

Por tanto, esta muestra intencional estuvo compuesta en cantidad por 20 artesanos
y 20 adultos mayores, mismos que delimitaron varias experiencias de como perciben la
denominacién del canton Guano como capital artesanal, como ha influenciado en sus
actividades econdmicas y culturales, ademas del impacto que esta descripcion ha tenido a
nivel de la localidad.
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CAPITULOIV.
RESULTADOS Y DISCUSION
4.1 Evolucion histérica de las practicas artesanales en Guano

La evolucion histérica de las practicas artesanales del canton Guano refleja una
continuidad cultural fundamental en los procesos econémicos, sociales y territoriales que
se han fusionado a lo largo de la historia. Basados en el andlisis documental y los
testimonios recopilados, se identifico que el origen del cantdon se remonta a periodos
prehispanicos, donde ya se asentaban comunidades estructuradas y el desarrollo de
actividades productivas vinculadas con el ecosistema natural.

En este sentido, Ortiz analiza que Guano desde tiempos pasados, ha sido un lugar
de pueblos y culturas milenarias donde se establecieron los Puruhaes. De acuerdo con la
interpretacion que los arquedlogos han efectuado de los numerosos hallazgos, en Guano y
sus alrededores existieron asentamientos humanos durante el siglo XV, antes de la llegada
de los Incas y de los espaiioles. Por lo expuesto, la evidencia muestra que las actividades
productivas no fueron el resultado de la colonizacidn sino una reconfiguracion y adaptada
a las nuevas formas reorganizacion social como econémica (Meléndrez, 2022, pag. 21).

Por lo expuesto y mas alla del origen etimologico, Guano no solo constituye un
espacio geografico sino un territorio que historicamente ha promovido dindmicas
culturales para la permanencia de las practicas artesanales. En la era colonial el desarrollo
de las artesanias en el entorno andino ecuatoriano tiene una importancia significativa a
partir de la manufactura textil organizada. En esta época los textiles no eran marginados
sino parte integral de la economia regional y de la relacion entre las haciendas, el trabajo
y el comercio. En este sentido, las actividades productivas relacionadas al obraje se
transformaron en muchos de los casos con nuevas formas de produccion locales y
familiares (Guerrero, 1977, pag. 71).

Por tanto, este legado colonial no solamente debe de comprenderse o tratarse como
un origen puro sino dentro de un contexto que reordena practicas preexistentes sobre la
base de crear nuevas técnicas de disciplina laboral. En este aspecto emerge una
caracteristica que se inserta en toda la historia de Guano, la artesania con su capacidad de
respuesta a la demanda, pero también desde un nucleo de control sobre los acabados y sin
duda la calidad, caracteristicas que denotan el prestigio del productor.
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Figura 1. Linea de tiempo del ambito artesanal del canton Guano

m[2024 — INPC: cooperacidn interinstitucional (cabuya/totora)]

[2022 — Certificaciones PCI (p. ej., Cholas de Guano)}»

<[2020 — Ordenanzas locales (2019—2021)]

[2020 — Dindmicas artesanales 2018—2022}»

<[2012 — PDOT: familias elaborando alfombras]

[1975 — Reacomodos sectoriales y proyecciéon (afios 70)}>

+{1965 — ISl y proteccionismo (1950-1970) ]

[1960 — Resurgimiento alfombrero (605—905)}»&

«[1949 — Terremoto y migracién de artesanos]

[1935 — Escuela Artistica Industrial (Guano)}»

<{1930 — Impulso textil en la Sierra (década de 1930)}

[1797 — Gran terremoto de Riobamba}»

~<[1778 — Sismo en el corregimiento de Riobamba]

[1582 — Primer obraje en Guano}

Nota. Elaboracion propia en base a la informacion de varias investigaciones

El caton Guano por su ubicacion geografica, en el centro de la provincia de
Chimborazo, a pocos kilometros de la ciudad de Riobamba, ocupa una posicion estratégica
dentro del sistema andino. Con caracteristicas climaticas que aportan al desarrollo de la
produccion textil artesanal (GAD de la Provincia de Chimborazo, 2020, pag. 79). Para
comprender estas particularidades se presenta en la figura anterior una linea de tiempo que
delimita varios sucesos que ponen en contexto el &mbito artesanal del Ecuador y del canton
Guano.

El registro del primer obraje en Guano en 1582 es un hito geografia colonial andina
de los textiles, revelando la importancia de esta zona en la produccidn artesanal nacional.
Mas que simples establecimientos industriales, el obraje emergié como un espacio de
convergencia entre el conocimiento indigena en hilado y tejido con las nuevas formas de
organizacion laboral, lo que permitié no solo la produccién de lana, sino también la
creacion de redes que dinamizaban el empleo local.
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Esta genealogia de las artesanias se convierte en un punto de partida para
comprender por qué, a lo largo del tiempo, sus repertorios técnicos y estéticos continuaron
influyendo en la elaboracion de la alfombra anudada y otras manufacturas, a partir de las
denominadas trayectorias artesanales. Ademads, la artesania se presenta como un
mecanismo de continuidad de los flujos comerciales y adaptacion frente a fendomenos
naturales como terremotos o cambios en los mercados, en relacion con otras propiedades
regionales y ferias (Centeno & Chauca, 2014, pag. 14).

El terremoto del Elén en 1778 ilustra un patron recurrente en la historia productiva
de la region, donde la vulnerabilidad sismica conllevd a una reorganizacion artesanal
significativa (Garcia, 2024). La devastacion de instalaciones y equipos resultd en la
necesidad de reasignar talleres, redes comerciales y mano de obra, lo que implicd costos
adicionales y afectd negativamente a algunas economias de escala. Estos episodios son
fundamentales para reconstruir la memoria del riesgo asociada a las artesanias textiles en
Guano, donde la adaptabilidad se manifiesta en la estructura de talleres familiares, horarios
de trabajo flexibles y el uso de herramientas de segunda mano, elementos que han sido
esenciales para la resiliencia de esta comunidad (Moreno, 1980, pag. 25).

De acuerdo con el Instituto Geofisico Ecuatoriano, en 1797 ocurre un nuevo
terremoto, considerado como el evento sismico mas devastador en la historia del
continente, provocando un profundo reordenamiento en la ocupacion andina de la zona de
Riobamba (Antes Santiago de Quito). Este cataclismo resulté en una amplia dispersion de
la poblacion y causo dafios significativos en diversas infraestructuras, como talleres y rutas
comerciales esenciales para los pequenos productores.

Desde la historia cultural, este evento natural marco un punto de inflexion en las
practicas sociales y econdmicas de la region, puesto que se requeria la reconstruccion de
equipos, la reconstitucion de la clientela y la reactivacion del conocimiento en contextos
alternativos (Egred, 2005, pag. 133). La inclusion de este terremoto denota la persistencia
de ciertas practicas, que se transmiten a través de generaciones familiares, en contraste con
la desaparicion de otras, influenciadas por factores como los altos costos de reemplazo y
la fluctuante demanda del mercado.

Ademas, este terremoto representa un hito regional debido a su magnitud e impacto
territorial, y el proceso de reconstruccion que incluyd cambios materiales como sociales
que influyeron en las actividades econdmicas al igual que en los modos de vida. En esta
clase de momentos, la artesania se convierte en algo mas que cultura, sino se la ve como
una estrategia de recomposicion ya que el saber hacer, ofrece un mecanismo de reanudacion
productiva frente a un entorno inestable con respecto a la infraestructura y el empleo
(Egred, 2005, pag. 133).

En la historia de Guano, este tipo de catastrofes refuerzan la ideal calve de
continuidad de la artesania basada no solamente en edificios y equipos sino en la memoria
técnica almacenada en las personas y sus redes. Por ello, la artesania puede reanudarse con
el uso de recursos minimos si se cuenta con el conocimiento, herramientas basicas y acceso
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a materiales. Por lo tanto, la continuidad no es estatico sino una capacidad social de
reactivacion, sostenida en el aprendizaje practico y cooperativo.

Con la resiliencia del canton Guano y la cantonizacion en el afio 1845, la artesania
empieza a sostenerse principalmente en la familia y en comunidad, donde el oficio se
aprende a través de la observacion, la repeticion y la convivencia. El taller no resulta una
institucion, sino que forma parte del hogar y del tiempo cotidiano. Esto permitié que las
habilidades manuales se mantengan incluso cuando la economia local se haya encontrada
impulsada por actividades relacionadas a la agricultura y el intercambio entre regiones
(Ministerio de Turismo, 2021).

La artesania, se convirtid en un método de subsistencia ¢ identidad no en una
practica turistica o marca territorial, sino mas bien para el uso, trueque o la venta. La
transmision generacional, por tanto, representa el mecanismo de mayor importancia, puesto
que la artesania se sostiene en base al conocimiento integrado en la vida familiar y la
reputacion comunitaria. Por su parte, el auge del hilo y la tela en la Sierra durante la década
de 1930 gener6 un ambiente propicio para el desarrollo de oficios vinculados a las fibras y
la manufactura, lo que a su vez impuls6 el desarrollo de habilidades técnicas, la demanda
de insumos y la creacion de circuitos comerciales que se integraron con la produccioén
artesanal en la Sierra (Guano).

Dinamica que, a su vez, favoreci6 la organizacion del trabajo en talleres, establecio
relaciones laborales de maestros como aprendices y propicio la elaboracion de repertorios
artisticos asociados a los textiles. Desde una perspectiva historica, esta fluidez no solo sentd
las bases materiales para la especializacion del comercio, sino que también contribuy¢ a la
formacion de una reputacion territorial. En conjunto, la fase textil anterior refleja la
existencia de una fuerza laboral activa y mercados cercanos, condiciones esenciales para
la posterior consolidacion de la artesania (Academia Nacional de Historia, 2021, pag. 248).

Por otra parte, en 1935, se establece la Escuela Artistica e Industrial como un
aspecto significativo en el ambito de la accion institucional, dado que fue la entidad
adoptada por el municipio para implementar instrumentos de ensefianza técnica, con el
objetivo de potenciar la actividad manufacturera local mediante la fusion de la tradicion
con una industria metalica modernizada.

Este proyecto no solo tuvo un impacto directo en el entorno local de los textiles
durante las décadas de 1930 y 1940 al profesionalizar oficios o elevar la calidad de la
produccion, sino que también funcioné como un puente entre la formacion de artesanos, la
circulacion de repertorios estéticos y la conexioén con mercados nacionales (Miniguano, et
al. 2024, p. 1092). La trayectoria de esta institucion ilustra una capacidad compuesta que,
lamentablemente, se marchitaria y desvaneceria con el tiempo, sucumbiendo ante el
atractivo de las hamacas de alfombras de Guano.

Otro evento, como el terremoto ocurrido el 5 de agosto de 1949 en Pelileo
(Ambato), tuvo un impacto severo también en Chimborazo. La localidad de Guano se vio
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reducida a escombros, con apenas un 20% de su infraestructura en pie y un lamentable
saldo de mas de seis mil personas fallecidas en las areas circundantes (Instituto Geofisico,
2011). Esta catastrofe no solo ocasion6 una tragedia humana, sino que también propicio un
fenémeno migratorio significativo, la reubicacion de talleres y una transformacion en las
actividades econdmicas, acelerando asi los procesos de urbanizacion en la region.

En el ambito artesanal, la catastrofe implico la pérdida de herramientas y
existencias, lo que llevo a una reconfiguracion de las redes de parentesco y aprendizaje,
esenciales para la regeneracion de capacidades en la comunidad. Este contexto de
reconstruccion social y econdmica también puede ofrecer una explicacion al renacimiento
de la fabricacion de alfombras en las décadas de 1960 y 1970, donde las estructuras sociales
preexistentes jugaron un papel fundamental en la revitalizacion de los mercados regionales.

Entre las décadas de 1960 y 1990, la técnica de anudado de alfombras experimento
un notable resurgimiento, consolidandose en familias que preservaron y transmitieron este
arte a través de generaciones, destacandose por su especializaciéon en acabados. Este
fenomeno, que puede describirse como un renacimiento que se vio impulsado por varios
factores, como la reconstruccion y disponibilidad de la fuerza laboral capacitada, la
expansion de mercados urbanos y turisticos, ademas de la reutilizacion de conocimientos
tacitos adquiridos en talleres y escuelas.

Sin embargo, el prestigio de la alfombra ha comenzado a erosionarse en las tltimas
décadas, debido al envejecimiento de los maestros artesanos y a la disminucion de la
demanda de su trabajo, lo que ha llevado a que actualmente solo permanezca un reducido
numero de tejedores activos en la practica de esta tradicion (Paz & Zaldumbide, 2021, pag.
139).

En este contexto, las politicas de industrializacion de sustitucion de importaciones
y proteccidn para el periodo de 1950-1970 fortalecieron la produccion para el mercado
interno, expandiendo la disponibilidad de bienes de consumo y los vinculos locales. El
suministro fue mejorado por este sistema de insumos, herramientas y ferias, lo que también
modifico los costos de comercializacion y, en consecuencia, los circuitos de distribucion
de las artesanias.

Ademas, el aumento de la demanda urbana llevo no solo a la mercantilizacion de
las artesanias como objetos culturales y practicos, sino también a su mayor difusién como
parte de una economia de mercado (Creamer, 2022, pags. 63-70). Se entendid de esta
manera como la regulacion y la politica ptblica habian influido en el desarrollo local,
incluyendo a Guano, donde los talleres familiares pudieron aprovechar mejores canales de
comercializacidon y una buena reputacion.

En la década de los setenta, los ajustes sectoriales se configuraron como un
fendmeno significativo, impulsado por el auge de ferias y circuitos comerciales que
permitieron a diversos cantones, particularmente de la sierra, acceder a demandas mas
amplias. En este contexto, Guano pudo emerger como un escenario propicio para la
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promocion de productos emblematicos, como alfombras y fibras, estableciendo asi una
narrativa identitaria que afianzé su reputacion territorial.

Historicamente, esta década se considera una oportunidad en la que los estilos
artesanales se reconfiguraron y los precios se revalorizaron, atrayendo a nuevos
consumidores no aristocraticos en cantidades significativas. Este fenomeno contribuyo a
la consolidacion de simbolos locales y se facilitaron los reconocimientos formales. El
analisis de esta transformacion revela una interconexion entre cambios macroeconémicos,
como la estructura productiva y los hdbitos de trabajo en los talleres, asi como las politicas
municipales en proceso de desarrollo, en el contexto de una economia en evolucion y la
influencia de tendencias globales (Creamer, 2022, pag. 65).

En el siglo XX, varios son los oficios que comenzaron a consolidarse con fuerza y
se establecieron como emblemas territoriales. En este sentido, la evolucion histérica ya no
se trataba de simplemente permanecer, sino que debieron diferenciarse. El canton, empieza
a mantener una reputacion y demanda de varios productos, entre los que destacan, las
alfombras artesanales, siendo estas un simbolo de identidad cultural asociado con la

memoria, la familia, la transmision del oficio y las practicas representativas territoriales
(Padilla, 2022).

Este periodo también considera el cambio de artesanias predominantemente
domésticas a una mas orientada a un ambiente comercial, pero sin eliminar su base familiar.
En este mismo sentido, la cultura textil se fortalece sobre todo en la lana y el tejido, por lo
que el lenguaje del oficio se expresa en la técnica y el prestigio. De esta manera, los textiles
en Guano se vinculan con el origen de varios oficios y posterior consolidacion de productos
emblematicos (Campana, 2017, pag. 72).

A mitad del siglo XX, se refuerza la visibilidad de ciertos oficios que a su vez se
convierten en referentes del cantdbn Guano, en particular aquellos asociados con la
fabricacion de textiles o alfombras. Desde la historia esta fase es relevante porque el taller
ya no solo se enfoca en la creacion sino que aprende a representase, mantener la oferta y
satisfacer a la demanda en crecimiento. En este sentido las alfombras han establecido su
valor desde la practica como herencia cultural y la identidad local, asi como el telar, la lana
y la perpetuacion del conocimiento artesanal (Paz & Zaldumbide, 2021, pag. 140).

Desde entonces, las alfombras y otras artesanias han sido oficialmente integradas
en la economia y la cultura del canton de Guano, gracias a la planificacion provincial. El
Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial (PDOT), ha generado informaciéon que
aborda la situacion de las familias dedicadas a la fabricacion de artesanias, sugiriendo la
promocion del turismo y mercados locales. En este contexto, se establece un hito
significativo en la inclusion de la artesania en las politicas publicas contemporaneas (GAD
del canton Guano, 2019, pags. 11-14).

Asi también, en el mismo afio, el INPC consolido la ruta de salvaguardia y
cooperacion técnica con actores locales, articulando inventarios, capacitacion y
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seguimiento de oficios. Motivos por los cuales los artesanos tejedores recibieron la
certificacion de Patrimonio Cultural Inmaterial (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural,
2019).

En esta etapa, resulta evidente los cambios en la manera en la que se ensefian los
oficios. Cuando el aprendizaje continuo en el hogar, la figura del maestro artesano se
vuelve mas publico. Este desprendimiento de lo privado hace que el conocimiento sea
presente, transmitido, ensefiable y sobre todo reconocido como propio del lugar,
adquiriendo significado. Particular que coincide con el enfoque de la UNESCO (2015),
que menciona que una practica solo funciona y persiste a través de generaciones, en
sistemas formales y no formales, siempre que la comunidad y sus portadores sigan siendo
el centro.

De manera similar, la artesania de Guano se ha desarrollado a lo largo de un
movimiento que como resultado se aprecia como una tradiciéon cambiante. Muchas de las
tradiciones se estabilizan precisamente porque aprenden a reorganizarse cuando los
entornos cambian. Este concepto se ha construido sobre las tradiciones inventadas en el
contexto historiografico, donde ciertos simbolos, rituales o etiquetas se institucionalizan
para la identidad y la continuidad social se fortalezcan. En Guano, convertirse en una
referencia artesanal es también construir una un relato comunal, una tradicion entorno a la
artesania, dentro de la cual se organizan el orgullo, la pertinencia y la proyeccion
(Hobsbawm & Ranger, 1983, pag. 180).

En el afio 2022, la certificacion de practicas emblematicas, como las “Cholas de
Guano”, no solo fortaleci6 la proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI), sino que
también generd un impacto reputacional que trasciende las fronteras del canton. Estos
mecanismos desempefiaron un papel importante en la socializacion de memorias y
conocimientos técnicos, validando las cadenas de transmision entre maestros y alumnos,
al tiempo que abren nuevas oportunidades para la formacion, promociéon y acceso a
mercados. En este entorno, el PCI no se lo entendié simplemente como un destino
administrativo, mas bien, se configur6 como un componente que expresaba la identidad,
la economia cultural y las politicas publicas, con implicaciones significativas para la
preservacion de oficios a lo largo del tiempo (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2022).

Por tanto, se diferencia la artesania del arte popular y la industria cultural. La
artesania responde a saberes ancestrales y comunitarios transmitidos de generacioén en
generacion, manteniendo una fuerte conexion con la identidad cultural. Por su parte, el arte
popular representa una expresion simbdlica que no siempre cumple una funcion utilitaria,
mientras que la industria cultural se vincula a la produccion masiva de bienes mediada
fundamentalmente por las logicas del mercado (Bustos, 2009, pag. 49).

Por lo expuesto, el reconocimiento de Guano como la “Capital Artesanal del
Ecuador” no fue un acontecimiento espontaneo, sino el resultado de un complejo proceso
histérico en el que confluyeron dindmicas productivas locales, redes comerciales
consolidadas y politicas estatales orientadas a la valorizacién del patrimonio cultural.
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Reconocer a las practicas artesanales en Guano de adaptacion y resistencia cultural con
una identidad productiva fortalecida.

Por lo que conviene enfatizar que el pasado artesanal también estuvo marcado por
desigualdades, esfuerzo extremo, condiciones laborales mixtas y presiones del mercado.
En tales casos, la continuidad no se evalua por simple romanticismo sino por la medida en
que se mantiene y sostiene con estandares de calidad como en un sentido de cultura de
trabajo, incluso frente a cambio de materiales o de las preferencias de cliente y canales de
venta.

4.2 Factores socioculturales, economicas y politicas en la consolidacion de Guano como
""Capital Artesanal del Ecuador".

La consolidacion de Guano como Capital Artesanal de Ecuador, no se basa solo en
la calidad del producto, sino también en sucesos o factores que lo refuerzan. En este
proceso se encuentra la vida cultural comunitaria (lo que hace que la artesania se vuelva
propia), también se evidencia al mercado local como regional (lo que permite la continuidad)
y el reconocimiento institucional (lo que legitima la designacion y aumenta su proyeccion).
En el pasado, el estatus de capital se establecia cuando un territorio convertia sus €xitos en
una serie de practicas de referencia publica permanente.

Desde lo sociocultural, el oficio se mantiene mediante la transmision practica y |
prestigio compartido. El aprendizaje artesanal entre familia y el taller, sirve como una
escuela de valores donde se ensefia disciplina, paciencia, atencion al detalle y
responsabilidad frente al cliente. En este contexto, se evidencia que la artesania no se
evidencia solamente como mercancia, sino que se desarrolla como una representacion
intangible de la localidad, una que se nutre en el hacer. Esta ldgica se relaciona
directamente con el principio del patrimonio cultural inmaterial, donde su continuidad
depende de las comunidades como los portadores para la transmision intergeneracional
como condicionantes de su viabilidad (UNESCO, 2003).

Ademas, la evolucion historica de las practicas artesanales ha delimitado que son
complejas y adaptativas responden en el tiempo. Estableciendo un gran aporte de
resiliencia por el aporte del saber intergeneracional, pudiendo de esta manera acoplarse a
nuevas realidades sin perder su esencia cultural. Conforme lo explica Yan et al. (2025),
la creatividad estética, identidad cultural y los lazos emocionales que las personas generan
con sus oficios hacen que las artesanias sean una parte importante dentro del patrimonio
cultural (p. 7).

Como ya se ha mencionado, las artesanias juegan un papel trascendental en la vida
de las comunidades, no solo es una forma de expresion cultural, sino que ademads es un
factor de generacion de trabajo e ingresos. Massano y Pereda (2020), describen que la
produccion artesanal en las zonas rurales es clave para la conservacion de las tradiciones,
el sostén econdmico familiar y por su puesto de la localidad. Ademas, las artesanias
mantienen vivas las costumbres como el fortalecimiento de los lazos de las personas con
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su comunidad (p. 116).

Por tanto, las artesanias representan un aporte importante en la construccion y
manutencion de la identidad de un grupo social. Puesto que, las personas producen objetos
para transmitir sus creencias, valores y formas de vida. Por lo que Cuestas et al. (2022),
sefalan que los productos artesanales no solo mantienen un valor material sino también
simbolico. En este sentido, cada pieza elaborada a mano representa historia, cultura y
esfuerzo a nivel territorial. Por ello, los oficios tradicionales forman parte de la
conservacion, el sentido de pertenencia y el orgullo de muchas comunidades (p. 68).

En la cultura e identidad cultural, las practicas artesanales representan dispositivos
de transmision (sistemas de aprendizaje familiar, escuelas taller, asociaciones), visibilidad
y circuitos de mercado. Por ello, se propenden varias alternativas de desarrollo territorial
y comercial como ferias, turismo cultural, comercio digital. En este sentido y para una
regularizacion como el control de la identidad se establecen marcos normativos como
ordenanzas locales, inventarios o certificaciones.

Este hallazgo se sustenta en lo expuesto por Serrano y Gordillo (2023), que
relacionan a las artesanias de manera directa con la identidad ecuatoriana, particularmente
con la pertenencia comunitaria y como el artesano equilibra los lazos familiares con las
estrategias empresariales para sobrevivir (venta directa, redes sociales y ferias) (p. 7).

El enfoque histérico-cultural permitié comprender la consolidacion de un sistema
artesanal, en Guano los talleres familiares y relaciones interinstitucionales juegan un papel
crucial en la sostenibilidad econdémica y la salvaguardia de practicas culturales.
Finalmente, la historia esta intrinsecamente relacionada con la economia cultural actual,
reconociendo que las industrias artesanales generan valor simbdlico y demandas politicas
que fomenten su desarrollo sostenible y protegen los derechos laborales (Morris, 2022, pag.
5).

Ademas, la cultura festiva y los espacios comunitarios se los considera como
vitrinas visibles. No se trata solo de mostrar las artesanias, sino de activar relatos de las
distintas formas de produccion, el significado de cada material y la distincion de los
acabados. Esta circulacion simbolica construye una reputacion territorial porque Guano se
identifica como una experiencia cultural concreta. Cuando esa experiencia se repite en
ferias, talleres y rutas, la artesania ya no puede verse solamente como una practica aislada,
sino como un indicador de pertenencia.

A continuacion, se muestra un mapa que evidencia la transformacion de la cultura,
entendida como repertorios, normas y técnicas, en identidad cultural a través de practicas
vividas con un reconocimiento colectivo. Al ser establecidas como Patrimonio Cultural
Inmaterial (PCI), estas practicas adquieren un conjunto de instrumentos de salvaguardia,
tales como inventarios, la transmision maestro-aprendiz y la participacion comunitaria, que
permiten evaluar su continuidad e incluso los cambios.
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Larelacion entre PCI y economia cultural se manifiesta en la visibilidad, reputacion
territorial y circuitos de mercado, que incluyen ferias, turismo y comercio digital con
politicas locales adecuadas, como ordenanzas y planes de desarrollo. Un ejemplo
significativo es el reconocimiento en 2022 de las “Cholas de Guano” por parte del
Ministerio de Cultura y Patrimonio, el cual subraya la conexion entre identidad, proteccion
y proyeccion econdmica, reflejando asi la importancia de la cultura en el desarrollo social
y econdmico de la comunidad.

Figura 2. Marco conceptual del proceso de cultura y PCI

PCI

Cultura Identldad cultural (Patrimonio Cultural Inmaterial)

N

Politicas locales Talleres y transmision
(Ordenanzas / PDOT) (maestro-aprendiz)

Economfa cultural

Mercados y turismo
(ferias / comercio / reputacién)

Reconocimientos 2022
(MCyP/INPC)

Método Indicadores Resultados esperados
(documental, entrevistas, (densidad de talleres, relevo, (reputacion territorial,
observacion) empleo decente, encadenamientos) sostenibilidad del oficio)

Nota. (UNESCO, 2011)

En la figura se muestra el capital artesanal de Guano desde el Patrimonio Cultural
Inmaterial (PCI), sustentandose en la diversidad y riqueza de sus tradiciones artesanales,
tales como la elaboracion de alfombras anudadas y el tallado en piedra volcanica. Este
capital se fortalece mediante la transmision intergeneracional y su vinculacion con politicas
locales y mercados, lo que permite una contextualizacion historica que impacta en la
identidad, la economia y el turismo de la region. Aunque el PCI reconozca précticas
especificas, como la confeccion manual de Cholas de Guano, la marca territorial agrupa
evidencias como inventarios y planes de salvaguarda.

La economia cultural por su parte articula derechos culturales, cadenas de valor y
politicas publicas. Como lo establece la UNESCO (2022), al aconsejar que la salvaguardia
del PCI articulada con trabajo decente, innovaciéon y mercado hace una estrategia
prometedora con el uso de métricas para expresiones culturales ante impactos. En el caso
local, los indicadores que operan pueden ser desde la densidad de talleres activos,
participacion juvenil en la artesania, vinculos (insumos-taller-venta) y efectos
reputacionales de sellos o certificaciones (por ejemplo, “Cholas de Guano” 2022). Por ello,
se establecid la necesidad de que estos indicadores se sinteticen con entrevistas y

42



observacion directa, para mostrar como la identidad cultural se transforma en una ventaja
competitiva territorial, ademas de ser una fuente de informacion para la generacion de
politicas.

El anélisis documental permitio identificar que la tradicion viva del artesano, como
en Guano, se origind en el antiguo taller colonial desde el siglo XVI cuando la produccion
textil era parte del sistema econdmico regional. Por ello, se identifica a la produccion
artesanal un factor determinante en la denominacion como “Capital Artesanal de Ecuador”,
siendo su mayor atractivo (sus famosos tapetes y el arte del Cuero) utilizando técnicas
transmitidas de padre a hijo (Turismo Ecuador, 2024).

La mejora en la calidad, el disefio y las técnicas de elaboracion, junto con politicas
publicas de fomento y la promocion cultural, son factores clave para impulsar el
reconocimiento institucional de la artesania. Esta evolucion permite que productos
tradicionales como las alfombras de lana, los tejidos decorativos, las sandalias o zapatos de
cuero, asi como las figuras religiosas y decorativas talladas en piedra, adquirieran una
mayor visibilidad. Como lo expresa Arévalo (2023) quien complementa esta riqueza
artesanal de la localidad mencionando otros articulos como los bordados y los objetos
elaborados en cabuya (p. 22).

Entre 2018 y 2022 se examinaron como los comercios artesanales en la cabecera
cantonal han reconfigurado sus precios, canales de venta y formatos en respuesta a los
choques de demanda provocados por las pandemias y los avances tecnoldgicos. Por lo que
se requiere de una estrategia multifocal que incluye la produccién familiar, las ventas
directas, una insercion gradual en redes sociales y la participacion en ferias y eventos. Desde
esta perspectiva, se requiere de intervenciones disefiadas para facilitar el relevo
generacional y promover la formalizacion de estos comercios, lo que permite reflexionar
sobre la sostenibilidad como la capacidad adaptativa del sector artesanal en un contexto
dindmico.

Ante lo expuesto resulta necesario que se delimite la cadena de valor artesanal
tipica, misma que consiste en venta y produccion (taller familia, maestro-aprendiz), disefio,
control de calidad, preprocesamiento (hilado, tefiido, curtido, corte), adquisicion de
insumos (lana, agave, cafia, piel y piedra), distribucion y comercializacion (ferias, turismo,
comercio digital), reputacion postventa (certificaciones, narrativas, coleccionistas). En
cada eslabon de esta cadena, hay herramientas, inventarios y planes de transmision, por
ejemplo, las certificaciones y cooperacion interinstitucional (UNESCO, 2022).

En Guano, la cadena de valor puede presentar algunas particularidades, su origen
de insumos producidos localmente (lana, fibras andinas, piedra volcanica, cuero),
pequenos talleres familiares donde tiene lugar la transferencia intergeneracional y canales
hibridos (ferias, turismo, pedidos, ventas directas). La planificacion y regulaciones
recientes desde el 2019, establecieron un marco de uso del suelo, de promocion cultural y
turistica, asegurando ferias, circuitos y espacios de exhibicion (GAD Municipal del Cantén
Guano, 2019, pags. 1-2).
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Por ello, resulta necesario para la oferta local que la demanda regional se conecte
facilmente. Ademas, de regularizar los precios y registros, la digitalizacion emergente, y
también la persistencia del taller familiar como nucleo productivo, son elementos para ser
considerados como en indicadores clave (densidad, directorio de talleres, tasa de
retransmision por canal) (Shagnay, 2024, pags. 53-55).

En lo econdmico, por tanto, Guano se consolida desde los circuitos de venta que
combinan taller, feria, tienda y ventas por pedidos. La artesania se convierte en sostenible
cuando su tiempo y habilidades se transforman en ingresos, aunque esta sea estacional.
Pero este punto contine una tension estructural, donde la artesania compite contra los
productos industrializados, que poseen un costo de produccion por unidad mas bajo,
mientras que el valor principal de la artesania es el tiempo. Asi, una parte decisiva del
factor econdmico se basa en la capacidad del artesano para argumentar o explicar el
proceso, la defensa de la calidad, mantener el precio y diferenciar el trabajo manual del de
masas.

Por tanto, una actividad econdomica determinada en el cantdn es el turismo. Desde
la observacion se evidencid que el flujo de visitantes suele ser alto en casi todas las
temporadas sea para la obtencion de alfombras y cuero, medio-alto en textiles e irregular
para piedra. La experiencia y demostracion en alfombras, cuero y textiles se suele
desarrollar. Por su parte, la piedra es un tanto condicionada por el tema de seguridad. La
rudimentaria, sefalizacién y punto de informacion es generalmente satisfactoria en la
exhibicion de cuero, textiles y alfombras, pero moderada en piedra.

Para que el visitante se comunique, suele utilizarse tarjetas con mensajes cortos,
sobre todo en la distribucion de alfombras, contacto directo en cuero, bajo pedidos para la
piedra. Las alfombras y el cuero estan vinculados con circuitos o paquetes turisticos, los
textiles tienen una integracion media, y la piedra baja participacion.

En Guano, el reconocimiento publico como capital artesanal, incluso, la
denominacién "Guano - Capital Artesanal de Ecuador" aparece en algunas rutas culturales
(GoRaymi, 2024). Los artesanos sugieren que esta denominacion es una fuente de apoyo
para el oficio, las certificaciones y las ordenanzas municipales que les permiten reclamar
su dignidad. La observacion directa sugiere que los talleres muestran evidencia de adhesion
a politicas de preservacion, materiales tradicionales, transmision interna y actividades
demostrativas. Pero los programas de proteccion formal atin se aplican de manera desigual
en algunas profesiones, como el trabajo en piedra que, por ejemplo, no se ha evidenciado
un registro.

La identidad cultural, las dinamicas productivas y la vinculacion turistica en Guano
se encuentran actualizadas y claramente identificadas como parte de su proceso historico.
La marcada presencia de materiales locales, técnicas tradicionales y motivos especificos
refleja una memoria artesanal que no solo se mantiene, sino que también estructura la
organizacion del trabajo y el significado de los productos elaborados.
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Desde una perspectiva econdmica, la infraestructura de canales de distribucion, que
incluye mercados, tiendas y servicios de entrega, facilita la circulacion y el reconocimiento
publico de las piezas artesanales. Mientras que, en el ambito turistico, las demostraciones
y la sefializacion bdsica actian como vitrinas que legitiman socialmente estas
producciones.

No obstante, a pesar del valor intrinseco de este sistema artesanal que sostiene al
canton Guano como una capital artesanal, se identifican desafios significativos que
condicionan su proyeccion historica. Entre estos se destaca al cambio generacional,
caracterizado por la migracion de jovenes y la transmision irregular de ciertos oficios, asi
como las presiones sobre los costos y la disponibilidad de insumos basicos.

Ademas, la visibilidad comercial es desigual entre diferentes oficios, afectando
especialmente a los talladores en piedra, lo que limita la circulacion y el reconocimiento
publico de su labor. Por otro lado, la informacion sobre el Patrimonio Cultural Inmaterial
(PCI) se reporta de manera fragmentada, dificultando la reconstruccion de la historia y su
comunicacion a los visitantes. Las condiciones laborales, especialmente en la talla de
piedra, y los niveles de estandarizacion en catdlogos y registros de pedidos son variables.
Finalmente, la coordinacion con rutas o actores institucionales se presenta como un proceso
ocasional. Esta discusion tiene como objetivo subrayar la legitimidad de la continuidad de
Guano como capital artesanal en su contexto historico.

Por ultimo, el sistema de gobernanza de la cadena de valor para Guano, aunque
configurado como plataforma territorial, tendria cuatro actores, el GAD Municipal (a
niveles de espacios, regulaciones y promocién), INPC o el MCyP (inventarios,
certificaciones, capacitacion), asociaciones de artesanos (gobernanza de insumos,
estandares de calidad y representacion) y la academia (Universidades locales: etapa de
disefio; etapa de modelos de negocio; evaluacion).

La certificacion PCI (Patrimonio Cultural Inmaterial) de 2022 y las cooperaciones
en 2024 permiten cerrar el circulo entre identidad, salvaguardia y economia desde la
produccion (calidad y diseo), aumento de las ventas (canales y reputacion) y evaluarlo
para la mejora (indicadores de monitoreo). Este programa minimiza los riesgos de
desarticulacion y habilita contextos para el relevo generacional y la permanencia de otra
artesania, lo cual ayudaria a mantener a Guano como una capital artesanal (Torres, 2024,

pag. 45).

Desde una perspectiva historica, la proteccion del patrimonio tiende a adoptar
modelos proteccionistas o de salvaguardia del pasado estatico. El enfoque actual del
patrimonio cultural inmaterial, segtin lo expuesto por la UNESCO (2003) en la Convencion
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial se proporciona un modelo de
proteccidon para procesos (como transmision y uso social), involucrando la participacion
comunitaria y politica cultural para el empleo e innovacion respecto al trabajo decente, asi
como para la economia cultural.
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Esta transicion se concreta en las herramientas como el inventario participativo,
certificaciones, plan de salvaguardia, politicas locales (generalmente ordenanzas/PDOT)
facilitando ferias que alimentan puntos intermedios respecto a la capacitacion. Para Guano,
este esquema valida la relacion entre identidad, artesania y economia cultural, que hace
posible medir impactos (densidades de talleres, renovacion generacional y vinculos) y
promueve el desarrollo del capital artesanal con evidencia (UNESCO-MONDIACULT,
2025).

Desde el punto de vista politico, se establece desde la consolidacion de los derechos
culturales con la organizacion del sistema cultural. La Ley Organica de Cultura (2016)
establece la base para la institucionalizacion y la orientacion para el desarrollo de politicas
publicas para la preservacion de los derechos culturales y la organizacion de la gestion
cultural como del patrimonio. Lo que resulta importante por la transformacién de la
artesania de orgullo local al objeto de una politica publica, promoviendo mayores
oportunidades de promocion, registro, fomento y cooperacion institucional.

Por su parte, el Reglamento General a la Ley Organica de Cultura (2020), que
describe los instrumentos del sistema de informacion cultural y cubre elementos como
sistemas de datos y los registros culturales como patrimoniales, refuerza este ambito
politico. En términos practicos, estas herramientas son importantes para la transicion de
una identidad declarativa a una documentada, comunicable y gestionable en politicas de
promocion, turismo como para la economia cultural.

También, el ambito politico se potencia con la consolidacion institucional y el
aumento de la reputacion publica de una practica. En Guano, el tejido de alfombras esta
certificado como Patrimonio Cultural Inmaterial en el afio 2019, el reconocimiento se
encuentra conectado con la celebraciéon de la conmemoracion de la cantonizacion.
Particular que delimita una narrativa territorial, que determina que la artesania no solo
existe sino que se celebra y legitima en el domino publico (Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural, 2019).

De manera complementaria, la certificacion de la produccion artesanal de las Cholas
de Guano en el afio 2022 otorga un rango mas amplio de practicas culturales que son
reconocidas como patrimonio vivo, reafirmando la denominacion como capital artesanal
sin limitacion en una sola actividad (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2022).
Particulares que inciden para la consolidacion de la identidad y el fortalecimiento del valor
cultural del canton como un espacio para practicas vivas reconocidas.

También surge una condicion critica desde la dimension politica, donde el
reconocimiento significa que la gestion debe evitar una situacion en la que sea solo una
simple etiqueta. Con la certificacion se elevan las expectativas de promocion, rutas,
sefalizacion y apoyo. Cuando no existe continuidad en la coordinacion de esas
expectativas, el estatus de capital actiia como un discurso sin su efecto simétrico en todos
los oficios. Para evitar esta limitante, resulta imprescindible entender la normativa vigente,
desde los entes de control internacionales hasta los nacionales.
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El marco normativo internacional se encuentra representado por la Convencién
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (UNESCO, 2003), la misma se
deriva de una serie de medidas para identificar, documentar, investigar, preservar, proteger,
promover, valorar y transmitir el patrimonio cultural inmaterial con la participacion de las
comunidades. La convencidon también promueve el desarrollo de inventarios de cada
nacidn para precautelar el patrimonio cultural inmaterial (articulos 11-12).

Asi también, permite asistencia internacional con medidas urgentes, inventarios,
programas de salvaguardia, etc. Estos proporcionan la direccidon correcta y orientacion a
nivel de politica, institucional como de gobernanza para politicas que estan impulsadas por
la participacion comunitaria (Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura, 2018, pags. 1-5). Tales definiciones permiten una transicion a
herramientas practicas de interpretacién evaluacion y monitoreo, para la manutenciéon en
el tiempo de patrimonio cultural inmaterial del canton Guano.

Por su parte, en el contexto ecuatoriano, la Constitucion de la Republica del
Ecuador (2008), reconoce la diversidad cultural y la pluralidad de expresiones, siendo el
Estado quien vela por la proteccion, conservacion y promover el patrimonio cultural en
todas sus formas, incluyendo aquellas sin antigiiedad legal. De esta manera se garantizan
los derechos culturales y estableciendo responsabilidades para el sector publico (p. 134).
Este marco legal ha servido como vehiculo para la integracion del patrimonio cultural
inmaterial en politicas territoriales y planes de desarrollo, fomentando la coordinacion
intergubernamental (p. 177).

También se encuentra, la Ley Organica de Cultura (2016), que delimita la estructura
del Sistema Nacional de Cultura, otorgando derechos como responsabilidades al Ministerio
de Cultura y Patrimonio (MCyP) o al Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC).
Ademas, determina politicas para el acceso, promocion, produccion, circulacion y
preservacion del patrimonio material e inmaterial. Su regulacion proporciona
herramientas, procedimientos, coordinacion institucional y derechos culturales (identidad,
creacion, participacion) que se ajustan a la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial a nivel operativo en el pais (p. 9).

El Codigo Orgénico de Organizacion Territorial - COOTAD (2019) introduce el
régimen de competencias de los gobiernos autonomos descentralizados (GAD) y permite
la coordinacion multinivel en cultura, ordenamiento territorial y turismo. Dentro de este
ambito, los GAD locales pueden adoptar ordenanzas para sensibilizar al publico sobre la
cultura, ordenamiento del uso de suelo para actividades culturales y medidas de promocion
relacionadas con el MCyP como al INPC y con la participacion de la sociedad (pp. 17-18).
Esta ley facilita el proceso de integracion del patrimonio cultural inmaterial en la
planificacion y economia local (ferias, circuitos, infraestructuras).

A nivel procedimental, el INPC controla el registro de evidencias de patrimonio
cultural inmaterial y certificaciones, asi como, es el ente que define formatos y procesos para
el registro, valoracion y salvaguardia en coordinacion con MCyP y solicitantes locales. El
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certificado se convierte en una herramienta para declarar oficialmente practicas, asegurar
su transmision, ademas de liderar acciones de fomento y promocion. El portal
gubernamental del INPC explica a todos los interesados como se emiten las certificaciones
y entradas de patrimonio cultural inmaterial, confiriendo seguridad legal y conocimiento
publico sobre sus practicas. (Sitios oficiales).

Dentro de lo expuesto, entre los anos de 2019 y 2021, el proceso de fortalecimiento
normativo municipal de Guano se centr6 en establecer un marco regulatorio que orientara
competencias vinculadas a la promocion de la cultura, la gestion del uso del suelo y el
impulso del turismo, lo que facilitd la integracion de circuitos, ferias y emprendimientos
relacionados con la artesania. Esta normativa proporciona un marco de certeza juridica y
establece parametros para la gestion territorial, promoviendo la articulacion
interinstitucional entre el municipio, el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC)
y el Ministerio de Cultura y Patrimonio (MCyP).

Como complemento se encuentra, ademas, el Plan de Desarrollo y Ordenamiento
Territorial (PDOT). Por lo expuesto, el gobierno local influye en la sostenibilidad de la
artesania, tanto en la provision de espacios de venta como en la visibilidad y proteccion de
estos productos culturales. La inclusion de estos aspectos permite realizar una evaluacion
mas precisa de los efectos generados por las politicas implementadas (Ordenanza No 007-
2019, 2019, pag. 4).

En este mismo contexto, el MCyP certifico la “produccion artesanal de las Cholas
de Guano” como Patrimonio Cultural Inmaterial del Ecuador, en 2022 y para documentar
procesos de cooperacion interinstitucional (por ejemplo, fibras como cabuya y totora)
tejidos entre salvaguarda, capacitacion y valorizaciéon de oficios por el INPC. Estas
practicas preparan el escenario para el prestigio territorial, acceso a mercados culturales
(turismo, festivales, comercio) y la tradicion maestro-aprendiz. (Comunicaciones
normativas y oficiales) (pp. 9 - 11).

Los documentos analizados como el PDOT cantonal (2019), informes del INPC
(2022) y estudios realizados por autores como Paz y Zaldumbide (2021), Meléndrez (2022)
hasta Shagfiay (2024), coinciden en que las fuentes documentales demuestran la influencia
de las politicas publicas locales y los reconocimientos culturales, fortalecimiento de la
identidad productiva manifestados en la economia, el turismo y lo politico. Esta base
histérica justifica la persistencia de la denominacion de capital artesanal y confirma que
esta condicion en Guano no es ocasional sino estructural y heredada.

El plan de desarrollo local de Guano y otras politicas de turismo cultural han previsto
la promocion de la artesania como nucleo de la identidad territorial. Los pobladores
confirman esto, puesto que los artesanos entienden al turismo como un proceso que
legitima y mantiene el oficio, la historia "Guano, capital artesanal" sirve como una marca
para los turistas. Existen espacios de demostracion en los talleres (particularmente
alfombras, cuero y textiles) dedicados a una explicacion de la técnica y tiempo para los
turistas, lo que se suma directamente a las demostraciones sobre como se debe realizar una
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economia cultural local.

En conjunto, se sugiere que el estatus de capital artesanal no solo se potencia por la
memoria, sino también por su capacidad de generar una imagen econdémica posterior. Como
se demuestra en la teoria del patrimonio cultural inmaterial, la artesania tradicional y su
interrelacion entre identidad con mercado. Ante lo expuesto, se puede considerar que Guano
ha logrado la integracion entre su pasado a través del turismo y la economia creativa.

4.3 Relacion entre practicas artesanales e identidad cultural

La relacién entre las practicas artesanales y la configuracion de la identidad cultural
en el canton Guano se establece desde la transmision intergeneracional del conocimiento
como un componente clave en el desarrollo y continuidad de dicha identidad. Los artesanos
y las generaciones mayores entrevistadas confirman que el aprendizaje de los oficios no se
realiza en lugares formales, sino més bien en el entorno familiar, En cuanto a las técnicas,
valores y significados asociados con la produccion artesanal se heredan de una generacion
a la siguiente.

Este hallazgo permite evidenciar que la identidad cultural de Guano no se encuentra
determinada unicamente por elementos simbdlicos abstractos, sino a través de practicas
tangibles que se reproducen en la vida cotidiana. Por lo tanto, el trabajo artesanal sirve para
transmitir un mensaje a otro grupo de personal, el cual conecta con el conocimiento técnico
y los valores sociales.

Asi también, los testimonios han determinado que la transmision de conocimientos
no se expresa como un proceso lineal, sino dindmico, donde cada generacion incorpora
ciertas modificaciones con relacion a las demandas del mercado y del turismo que se
encuentran en constante cambio. Adaptaciones necesarias para la conservacion de las
técnicas tradicionales combinadas con la innovacion. En este sentido, la identidad cultural
se construye desde el proceso contante de transformacion, donde la tradicion y el cambio
se conjugan simultaneamente.

Desde el patrimonio cultural inmaterial, el resultado resulta congruente con algunos
enfoques que abogan por el papel de la trasmision intergeneracional como una forma de
preservacion cultural. Las actuaciones artesanales no son solo una actividad productiva,
sino también recursos culturales vivos que dependen de la participacion sostenida de las
comunidades para promover su persistencia. En particular, se observa nuevamente que la
artesania en Guano se entiende como un sistema cultural que articula el conocimiento, la
memoria y al territorio.

En ambitos generales, se establece el vinculo entre las practicas artesanales y la
identidad cultural del canton Guano. Afirmacién plenamente justificada desde la
transmision intergeneracional de conocimientos, misma que permite la continuidad de las
tradiciones y la adaptabilidad a los contextos contemporaneos. El resultado indica que la
identidad artesanal no es una entidad estatica, sino un proceso dindmico que se construye
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y reconstruye conforme los intercambios sociales, economicos y culturales del territorio.

4.4 Impacto del reconocimiento de Guano como capital artesanal

Construir una narrativa coherente sobre la practica artesanal en Guano y sus
alrededores, se lo realiza conforme las voces recopiladas, que atestiguan la identidad
artesanal se configura desde el oficio aprendido en talleres familiares o bajo la guia de un
maestro. Ademas las artesanias, se encuentran delimitadas a ciertos ajustes técnicos y de
gestion disefiados para mantener la produccion, conectar con publicos que evolucionan con
las nuevas generaciones, desarrollar posibles mercados internacionales e incrementar sus
ingresos.

Desde una perspectiva sociocultural, los artesanos han mantenido una carrera
extensa que comienzan desde la infancia o juventud, marcadas por una experiencia
fundamentada en el conocimiento de la técnica, el repertorio de motivos y el uso de
materiales locales. Los adultos mayores aportan con la memoria técnica y social del oficio,
son los que nombran a los maestros en sus programas de formaciéon, momentos de
aprendizaje, pero sobre todo conservan aquellas técnicas para la elaboracion de piezas, asi
como los usos tradicionales de diferentes herramientas.

A partir de la identidad cultural, el reconocimiento contribuye con el orgullo y el
sentido del trabajo manual que representa al canton. Este sentimiento conecta a la memoria
del aprendizaje, es decir, desde la observacion, repeticiones, correcciones y el dominio de la
técnica hasta convertirse en parte natural del cuerpo. Esta remembranza no solo es un
recuerdo individual sino colectivo, evidenciado cuando el canton gradualmente comienza
a identificarse como un lugar de oficio. Puesto que el nombre del territorio se asocia con
el acabado, la reputacion del taller y la historia generacional.

En las voces artesanales se encuentra una dindmica recurrente en cuanto al
reconocimiento que atrae miradas, pero también a la generacién de expectativas. Luis
menciona que a mediad que el canton fue reconocido por sus artesanias, los visitantes no
solo suelen preguntan por el precio, sino también por el proceso y el significado. Esta
particular redefine la conexion con el producto porque requiere de explicaciones y
demostraciones. En este momento, la artesania no solo se esta vendiendo, también se ensena
y esta actividad refuerza la identidad. Al mismo tiempo, Luis advierte lo complicado que
resulta evitar la superficialidad, desde el mostrar sin caer en la actuacion que vacie el
significado cultural.

Por su parte, Rosa Satan de 47 afios afirma que la identidad se mantiene en el detalle
y la disciplina. En su caso, la artesania no se otorga como un titulo, sino que se trata a largo
plazo, como una fase de vida en la que cada parte de su procedimiento requiere
paciencia. En su discurso, establece el reconocimiento como operador de una validacion
externa, donde la practica ahora es apreciada publicamente después de haber sido
anteriormente cotidiana. Pero también plantea la preocupacion de los jovenes con su
sentido de futuro hacia esta actividad donde la identidad solamente representa un mero
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discurso. Por eso insiste en que el orgullo obtenido debe ir acompafiado de condiciones
reales de aprendizaje y de beneficios para sostener al taller.

Manuel Quisnia de 59 afios argumenta que el reconocimiento no cambid la base del
oficio, pero si el entorno. Dice que algunas herramientas han facilitado parte del trabajo,
puesto que los perdidos han aumentado en ciertas temporadas, lo que ha hecho que el taller
se convierta en un negocio familiar. Aun asi, sostiene que ha decisiones técnicas que son
innegociables como la tension, el color y los acabados, porque aqui es donde reside la
identidad del producto. Historia que se alinea con el enfoque de la UNESCO (2011) sobre
las practicas vivas, que pueden ser creadas y ajustadas, pero su viabilidad depende de la
transmision del conocimiento, habilidades y el significado no solo por la produccion de los
objetos.

En términos de materiales y tecnologia, la historia destaca la continuidad en fibras,
cueros, arcillas y piedras provenientes de fuentes locales o regionales, asi como en
procedimientos que preservan la distintiva manera de hacer (nudos, costuras, tallados,
curado y hornos). En contraste, la innovacion es prudente, por la incorporacion de
herramientas que mejoran la precision o la estabilidad (como cortadores, acabados o
mejoras térmicas), siempre y cuando esto no modifique la morfologia o los patrones de
identidad.

Ademéds, se reportaron combinaciones mixtas en algunas artesanias (textiles,
alfombras y cuero), donde pequefios ajustes como el tiempo de curado, tension del telar,
fijacion del color, buscan alcanzar una calidad repetible y minimizar el desperdicio. En la
escultura de piedra, la innovacidon avanza con mayor lentitud, en parte debido a
consideraciones de seguridad y desgaste fisico debido a la prolongada duracion del trabajo
hasta su finalizacion. En este tipo de actividad la defensa de la pieza unica y el valor
simbolico prevalecen. En cuanto a la organizacion del trabajo y los tiempos de produccion,
los trabajadores de talleres de alfombras y textiles mencionan flujos estacionales
relacionados con ferias como en los pedidos. Los artesanos del cuero distribuyen el trabajo
en actividades de preparacion, montaje y acabado. Los talleres enfrentan cuellos de botella
provocados por el tiempo que requiere cada pieza y la disponibilidad de herramientas en
buen estado. El control de calidad es realizado por pares o familiares.

En la dimension econdmica, el impacto del reconocimiento de Guano como Capital
Artesanal del Ecuador, se manifiesta desde su posicionamiento territorial y comercial. Esta
denominacion ha generado un incremento en la visibilidad del canton, atrayendo clientes
y facilitando vinculos con instituciones publicas como privas. Sin embargo, estas
caracteristicas por si solas no reemplazan la gestion comercial diaria ni resuelve problemas
estructurales de costos y suministros. Asi que el reconocimiento ayuda con las ventas, pero
no asegura ingresos estables, puesto que su aporte real se evidencia en el aprovechamiento
de los canales de distribucion, las vitrinas y la demanda sostenida.

Los canales de comercializacion revelan opciones diversificadas. Las ferias locales
y regionales siguen siendo el primer canal para ventas directas y las relaciones con clientes
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estables. Las tiendas continuas y los trabajos a medida son exclusivos para algunos sectores
(especialmente cuero y textiles). La sensibilidad al precio se relaciona con los costos de
los insumos (lana, sedas, tintes, esmaltes y cueros), donde realizar ajustes modestos parece
ser suficiente para mantener el margen en una semana promedio. Las ganancias se
establecen conforme sus ventas al por menor como pedidos personalizados,
ocasionalmente complementados por otras actividades.

Para Dofia Martha Gusqui de 42 afios, las ventas no dependen de un solo canal. La
feria sigue siendo una parte importante para generar confianza, porque se puede explicar
el trabajo y tener clientes mas fieles. Pero el taller se conecta también por mensajeria,
donde llegan consultas, se cierran pedidos y el envio de fotos que sirven como catalogo.
La economia artesanal resulta por tanto de una cadena que empieza desde la obtencion de
los insumos (materia prima), la mano de obra, el trabajo, impuesto con precios justos, la
visibilidad y la entrega. Cuando estos pasos funcionan, el oficio se sostiene, pero cuando
se rompe, los materiales pueden estar mas caros y la demanda baja, lo que hace que se
sienta un poco de riesgo. Por su parte, también describe que existe el reconocimiento de
apoyo, pero no reemplazan a todas las acciones comerciales que se realiza en su negocio
para que exista un valor cultural que pueda traducirse en ingresos estables.

En este contexto las ferias se constituyen en el punto de encuentro primordial, tanto
para la interaccion con los clientes como para la comercializacion de productos. Ademas,
la mensajeria y un catalogo sencillo facilitan los pedidos personalizados. La designacion de
Guano como "capital artesanal" actia como una marca que atrae visitantes e instituciones,
contribuyendo asi a la dinamizaciéon econdmica de la localidad.

Desde el reconocimiento de capital artesanal a Guano, menciona Don Luis Pilco de
53 anos que ha tenido un gran aporte en la conciencia del visitante para ver los productos
de una manera diferente, no solo preguntan ahora ;Cuanto cuesta? Sino ;Como lo hacen?
O (Si tiene algun significado? Esta particular representa un punto de entrada hacia el
turismo y nuevas oportunidades. También puede generar nuevas exigencias en las
demostraciones, conceptualizaciones, organizacion del taller, uso de senalética y realizar
ciertas adaptaciones por temporadas. El reconocimiento territorial no es nuestro puesto que
impulsa el reconocimiento de la localidad como la economia, pero cuidando siempre de
que no se convierta en un espectdculo superficial manteniendo el sentido cultural y
ancestral.

En este contexto, la Sra. Patricia Macas de 35 afos define un problema real, puesto
que los insumos tienden a subir, pero el cliente no siempre tiende a pagar mas. Segiin su
relato, el impacto econémico del reconocimiento suele ser ambivalente, primero ayuda a
generar el interés, pero por otra parte no elimina la fragilidad del margen. Esta limitante
también afecta a la transmision, porque cuando los ingresos son irregulares, el taller no
puede capacitar adecuadamente a los aprendices o invertir en herramientas. De esta
manera, el reconocimiento produce oportunidades econdmicas, pero su sostenibilidad
exige estrategias en los que las visitas puedan realizar sus compras y se pueda continuar
con el oficio.
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Desde la perspectiva de desarrollo turistico, el reconocimiento tiene un impacto
directo con el flujo de visitantes y genera expectativas hacia la experiencia del hacer. El
turismo alora la demostracion del proceso y descubrir su significado, lo que generalmente
impulsa a una mayor disposicidon a pagar por la calidad y la personalizacion. Pero el
turismo también puede empujarlo hacia la simplificacion, o convertirlo en un producto
rapido vendible, un riesgo de que la diversidad artesanal o el significado cultural se vea
reducido.

En este ambito, las alfombras y el cuero demuestran la eficacia descriptiva de
mostrar el proceso a los visitantes, impulsando la importancia y valor del trabajo manual,
haciendo énfasis en que se pagara por un producto de calidad y personalizado. En el caso
de la piedra y el cuero, el canal turistico opera cuando hay vitrinas en rutas o tiendas
relacionadas. Todos los entrevistados coinciden en que el reconocimiento territorial de
Guano como capital artesanal actiia como un sello reputacional que abre puertas a turistas,
asistentes a ferias y contactos institucionales, aunque, por si mismo, no resuelve el acceso
a logistica, insumos o financiamiento.

La medida en que los artesanos son conscientes y reconocidos como defensores de
la sostenibilidad y del patrimonio cultural inmaterial (PCI) varia. Algunos indican haber
recibido visitas o registros previos, mientras que otros aun consideran que esto es ajeno a sus
actividades. Existe un consenso de que registrar el conocimiento como el proceso
aumentaria el nivel y el flujo de practicas utiles, siempre que no resulte demasiado
burocratico o interrumpa la dindmica dentro de los talleres. Los artesanos mayores
enfatizan la necesidad de una transicion intergeneracional, puesto actualmente los jovenes
emigran en busca de mejores oportunidades a las zonas urbanas. Este ultimo aspecto
también se relaciona con la transmision pedagdgica, puesto que algunos talleres ya
capacitan a sus aprendices, pero requieren incentivos (suministros, herramientas, vitrinas)
y turas de aprendizaje que den un valor reconocible en este oficio.

En cuanto a riesgos y necesidades, se identifican cuatro areas clave, siendo la
primera la provision y aumento de los costos (lana, agentes de curtido, esmaltes,
combustibles) que elevan los precios finales. También el valor por mantenimiento o las
herramientas que sostienen a las maquinas en buen estado o previene pérdidas, pero
requieren muchas de las veces una fuerte inversion. También las ferias son canales que
funcionan adecuadamente, pero es importante articular rutas y narrativas (guias, folletos
de demostracion, carteles) para convertir las visitas en transacciones de sus artesanias. Sin
estrategias de negocio al por menor, la continuidad se basa en acciones familiares, como
ofertas locales.

En los lugares donde se ha implementado la micro innovacion (especificaciones
simplificadas para corte y acabado, estandarizacion o técnicas de produccion simplificadas,
colocacion de métodos visuales), la discusion se centra en un mejor control de calidad y
propuestas de valor mas convincentes ante los clientes. En términos de aspiraciones y
proyeccion, se recomienda facilitar vitrinas estables en circuitos turisticos, aprendizajes
por oficio con reconocimiento de materiales, o compras orientadas a entidades publicas o
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institucionales para series cortas bien definidas por especificaciones (material, empaque
tematico). La identidad sostenible (motivo, material, técnica) es inherente a esta
progresion, junto con una serie de mejoras incrementales que optimizan rendimiento,
durabilidad y percepcion publica del valor.

Estableciendo de esta manera que el canton Guano se presenta como un campo
artesanal caracterizado por linajes y la adquisicion de aprendizajes situados, prolongado
por innovaciones discretas que son compatibles con el sentido de identidad de un
oficio. La proliferacion de ciertos avances sociales podria aumentar el interés por las
compras. Sin embargo, la gestion del traspaso y los costos de suministro continian siendo
cuestiones clave. Este panorama permitira la formalizacion de un mapa tematico y matrices
de perfiles por oficio, con las cuales se organizaran convergencias y especificidades.

Por ejemplo, de Dofia Rosa de 47 afios, explica que el oficio no se ha hecho dentro
de una clase formal, sino como una observacion de todos los dias, donde se observa, se
repite, se falla y se vuelve a corregir. Aprender este oficio desde el relato, lo describe como
un linaje que viene del maestro que ensefia con gestos y paciencia, donde la familia es
quien sostiene el proceso hasta que la técnica se vuelva en algo comtn. En este sentido no
se trata solo de vender sino mantener un propdsito que enorgullezca a la localidad
plasmados en los disefios que se ofrece al publico. El desafio por ende se encuentra en “no
olvidar” las técnicas, sino asegurarse que se mantengan cercanos a los jovenes. Por ello,
resulta pertinente que la artesania continue como una guia preservada desde la practica, la
ensefianza y no se pierda en una sola generacion.

Por ello, la relacién maestro-alumno es la principal forma de aprendizaje en el
ambito artesanal, caracterizada por la transmision familiar de técnicas y conocimientos.
Esta practica no solo preserva la morfologia técnica del producto, sino que también
mantiene su carga simbolica. Los cambios que se producen en los procesos suelen ser
pequenos, como en la tension del telar o la densidad del nudo, que buscan mejorar la
estabilidad y minimizar el desperdicio de materiales, sin comprometer el sentido del
disefio. Ademas de la importancia que representa el documentar estos saberes.

En este mismo sentido, Don Manuel de 59 afos, explica que el oficio ha tenido
varios cambios, como en el caso de algunas herramientas que ciertamente ha facilitado
parte del proceso, pero que la base sigue estando en el manejo de los materiales locales y
ciertas decisiones técnica que no son negociables como la tension, el color y los acabados.
El cambio no solo es funcional, sino que ademas se han incrementado los pedidos por lo que
el taller suele convertirse en un pequeio negocio familiar. Cuando la demanda baja, el
trabajo es algo intermitente. En su opinidn, innovar, no se refiere a una modernizacion por
simple moda sino resolver problemas, pero no perder la identidad del producto. En este
sentido el oficio se convierte en una practica viva, una que cambia, pero no pierde su
significado cultural o valor diferenciador.

De esta manera, se identifica una necesidad urgente de registrar los conocimientos
que integren la practica artesanal con la economia, evitando la burocracia que podria
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obstaculizar este proceso. Las preocupaciones sobre la sucesion generacional, exacerbadas
por lamigracion y las expectativas de ingresos en otros sectores, son relevantes. Asimismo,
las transacciones relacionadas con suministros, como lana y tintes, ejercen presion sobre
los precios, lo que representa un desafio para la sostenibilidad de la artesania. Estos
patrones informan acciones especificas y diferenciadas que se dirigen a la proteccion de la
artesania y fomentan un mayor beneficio en el ambito econdmico, turistico y cultural.

Actualmente, se observa que, las alfombras, cueros y textiles se desarrollan en
ambientes laborales adecuados en orden, con luz dirigida y herramientas debidamente
mantenidas. En el caso de la piedra el control de polvo es uno de los factores que siempre
se debera de considerar. En cada comercio, se confirma material local y procesos
tradicionales, la mezcla seria una adaptacion para el acabado o estabilidad (cuenta de
nudos, tension del telar, acabados de cuero). La piedra es el més lento por el manejo
complejo de su materia prima.

Por su parte, la transmision de conocimiento es alta en alfombras (aprendices,
familia); medio-alto en textiles y cuero (doméstico, comunidad). En el tallado de la piedra
es limitado por razones de seguridad y gran esfuerzo fisico. La interaccion social y
comercial en las alfombras, textiles y el cuero interactian mejor en ferias o tiendas
asociadas. La piedra solamente en eventos especificos, ocasionales o por pedidos por
medio de redes sociales.

Segun lo afirma Don Jorge Cali de 67 afios, existen ciertas limitaciones de las
practicas de tallado de piedra, sobre todo en el nivel de seguridad de los talleres y ciertas
condiciones que limitan las demostraciones permanentes a los visitantes. Es asi como, en
las ferias, resulta incluso algo no tan comun las demostraciones y las ventas suelen
orientarse a encargos. Algunos oficios se integran méas comodamente en las rutas turisticas,
mientras otros no pueden. Por tanto, seria pertinente incorporar otros mecanismos de
incorporacion como una sefialética especializada, acuerdo de exhibicidn, espacios
acoplados con seguridades para demostraciones o alternativas de interpretacion cultual sin
riesgos. Esta diferencia ilustra como la denominacion de Guano como capital artesanal no
influye a todos por igual, varia por el tipo de artesania, la logistica y el niel de integracion
con los &mbitos econdomicos y turisticos

Se considera al cuero, textiles y alfombras elementos caracteristicos de la cultura
pudiendo encontrarse por motivos locales y en las festividades. La piedra por su parte
mantiene un valor simbolico y se lo considera mas como un referente histdrico en el canton.

Recorriendo los negocios, se evidencia un catalogo simple y variante para
alfombras, el cuero y los textiles, la piedra por su parte se trabaja solo bajo pedido. Pero
todos mantiene canales de distribucion. Los registros de pedidos y ventas lo poseen el
cuero, alfombras y textiles (registros o libros). En el caso de la piedra, los pedidos no son
recurrentes.
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Las alfombras, cuerpo y textiles fusionan canales de distribucion como ferias,
tiendas asociadas y redes sociales. En el caso de la piedra se realiza por catalogo, aunque es
escaso, las ventas particularmente se hacen por pedido como ya se menciono. Existen
ciertas alianzas y acuerdos sobre todo en alfombras y cuero, emergente para textiles,
esporadicamente para la piedra.

Los relatos con personas mayores atestiguan que la memoria social del oficio esta
directamente relacionada con la vida familiar, el tejido, el hilado y el trabajo del cuero que
se aprendia desde la infancia y habia orgullo en tener una identidad guanena. Esas voces
coinciden con los informes de que habia linajes y transmision maestro-discipulo
(Zaldumbide, 2021) Ademas, se evidencid que este patrimonio no ha desaparecido ya que
sigue vivo en talleres donde se utilizan materias primas locales y modos de produccion
manuales antiguos. Este linaje técnico corresponde a la definicion de la UNESCO (2023)
que establece que la artesania tradicional es una expresion directa del patrimonio cultural
inmaterial.

Por todo lo expuesto, se evidencia en la memoria colectiva viva que el oficio forma
parte de la identidad y que esta se encuentra vinculada con la familia y la artesania.
Artesanos y ancianos coincidieron en que el trabajo manual encarna una extension
simbdlica de la identidad guanefia caracterizada por el aprendizaje entre maestro y aprendiz,
como en la preservacion del conocimiento ancestral. La perpetuacion intergeneracional es
la base de la tradicion, y las modernidades se consideran razonables para mejorar la calidad
sin alterar la autenticidad del producto. Simultaneamente, la designacion de Guano como
capital artesanal se ve como un sello de legitimidad y fuente de orgullo colectivo, aunque
desafios como la continuidad generacional y factores itinerantes continuan amenazando el
desarrollo del sector local. Estas percepciones confirman las bases del marco teorico de
que el capital artesanal es un proceso econdmico, sociocultural, politico y no solamente
técnico.

También se observd que las técnicas descritas por los trabajadores artesanales se
hacen visibles en talleres y espacios activos donde se denotan los patrones de vida de
produccion tradicional, el material local reina y sus motivos entran en la estructura
empresarial de Guano. Se evidencio, ademas, aquella conexion entre la identidad cultural y
las dindmicas econdmicas, especificamente en alfombras, cuero y textiles que todavia estan
efectivamente presentes en ferias y circuitos turisticos. La talla de piedra tiene menos
exposicion comercial, pero son importantes a nivel simbodlico e historico. La evidencia
empirica determina la secuencia de talleres, sefalizacion, exposiciones, asi como practicas
familiares que refuerzan la existencia de un ecosistema artesanal vivo para quienes la
memoria cultural estd incrustada en su vida econdmica y cultural.

Por tanto, la etiqueta Guano - Capital Artesanal de Ecuador se construye desde la
corteza epistémica, historica y legal, el sentir popular que proporciona la voz social y
simbolica de circulacion. Ademas, la observacion sirvio como evidencia material de
continuidad. Como proceso historico, Guano ha apropiado su economia artesanal como
resistencia cultural. A nivel institucional, regulaciones, esquemas de gestion del patrimonio
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y aprobacion internacional legitiman esta denominacion. También a nivel comunitario, los
eventos observados apoyan que las artes y artesanias de Guano contintian siendo un sitio
para la integracion social, la reproduccion intergeneracional y la creacion de identidad.

También se ha establecido que la denominacion de capital artesanal de Guano se
construye sobre tres elementos primordiales sean estos, la memoria historica tangible,
reflejada en técnicas, materialidad y simbolos. La segunda en su reconocimiento
institucional y legal, que ofrece protecciones de valor patrimonial. Finalmente, el poder de
atraccion socioecondmico, asegurando su relevancia y significancia actual.

4.5 Discusion de resultados

Basado en los hallazgos del presente estudio, la designacion de Guano como Capital
Artesanal del Ecuador no es solamente simboélico ni institucional. Se establece desde un
resultado historico-social en fases en el que elementos culturales, econdmicos y politico-
institucionales se entrelazan. En el cantdn, la artesania, se convierte no solo en una practica
productiva, sino en un sistema cultural vivo que expresa identidad, memoria historica y
practicas sociales. Resultados que resulta consistentes para Dias et al. (2022) quienes
argumentan que la artesania debe de considerarse como un sistema cultural integral que
conecta la economia con los significados sociales y regionales.

Desde el punto de vista historico-social, los resultados permiten comprender que el
desarrollo de las practicas artesanales en Guano es el resultado de la continuidad y
transformacion en la que la comunidad pudo preservar el conocimiento tradicional frente
a diversas condiciones econdmicos y sociales. Hallazgos que se relacionan de manera
directa con los presentados por Castila et al. (2025) quienes describen que ciertos
fendmenos sociales no son estaticos, sino que pueden ser reorganizados seglin el contexto,
el tiempo y el espacio en el que existen, La artesania en este sentido funciona como una
herramienta para la permanencia de la cultural, mediante la cual los aspectos identitarios
del territorio pueden continuar, pero sin aislarse de las dindmicas o necesidades
contemporaneas

Con relacion a los factores analizados, los resultados indican que la transmision del
conocimiento a través de generaciones es el eje principal en el desarrollo de la identidad
artesanal del canton. Con el desarrollo de este proceso a través de la familia, no solo se
recrean técnicas productivas, sino que se transmiten valores, significados y tipos de
organizacion social. Cuando se trata de considerar el patrimonio cultural inmaterial, este
hallazgo se alinea a lo expuesto por la UNESCO (2011), que reconoce la relevancia de las
practicas culturales transmitidas de generacion en generacion y cuando las comunidades se
involucran activamente en su propio desempefio cultural.

No obstante, la presente investigacion amplia el concepto de que la transmision
intergeneracional no implica la misma reproduccion estatica del conocimiento sino mas
bien como una forma con mayor efectividad de integrar nuevas innovaciones en respuesta
a las demandas del mercado y el turismo. Esta perspectiva permite determinar que la
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identidad cultura de Guano no es un atributo fijo, como lo expresan Infante y Hernandez
(2011) que la realidad social es interpretativa y se define a través de la interaccion de
actores situados en entornos diversos.

En este sentido, la relacion entre las practicas artesanales y la identidad cultural en
cuenta que la Capital Artesanal ha aportado en reforzar el sentido de pertenencia para la
poblacion, al mismo tiempo ha asegurado que la identidad se unifique por medio de la
artesania. Sin embargo, este reconocimiento también sufre de varios inconvenientes ya que
no siempre se refleja en mejoras estructurales para el sector artesanal. En este sentido, los
testimonios indicaron que persisten problemas relacionados con la escasa tecnificacion,
falta de apoyo y acceso limitado a mercados mas amplios.

Hallazgos que se vinculan directamente con los planteamientos de la economia
cultural donde el reconocimiento del patrimonio puede actuar como un recurso estratégico
de desarrollo territorial en concordancia entre a cultura, mercado y la politica pubica.
Devanto et al. (2024) concuerdan, puesto que destacan que la economia creativa permite
el posicionamiento de los territorios conforme el aprovechamiento del patrimonio cultural.
Sin embargo, advierten que este proceso necesita de ciertas condiciones estructurales que
garanticen su sostenibilidad. En el caso de Guano, la designacion ha favorecido su
posicionamiento como destino turistico, pero este proceso no ha venido acompafiado de
estrategias sostenidas para el fortalecimiento del sector artesanal.

El andlisis demostr6 ademas que la identidad, el mercado y el turismo se relacionan
con el canton Guano por medio de ferias y pedidos que se realizan por mensajeria o por
catalogos simples. Se incluye también demostraciones breves que superpone un proceso
de relato pedagodgico improvisado. La denominacion como capital artesanal aporta a los
negocios puesto que converge expectativas de los visitantes. Desde lo expuesto, este tipo
de modelo encuentra su discusion en otras ciudades y cantones a nivel nacional, destacando
los siguientes:

e En Montecristi-Cuenca, la toquilla demuestra como la proyeccion del turismo y la
economia creativa se consolida cuando la narrativa de las artesanias se junta con
dispositivos de reconocimiento internacional e instrumentos locales (talleres visitables,
disefio de montaje). Aunque Guano no se encuentra inscrito en la UNESCO, encarna la
logica de la transmision y la demostracion como un mecanismo entre identidad,
economia y turismo (UNESCO, 2012).

e En Otavalo, considerado como un nucleo historico y econdmico, desde la evolucion
preincaica hasta el presente, de acuerdo con la construccion de identidad por medio de
practicas y festividades. Ambito similar al de la identidad textil de Guano,
salvaguardando diferencias étnicas, escala y estructura comercial. La comparacioén
establece convergencias de transmision intergeneracional, visibilidad en ferias o rutas
turisticas, la creacion en vivo como clave para educar al publico y anclajes normativos
que legitiman la artesania (Jaramillo, Apuntes sobre la artesania textil de Otavalo,
2021).
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De manera similar, los resultados identificaron una tension subyacente entre el
valor simbolico asignado a la artesania y las condiciones reales de produccion. Conforme
el discurso institucional, este ha posicionado a Guano como un referente artesanal, pero los
productores enfrentan ciertas restricciones estructurales que limitan el desarrollo de su
actividad. Esta situacion que coincide con lo expuesto por Serrano y Gordillo (2023),
quienes sefialan que el sector artesanal estd inmerso en una tension entre la identidad
cultural y las demandas de mercado, lo que obliga a los artesanos a adaptarse sin perder el
valor simbdlico de sus creaciones.

Desde una perspectiva analitica, esta tension no debe de interpretarse como una
contradiccion, sino mas bien como una caracteristica inherente de los procesos de
delimitacion patrimonial. Como lo sugieren Cuestas et al. (2022), los productos artesanales
tienen un significado simbolico que puede no coincide con su valor econdémico, creando una
brecha entre el reconocimiento cultural y la sostenibilidad productiva. Segin esta
construccion simbdlica, el término “Capital Artesanal” debe ser acompafado de estrategias
politicas y econdmicas para el logro de una consolidacion real.

Por otra parte, la identidad cultural permite obtener una mayor compresion de la
relacion entre las practicas atresnales y la construccion de un sentido de pertinencia dentro
del canton. Segln los resultados, la transmision intergeneracional del conocimiento no solo
asegura la continuidad de las técnicas, sino que es un mecanismo esencial en la formacion
de una identidad colectiva. Esto se relaciona con Ibarra (2023), quien sostiene que la
poblacion son los actores construyen significados a partir de sus experiencias y practicas
sociales, acciones que delimitan la identidad y el sentido de pertenencia ser participes
activamente.

En este sentido la artesania constituye un mecanismo de socializacién y
construccion identitaria que fomenta el sentido de pertinencia de los individuos hacia su
comunidad. Esta particular se reproduce conforme conocimientos, valores, simbolos y
tradiciones que se comparten y consolidan histéricamente como representaciones que se
insertan en la memoria colectiva. En particular, la identidad cultural no constituye un
siempre constructo tedrico, sino una realidad social que se desarrolla y reproduce
constantemente en las actividades y practicas cotidianas de la comunidad.

Ademas, el Patrimonio Cultural Inmaterial estd culturalmente arraigado y se
sostiene en formas tradicionales de practica ocupacional como la del artesano, comtinmente
se acepta que se asemejan a las artesanias, siendo sus productos finales comunicadores de
sistemas complejos locales. La UNESCO describe el PCI como practicas vivas y
conocimientos incluyendo las habilidades transmitidas de una generacion a la siguiente,
no como objetos estaticos, con un dominio dedicado a la artesania tradicional y su
transmision social (UNESCO, 2020).

En términos generales, los resultados de este estudio han generado evidencia que
el fortalecimiento de Guano como la “Capital Artesanal del Ecuador” se establece bajo un
proceso en el que la memoria historica, la identidad cultural y las dindmicas economicas de

59



un territorio se alienan de manera multifacética. Esta interpretacion se aparta de
las explicaciones descriptivas, al incorporar una perspectiva analitica representada desde
la compresion de la artesania como un fendmeno histoérico-social complejo.

El impacto de reconocimiento de Guano como capital artesanal, se evidencia en la
existencia de una identidad funcional agrupada entre lo cultural, la economia y lo politico.
Su presencia se encuentra incluida en festivales y manifestaciones que funcionan como
galerias de legitimidad homologas proporcionalmente a rutas artesanales como la toquilla
o ecosistemas textiles en Otavalo. Lo tUnico que cambia es la cantidad de
institucionalizacion de la mediacion cultural, en Guano esto ain descansa mas en lo que hace
el taller que en las curadurias existentes o de las rutas consolidadas.

El estudio confirma que el estatus de capital artesanal de Guano no es una etiqueta
circunstancial sino el resultado de un proceso historico vivo sustentado por la memoria
técnica, transmision intergeneracional y los marcos de salvaguarda que legitiman la guia
UNESCO, el MCyP y el INPC. Ademas, con las practicas que impulsan la mediacion
cultural se establecen en ferias, demostraciones, catalogos sencillos, para vincular el taller
con el visitante. La comparacion con casos nacionales presenta la robustez del modelo de
Guano con el cuero alfombras, textiles y en menor parte con el tallado de la piedra. Sin
embargo, se requiere la mejora de la documentacion y la llamada composicion de lugar
publico para mostrar su identidad como tangible desde lo que se experimenta en el
territorio.

Finalmente, el estudio representa una contribucion a la literatura existente en el
sentido de que demuestra que la denominacién de “Capital Artesanal” debe ser entendida
no como un simple reconocimiento institucional, sino como una construccion de la
sociedad que puede ser estudiada por sus implicaciones culturales, econdmicas y politicas.
Segun esta perspectiva, se determina que la sostenibilidad de tal clasificacion
necesariamente depende de la capacidad de traducir el conocimiento tradicional en
estrategias de desarrollo que sustenten la artesania y contribuyan al sector artesanal en el
futuro.
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CAPITULO V.

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

La investigacion permitid determinar que la denominacion de Guano como Capital

Artesanal del Ecuador” no representa un hecho aislado ni una designacion institucional
solamente, sino forma parte de un proceso historico-social complejo donde se conjugan

factores culturales, econdomicos y politico-institucionales. Por lo expuesto, se evidencio
que esta denominacion es el resultado de la interaccion de la memoria histérica, practicas
productivas y los mecanismos de legitimacion simbolica, construyendo un sistema cultural
vivo que trasciende lo meramente econdémico.

Se determina que la evolucion de las practicas artesanales se establece por medio de
procesos de continuidad adaptativa. Es decir, las técnicas tradicionales son
transmitidas de una generacion a otra sin perder su sentido, pero incorporando
ciertas modificaciones que se establecen de acuerdo con las necesidades del
mercado contemporaneo. Por tanto, se interpreta a la artesania como una practica
estatica que incluye la resistencia cultural y resiliente ante cambios sociales como
econdmicos, consolidandose de esta manera como un eje estructural en la identidad
territorial.

Larelacion de la actividad artesanal y el posicionamiento de la identidad cultural en
el canton Guano, evidencia que esta identidad se construye y refuerza
esencialmente por medio de la transmision intergeneracional de conocimientos. Lo
que permite continuar con métodos eficientes, incluyendo valores, significados y
formas de organizacion social que promueven el sentido de pertenencia colectiva.
Lo que demuestra que la artesania no solo trasciende en s aspecto economico, sino
que actia como un sistema cultural que engloba la memoria historica y las practicas
cotidianas. Por ello, la identidad cultural del canton no debe entenderse como una
condicion fija, sino como una construccion histérica y social en permanente
reconfiguracion, resultante de la interaccion de la memoria colectiva con la
transmision intergeneracional de conocimientos, las dindmicas comunitarias y las
transformaciones tanto econdémicas, culturales como institucionales ocurridas a lo
largo del tiempo.

La consolidacién de Guano como Capital Artesanal se establece en respuesta de
una articulacion multifactorial, con wuna confluencia de constructos
socioculturales sea la identidad, tradiciones y la organizacion familiar. A los que se
adhiere el ambito econdmico como la produccion, comercializacion y turismo para
finalmente asociarse con lo politico-institucional por medio de normativas,
reconocimientos y politicas publicas. Esta alineacion no solo sustenta el posicionamiento
del cantdn, sino que también revela la categoria relacional de “Capital Artesanal” que se
desprende las practicas locales como de los procesos de legitimacion externa.
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Se reconoce a Guano como una capital artesanal que ha fortalecido su identidad
cultural colectiva generando un sentido de pertinencia y cohesion social. Sin
embargo, este reconocimiento no necesariamente ha sido acompanado de
condiciones estructurales que aseguren la sostenibilidad del sector, destacando
limitaciones en la formalizacion productiva, acceso al mercado, tecnificacion y
visibilidad de ciertas ramas artesanales. Particulares que delimitan una disyuntiva
entre el reconocimiento simbolico y la realidad econdmica artesanal.
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5.2 Recomendaciones

Se debe formular una politica publica para reconocer la artesania como un eje
estratégico para el desarrollo territorial y la coordinacion de acciones entre el GAD,
ministerio de Cultura, INPC e instituciones académicas. Ademas, debe abarcar
cuestiones culturales, econémicas y sociales para sostener la denominacion de
Guano como Capital Artesanal de manera estructural y no solamente simbolica.

Se sugiere mejorar la documentacion, registro y sistematizacion de las practicas
artesanales mediante el uso de inventarios técnicos, archivos digitales y repositorios
comunitarios. Con esta actividad se promueve la proteccion de la memoria historica
del cantoén, en particular aquellas ramas con menor visibilidad, para que el
conocimiento tradicional pueda seguir siendo transmitido en el futuro.

Se propone impulsar estrategias de fortalecimiento productivo como la
capacitacion en habilidades técnicas, acceso a financiamiento, innovacion en
disefio y utilizacion de herramientas digitales para la comercializacion. De igual
manera, se debe promover la asociatividad entre los artesanos, pudiendo mejorar el
posicionamiento en el mercado, la reduccion de dependencia de intermediarios y la
mejora del componente econdmico en el sistema artesanal. Se sugiere consolidar
un modelo de turismo cultural basado en la artesania que incluya rutas
interpretativas, talleres demostrativos, sefializacion, centro de informacion y la
marca territorial “Guano, capital artesanal del Ecuador”. Este modelo debe estar
acompafiado de mecanismos de monitoreo participativo para evaluar el impacto
cultural, econdmico y social, prevenir proceso de sobre comercializacion y
garantizar la sostenibilidad del patrimonio.
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