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RESUMEN

La presente investigacion examina la funcion del drag queen emitido por el colectivo de
Dionisios Arte Cultura Identidad que se ubica dentro de Quito, pero desde una perspectiva
cultural y social. El objetivo fue analizar como esta practica desafia las normas establecidas
por la sociedad, asi como su impacto en la percepcién de identidad y ciudadania entre los
asistentes, para ello se realizd una revision bibliogréafica relacionados con el drag, por otro
lado el enfoque de esta investigacion es cualitativo y cuantitativo, lo que llevo a un analisis
de las respuestas obtenidas que incluye la transcripcion de la entrevista, generando una
triangulacién de datos basado en los resultados obtenidos.Los resultados indican que el drag
queen, como forma de transformacion, trasciende el entretenimiento y adquiere un caracter
politico y social, cabe destacar que las actuaciones de Dionisios no solo ofrecen un
espectaculo visual, sino que también fomentan un dialogo critico que invita a los asistentes
a cuestionar las normas sociales. Es importante sefialar que estas practicas como la
interaccion con el publico y la incorporacion de elementos culturales tradicionales fortalecen
la reflexion sobre la identidad, logrando que, a pesar de los cambios sociales, la propuesta
de drag se mantiene vigente como un medio de disrupcion y transformacion cultural.

Palabras claves: drag queen, identidad, disrupcion social, heteronormativo, cultura, genero.



ABSTRACT

This research explores the role of drag queens presented by the Dionisios Arte Cultura
Identidad collective in Quito from cultural and social perspectives. The objective was to
examine how this practice confronts societal norms and influences attendees’ perceptions
of identity and citizenship. To achieve this, a literature review on drag performance was
conducted. Additionally, the study used qualitative and quantitative methods, enabling
analysis of the collected interview responses and a triangulation of data based on the
findings. The findings reveal that drag queen performance, as an act of transformation,
surpasses mere entertainment and assumes political and social significance. Notably,
Dionisios' performances not only offer vibrant visuals but also foster critical dialogue,
prompting attendees to challenge dominant social norms. Moreover, audience
engagement and the integration of traditional cultural aspects deepen reflection on
identity. Consequently, despite ongoing social evolution, drag performance continues to

serve as a catalyst for disruption and cultural change.

Keywords: drag queen, identity, social disruption, heteronormativity, culture, gender.
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1.CAPITULO I. INTRODUCCION.
1.1. Antecedentes

Desde épocas antiguas se registran practicas escénicas en las que los hombres
asumian roles femeninos como parte de representaciones teatrales, sin embargo esta
dinamica no es reciente, sino que forma parte de una tradicion histérica vinculada tanto a
restricciones sociales como a convenciones culturales del espectaculo tal como lo sefiala
Quimeso (2023), “Desde los tiempos en que los hombres debian vestirse de mujer para actuar
hasta la actualidad, ha habido diversas drag queens que han dejado su marca” (p.11)
permitiendo comprender que el acto de vestirse como mujer en el escenario no surge como
una practica contemporanea aislada, sino que posee antecedentes profundos dentro de la
historia del teatro y la performance.

De acuerdo con investigaciones realizadas una de las principales razones de esta
préctica estuvo relacionada con la prohibicion moral y religiosa impuesta a las mujeres para
participar en espacios teatrales, durante los siglos XVI y XVII, amplios sectores moralistas
rechazaban la presencia femenina en escena, argumentando que atentaba contra la moral
publica “las mujercillas que representan comtn-mente son hermosas, lascivas y que han
vendido su honestidad, y con los meneos y gestos de todo el cuerpo” (Romero M.1934,p.1).

Debido a estas restricciones, la exclusion femenina del teatro abrié paso a que los
hombres asumieran los papeles de mujeres, no solo como una solucién practica, sino como
una construccién escénica que fue desarrollando codigos propios de representacion de lo
femenino.

Ahora bien con el pasar de los afios se evidencia el registros historicos que el uso de
vestimenta femenina por parte de hombres de acuerdo con Ferndndez Lopez (2018), quien
relata que soldados britanicos realizaron una presentacion teatral en la que algunos actuaban
caracterizados como coristas femeninas, pese a la atmdsfera festiva, a mitad del espectéculo,
fueron sorprendidos por un ataque aéreo aleman y debieron acudir a sus puestos de combate
sin darles tiempo a quitarse el vestuario, no obstante las autoridades britanicas consideraron
que la imagen podria generar burlas y decidieron prohibir su publicacion, pero afios después
fue recuperada en los archivos del fotografo fallecido en 1968,logrando asi demostrar como
la representacion de lo femenino por parte de hombres, incluso en momentos bélicos,
formaba parte de précticas culturales mas amplias.

Con el paso del tiempo, estas expresiones no solo continuaron transformandose, sino
que comenzaron a adquirir significados identitarios y comunitarios mas complejos, el acto
de vestirse como mujer dejo de ser Unicamente una estrategia teatral para convertirse, en una
forma de identidad cultural reconocida socialmente,de acuerdo con la revista Expresion y
trabajo de los Muxes’ del Istmo de Tehuantepec, en Juchitan de Zaragoza, México ,muestra
que desde un inicio, la identidad muxe se construye a partir de un reconocimiento personal
que va mas alla del sexo asignado al nacer en el cual consiste en sujetos que, aunque han
nacido con sexo masculino, en el transcurso de su vida se perciben a si mismos como
distintos tanto de los hombres como de las mujeres dentro de su comunidad. Esta diferencia
no se traduce necesariamente en una ruptura absoluta con la masculinidad o una
identificacion total con la feminidad, sino més bien en la creacién de una identidad propia
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que integra elementos de ambos géneros, adoptan roles tradicionalmente considerados
femeninos, sin renunciar del todo a caracteristicas performativa masculinas (Solis et
al.,2018, p.7).

No obstante, ademas participan activamente en dos ambitos laborales principales: el
doméstico y el informal, dentro del hogar, ya que asumen tareas relacionadas con el cuidado
del espacio doméstico incluso siendo responsables del cuidado de sus padres o familiares
mayores, labor que esté ligada a los estereotipos femenino que existen en su entorno cultural,
donde se espera que los muxes cumplan funciones de apoyo, cuidado y servicio (p.7).

Convirtiéndose de esta manera en reconocidos por diversos medios de comunicacion
y estudios académicos cabe sefialar que trata de una identidad que combina elementos
sociales, espirituales y comunitarios, que han sido histéricamente integrada en ciertos roles
dentro de la vida cotidiana junto con el entorno ceremonial, enfrentandose asi a diversas
problematicas especificas vinculadas a su territorio, tales como el racismo, la discriminacion,
mostrando su lucha por el reconocimiento ya sea dentro y fuera de sus comunidades (Cruz
Salinas,2023, p.50).

Desde estos referentes historicos, la manera en que los hombres representaron lo
femenino fue mutando de forma gradual, es decir, lo que originalmente surgié6 como una
respuesta a restricciones impuestas por el orden social, terminé convirtiéndose en un
territorio de experimentacion artistica, cargado de significados y busquedas identitarias,
justamente en ese recorrido evolutivo donde encuentra su raiz el Drag como fendmeno
contemporaneo.

Conforme a Moreno y Ramirez (2022), analiza el Drag de Colombia cuyo auge se
dio entre las décadas de 1980 y 1990, cuando actores comenzaron a explorar la
caracterizacién femenina como una forma de expresién artistica mas alla de la orientacion
sexual, creando espacios como tal como La Pantera Roja, un club ubicado en el barrio
Teusaquillo de Bogota, el cual se convirtio en escenarios clave donde los Drag interpretaban
a divas de la masica popular, especialmente rancheras y masica de plancha, posteriormente,
en el afio 2002, surge Theatron, considerado uno de los centros mas importantes de la cultura
queer en Colombia, donde se consolida el concurso Miss Universo Drag Star, reconocido
nacional e internacionalmente por marcar la profesionalizacion y visibilidad del arte Drag
en el pais, mostrando de tal forma que la teatralidad cuestiona las normas sociales y ofrece
una reinterpretacion del cuerpo junto con la identidad lo escénico, convirtiendo al cuerpo en
un medio de resistencia y manifestacion politica (p. 6).

Siguiendo con la linea el autor Ivan Villanueva (2017), revela que el Drag constituye
una practica de representacion comunitaria que articula una base de identidad, ademas, la
estructurada en tres ejes fundamentales: tal como la tradicion, las pautas performativas, y el
arte, estos elementos configuran un estatus simbolico y cultural que legitima la préctica
frente a los discursos sociales que tienden a estigmatizarlas como “locas” o simples figuras
de entretenimiento (p. 13).

En contraste, en el caso de Ecuador adquiere relevancia no solo por su contexto
sociocultural especifico, sino también por la manera en que las préacticas Drag han transitado
desde espacios de marginalidad hacia escenarios de mayor reconocimiento artistico y
activismo social. Pero para entender como se dio el arte drag, primero debemos partir desde
1938, donde se penalizaba la homosexualidad o a cualquier persona que pertenezca a la
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comunidad LGTBQ, dentro del codigo penal ecuatoriano “Art. 516 consideraba la
homosexualidad como un delito a ser corregido con penas de entre 4 a 8 afios de prision. Es
decir, las personas LGBTIQ+ eran consideradas delincuentes viéndose obligadas a vivir
entre la clandestinidad y la criminalizacién” (Torres y Gutiérrez, 2019, p.20).

Dicha represion se volvié mas violenta con el pasar del tiempo, tanto asi que, durante
el gobierno de Ledn Febres Cordero, se llegd a disefiar una politica sistematica de
persecucion en ciudades como Quito, Guayaquil y Cuenca, donde los policias realizaban
detenciones arbitrarias, torturas y abusos sexuales, amparados en el discurso de proteger la
moralidad y decencia publica, a este grupo se les denominaba “Escuadron de la muerte”
(Intriago, como se cit6 en Egas, 2025, p.5).

No fue hasta la noche del 22 de junio de 1997, que llega a ser el verdadero detonante,
pues se da la redada policial en el Bar Abanicos en Cuenca durante la eleccién de la reina
gay, en el cual la policia detuvo a sesenta personas y cometio graves violaciones de derechos
humanos dentro del centro de detencidn, evento que marco el inicio de movilizaciones
sociales dirigidas a visibilizar y defender los derechos de la poblacion LGBTIQ, dando paso
a grupos como el Drag que lucharon por la despenalizacion de la homosexualidad, ademas
esta redada expuso la violencia institucionalizada contra este colectivo y desatd la formacion
de colectivos que demandaron la derogacion del articulo 516 del Cdédigo Penal, que
criminalizaba la homosexualidad, dando asi como resultado, en noviembre de 1997, el
Tribunal Constitucional declar6 inconstitucional el articulo, constituyendo un avance
significativo en la defensa de los derechos humanos (Garcia y Quituisaca, 2024, p. 17).

Para 1998 la constitucion, garantizé por primera vez la no discriminacién por
orientacién sexual, lo que permiti6 que espacios culturales y artisticos comenzaran a
consolidarse en las principales ciudades del pais, dentro de este afio abrid sus puertas
“Dionisios Arte Cultura Identidad”( Piedrahita Ordofiez, 2020,p.80), siendo asi un bar teatro
en la ciudad de Quito un espacio se dedicado a presentaciones de arte clown, pero a partir
del afio 2000 incorpor6 shows de drag queens, llegando a influenciar incluso dentro de las
discotecas LGBT locales ,dando a conocer que performance drag dejaba la clandestinidad
para ocupar un escenario.

De este modo es fundamental considerar las condiciones sociales que atravesaron
para su desarrollo, en este sentido existen diversas investigaciones nacionales los cuales han
puesto énfasis en las dindmicas de discriminacion que inciden directamente en la experiencia
de quienes ejercen esta practica.

Bajo esta perspectiva, Johanna Noboa (2019), afirma que la homofobia y transfobia
afectan tanto los espacios publicos como los entornos familiares, generando procesos de
exclusion hacia las personas que practican el drag no obstante, esta exclusion se replica de
manera interna, donde las Drag Queens llegan a ser segregadas, incluso dentro de la misma
comunidad LGBTIQ+ (p. 39), dentro de indagacidn se presenta testimonios que mencionan,
que el drag les permiti6 expresar su autenticidad y reconstruir su identidad frente al rechazo
y la violencia simbdlica.

Ampliando esta perspectiva Emilia VValencia (2020) también reconoce que el drag en
Ecuador continta enfrentando diversos estigmas, como su asociacion con la prostitucion o
la burla, lo que ha dificultado su aceptacion dentro del &mbito cultural, sumado a ello resalta
la autogestion como un elemento esencial de esta practica: ante la falta de instituciones que
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respalden formalmente sus espectaculos, son las propias artistas quienes organizan sus
presentaciones, financian sus vestuarios y crean los espacios para sus actuaciones.

Para ello el estudio del arte Drag Queen en Ecuador se mantiene como un campo en
desarrollo y con escasa visibilidad institucional, si bien es posible encontrar aproximaciones
académicas puntuales, estas representan casos excepcionales y no una linea que consolidada
dentro de la produccion cientifica a nivel nacional.

No obstante resulta necesario profundizar en su analisis como una practica disruptiva
que, ademas de cuestionar los modelos tradicionales de feminidad y masculinidad,
contribuye activamente a la construccion de identidades culturales , para ello se ha
seleccionado al colectivo Dionisios Arte Cultura ldentidad como estudio de caso, por
constituirse en un espacio clave para comprender como el arte Drag se transforma en una
practica politica, educativa y cultural que visibiliza las diversidades y promueve nuevas
formas de entender la identidad en Ecuador.

1.2. Planteamiento del problema

El performance Drag Queen ha trascendido inicialmente desde el entretenimiento
para posteriormente consolidarse como una practica artistica con una profunda carga
politica. El potencial de dicho performance reside en el uso del cuerpo como territorio de
resistencia en contraposicién con las normas heteropatriarcales de género, tal como lo
sostiene Marin (2021), el arte drag no solo es un acto escénico, sino un fenémeno cultural
que cuestiona los limites del género, el deseo y la representacion, generando espacios de
visibilidad y de reivindicacion politica (p.9-11).

Bajo esta perspectiva, puede entenderse como un lenguaje performativo de
resistencia que surge en respuesta a contextos sociales marcados por la injusticia social el
cual se manifiesta a través del desbalance de oportunidades, generando una opresion
simbolica, juntamente con la marginacion histérica de las diversidades sexuales, en el que a
través del humor, la exageracion y la teatralidad, se llega a desmantelar los discursos que
han naturalizado lo masculino y femenino implantados por el heteropatriarcado
(Perez,2022,p.71-72), abriendo paso a nuevas formas de habitar y comprender el cuerpo, de
tal forma muestra que no se reduce a la imitacién del género opuesto, sino que constituye
una puesta en escena politica, en la que se reconfiguran las nociones de identidad, deseo y
libertad.

A pesar de su importancia cultural y politica, existe pocos estudios sobre la
experiencia de las personas drag en el contexto latinoamericano, debido a que la mayor parte
de investigaciones sobre las vivencias de drag queens provienen de Estados Unidos y un
ndmero reducido de naciones sudamericanas, dejando un vacio considerable sobre la
comprension de como se vive y se construye este fendmeno en realidades culturales
especificas, como la ecuatoriana (Saldivar y Badillo, 2020, p.5).

En este sentido esa falta de enfoque genera una problematica, ya que el drag no se
manifiesta de la misma manera en todos los lugares, puesto que contiene diferentes
referencias locales, tradiciones y tensiones culturales Unicas, dentro del entorno ecuatoriano,
el arte drag ha contado con una presencia restringida en el &mbito académico, lo que ha
provocado que gran parte de la informacion disponible provenga de instituciones particulares
que han realizado andlisis parciales de esta expresion cultural, pero la mayoria se limita casi
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exclusivamente en el analisis del sujeto performante pues resulta crucial su analisis como
punto de partida pues es valioso y fundamental pero, deja unvacio, ya que no sabemos como
ese performance dialoga con el entorno social real donde ocurre.

A pesar de que se han llevado a cabo diversos estudios que enriquecen la
comprension del drag desde enfoques sociales y de género, aun falta una produccién
investigativa solida y diversificada que aborde esta practica en toda su complejidad, la
mayoria de las investigaciones existentes tienden a enfocarse en el drag como una forma de
arte escénico, limitandose a aspectos estéticos y de entretenimiento.

Sin embargo, es fundamental considerar el drag como un fendmeno cultural y
politico que trasciende el ambito del espectaculo, permiendose asi explorar como el drag
queen actla como una practica disruptiva en la construccién de identidades culturales,
generando que no solo permita analizar la expresion artistica, sino que también facilita la
comprension de como estas manifestaciones desafian las normas establecidas y contribuyen
a la construccion de nuevas narrativas identitarias.

Esta situacion responde, en parte, al pensamiento conservador que persiste en
amplios sectores sociales, donde todavia se tiende a asociar el drag con lo marginal o lo
escandaloso, en lugar de reconocerlo como una expresion artistica legitima de resistencia y
construccion identitaria.

1.3. Formulacion del problema

En la mayoria de los estudios que abordan el arte Drag Queen en Ecuador, predomina
una mirada centrada en lo estético y teatral, argumentando que “solo se trata de un acto
performativo de entretenimiento” (Loaiza,2021,p.15),aspectos que si bien son esenciales para
comprender esta practica, han relegado a un segundo plano los procesos de creacion,
construccidn identitaria y empoderamiento que emergen dentro de estos espacios artisticos,
frente a ello, este proyecto busca reconocer la dimension constructiva del arte drag,
entendiendo cémo, desde su performatividad, se configuran nuevos sentidos de identidad
cultural, memoria colectiva y accién politica, los cuales permiten analizar de manera mas
profunda el papel del drag en la transformacion social y simbolica de las disidencias
sexuales.

Un caso representativo de esta realidad es Dionisios Arte Cultura Identidad, uno de
los espacios mas significativos en la ciudad de Quito para la articulacidn del arte drag como
acto performativo de resistencia, en el cual a través de sus puestas en escena, Dionisios no
solo visibiliza las disidencias sexuales, sino que también “busca crear posibilidades de
democratizacién de espacios y de visibilidad” (Castillo,2014,p.57), ademas también
reivindica la posibilidad de habitar el cuerpo desde la libertad y la creatividad, mostrando
que mMas que un escenario artistico.

Partiendo de este contexto, la investigacion se propone responder a la siguiente
interrogante: ¢De qué manera el performance Drag Queen de Dionisios Arte Cultura
Identidad transforma las percepciones sociales y aporta a la creacion de nuevas identidades
culturales en la actualidad?

Cabe destacar que, dentro del estudio es importante entender que la identidad no solo
se construye desde la perspectiva del individuo que realiza el performance, sino que también
se ve estrechamente ligada por la recepcion del pablico, en este sentido, se pretende estudiar
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tanto al sujeto performante, pero también se busca respaldar estas interacciones con el
publico, contribuyen a la construccidn de identidades colectivas y a la resistencia cultural en
el &mbito ecuatoriano.

1.4. Justificacion

Como consecuencia de la creciente visibilidad del arte Drag Queen en los espacios
culturales y sociales del Ecuador, y a los procesos de desinformacion y desconocimiento que
aun persisten sobre su verdadero significado, se vuelve necesario analizar esta practica desde
una perspectiva historica, cultural y politica, el estudio del Drag Queen como manifestacion
artistica resulta crucial porque permite comprender como las identidades disidentes han
encontrado en el performance un medio para resistir, expresarse y reclamar derechos donde
tradicionalmente han sido marginadas o silenciadas.

En el &mbito académico, esta investigacion pretende cubrir un vacio en la produccion
cientifica nacional vinculada a las practicas drag, dado que la mayoria de estudios se han
centrado en otras realidades latinoamericanas y han dejado en segundo plano las
experiencias locales. Mediante el analisis del colectivo Dionisios Arte Cultura Identidad, se
busca profundizar en los procesos de construccion simbolica y politica del drag, puesto que
se propone romper con las estructuras tradicionales y generar un cambio significativo
mediante el uso de diversas herramientas teatrales (Castillo,2014, p.57-58), mostrando como
el arte puede convertirse en un elemento que sirve para replantear tanto la historia como la
cultura.

La originalidad de este proyecto reside en examinar el fenomeno del drag queeny su
transito de lo ritual hacia lo politico, es decir, cbmo una préactica inicialmente asociada al
entretenimiento y la performance ha adquirido un caracter politico y transformador sobre la
identidad y ciudadania, este enfoque contribuye a ampliar el campo de estudio dentro de las
ciencias sociales, la pedagogia y los estudios culturales, fortaleciendo el didlogo entre arte,
politica e identidad.

Dentro de mi investigacion, aunque analizo al sujeto performante porque es
importante, pero mi principal enfoque esta en el pablico, ya que la interaccion entre el
performer y su audiencia es esencial para comprender el verdadero impacto del performance,
es decir no se abandona al performante, sino que se orienta mas con el pablico. Al analizar
este fendmeno, podemos comprender de manera mas profunda como el colectivo Dionisios
emplea el drag no solo como una forma de expresion artistica, sino también como una
herramienta para forjar identidades colectivas que reflejan y a la vez desafian las normas
establecidas, ademas se busca llenar ese vacio que la mayor parte de investigaciones
presentan.

Los resultados de esta investigacion tendran una utilidad social y educativa, ya que
permitiran promover el respeto a la diversidad y fomentar espacios de aprendizaje méas
inclusivos, de la misma podran servir de referencia para futuras investigaciones o proyectos
culturales que busquen rescatar y valorar expresiones artisticas emergentes.

En contraste la investigaciones se considera viable tanto en el &mbito académico
como en el practico, debido a la disponibilidad de fuentes, la accesibilidad al campo de
estudio y la pertinencia metodoldgica que sustenta el proyecto ya que el estudio de caso
sobre Dionisios Arte Cultura Identidad resulta factible gracias a la existencia de material
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documental, entrevistas, registros audiovisuales y testimonios que permiten analizar el
desarrollo del arte Drag en Quito desde una perspectiva histérica y sociocultural.

De la misma forma, la cercania geografica y el contacto con el colectivo facilitan el
acceso directo a informantes clave, espacios de observacion y experiencias performativas,
lo que respalda la aplicacion de metodologias cualitativas como la entrevista
semiestructurada y la observacion participante, en el cual estas herramientas posibilitan una
comprension profunda del fendmeno en su propio contexto, de la misma forma la
investigacion cuenta con un marco tedrico solido sustentado en los estudios de identidad
cultural, lo que garantiza la rigurosidad del analisis.

1.5. Objetivos
1.5.1. Objetivo general

Analizar el performance Drag Queen del colectivo “Dionisios Arte Cultura
Identidad” como una préactica disruptiva que desafia las normas sociales y favorece la
creacion de nuevas identidades culturales, considerando su sede en la ciudad de Quito, asi
como el impacto generado en su comunidad directa, durante el periodo 2025-2026.

1.5.2. Objetivo especifico

e Determinar el caracter ritual del performance Drag Queen en el caso de Dionisios Arte
Cultura ldentidad, explorando como sus actuaciones desafian y ponen en tela de juicio
las tradiciones y normas culturales establecidas.

e Explicar el impacto que tienen las presentaciones de Dionisios en percepcion de su
audiencia, destacando de qué manera la incorporacion de elementos de la cultura
ecuatoriana y el uso del lenguaje corporal en el drag modifican la comprension de la
diversidad por parte de los espectadores.
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2. CAPITULO Il. MARCO TEORICO.
2.1. Bases tedricas

Para darle mayor solidez a esta investigacion, nos apoyamos en estudios previos
relacionados con el tema que estamos tratando, de esta manera al revisar los diferentes
enfoques tedricos, se pretende que el lector entienda claramente se ha construido el analisis
del proyecto y las decisiones conceptuales que lo orientan, para ello un aspecto central del
estudio es la idea de “practica disruptiva”, ya que se refiere a las acciones simbdlicas,
performativas y politicas que realiza el Drag Queen dentro del colectivo Dionisios Arte
Cultura Identidad, lo cual generan, acciones que cuestionan y desafian las estructuras
culturales dominantes, creando nuevas formas de identidad.

En lo relativo a los hallazgos, el performance en América Latina ha experimentado
un desarrollo significativo durante las Gltimas décadas, consolidandose como un campo de
reflexion que va mucho mas alla del analisis teatral o artistico para adentrarse en la
comprension de las précticas corporales como formas de accidn politica y construccion de
sentido. En palabras de Taylor (2015), plantea que el performance constituye una lente
epistémica y metodoldgica para estudiar précticas culturales en las que el cuerpo es el medio
principal de transmision de conocimientos, afectos, identidad y memoria social (p. 28),dicho
de otro modo el performance no es Unicamente una disciplina artistica, sino una forma de
intervencidn en el espacio pablico que tiene la capacidad de cuestionar estructuras de poder,
romper convenciones y abrir nuevas posibilidades de existencia colectiva.

Con respecto a la identidad cultural se ha generado diversas perspectivas y enfoques
que pueden ser contradictorios sobre lo que son, sus limites y qué tan efectivas pueden ser
para generar cambios. Por un lado, Galarza Schoenfeld et al., (2020) sostienen que la
identidad no es un dato fijo ni una esencia inmutable, sino un proceso en permanente
construccion que se ve atravesado por tensiones economicas, politicas y culturales (p.6), en
esta misma linea, aparece un pensamiento distintos pues, Vergara et al., (2010) advierten
que las principales interpretaciones de la identidad cultural son complejas y estan en
constante evolucion, por lo general estan influenciadas por diversas experiencias y
contextos, pues en lugar de caer en visiones simplistas que reducen la identidad a
estereotipos, se debe celebrar la riqueza de las diferentes tradiciones, costumbres
promoviendo un sentido de pertenencia y respeto hacia todas las expresiones culturales, lo
que fortalece la identidad y fomenta la inclusion (p.8).

Frente a ello, proponen reconocer la diversidad cultural como una realidad que
contiene posibilidades de transformacién, lo que abre la puerta para entender las practicas
disruptivas, como el Drag Queen, no como anomalias culturales, sino como expresiones
legitimas de una diversidad en movimiento, en este sentido la practica Drag dentro del
colectivo Dionisios no solo se limita a transgredir normas de género, sino que produce
activamente nuevas formas de identidad cultural que desafian las ideas establecidas. De este
modo, todos los autores llegan a un mismo punto, las practicas que desafian las normas
hegemaonicas no son simplemente actos de ruptura, sino procesos de construccion de nuevas
realidades culturales y politicas, ya sea desde el campo performatico o los estudios de
identidad.
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Partiendo de esta base, el Drag Queen ha sido abordado desde distintas perspectivas
académicas que, ya que lejos de coincidir en una sola lectura, ofrecen interpretaciones con
diversos enfoques que brindan perspectivas complementarias que contrastan entre si,
generando un enriquecimiento sobre la comprension sobre su naturaleza y funcién en la
sociedad. En este aspecto, Villanueva (2017) sostiene que el Drag constituye una practica
comunitaria que integra elementos tradicionales y performativos, en la misma linea similar,
Morales Rodriguez (2024), argumenta que las representaciones artisticas Drag pueden leerse
a través de la transculturacion y el barroco americano, entendiendo la practica como una
expresion posmoderna que hunde sus raices en los procesos de construccién identitaria
propios de América Latina desde la época colonial (p.10). En tal sentido, ambos autores
coinciden en que el Drag no es un fenémeno superficial ni meramente estético, sino una
practica cultural profundamente arraigada en las tensiones histéricas entre norma y
disidencia. Sin embargo, mientras Villanueva centra su andlisis en la dimensién comunitaria
y el reconocimiento interno del colectivo, Morales Rodriguez amplia la mirada hacia una
genealogia cultural mas extensa, conectando el Drag contemporaneo con procesos historicos
de largo aliento.

Desde una perspectiva mas explicitamente politica, diversas investigaciones han
sefialado que ser Drag Queen implica manejar un lenguaje de resistencia y crear formas de
disidencia frente a las estructuras heteronormativas establecidas. En ese sentido, Sandoval
Avila (2024) advierte que el denominado boom del drag dentro del ambito mediético
latinoamericano ha llegado a generar debates sobre su potencia transgresora, sefialando que
existe una tension entre la dimension subversiva de la préctica y su progresiva incorporacion
a légicas de consumo Yy espectaculo (p.74). Esta lectura contrasta parcialmente con la de
Morales Rodriguez (2024), quien considera que el Drag, aun cuando se inserta en circuitos
artisticos institucionales, mantiene su capacidad critica en tanto interpela el binarismo de
género y los convencionalismos sociales del arte tradicional (p.4). De este modo, ambos
autores reconocen el potencial politico del Drag, pero difieren en el grado en que dicho
potencial se mantiene intacto ante los procesos de masificacion y visibilizacion mediética.

Otro eje central sobre el Drag en América Latina tiene que ver con las condiciones
sociales adversas que enfrentan quienes lo practican. Desde la perspectiva de Kulick (como
se cita en Villanueva,2017), fundamenta que el travestismo en el Perd, presenta un grado
alto de rechazo familiar y la presion hacia la prostitucion era una de las consecuencias mas
comunes al momento de adoptar una identidad de género no normativa (p.14), de igual
manera Noboa (2019) documenta que la segregacion hacia los drag queens se produce
incluso dentro de la propia comunidad LGBTIQ+, lo que evidencia que la lucha por el
reconocimiento no es Unicamente externa sino también interna, lo que lleva a las autoras a
concluir que el acento en las condiciones materiales y simbdlicas de vulnerabilidad siguen
persistiendo, de esta forma ofrecen una imagen mas compleja y contradictoria del fenémeno,
no obstante, esta postura difiere de las ideas de los otros autores, dado que enfatizan la
agencia y la legitimidad cultural del Drag.

En el &mbito ecuatoriano especificamente, la historia del Drag esta intimamente
ligada a la lucha por los derechos de la comunidad LGBTIQ+, pues el punto de quiebre es
la detencion arbitraria de las personas en Cuenca en junio de 1997, es a partir de este hito
donde sus identidades emergen con mayor fuerza, en ese clima de transicion, abierto por la
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despenalizacion de la homosexualidad en 1997 y consolidado por la Constitucion de 1998,
donde el Drag encontré condiciones para desarrollarse de manera mas libre sin tener temor
por alguna represaria del gobierno, dando como resultado la apertura de Dionisios en 1998
siendo parte de un proceso mas amplio de construccidn de espacios culturales seguros para
la disidencia de género, lo que distingue al caso de Dionisios de otros espacios similares en
la region es precisamente esa articulacion entre arte, identidad y resistencia politica pues
constituye el rasgo més caracteristico del Drag latinoamericano contemporaneo.

Para comprender la practica Drag Queen como fendmeno cultural y politico, es
importante partir de las bases tedricas que permiten ver mas alld de su dimensidn estética,
para ello se sustentado en tres ejes principales de manera progresiva: el performance como
herramienta de accion politica sobre el cuerpo, la teoria queer como marco critico que
cuestiona las normas de género e identidad, y el Drag Queen como practica concreta que
materializa esa disrupcidn en el escenario y en la vida cultural ecuatoriana, cada uno de estos
ejes se alimentan mutuamente, configurando un tejido tedrico que permite comprender por
qué el Drag dentro del colectivo Dionisios trasciende el entretenimiento y se convierte en un
acto de resistencia y construccion identitaria.

2.1.1. Ritual y el performance: Del concepto a la préactica corporal.

Para entender la verdadera dimensidn de este tema, debemos empezar por desenterrar
un concepto fundamental el ritual, segiin Victor Turner (citado en Stambaugh 2009), aclara
que no todos los rituales buscan el cambio ya que, cuya funcion es reafirmar el orden social
existente, obteniendo que los rituales refuerzan jerarquias, normas y valores dominantes,
haciendo que el orden social parezca natural y estable, por otra parte, el performance sirve
para conservar la estructura social, mas no para cuestionarla.

Un ejemplo para comprender seria el carnaval, donde las normas se invierten, el
poder se ridiculiza y las jerarquias se ponen en suspenso mostrando que la sociedad vive sus
conflictos a travées de actuaciones colectivas, muchas de ellas ritualizadas. Turner aclara que
este momento es temporal, ya que una vez que finalizan los participantes regresan a la
estructura social, a veces con un nuevo estatus, pero siempre dentro del sistema (p.18-19).

Es decir, dentro del ritual se suspenden de manera simbdlica las leyes represivas,
donde las normas impuestas por el orden social dominante quedaban momentadneamente
anuladas, dentro de esta etapa temprana evidencia que el ritual siempre esta atravesado por
una dimensién politica, ya que el simple acto de transformarse constituia un gesto de
resistencia y un desafio directo a un sistema que buscaba la exclusién y la negacion de estas
identidades.

Dando un paso mas alla, también se enfatiza que el ritual verdadero es performance
puro, ya que es una accién concreta, cumplida, cargada de intencion simbdlica y
transformadora, como los ritos ancestrales que trascienden el entretenimiento para tocar lo
profundo del ser humano, este enfoque celebra la recuperacion de raices antiguas y
olvidadas, como identidades queer ancestrales o ritos andinos, al disolver las etiquetas
artisticas modernas para forjar una resistencia auténtica, lejos del mero entretenimiento
(Grotowski como se citdé en Mesa,2008,p.5).

Una vez constituido el ritual de transformacion, el siguiente paso inevitable para
entender el Drag es trasladar la mirada hacia el plano del performance, el cual ha sido
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trabajado desde perspectivas muy distintas, segin Schechner (como se cita Stambaugh,
2009), el performance puede abarcar cualquier tipo de actividad humana, desde el rito hasta
el juego, pasando por el deporte, los espectaculos populares, artes escénicas, actuaciones de
la vida cotidiana, roles de clase y de género hasta la relacion del cuerpo con los medios
masivos ( p.14).

Por otra Franco Peplo (2014) sefiala que para Goffman el performance, puede
concebirse como un conjunto integral de acciones estratégicamente desplegadas por un
individuo en un momento preciso, con el propdsito de impregnarse en la mente de los demas
y ejercer una sutil influencia sobre ellos, pero no abarca solo con las palabras emitidas, sino
también la apariencia visual construida mediante la vestimenta y el atuendo, los gestos
corporales como la postura erguida o los movimientos de las manos, y, por supuesto, el
entorno espacial que lo enmarca ya sea los objetos, muebles o elementos del fondo que
configuran la escena (p.6).

Pero para Judhit (citada en Peplo, 2014) trasciende mas halla, puesto que define que
el performance se evidencia en el género, siendo asi un principio que se extiende a la de
identidades raciales o étnicas especificas, en efecto una mujer biol6gica con rasgos
femeninos performaria su género de manera natural, mientras que una travesti lo haria de
forma exagerada(p.8), un ejemplo mas claro seria cuando una persona blanca que imita ser
de color o negra, o alguien de clase media que finge ser pobre, con una pertenencia social a
menudo indefinida.

De esta manera, puede afirmarse que el performance no se limita a ser un espectaculo
visual, sino que constituye un acto simbolico en tanto produce y comunica significados
sociales que trascienden la accion corporal inmediata creando una interaccion con el pablico,
ya que el sentido de la performance se completa en la mirada del otro.

Por ejemplo, la escena se configura, asi como un espacio de comunicacion donde los
significados se ponen en juego y se negocian ya que el espectador no solo observa, sino que
interpreta y cuestiona. De este modo, el performance no solo expresa una identidad, sino que
la produce, la legitima y la hace visible en el espacio social.

Alcézar (2014) propone, que el arte ya no se produce a partir de un objeto externo
como una pintura, un cuadro o una escultura, sino desde el cuerpo vivido del artista. El
cuerpo se convierte en el medio del cual el sujeto se pregunta quién es, cdmo se construye y
cdmo se muestra ante los demas, obteniendo como resultado, que las personas muestren sus
experiencias intimas tanto, asi como el dolor, el deseo, el miedo o la exclusion ocasionando
que dejan de permanecer en el ambito de lo estrictamente individual para adquirir una
dimension colectiva y politica (p.12).

No obstante, cuando el autor Gomez Pefia (2005) aborda la dimension performativa,
sostiene que “es un lugar donde la contradiccion, la ambigiiedad, y la paradoja no son s6lo
toleradas, sino estimuladas™ (p.5), desde esta perspectiva, ¢l nos muestra que no es solo
expresivo, sino estructural, lo que permite existir fuera de las reglas dominantes.

En este sentido, es fundamental aclarar que esta practica del performance, no debe
confundirse con el teatro, como bien ha demostrado Mesa (2008) llega a sostener que:

El teatro no es el performance, y viceversa: el performance no es el teatro. Aunque
uno y otro se pueden nutrir mutuamente (reiteramos), se pueden enriquecer y
complementar, como dos personas que se aportan mutuamente arsenales de ideas,
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pero sin perder nunca la perspectiva de cada uno, sus particularidades, sus propias
identidades. (p.52)
En otras palabras, el teatro es una estructura mas convencional, con guiones fijos,

escenarios delimitados y roles predefinidos, mientras que el performance es mas fluido,
efimero y ligado al cuerpo, en este caso pueden inspirarse el uno al otro por ejemplo, un
montaje teatral incorporando elementos performaticos improvisados, pero cada uno sigue
siendo fiel a su nucleo propio, sin confundirse ni diluirse, de este modo ayuda a evitar
malentendidos en el analisis de practicas escénicas contemporaneas.

A partir de lo expuesto, diversas disciplinas socioculturales han teorizado el concepto
de performance desde distintos angulos, Schechner (2000) lo entiende de manera amplia
como cualquier actividad humana que implica una ejecucidon o presentacion ante otros,
mientras que Goffman (1959) lo define como el conjunto integral de acciones que una
persona lleva a cabo con el propdsito de influir de manera sutil en la percepcién que los
demas construyen sobre ella (p. 22),esta perspectivas aunque valiosas, tienden a centrarse en
la dimension social o cotidiana del performance sin explorar su potencial transformador.

Es precisamente en ese punto donde la propuesta de Taylor (2015) resulta mas
pertinente para los fines de esta investigacion, pues considera que el performance no es
Unicamente un acto artistico ni una simple representacion social, sino una lente epistémica y
metodoldgica que permite estudiar précticas culturales en las que el cuerpo constituye el
medio principal de transmision de conocimientos, afectos, identidad y memoria colectiva (p.
28).

Desde su perspectiva, el performance es también accidn politica debido a interviene
en el espacio publico, donde cuestiona estructuras de poder y abre posibilidades de existencia
que las normas hegemonicas intentan clausurar, conectando con la practica Drag Queen, ya
que opera sobre el cuerpo como territorio de disputa simbodlica, resignificando gestos,
vestimentas y roles de género para producir nuevas formas de sentido cultural.

2.1.2. Teoria Queer: El arte de no encajar en ninguna caja.

Es precisamente en esta grieta donde se asienta la teoria queer, ya que esta corriente
no solo cuestiona la obligatoriedad de las normas sexuales, sino que propone una resistencia
activa al rechazar las categorias fijas, permitiendo que la identidad sea entendida como un
proceso fluido y siempre en disputa, pero para comprender mas de la teoria Queer, Judith
Butler (1990) postula que:

Al instalarse como una propuesta contracultural y ubicarse en el citado paradigma de
la deconstruccién antiesencialista, interpela las categorias identitarias puras de la
teoria tradicional que se constituyen en un obstaculo para la transformacién social en
el mediano y largo plazo. (p.3)

Desde este planteamiento, la teoria Queer no busca integrar las identidades diversas

en la norma, sino cuestionar la existencia misma de una “norma natural”, bajo esta Optica,
Butler describe que el género no es una esencia interna o un atributo natural del sujeto, sino
una performatividad, esto significa que el género se construye a través de una serie de actos
repetidos y ritualizados gestos, modos de hablar, vestimentas y comportamientos que, al ser
sostenidos en el tiempo por la presion social, producen la ilusion de una identidad coherente
y estable, mostrando que no hay un “yo” previo que decide actuar un género sino es la
repeticion del acto lo que crea al sujeto.

25



Reforzando esta postura, Hugo Cérdova (2019), sugiere desde una manera critica
que la Teoria Queer, sostiene que el conflicto social no radica en la existencia de la
sexualidad o el género perse, sino en los mecanismos de habilitacion y restriccion que el
sistema impone, siendo asi el principal problema, no es la identidad del individuo, sino la
pregunta de quiénes poseen el permiso social para ejercerla y quiénes son condenados a la
marginacion (p.15).

Del mismo modo Segun Teresa de Lauretis (1991, como se cit6 en Sierra Gonzélez,
2008), explica que la teoria queer surge como una ruptura total en el sujeto del feminismo
tradicional, creando una visién tan particular que no encajan en lo normal, que en este caso
viene a ser las minorias LGBTQ+ las cuales rechazan de golpe las reglas establecidas sobre
la identidad y exigen ser representadas (p.2).

De este modo se puede decir que la teoria queer es mas que una categoria es una
forma de resistirse a las ideas que han dividido a las personas en dos grupos durante mucho
tiempo. Al comparar diferentes puntos de vista, Teresa de Lauretis nos ensefia que lo queer
es una estrategia para cuestionar las identidades fijas, desde un angulo distinto, Judith Butler
muestra que el género es algo que hacemos, no algo que simplemente somos.

En contraste podemos observar como Foucault sobre la biopolitica, ve que el sistema
no solo nos pone etiquetas, sino que también controla nuestra vida, por tal razon el queer
surge para denunciar este control, siendo asi una herramienta politica que nos permite
cuestionar como las instituciones manejan el género y al mismo tiempo, nos da la
oportunidad de estos cambiar discursos repitiendo y desafiando las normas con nuestro
cuerpo.

En esta cuestidn, la teoria queer surge como un campo de pensamiento critico que no
busca simplemente integrar las identidades diversas dentro del orden social existente, sino
cuestionarlo en su totalidad, dentro de lo expuesto Lauretis (1991), quien acufig el término,
lo plante6 como una ruptura dentro del propio feminismo, sefialando que la comunidad
LGBTIQ+ rechaza las normas establecidas sobre identidad, deseo y cuerpo (p. 5).

Esta ruptura inicial fue profundizada por Butler (1990), quien argumenta no existe
un yo previo al género ya que el sujeto se constituye precisamente en el acto de repetir esas
normas, lo que significa también que puede subvertirlas a esta teoria la complementa. El
queer surge, en ese sentido, como una herramienta para denunciar ese control y abrir la
posibilidad de transformar los discursos que lo sostienen, en este sentido resulta
indispensable porque permite comprender el Drag Queen no como una excentricidad
individual, sino como una préctica que desestabiliza activamente las normas de género y
desafia los sistemas de poder que definen qué cuerpos e identidades son legitimos dentro de
la cultura ecuatoriana.

2.1.3. El Drag Queen: Concepto, historia y tipos.

“Naces desnudo y el resto es drag. En realidad, no eres tu ropa, no eres tu profesion,
no eres tu religion” (RuPaul, 2010, p. 8).1

! Traduccién de la autora

26



En este caso el Drag, siendo asi una disciplina que no solo utiliza el cuerpo como
escenario, sino se convierte en una practica de ritual donde el uso de un actuendo y la
transformacion del personaje permiten entrar en un juego de parodia y exageracion.

Para ello Moreno y Ramirez (2022) enuncia que:

La palabra drag tiene un origen en la época Victoriana, cuando los hombres en el
ambito teatral representaban a mujeres y usaban vestidos largos arrastrando las faldas
(arrastrar en inglés es "to drag"). Desde el teatro griego con hombres igualmente
haciendo los roles femeninos, como las Onnagatas del teatro Kabuki y los actores
transformistas en la 6pera china, sin mencionar la importancia religiosa en algunas
culturas orientales siendo el “tercer género” parte del ritual (p.4).

Desde esta perspectiva, el drag no es solo una caracterizacion, sino un proceso de

reencuentro personal, permitiendo que la persona se reencuentre con su lado femenino, un
lado que muchas veces ha estado oculto debido a la presién del entorno familiar, social o
incluso por inseguridades internas el cual al crear y actuar desde esta figura, buscando asi
forma en la que pueda explorar aspectos personales que normalmente no se atreveria a
mostrar por los tables sociales, el cual muchas veces ha estado oculto.

Ahora bien, segun la visién de Ldpez (2016), expone que la presencia publica de los
sujetos Drag ha sido limitada, aungque se ha manifestado de manera normalizada en ciertas
celebraciones, donde el uso de la méscara funciona como un recurso central para codificar
una expresion cultural de manera reconocible para quienes comparten ese conocimiento
simbolico, incluso han buscado y generado espacios propios para poder expresarse,
desarrollarse y ser reconocidos socialmente (p.5-7).

Es fundamental distinguir la naturaleza técnica de esta practica, de acuerdo con la
propuesta de Bernal (2018), aclara que la expresion Drag no mantiene esta imagen de manera
permanente, ya que se trata de una expresion que se activa en momentos especificos, en la
cual, a través del vestuario, el maquillaje y la actuacion, buscan provocar emociones,
transmitir mensajes y hacerse notar ante los demas (p.3).

Si bien en algunos casos esta transformacion puede responder al gusto personal o a
la comodidad individual, su sentido principal radica en la interaccidn con el publico, pues es
en la presencia de una audiencia donde la performance adquiere significado (p.3), este
fendmeno invita, a una reflexiéon profunda sobre las construcciones de género y su impacto
tanto en la identidad individual como en la colectiva.

Esto diferencia al drag del travestismo cotidiano, segin Noboa (2019), describe que
es una “practica estética compleja, con raices performativas, que subvierte las normas de
género” (p. 9), actuando como una herramienta para ampliar las posibilidades del ser, es
decir una persona travesti en su rutina cotidiana puede usar ropa asociada al género opuesto,
porque asi se siente comoda o se identifica en el cual no intervine un escenario, publico ni
un mensaje performativo explicito, mientras que artista Drag se presenta en un escenario a
través de un personaje con maquillaje llamativo y vestuario elaborado, en el cual su funcion,
exagera gestos, voces y roles de género para mostrar que lo “femenino” o lo “masculino”
son construcciones culturales.

Es importante sefialar que dentro del Drag existen diversas subcategorias y
manifestaciones, tales como el Drag Queen, el Drag King, Drag Monster, Drag Animal y
otras formas hibridas que atraviesan el arte escénico, asi como la musica.
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Estas expresiones han estado presentes de manera constante en la sociedad, aunque
con frecuencia no son reconocidas explicitamente como précticas drag en el ambito musical
y artistico, sino, que pueden identificarse como estéticas drag en propuestas como David
Bowie, Prince, Lady Gaga o la banda KISS, cuyas puestas en escena recurren a la
exageracion corporal, el maquillaje, el vestuario y la construccion de personajes que
desbordan las normas tradicionales de genero y corporalidad. Estas formas de drag, aunque
“conviven” cotidianamente suelen ser naturalizadas como espectidculo o estilo, sin ser
problematizadas desde una lectura critica de género.

No obstante, pese a la diversidad de estas expresiones drag, en la presente
investigacion el analisis se centrara especificamente en el Drag Queen, por tratarse de la
categoria que articula de manera mas directa la performatividad del género y siendo un
estudio de caso de “Dionisios arte cultura identidad”, pero para ello hay que analizar en que
consiste el Drag Queen.

En concordancia con lo expuesto, Matute Guillermo (2024) sefiala que:

Los Drag Queens (...) esta practica es mayormente es realizada por hombres
homosexuales, aunque Gltimamente se ha salido de este estereotipo y tanto mujeres
como hombres heterosexuales lo realizan. El arte Drag relata sus inicios desde 1500
en el teatro, los hombres se vestian y actuaban como mujeres en las obras de teatro,
pues en esa época los derechos de las mujeres eran nulos, la mujer era netamente
para tener hijos y cuidarlos, por lo que los hombres se veian obligados a practicar
esto para entretener a otros hombres. Al pasar los afios esta practica llega a la
comunidad LGBTQ+ que en 1920 se popularizo entre los hombres gays, que hacen
uso de este concepto de vestirse de mujer para asi poder salir con mas hombres gays
y asi evitar ser apresados, en esta época la homosexualidad era una enfermedad y
delito, entonces asi el Drag es adoptado por la comunidad gay. (p.9)

En relacion con lo anterior, Rodriguez (2017) también se une a esta idea ya que

afirma que, el Drag Queen trata sobre un “hombre homosexual que viste con ropa de mujer
y exagera el rol femenino que siente como propio con fines de entretenimiento. Cuando actla
publicamente, sus representaciones estan dirigidas a un auditorio gay y lésbico” (Rodriguez,
citado en Villanueva Jordan, 2017, p.4).

Bajo esta perspectiva, es pertinente hacer una pausa un momento, aunque a simple
vista se asocia el Drag Queen con un hombre que interpreta una estética femenina para
cuestionar los roles sociales, hay un detalle que la academia y la sociedad suelen pasar por
alto, el Drag no es un indicador de orientacion sexual.

Si bien es cierto que esta practica ha sido histéricamente un pilar de la comunidad
homosexual, no es una regla exclusiva ya que hoy en dia, nos encontramos con un abanico
mucho mas amplio donde incluso hombres heterosexuales adoptan el Drag como su principal
lenguaje artistico o como una forma de romper con la monotonia de lo cotidiano (Moreno y
Ramirez,2022, p.2). En muchos casos, se trata simplemente de una fuente de trabajo, incluso
se ha documentado experiencias de artistas que, al terminar su espectaculo, regresan a una
vida privada convencional, con sus esposas e hijos, demostrando que el Drag es una
construccion performatica y laboral, totalmente independiente de lo que sucede en su
intimidad o en su estructura familiar.

En ese sentido, el Drag no es una mascara que oculta una identidad verdadera, sino
una expresion que la amplia y la complejiza, sin embargo, no todos los autores coinciden
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con esta postura, pues Lopez (2018) sostiene que el Drag funciona principalmente como una
mascara que sirve para codificar una expresion cultural determinada, reduciéndolo a su
dimensidn representacional, mientras que Bernal (2020), por su parte, lo entiende como algo
esencialmente temporal, un momento especifico y acotado sin proyeccion identitaria méas
alla del escenario Frente a estas posturas, la perspectiva de Ramirez y Moreno resulta mas
adecuada para los fines de esta investigacion, dado que permite comprender el Drag como
un proceso de construccion identitaria con implicaciones culturales y politicas que
trascienden el momento de la actuacién, ademas resulta pertinente aclarar lo que es el
travestimos para que no surja una confusion en su concepto para ello la autora Noboa (2019)
, Nos ayuda aclarando en que consiste el travestismo y como se diferencia del Drag.

En cuanto al Drag Queen especificamente, existe un debate sobre quiénes lo
practican, nos muestras posturas que mencionan ,necesariamente para ser drag queen se
requiere ser homosexual, mientras por otra parte esto se ve refutado ya algunos lo ven como
una forma de trabajo y continGan con su vida cotidiana, en muchas ocasiones incluso las
personas que hacen drag queen son heterosexuales con una familia por detras, de esta manera
la capacidad de separar el personaje de la persona, y al mismo tiempo de fusionarlos en el
momento de la actuacion, lo que convierte al Drag Queen en una préactica cultural tan rica y
compleja desde el punto de vista identitario.

2.1.4. El drag en Ecuador y Dionisios Arte Cultura Identidad.

Para este colectivo, el Drag deja de ser una técnica aislada para convertirse en una
herramienta de transformacion social, es aqui donde la teoria se vuelve ritual y el cuerpo se
transforma en una manifestacion, donde ha logrado llevar la méscara drag més alla del
espectaculo.

El panorama para la diversidad sexual en el Ecuador dio un giro drastico el 27 de
noviembre de 1997, cuando finalmente se logro la despenalizacion de la homosexualidad,
pese a lo cual, antes de alcanzar este logro juridico, las comunidades LGBTI era de constante
hostilidad por las fuerzas policiales ejercian un control violento, junto con detenciones
arbitrarias, creando un sistema de extorsion donde la libertad dependia de pagos ilicitos para
evitar el encierro.

En este ambiente de transicién, apenas un afio después de que la homosexualidad
dejara de ser un delito, nace Dionisios Arte Cultura e Identidad, fundada por Daniel Moreno
y Manuel Acosta, esta organizacion se convirtio en el primer referente drag publico del pais,
aun asi, mientras el marco legal se transformaba, la sociedad seguia siendo excluyente, por
lo que Dionisios surgi6 con la misién de construir un refugio seguro para quienes vivian una
orientacion sexual diversa. Lo que inici6 como un concepto de teatro café bar, evoluciond
con el tiempo hasta consolidarse como un teatro drag, donde la representacion artistica se
transformé en una herramienta de visibilidad y orgullo bajo la direccion de Moreno
(\Valencia Jacome, 2020, p.16-17).

A pesar de su trayectoria, en el 2015, Dionisios clausurd definitivamente su local
fisico, debido a varios problemas personales, pero esto no fue un limitante para Daniel
Moreno, ya que prosiguio su labor artistica como drag queen, tanto en Ecuador como en el
extranjero. (p.17).
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Daniel Moreno da vida a Sarahi Basso, una de las pioneras del arte drag queen en
Ecuador junto a Kruz Veneno, los cuales buscaban la sensibilizacion mediante las puestas
en escena, que son basados a partir de testimonios personales, respaldados en recursos
estéticos y performativos como el drag.

Dando paso a obras significativas e importantes dentro de ella se encuentra “Corazén
de Aji”, una de sus obras, el cual recibe este nombre porque evoca las experiencias de las
personas que Vvivieron, numerosos crimenes de odio especialmente contra personas
homosexuales y trans, donde relatan los momentos en el que identificaban cadaveres pero
masticaban aji para bloquear el hedor de los cuerpos en descomposicion, y no solo eso sino
mas vivencias de Moreno y generando que el busque abrir un didlogo sobre la
criminalizacién, los asesinatos y el acoso contra la diversidad sexual en Ecuador, exigiendo
justicia para las victimas (Zambrano,2024 p.15).

Pero Dionisios no es solo un registro historico, sino es un espacio donde la teoria se
vuelve practica a través del ritual, generando que este proceso comienza mucho antes de que
se enciendan las luces, en la intimidad del camerino.

De esta forma se puede mencionar que, el ritual de transformacion se completa en
la intimidad, la mascara deja de ser un objeto estético para convertirse en una fuerza de
chogue, es en este paso del camerino al escenario donde el ritual se transforma en disrupcion
de esta forma da paso a las propuestas performaticas enfocadas a la accion social permitiendo
visibilizar la flexibilidad pues tiene la capacidad de romper los estereotipos anclados,
mientras que lo queer funciona como préctica transgresiva que cuestiona la normatividad
social desde adentro.

Dionisios Arte Cultura Identidad no solo plasma sus obras, sino la evolucion de ese
espacio liminal que antes se ocultaba, de esta manera el ritual del Drag parte desde el primer
momento que el artista entra al camerino, ya no es el hombre de la vida cotidiana sino que
empieza con su transformacion, en ese espacio, es donde ocurre la magia de la inversion ya
que, el sujeto se libera de las leyes del heteropatriarcado, pero sin el ritual, la inversion de
jerarquias seria solo un disfraz, por este motivo gracias al ritual, la transformacion es
profunda, logrando que cuando el artista sale a escena en Dionisios, esa inversion de poder
se siente real porque el ritual le dio la “autoridad” para ser quien es, en este sentido para
Dionisios, irrumpir en el espacio publico con una estética que desafia lo establecido no es
solo un acto artistico, sino una provocacion necesaria que obliga a la sociedad a cuestionar
Sus propios prejuicios.

Esta exageracion performativa permite comprender, desde la perspectiva de Butler,
que el género no es una esencia previa al sujeto, sino el resultado de actos reiterados que
pueden ser alterados de tal modo, el Drag en Dionisios no solo opera como expresion
artistica, sino como un dispositivo que pone en escena los mecanismos mediante los cuales
se producen las identidades culturales.

Ademas, ensefia que quien hace drag usa su cuerpo para decir, “no tengo que verme
como la sociedad espera o puedo ser muchas cosas a la vez, mostrando un yo multiple y
mutable” (Gémez ,2005, p.13), en otras palabras, no hay una sola forma de ser, de lo
contrario, muchos performances de cierto tipo terminan confirmando y mostrando la
existencia tal como es, sin cuestionarla realmente.
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Lo que hace al colectivo un caso singular dentro del contexto ecuatoriano es que no
elige entre el performance y teoria queer, sino que los articula, ya que sus actuaciones operan
desde el performance es decir el cuerpo, el vestuario, el maquillaje, convirtiéndose asi en
instrumentos para transgredir los roles de genero y provocar una reaccion reflexiva en el
publico. Por otro lado, la teoria queer no se trata de explicar la diversidad para ser consumida,
sino de producir conocimiento propio sobre las identidades disidentes desde un contexto
especifico, en este caso ecuatoriano, con sus propias tensiones, silencios y resistencias
(Viteri, 2008, p. 6), de esta forma el Drag de Dionisios no imita modelos externos, sino que
construye un lenguaje escénico y politico propio.

2.1.5. ldentidad: La sociedad nos da y lo que nosotros somos.

Al desarticular las verdades absolutas sobre el género, la Teoria Queer permite
entender que la identidad es un proceso de construccion permanente, desde esta perspectiva,
la identidad deja de ser una etiqueta impuesta por el sistema para convertirse en una vivencia
personal y social que se moldea a través de la experiencia.

De acuerdo Tajfel, en colaboracion con John Turner, propone un enfoque que
permite comprender la identidad cultural como un proceso, que se construye en la
interaccion constante entre el individuo y los grupos socioculturales a los que pertenece,
demostrando que la identidad no se limita a una dimension individual ni exclusivamente
social, que no solo define roles y comportamientos, sino que se configura a partir de la
participacién en practicas, valores, simbolos y significados compartidos dentro de un entorno
cultural especifico. Los cuales dan lugar a una identidad colectiva entendida como identidad
cultural, pero no solo eso sino que también va de la mano la identidad personal, que se
manifiesta en la forma en que los individuos se piensan, actlan y se representan a si mismos,
pero no se construye de manera aislada, sino en relacion con los marcos culturales que los
atraviesan, esto permite comprender la identidad no como un rasgo fijo o estatico, sino como
un proceso social dinamico (Tajfel, 1984, como se citd en Canto Ortiz y Moral Toranzo,
2005, p.4-7).

En este punto, es fundamental precisar el planteamiento de Tajfel quien desarrolla la
idea de que la sociedad no debe entenderse como algo igual para todos, sino como un espacio
formado por distintos grupos sociales, diversos entre si, que ocupan posiciones diferentes y
no tienen las mismas oportunidades ni el mismo reconocimiento, sino que mantienen
relaciones de poder y de estatus, donde algunos grupos tienen mayor reconocimiento,
legitimidad o autoridad que otros (p.3).

A pesar de ello, la homogeneidad no surge de manera espontanea, sino que requiere
la introduccion de conceptos tedricos que permitan explicar como los procesos individuales
tales como los pensamientos, emociones, de tal manera que lo que una persona piensa o hace
no puede analizarse de forma aislada, ya que sus acciones estan profundamente influenciadas
por su pertenencia a categorias sociales especificas y por las relaciones de poder que existen
entre ellas.

Mientras que Olga Lucia Molano (2007) plasma una idea muy similar a Tajfer,
afirmando que la identidad cultural no es algo estatico mucho menos definitivo, no se nace
completamente formada, sino que esta se construye y se transforma a lo largo del tiempo (
p.6), en este sentido, esta no puede comprenderse sin la memoria, pues ademas de la
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capacidad de reconocer el pasado y también los referentes simbolicos que le son propios, los
cuales permiten proyectar y dar forma al futuro (p.7).En esta linea puede entenderse como
un proceso dinamico, en permanente construccion, y no como un rasgo fijo o cerrado, lo cual
resulta clave para analizar practicas culturales disruptivas, como el Drag Queen, que
reinterpretan y transforman significados culturales establecidos.

Si bien la identidad cultural se construye a partir de practicas, ya sea de forma
abstracta busca la manera de expresar y de cierto modo se transforma en una experiencia que
no solo se vive, sino que se experimenta y se encarna de forma mas consciente. De tal modo
que las practicas culturales, permiten observar como dichos significados culturales se
materializan en el cuerpo bajo esta dptica, resulta necesario ampliar el andlisis hacia la
identidad social.

Bajo el pensamiento de Blumer, la identidad social se construye desde el exterior
estas no son neutras, sino que suelen estar cargadas de juicios de valor y estereotipos esto se
da debido a la sociedad que impone a los individuos (Blumer, como se cito en Torregrosa,
1983, p.5).

Es decir, es entendida como el proceso mediante el cual los individuos construyen su
auto concepto en relacion con los grupos sociales a los que pertenecen, en otras palabras, es
la forma en que elegimos o nos asignan un papel dentro de la estructura de la sociedad, esto
nos hace parte de un grupo, lo que nos lleva a sentir que somos parte de un “nosotros” y no
de los “otros”.

Si bien es cierto, pertenecer a un grupo social no significa que el sujeto pierda su
individualidad, por ende, identidad personal aparece como un filtro necesario porque,
mientras la identidad social nos une a otros, la personal nos distingue generando que se
construya a partir de la historia de vida, los deseos propios y aquellas caracteristicas que
hacen que un individuo sea Unico e irrepetible, incluso dentro de su propio entorno colectivo.

Para ello Stuart Hall (2003) indica un “yo colectivo o verdadero que se oculta dentro
de los muchos otros “yos”, mas superficiales o artificialmente impuestos, que un pueblo con
una historia y una ascendencia compartidas tiene en comun” (p.6). En otras palabras, muestra
que una identidad verdadera estaria escondida detrds de identidades consideradas
superficiales, incluso impuestas, ya sea por modernidad, globalizacion incluso las
influencias externas, asumiendo que si se eliminan esas capas externas apareceria un nucleo
cultural puro, en el que existe multiples formas de ser, pensar y actuar, atravesadas por
diferencias de género, clase social, generacion, mostrando que “otros yos” que no son falsos
ni superficiales, sino expresiones legitimas y reales de la diversidad interna de la cultura.

Finalmente, todas las capas anteriores de identidad convergen en la identidad del yo,
donde reside la voluntad y la capacidad de decision del sujeto, no se trata ya de como la
sociedad lo ve o de lo que ha vivido, sino del centro de autoconocimiento desde el cual el
individuo decide, por ejemplo, subvertir su propio género o construir un personaje
performatico.

La concepcion del yo desarrollada por Mead demuestra que el “yo” se configura
como el conjunto de actitudes de los demas que el individuo selecciona y organiza en su
propia experiencia, de modo que las percepciones sociales de los otros dan forma al “yo”
estructurado, esta respuesta a dichas actitudes no es un proceso automatico o mecanico, sino
que incorpora elementos de indeterminacion y originalidad, permitiendo que la formacion
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psicoldgica y social trascienda la mera repeticion para generar auténticos cambios y
novedades (Mead, como se citd en Torregrosa, 1983, p.7).

Dicho de este modo, indica que la sociedad suele observar primero para clasificar a
las personas, asignandoles una identidad basada en ideas previas y estereotipos, incluso antes
de conocerlas realmente, no obstante, cuando el individuo actGa, habla y se expresa, esa
imagen inicial puede transformarse, es decir, la sociedad espera una cosa, pero la persona
puede mostrar otra distinta.

La importancia de desglosar las dimensiones de la identidad en esta investigacion
radica en que el sujeto no puede ser comprendido fuera de las tensiones que lo atraviesan,
pues el Drag no surge en el vacio, sino que es una respuesta directa a las imposiciones del
sistema.

Tomando las ideas de Tajfel y Turner (1984) profundizan que la identidad, no surge
de manera espontanea sino que estd condicionada por esas jerarquias sociales, lo que
significa que para quienes ejercen el Drag, la construccion identitaria implica navegar y a
veces subvertir las categorias que la sociedad ya ha disefiado para ellos, en este sentido,
Molano (2007) sostiene que la identidad cultural no es estética ni definitiva, sino que se
construye y se transforma, idea que conecta directamente con lo que ocurre dentro de
Dionisios pues cada actuacion no reproduce una identidad fija, sino que la reinventa, la
amplia y la negocia frente a un pablico que también forma parte de ese proceso, por otro
lado las ideas planteadas de los diferentes autores también resulta importante ya que opera
exactamente en ese espacio de tensidn entre el estereotipo que la sociedad impone y la
posibilidad de resignificarlo desde adentro.

Desde este planteamiento, la identidad no es algo que se posee, sino algo que se
ejecuta, mas bien es una premisa que nos obliga a dar el paso hacia el performance, pues es
a través de la accion performatica donde la identidad deja de ser un concepto abstracto y se
convierte en una presencia fisica, politica y disruptiva.

2.1.6. EIl Género: ;,Como nos define la sociedad?

Para entender la permanencia del sistema previamente sefialado, resulta
indispensable precisar el concepto de género, que, a diferencia del sexo, responde a una
clasificacion bioldgica entre hombres y mujeres, el género se concibe como una construccion
social y cultural, bajo esta perspectiva, se reconoce una interaccion continua entre los
factores bioldgicos y los culturales, la cual produce significados socioculturales vinculados
tanto a la masculinidad como a la feminidad.

Los estudios de género emergen fundamentalmente de los movimientos feministas
que cobraron fuerza en la década de 1970, principalmente dentro de Estados Unidos, estos
analisis sociales toman el género como eje central de indagacion, integrando las perspectivas
politico sociales con el rigor cientifico de la investigacion, siendo asi su proposito en
visibilizar y denunciar las desigualdades de género que persisten en la sociedad
(Belmonte, 2008, p2).

Segun lzquierdo (1998), determina que el género opera primordialmente como
instrumento clasificatorio de la experiencia humana, distinguiéndose en dos modalidades
fundamentales la dicotémica, que divide estrictamente en femenino y masculino o continua,
permitiendo ubicar a las personas en una escala desde lo estrictamente femenino hasta lo
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marcadamente masculino, generando que esta distincion sea esencial porque revela la
diversidad humana més alla de divisiones rigidas (p.4).

Mientras tanto la autora Patricia Garcia defiende que existen tres corrientes tedricas
para entender que es el género:

En primera instancia define que, “el socio biologia, plantea un origen bioldgico y
trata de explicar el comportamiento de género en base a las distintas estrategias adoptadas
por varones y mujeres, a lo largo de la evolucion, para garantizar el éxito reproductivo de la
especie” (p.3).

Es decir, estas estrategias fueron desarrolladas a lo largo del tiempo para asegurar la
supervivenciay el éxito reproductivo de la especie, ya que al explicar el comportamiento del
género Unicamente desde lo bioldgico, la sociobiologia corre el riesgo de justificar
desigualdades sociales como si fueran consecuencias inevitables de la naturaleza, sin
considerar los procesos sociales y culturales que también intervienen en la construccién de
las identidades de género.

Por otra parte, el género no es algo natural ni fijo, sino una construccion social que
se produce a través del lenguaje, asi mismo de las practicas cotidianas, ademas de las normas
sociales y los valores transmitidos en una sociedad determinada, lo que significa que no
existe una unica forma universal de ser hombre o mujer, destacando que incluso dentro de
una misma cultura pueden coexistir multiples construcciones de género, las cuales varian
segun factores como la clase social, la etnia, la edad o el contexto histérico(Barbera, 1998,
p.3).

Desde otro prisma, argumenta que el género es el resultado de un proceso psicoldgico
temprano, en el que la identidad se forma a partir de la internalizacion de roles y figuras
parentales, por el contrario, ha sido cuestionado por su vision binaria y heteronormativo, ya
que presupone estructuras familiares y orientaciones del deseo universales, dejando de lado
la diversidad de experiencias familiares, identidades de género y contextos culturales
existentes en la actualidad (p.3).

En sintesis, el género aparte de emerger sobre la necesidad de adoptar perspectivas
criticas que cuestionen la supuesta normalidad y abran espacio a formas més inclusivas de
comprender la identidad, también funciona como una estructura que ordena la vida social,
en este sentido los puntos que més favorece es la corriente constructivista y la psicologica
ya que, permiten comprender al Drag no como una negacion del género sino como una
practica que lo deconstruye conscientemente.

2.1.7. El heteropatriarcado como sistema de dominacion.

Para comprender como el performance drag queen del colectivo Dionisios Arte
Cultura Identidad se configura como una practica disruptiva, es necesario reconocer el
sistema de normas que dicho ejercicio artistico cuestiona y desestabiliza. Este sistema
corresponde al heteropatriarcado, concebido como la interaccion de dos estructuras de
dominacion que se sostienen mutuamente, por un lado, el patriarcado, que legitima la
supremacia de lo masculino sobre lo femenino, mientras que también nos presenta la
heteronormatividad, que establece la heterosexualidad como la Unica forma considerada
legitima y natural de deseo y de construccion corporal.
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Desde el punto de visto de Michel Foucault (1976) fue uno de los primeros en
demostrar que la sexualidad no es un fendbmeno natural sino un dispositivo de poder, ya que
sostiene que el poder no solo reprime sino que produce ya sea mediante la fabricacion de
discursos, clasifica cuerpos y las précticas normales junto las con las excluidas, desde esta
perspectiva, la heterosexualidad no es una condicion dada sino el resultado de mecanismos
historicos de regulacion que determinan qué cuerpos son legitimos y qué deseos son
permitidos (p. 18).

Es decir, la heterosexualidad no es una orientacion espontanea, sino una institucion
politica que se impone sobre los cuerpos, especialmente sobre el cuerpo de las mujeres,
mediante mecanismos de presion social, cultural y econdmica. Lo mas astuto de este sistema
es que no necesita recurrir a la fuerza bruta para sostenerse ya que su verdadera eficacia
reside en lo cotidiano ya que al presentarse como “normal”, lo 16gico o lo biolégicamente
dado, la heterosexualidad logra volverse invisible y es justamente ahi, en esa falta de
cuestionamiento, donde radica su mayor capacidad de control, ya que algo que no se ve, no
se puede impugnar.

Por su parte, Monique Wittig (2006) enfatiza que dentro de nuestra sociedad tiene
una forma muy efectiva de camuflar la desigualdad, ya que nos vende la idea de que ser
hombre o mujer es algo puramente biologico. Al etiquetarnos como “macho o hembra”,
generando que se levante una cortina de humo que nos impide ver que estas categorias no
son obra de la naturaleza, sino herramientas disefiadas para sostener un sistema politico y
economico especifico.

Para Wittig, el sistema heteronormativo necesita producir y mantener esa diferencia
binaria porgue sobre ella se sostiene toda la estructura de dominacidn, en ese sentido, si un
grupo se sale de este dominio, se considera una amenaza (p. 17), es precisamente en esta
ruptura donde emerge el Drag Queen ya que no es simplemente una expresion artistica, sino
un acto que pone en evidencia el caracter construido y arbitrario de las normas de género.

Comprender el heteropatriarcado “en el que se gesta el sexismo” (Cuellar,
2023.p.11), lo considera un sistema estructural, por tanto, el punto de partida indispensable
para analizar por qué el performance drag resulta disruptivo. No se trata Unicamente de una
ruptura estética, sino de una interpelacién directa al orden que determina qué cuerpos son
visibles, y que identidades son reconocidas para considerarlas legitimas dentro de la cultura.

Tomando en cuenta todo lo dicho se puede deducir que, el arte Drag Queen cumple
lo planteado por Goffman, ya que la identidad se construye y se hace visible a través de la
accion performativa y no solo del discurso, sino mediante el uso consciente del cuerpo, la
escenografia y la puesta en escena lo cual, demuestra como la identidad de género se produce
mediante la gestién de impresiones frente al publico.

Bajo este analisis, se confirma que el arte Drag Queen en “Dionisios Arte Cultura
Identidad” constituye un pilar fundamental en la edificacion de nuevas identidades
culturales, pues trasciende la nocion del cuerpo como una entidad biol6gica para
posicionarlo como un territorio de resistencia y creacion ya que al utilizan el cuerpo como
materia prima.

Habiendo establecido que el género funciona como una construccion sociocultural,
es imperativo examinar los mecanismos practicos a traves de los cuales dicha construccion
es cuestionada y reinterpretada. Bajo esta premisa, el arte no debe entenderse Unicamente
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como un reflejo de la sociedad, sino como un laboratorio de experimentacion identitaria, en
el escenario.

Al crear un espacio propio donde se dejan de lado las normas, se experimenta las
formas de identidad que no serian posibles en la vida cotidiana, ya que se ven reguladas por
las normas sociales estrictas, incluso el poder se redistribuye pasando de ser los marginados
a ocupar el centro. De esta forma el Drag Queen, muestra que el cuerpo es claramente un
territorio de construccion identitaria, el cual no se acepta como algo dado, sino que se
transforma deliberadamente mediante maquillaje, vestuario, gestualidad y performance.

De esta manera muestra que el drag queen no surge en el vacio, sino que parte de
cddigos culturales previos ya sea las normas de género, ademas de los simbolos asociados a
la feminidad y masculinidad, y las tradiciones performativas, que son reinterpretados y
transformados a través del performance, esta practica no solo refleja una cultura existente,
sino que la modifica, contribuyendo a la creacion de identidades culturales que desafian,
amplian y resignifican los marcos tradicionales de género (Garcia,2003,p.3).

Desde otro punto de vista se puede entender que el Drag Queen muestra que la
identidad social suele estar cargada de prejuicios, como considerarlo exagerado, poco serio
o fuera de los parametros considerados “normales”. Pese a este rigor social, cuando sube al
escenario y a través del performance, el cuerpo, el vestuario y la voz, rompe totalmente esta
expectativa y permite que el publico reconozca el valor artistico y expresivo de la practica,
de tal modo, se construye una identidad social actual, que ya no se basa en lo que se creia
previamente, sino en lo que se experimenta directamente en la interaccion.

Todo este contraste tedrico sobre el cuerpo, la identidad y género, cobra vida en
escenarios concretos y colectivos especificos, para ello, dentro de Ecuador, esta interseccién
entre lo politico, lo identitario y lo artistico encuentra su maxima expresion en la trayectoria
de Dionisios Arte Cultura Identidad.

La validacion de estas teorias nos lleva a una verdad fundamental, el paso del ritual
a la disrupcion es lo que permite que la identidad del yo florezca, ademas el performance en
Dionisios no es una mascara para el engafio, sino una herramienta de transparencia politica.

Si bien es cierto que, a través del arte, lo que antes era silencio y ocultamiento en la
década de los noventa, se ha transformado hoy en una identidad cultural sélida, colectiva y
resistente, que utiliza el escenario no solo para actuar, sino para existir con absoluta libertad.
2.2. Base legal

1.1.1 Fundamento internacional.

En el ambito internacional, el arte Drag puede ser comprendido y sustentado
juridicamente mas alla de su dimension estética o escénica, al inscribirse dentro de los
derechos humanos vinculados a la libertad de expresion, la identidad y la no discriminacion.

La Declaracion Universal de Derechos Humanos de 1948 establece un marco
fundamental el cual defiende que el:

Todo individuo tiene derecho a la libertad de opinion y de expresion; este derecho
incluye el de no ser molestado a causa de sus opiniones, el de investigar y recibir
informaciones y opiniones, y el de difundirlas, sin limitacion de fronteras, por
cualquier medio de expresion (ONU,1948, art.19).
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Dando a entender que existe diversas formas de comunicacion simbolica que
transmite discursos sobre identidad, diversidad y disidencia, mostrando que diversas
performances son amparadas en el derecho a expresar ideas que cuestionan modelos
tradicionales de género, aun cuando estas resulten incomodas o disruptivas para sectores
normativos de la sociedad.

De acuerdo con Ministerio de las Mujeres, Politicas de Género y Diversidad Sexual.
(2020). Principios de Yogyakarta: Sobre la aplicacion de la legislacion internacional de
derechos humanos en relacion con la orientacion sexual y la identidad de género, se sefiala
que el reconocimiento de derechos se amplia cuando el anélisis se vincula con la proteccion
internacional de la identidad de género, para ello los Principios de Yogyakarta marcan un
punto de inflexion en la defensa de los derechos humanos de las personas cuya orientacion
sexual e identidad de género han sido histéricamente excluidas del reconocimiento juridico,
estos principios responden a una necesidad urgente, puesto que se encarga de enfrentar la
interpretacion limitada de los tratados internacionales que, hasta entonces, permitia a muchos
Estados evadir su responsabilidad de proteccion alegando que tales derechos no estaban
explicitamente nombrados, es precisa aclarar que esta no crea nuevos derechos, sino mas
bien lo reafirman puesto que ya son existentes tal como la dignidad, la igualdad y la libertad
de expresion que deben aplicarse sin excepcion, reconociendo la identidad de género como
un componente esencial de la autodeterminacion y la libertad de toda persona (p.6-7).

El derecho al reconocimiento de la personalidad juridica ya que, toda persona, en su
diversidad de orientaciones sexuales e identidades de género, debe gozar de plena capacidad
juridica. La identidad que cada individuo asuma es parte esencial de su dignidad y libertad,
en este sentido no se puede imponer requisitos medicos, ni condiciones sociales para el
reconocimiento legal de la identidad de género, de este modo, nadie debe ser presionado a
ocultar o negar su orientacion sexual o identidad (Principios de Yogyakarta, 2007, principio
3, p.12).

Desde esta perspectiva normativa, el Estado asume la obligacion de garantizar que
puedan desarrollar su practica cultural en condiciones de seguridad y reconocimiento, libres
de discriminacion y violencia, legitimando su presencia y expresion en el espacio publico
como parte del ejercicio pleno de sus derechos humanos.

Asi, el arte Drag se configura como un vehiculo de derechos culturales, en la medida
en que posibilita la visibilizacion de identidades historicamente marginadas en el espacio
publico, que al ocupar escenarios, calles o espacios culturales, las y los artistas Drag no solo
ejercen su libertad creativa, sino que disputan sentidos sociales sobre lo normal, lo legitimo
y lo aceptable, por ello, su proteccion en el marco internacional no responde Gnicamente a
la defensa del arte, sino a la garantia de una sociedad plural, democratica y respetuosa de la
diversidad.

2.2.1. Fundamento Constitucional:

En la Constitucion ecuatoriana de 2008, Ecuador se compromete de lleno con la
dignidad de las personas, la igualdad real y el respeto a toda forma de diversidad, logrando
que abra las puertas para el arte Drag y estas sean vistas y tratadas como ciudadanos plenos,
con todos sus derechos intactos. Al revisar estos derechos, queda claro como el marco legal
del pais esta disefiado para respaldarlas, valorando sus practicas culturales, artisticas y
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expresivas como manifestaciones legitimas de identidad. De hecho, varios articulos lo dejan

bien en evidencia, como:
El ejercicio de los derechos se regira por los siguientes principios: Numeral 2. Todas
las personas son iguales y gozaran de los mismos derechos, deberes y oportunidades.
Nadie podra ser discriminado por razones de etnia, lugar de nacimiento, edad, sexo,
identidad de género, identidad cultural, estado civil, idioma, religién, ideologia,
filiacion politica, 4 pasado judicial, condicion socio-econdmica, condicion
migratoria, orientacion sexual, estado de salud, portar VIH, discapacidad, diferencia
fisica; ni por cualquier otra distincién, personal o colectiva, temporal o permanente,
que tenga por objeto o resultado menoscabar o anular el reconocimiento, goce o
ejercicio de los derechos. La ley sancionara toda forma de discriminacién. El Estado
adoptara medidas de accién afirmativa que promuevan la igualdad real en favor de
los titulares de derechos que se encuentren en situacion de desigualdad (Constitucion
de la Republica del Ecuador, 2008, art. 11).
De acuerdo con el articulo constitucional ecuatoriano, el Estado implementara

medidas de accion afirmativa que promuevan la igualdad a favor de personas en situacion
de desigualdad , como las drag Queens en el cual cuentan con proteccion frente a tratos
discriminatorios, reconociendo su derecho a ejercer libremente su identidad y expresion de
género en condiciones de igualdad, como la expulsion de espacios publicos o privados, la
negacion de contratos laborales o cualquier forma de exclusion sustentada en su expresion
de género, de la misma manera, obliga al Estado a prevenir, sancionar y reparar los actos de
odio, violencia o segregacion dirigidos contra este grupo, reconociendo su derecho a existir,
expresarse y participar plenamente en la vida social en condiciones de igualdad, por otra
parte también insiste el:

El derecho a la identidad personal y colectiva, que incluye tener nombre y apellido,
debidamente registrados y libremente escogidos; y conservar, desarrollar y fortalecer
las caracteristicas materiales e inmateriales de la identidad, tales como la
nacionalidad, la procedencia familiar, las manifestaciones espirituales, culturales,
religiosas, linglisticas, politicas y sociales (Constitucion de la Republica del
Ecuador, 2008, art. 66 numeral 28).

Este marco juridico respalda la construccion de identidades expresadas en el arte, el

performance y la corporalidad, cabe destacar que la adopcion de un nombre artistico o de
una expresion de género se reconoce como manifestacion cultural protegida por la
Constitucion, por este motivo, el Estado esta obligado a garantizar estas formas identitarias,
evitando su negacién o discriminacion y reconociendo al drag como una practica legitima
dentro de la diversidad cultural del pais.

La préactica drag se legitima constitucionalmente como un ejercicio de identidad
cultural y libertad estética, dentro de la Constitucion ademas reconoce el derecho de los
ciudadanos a construir manifestaciones que desafien los canones tradicionales, protegiendo
tanto el nombre artistico como la corporalidad elegida para la performance. La normativa es
clara ya que sefiala que:

Las personas tienen derecho a construir y mantener su propia identidad cultural, a
decidir sobre su pertenencia a una o varias comunidades culturales y a expresar
dichas elecciones; a la libertad estética; a conocer la memoria historica de sus
culturas y a acceder a su patrimonio cultural; a difundir sus propias expresiones
culturales y tener acceso a expresiones culturales diversas. No se podra invocar la
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cultura cuando se atente contra los derechos reconocidos en la Constitucion
(Constitucién de la Republica del Ecuador, 2008, art. 21).
En este caso se reconoce que el derecho de las personas a construir, fortalecer y

expresar su identidad cultural sin discriminacién, asi el Drag se legitima como una préactica
cultural y artistica plenamente protegida, ademas protege el derecho a usar un nombre
artistico y a que la expresion de género elegida sea respetada por el Estado.

Dentro de estos articulos se evidencia que las personas intervengan activamente en
la vida cultural y social a través de la creacion, difusion y disfrute del arte, estos derechos
reconocen la produccion artistica no solo como una forma de expresion individual, sino
también como un espacio de dialogo colectivo, construccion de sentido y cuestionamiento
de las estructuras sociales, mostrando en concreto el:

Las personas tienen derecho a desarrollar su capacidad creativa, al ejercicio digno y
sostenido de las actividades culturales y artisticas, y a beneficiarse de la proteccion
de los derechos morales y patrimoniales que les correspondan por las producciones
cientificas, literarias o artisticas de su autoria (Constitucion de la Republica del
Ecuador, 2008, art. 22).

Este enfoque permite transformar la percepcion del Drag, que deja de ser entendido

unicamente como un ‘“pasatiempo”, para ser reconocido como una practica y profesion
artistica legitima, por esta razon se amplian las posibilidades de acceso a fondos culturales
publicos, al uso de espacios estatales para presentaciones, y a la proteccién de los derechos
laborales y culturales de las personas Drag Queen como trabajadoras de la cultura.

El sistema nacional de cultura tiene como finalidad fortalecer la identidad nacional,
proteger y promover la diversidad de las expresiones culturales; incentivar la libre
creacién artistica y la produccién, difusion, distribucion y disfrute de bienes y
servicios culturales; y salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural. Se
garantiza el ejercicio pleno de los derechos culturales (Constitucién de la Republica
del Ecuador, 2008, art. 377).

Al mandatar la proteccion de la diversidad y el incentivo a la produccién cultural,

este articulo permite que el Drag deje de ser entendido Unicamente como un pasatiempo o
un espectaculo de nicho, para ser reconocido formalmente como una practica y profesion
artistica legitima. Esta conexion normativa es la que permite ampliar las posibilidades reales
de profesionalizacion, tales como el acceso a fondos concursables publicos, la
democratizacién del uso de espacios estatales y sobre todo, la exigencia de derechos
laborales y culturales para las y los artistas Drag Queen como trabajadores de la cultura de
pleno derecho de tal manera, que la ley se convierte en una herramienta de dignificacion que
obliga al Estado a incluir estas expresiones en su agenda de fomento y seguridad social.

Bajo este enfoque, el derecho a opinar y expresar su pensamiento libremente y en
todas sus formas y manifestaciones (Constitucion de la Republica del Ecuador, 2008, art. 66
numeral 6). Es decir, el Drag constituye una herramienta de comunicacién politica y cultural,
a través de la cual se articulan discursos criticos sobre la sociedad, el poder y las normas de
género, de tal forma los derechos a la libre expresion aseguran que los espectaculos, la
estética y los mensajes producidos por las personas Drag Queen no sean objeto de censura,
permitiéndoles emplear su practica artistica como un medio de critica social y activismo, sin
temor a sanciones o represalias legales.
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2.2.2. Fundamento legal

La Ley Organica de Cultura (2016) se constituye como un instrumento clave, al
reconocer a las y los artistas como actores fundamentales en la construccion de la identidad
nacional, garantizando derechos como el acceso a la seguridad social y el uso del espacio
publico, ademéas se establece que los artistas pueden “ejercer libremente su actividad
artistica, de manera individual o asociativa, con libertad de pensamiento y expresion” (Ley
Organica de Cultura, 2016, art. 7). A partir de esta disposicion, el trabajo de las Drag Queens
adquiere un caracter profesional, lo que les permite acceder a mecanismos de fomento
cultural y a medidas de proteccion laboral en igualdad de condiciones con otros sectores
artisticos. Bajo otra Optica, la proteccion frente a la violencia y al estigma social que enfrenta
este colectivo se encuentra contemplada en el ambito penal, tal como lo muestra dentro del
Cadigo Organico Integral Penal (2014) el cual esclarece y sanciona de manera especifica los
actos gque atentan contra la dignidad de las personas por motivos vinculados a su expresion
de genero. La legislacion penal ecuatoriana sefiala que

Actos de odio. La persona que cometa actos de violencia fisica o psicoldgica de odio,
contra una 0 Mas personas en razén de su nacionalidad, etnia, lugar de nacimiento,
edad, sexo, identidad de género u orientacion sexual, identidad cultural, estado civil,
idioma, religién, ideologia, condicién socioecondémica, condicién migratoria,
discapacidad, estado de salud o portar VIH, sera sancionada con pena privativa de
libertad de uno a tres afos. Si los actos de violencia provocan heridas a la persona,
se sancionaré con las penas privativas de libertad previstas para el delito de lesiones
agravadas en un tercio. Si los actos de violencia producen la muerte de una persona,
sera sancionada con pena privativa de libertad de veintidds a veintiséis afios (COIP,

2014, art. 177).

Esta disposicién funciona como un escudo de proteccién real para los artistas drag,
porgue reconoce que, los ataques que sufren no son incidentes casuales ni situaciones
aisladas, sino crimenes motivados por el odio, y como tal deben ser investigados y
castigados, de esa forma, se garantiza que puedan ejercer su arte en un ambiente seguro, sin
miedo a represalias por lo que son o por lo que expresan.

El artista drag, al romper con las reglas tradicionales de género, vive una
vulnerabilidad para ello este articulo no es solo para asustar a los agresores, sino un escudo
concreto que deja a las drag queens salir a la calle o subirse a un escenario sabiendo que el
Estado las respalda. Al final, esto hace posible la libertad artistica que promete la
Constitucion generando asi que se vuelve un oficio digno, seguro y sin miedo a la
discriminacion.
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3. CAPITULO Ill. METODOLOGIA.
3.1.Tipo de Investigacion.

La presente investigacion adopta un enfoque de tipo mixto, debido a que se integra
de manera articulada elementos cualitativos y cuantitativos. Tal como lo plantea Medina et
al. (2013), el cual sostiene que el enfoque mixto consiste en un procedimiento que reune,
examina y relaciona la informacion cuantitativa y cualitativa, pero todo dentro de un mismo
estudio con el objetivo de dar respuesta a una pregunta de investigacion (p.11), esta eleccién
metodoldgica no responde a una mera combinacion de tecnicas, sino a la necesidad de
comprender un fendmeno que tiene, dimensiones subjetivas e interpretativas propias del
enfoque cualitativo y dimensiones que pueden ser sistematizadas y cuantificadas a través de
datos recogidos en campo.

Dentro del enfoque cualitativo, se encuentran instrumentos para indagar y captar las
experiencias subjetivas de personas y comunidades, generando que los investigadores logren
descubrir a profundad sobre temas sociales, culturales y politicos, lo que ayuda a descifrar
las fuerzas que moldean el comportamiento humano. Ademas, este método empodera a
colectivos excluidos al amplificar sus voces, fomentando la equidad social y politicas
publicas més justas e impactantes (Lazaro Guillermo et al., 2025, p. 70), en este plano se
orienta a interpretar los significados culturales, simbolicos y politicos que subyacen a la
practica Drag Queen dentro del colectivo Dionisios Arte Cultura Identidad, con sede en la
ciudad de Quito.

A su vez resulta pertinente sefialar que desde el componente cuantitativo el cual “se
centra en la recoleccion y analisis de datos numéricos. Se caracteriza por su capacidad para
medir variables y establecer relaciones entre ellas, lo que permite obtener conclusiones
generalizables sobre fendmenos especificos” (p.10), debido a que la investigacion recoge
informacion estructurada mediante una encuesta aplicada, permitiendo una lectura mas
integral de la realidad abordada.

En cuanto a su forma, la investigacion es de tipo basica, denominada también pura o
fundamental, la cual, como sefiala Grajales (2000), "busca el progreso cientifico, acrecentar
los conocimientos tedricos, sin interesarse directamente en sus posibles aplicaciones o
consecuencias practicas; es mas formal y persigue las generalizaciones con vistas al
desarrollo de una teoria basada en principios y leyes" (p. 2). En ese sentido, esta
investigacion parte de una pregunta central sobre el rol de la practica Drag Queen como
fendbmeno cultural y politico, el cual busca construir conocimiento tedrico sobre identidad,
disrupcién y cultura desde un caso en especifico.

3.1.1. Descriptivo

En la presente investigacion se adopta un enfoque descriptivo , para ello el autor
Martinez (como se citdé en Guevara Alban et al., 2020) expone que se da una investigacion
descriptiva cuando, se lleva a cabo una busqueda con el fin de detallar y analizar las
caracteristicas de una poblacién o un fendmeno especifico sin realizar inferencias o
comparaciones con otros fendmenos, para ello se utiliza métodos sistematicos, brindando
una informacion mas organizada con una vision clara 'y comprensible ( p.4).
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A partir de esta premisa, se busca comprender de qué manera el performance Drag
Queen de Dionisios transforma las percepciones sociales y aporta a la creacion de nuevas
identidades culturales en la actualidad, para ello se basa en las percepciones que estas
generan en su publico ademés, no se limita a un detalle superficial, sino que se propone
examinar las particularidades del performance Drag Queen como una herramienta de lucha
politica y transformacion cultural, , todo esto sin que el investigador manipule variables ni
intervenga en la realidad estudiada.
3.1.2. Documental

A su vez, la investigacion es documental, dado que una parte esencial del proceso
consistio en revisar, analizar e interpretar fuentes bibliograficas vinculadas a los estudios
culturales, ademas de la teoria de la performance, junto con la identidad de género y la
politica cultural. Para ello Tancara (1993) define que este tipo de investigacion se concibe
como un conjunto de métodos y técnicas que permiten buscar, procesar para asi almacenar
informacién contenida en diversos documentos, de tal manera que se enfoca en la
recopilacion de datos relevantes, para después presentarlo de manera sistematica, coherente
y bien fundamentada la nueva informacion en un documento cientifico (p. 4). En ese sentido,
la revision documental permitié construir el sustento tedrico e historico necesario para situar
la practica Drag Queen dentro sobre cultura, poder e identidad.

3.2. Disefio de Investigacion

El disefio de esta investigacion es no experimental ya que, “son utilizados cuando no
es posible manipular variables o cuando se busca observar fendmenos en su entorno natural”
(Lazaro Guillermo et al., 2025, p.51), es decir no genera ninguna situacién artificial ni
interviene en la realidad estudiada simplemente se limita a observar y analizar un fendmeno
que existe con independencia de su presencia en Dionisios Arte Cultura Identidad.

Puntualizando en este aspecto, el disefio es transversal porque “se llevan a cabo en
un solo punto en el tiempo y permiten analizar la relacion entre variables en una poblacién
especifica” (p.51), en este caso seria durante la funcion del colectivo en el espacio La
Dominga de la ciudad de Quito.

Adicionalmente, el disefio incorpora la I6gica del estudio de caso, al concentrar el
analisis en una unidad particular que es Dionisios Arte Cultura Identidad debido a su
singularidad, sumado su propuesta estética y el posicionamiento politico, ofreciendo un
escenario privilegiado para comprender como el arte drag opera como préctica disruptiva en
la construccion de identidades culturales

Finalmente, la revision bibliogréafica se incorpora como parte constitutiva del disefio,
no solo como un paso previo, sino como una técnica de investigacién en si misma que
permitid construir el marco teérico del estudio sobre drag, performatividad, identidad
cultural y accién politica.
3.3.Técnicas de recoleccion de Datos

Con el propésito de responder a los objetivos planteados en la investigacion, se
recurrid a un conjunto de técnicas de recoleccion de datos que permitieron abordar el
fendmeno estudiado desde distintas dimensiones. Dado que la préctica Drag Queen dentro
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del colectivo Dionisios Arte Cultura Identidad implica tanto una realidad observable como
una experiencia subjetiva cargada de significados culturales y politicos, resultd
indispensable combinar técnicas que hicieran posible captar, por un lado, la percepcion del
entorno social hacia dicha practica y, por otro, la voz directa de quienes la protagonizan.

En ese sentido, una de las técnicas que se aplicé fue la encuesta a los asistentes a una
funcion de Dionisios Arte Cultura Identidad en el espacio La Dominga, ubicado en la ciudad
de Quito, con el propodsito de recoger datos cuantitativos sobre las percepciones,
valoraciones y experiencias del publico en torno al arte drag como practica de construccién
identitaria y accion politica.

En este sentido, el instrumento que se utilizo fue un cuestionario impreso, dado que
en el momento de la aplicacion existia la posibilidad concreta de que los asistentes no
contaran con acceso inmediato a dispositivos con conexion a internet, se optd
deliberadamente por aplicar el cuestionario de forma presencial y en papel, el cual estuvo
compuesto por preguntas cerradas y de escala, construidas en torno a las categorias centrales
de la investigacion ya sea como el conocimiento previo del publico sobre el arte drag, la
percepcion del performance como préctica politica y cultural, y la valoracion del impacto de
Dionisios en la construccidn de nuevas identidades culturales, de esta forma se garantizo la
participacion de la mayoria los asistentes independientemente de sus condiciones
tecnoldgicas. Una vez recolectados los formularios fisicos, la informacion fue transferida y
organizada en una hoja de calculo de Microsoft Excel para su procesamiento y analisis
estadistico descriptivo.

En consonancia con lo anterior, otra de las técnicas aplicadas para complementar los
datos documentales fue la entrevista en profundidad a Daniel Moreno, director, organizador
y performer del grupo Dionisios Arte Cultura Identidad, por su conocimiento y vision
integral del drag. Este didlogo permiti6 comprender las dinamicas internas de creacion
artistica, los procesos de construccion identitaria presentes en la practica drag y la dimension
politica desde la cual Dionisios plantea su propuesta escénica como un acto de resistencia
frente a las normas culturales.

Paraello Neill y Cortez Suérez (2017), aclaran que la entrevista se encarga de obtener
informacion sobre el punto de vista explican que la entrevista sirve para conocer el punto de
vista y la experiencia de las personas o grupos desde su propia voz. En términos simples, es
un dialogo, y puede tomar distintas formas, semiestructurada o incluso informal,
dependiendo de lo que se necesite explorar (p.82).

Por este motivo, el instrumento que se empleo fue una guia de entrevista
semiestructurada para orientar la entrevista con Daniel Moreno, la cual estuvo estructura por
preguntas abiertas organizadas en torno a los ejes tematicos de la investigacion, sin que estas
limitaran la direccién ni la profundidad de las respuestas del entrevistado, permitiendo que
Daniel Moreno hablara libremente sobre su trayectoria artistica, su concepcion del drag
como practica politica, los procesos de construccion identitaria y el impacto de Dionisios en
el entorno cultural ecuatoriano.
3.4.Poblacion de estudio y muestra

La poblacion de interés en esta investigacion estd conformada por dos grupos
diferenciados, por un lado, el pablico que asiste a las funciones de Dionisios Arte Cultura

43



Identidad y por otro, el equipo directivo y creativo del grupo, representado en la figura de
Daniel Moreno.

La poblacién referencial se compone de los asistentes al evento, el cual estuvo
conformado por 51 personas que asistieron a las funciones de Dionisios Arte Cultura
Identidad, debido a que el espacio donde realizan su puesta en escena, tiene la capacidad de
un foro de 30 personas por funcién, de tal manera que se realiz6 las encuestas en dos
diferentes secciones, la primera asistieron 26 participantes mientras que en la segunda
funcion se registré 25 personas dando como resultado 51 asistentes quienes formaron parte
de la poblacion total de la presente investigacion.

Ante esto, se optd para este trabajdé una muestra no probabilistica por conveniencia
debido a que “esta disponible en el tiempo o periodo de investigacion” (Salvado. 2016 p.18),
la cual se conformado por 51 personas, sin embargo una persona del publico, opto por no
participar, reservandose este derecho voluntariamente, por tal razon la muestra final llega
ser 50 personas que asistieron a las funciones de Dionisios en el espacio “La Dominga” de
la ciudad de Quito durante el periodo de recoleccion de datos, dicha muestra representa al
98% de la poblacion, lo cual hace que los resultados obtenidos sean altamente
representativos y confiables para los objetivos planteados.

La seleccion de esta muestra respondio a criterios de accesibilidad, presencia fisica
en el evento y disposicion voluntaria de los participantes para responder el cuestionario,
ademas este tipo de muestreo, aunque no permite extrapolar los resultados a toda la
poblacién de asistentes al teatro drag en el Ecuador, resulta apropiado para los objetivos
descriptivos de esta investigacion, ya que la seleccion de muestra intencional se “elige
participantes que pueden ofrecer perspectivas ricas y variadas. La cantidad de participantes
puede variar, pero generalmente se prefiere un nimero que permita profundizar en las
narrativas sin perder la riqueza de los datos” (Lazaro Guillermo et al., 2025, p.79).

Las funciones de Dionisios convocan aun publico diverso, conformado por personas
heterosexuales y personas de la comunidad LGBTIQ+, quienes asisten de manera
espontanea, por ende, este sentido encuestar a los 50 asistentes presentes en la funcién
constituyo la estrategia mas coherente y viable para recoger informacion representativa del
publico real de Dionisios, sin excluir a ningun asistente dispuesto a participar.

Para la parte cualitativa, la seleccion del informante fue intencional ya que responde
a un criterio de rol debido a que se entrevistd exclusivamente a Daniel Moreno por ser el
fundador, director artistico y principal performer del grupo Dionisios, cabe destacar que su
posicion le otorga una vision unica e insustituible sobre los procesos de creacion, los
fundamentos politicos de la propuesta escénica y las dindmicas de construccion identitaria
que articulan el proyecto.

3.5.Hipdtesis de ser el caso

El performance Drag Queen, desarrollado en espacios culturales como Dionisios
Arte Cultura Identidad, representa una manifestacidn artistica con un impacto profundo en
la sociedad, este tipo de performance no solo desafia de manera significativa las normas
tradicionales sobre el género, sino que también abre un espacio para el cuestionamiento y la
reflexién sobre las estructuras sociales establecidas. En ese sentido, la hipdtesis aqui
planteada articula las dos dimensiones centrales del estudio como la transformacion de
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percepciones sociales el cual es abordada desde los datos de la encuesta y la construccion de
identidades culturales desde la préactica drag, profundizada mediante la entrevista a Daniel
Moreno y la revision teorica.

3.6.Métodos de analisis, y procesamiento de datos.

El andlisis de los datos obtenidos durante el proceso investigativo constituye una
etapa fundamental, dado que la informacion recopilada adquiere sentido y se convierte en
conocimiento. En este sentido, coincide con el planteamiento de Lopera et al. (2010), el cual
expone que el método analitico “es un camino para llegar a un resultado mediante la
descomposicion de un fendmeno en sus elementos constitutivos” (p. 18). Al dividir la
informacion en partes mas manejables, se puede realizar un andlisis detallado de cada uno
de estos elementos, cabe recalcar que este proceso no solo ayuda a entender de mejor manera
cada dimensidn del fendmeno, sino que también permite integrar las diferentes perspectivas
para ofrecer una vision mas completa del tema.

3.6.1. Anadlisis Estadistico Descriptivo

Para el tratamiento de los datos provenientes de la encuesta aplicada en el espacio
“La Dominga”, se utilizo el analisis estadistico descriptivo, en este sentido Renddn Macias
et al. (2016), argumenta que la estadistica descriptiva ayuda a resumir informacion ya que,
tiene como finalidad reunir pruebas objetivas para confirmar o rechazar una hipotesis, para
ello, se deben recopilar datos de manera cuidadosa y presentarlos de forma clara y ordenada,
utilizando ya sea tablas o0 a su vez graficos (p.3). En coherencia con ello, cada pregunta del
cuestionario fue procesada individualmente, generando de tal forma el resultado final el cual
se expuso mediante graficas que indicaban los porcentajes correspondientes, de esta manera
facilitando la visualizacion de las tendencias y percepciones del grupo encuestado respecto
a la préctica Drag Queen y su dimension cultural, identitaria y politica dentro del colectivo
Dionisios.
3.6.2. Anélisis de Contenido:

Empleando las palabras del autor Bardin (2002) denomina que el analisis de
contenido es un conjunto de herramientas metodologicas en constante evolucion que,
mediante una hermenéutica controlada y la inferencia, busca trascender la lectura superficial
de diversos discursos, ademas permite inferir conocimientos relativos a las condiciones de
produccion y recepcion de dichos mensajes (p. 7).Al respecto propone que para procesar de
manera sistematica la informacion proveniente de ambas fuentes, en el caso de la encuesta,
los datos cuantificados en Excel fueron organizados en categorias tematicas que permitieron
identificar frecuencias, tendencias y patrones en las percepciones del publico sobre el drag
como practica constructora de identidades, mientras que de la entrevista, el analisis de
contenido complemento al anlisis del discurso al permitir identificar los nicleos teméticos
recurrentes en el relato del informante.

3.6.3. Andlisis del Discurso:

Segin Van Dijk (1999) sostiene que el analisis del discurso “buscan entender,
exponer y, fundamentalmente, desafiar el abuso de poder y la desigualdad social” (p.2) en
base a esta teoria se aplico al material obtenido en la entrevista realizada a Daniel Moreno,
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director y performer del grupo Dionisios Arte Cultura ldentidad el cual al momento de
examinar no solo el contenido de lo que el entrevistado comunicd, sino también los modos
en que su discurso construye, legitima y reivindica ciertas posiciones sobre la identidad,
generando una triangulacion con lo mencionado en el marco tedrico.

3.6.4. Estudio de caso

Para la investigacion se presenta un estudio de caso, que permite el analisis profundo
de una unidad especifica, como un individuo, grupo, institucion o comunidad, con el objetivo
de comprender sus caracteristicas, situaciones actuales e interacciones en un contexto
particular, dicho método es especialmente Gtil para obtener informacidn basica que puede
guiar investigaciones mas amplias ( Tamayo y Tamayo,2003,p.45-46).Bajo esta perspectiva
el estudio de caso fue una forma de analizar toda la investigacion, ya que se interpretaron
tanto los datos numéricos como los cualitativos en relacion con un grupo especifico que en
este caso fue el colectivo Dionisios Arte Cultura Identidad, el cual actia como una forma de
construccion de identidad y resistencia cultural en Ecuador.

3.7. Procedimiento y Analisis:

Para garantizar el rigor y la coherencia del proceso analitico, se organizo e interpreto
los datos, antes obtenidos a través de las técnicas utilizadas, dando como resultado dos etapas
complementarias y secuenciales.

En primera instancia el procesamiento de los datos, para ello se prepard la
informacion recolectada para facilitar su posterior interpretacion, en el caso de la entrevista
realizada al director del colectivo Dionisios Arte Cultura Identidad, se procedié a su
transcripcion integra, transformando el registro oral a un texto, permitiendo asi identificar
con mayor claridad las ideas expuestas, en otra instancia referente a la encuesta realizada en
el espacio “La Dominga”, una vez obtenido los resultados se procedié a organizar las
respuesta de las preguntas establecidas, facilitando la representacion graficamente como su
analisis. Para finalizar, se realiz6 una triangulacion entre los datos obtenidos en la entrevista
y los resultados de la encuesta, contrastando ambas fuentes con las categorias teoricas
desarrolladas en el marco teérico, lo que permitio llegar a una interpretacién final mas sélida
y fundamentada.

A partir de los datos procesados, se llevo a cabo dos enfoques de anlisis, cada uno
adaptado a la naturaleza de los instrumentos utilizados, para ello los datos de la encuesta, se
aplicd un andlisis estadistico descriptivo, utilizando porcentajes y graficas que ayudan a
visualizar los resultados obtenidos. Por otro lado, para los datos obtenidos de la entrevista,
recurrimos al analisis tematico, permitiendo identificar categorias y patrones de significado
en la transcripcion, con el objetivo de interpretar el fendmeno desde la perspectiva de sus
protagonistas y relacionar sus testimonios con los objetivos de la investigacion.
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4. CAPITULO IV. RESULTADOS Y DISCUSION
4.1. Resultado

La metodologia para la recoleccion de datos, se aplico un cuestionario estructurado
a la muestra seleccionada, que en este caso parte a ser 50 espectadores que asistieron a las
representaciones del colectivo Dionisios Arte Cultura Identidad, para ello el instrumento se
administr6 de manera presencial mediante formularios fisicos, lo que permitié un contacto
directo con la audiencia. Posteriormente, la informacion recopilada fue sometida a un
proceso de sistematizacion digital en una matriz de datos mediante el software Microsoft
Excel, herramienta que facilitd la organizacion técnica necesaria para el analisis estadistico
y la generacion de las representaciones graficas que sustentan los hallazgos de esta
investigacion.
Tabla 1

Distribucion por edades de los asistentes a la funcion “Dionisios Arte Cultura Identidad”

Rango de Edad Edad: Porcentaje
18-25 afios 19 38%
26-35 afios 21 42%
36-45 afios 5 10%
46-55 afios 3 6%

56 afios en adelante 2 4%
Total general 50 100%

Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.
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Figura 1

Distribucion por edades de los asistentes a la funcion “Dionisios Arte Cultura Identidad”
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Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.

Analisis: Los datos recolectados muestran que la mayor parte del publico se
concentra entre los 26 a 35 afos, y de 18 a 25 afios, esta cifra confirma que el ntcleo de los
asistentes pertenece a una generacion de adultos jovenes, quienes muestran una
predisposicion significativa hacia el consumo de propuestas artisticas que desafian las
normas sociales establecida, esto debido a que el arte drag puede exagerar rasgos femeninos
0 masculinos para asi explorar su yo interior , ofreciendo vivencias emocionales y politicas
provocadoras como hecho de ver a un hombre maquillado o una mujer con barba, generando
que fortalezcan su identidad personal mediante el rechazo explicito a las normas
tradicionales de género. Estas experiencias permiten liberar emociones reprimidas mediante
la exageracion y exploracion de roles fluidos, los cuales fomentan un sentido de
empoderamiento colectivo al desafiar estructuras patriarcales y heteronormativas (Cuadrado
Garcia y Montoro Pons, 2022).

Ademas, aungue son pocos, la presencia de adultos mayores es clave para entender
el alcance sociocultural del proyecto Dionisios Arte Cultura Identidad, revelando que la
funcion va maés alla del simple divertimento para jovenes puesto que se convierte en un
vinculo entre generaciones. Es pertinente mencionar que la transformacién social que se
evidencia, se alinea con el hecho de que personas de sectores tradicionalmente conservadores
comienzan a abrirse a narrativas que rompen con lo establecido, sugiriendo un cambio real
en la forma en que se perciben y se aceptan las historias diversas.

Es notable que el performance juega un papel fundamental, ya que actia como un
puente que ayuda a suavizar los prejuicios arraigados, como la homofobia, este arte
desafiante, genera una provocacion constructiva que invita a las personas a cuestionar sus
creencias y a participar en conversaciones significativas, convirtiendo los prejuicios sociales
en oportunidades para crear conexiones genuinas validando las identidades culturales que
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estan en constante transformacion, reflejando asi un cambio positivo en la sociedad (Gomes
K.y Eyngorn,2020,p.3).
Tabla 2

Distribucion de los asistentes de acuerdo a su sexo.

Sexo Encuestados: Porcentaje
Hombre 35 70%
Mujer 15 30%
Intersexual 0 0%

Total general 50 100%

Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.

Figura 2
Distribucion de los asistentes de acuerdo a su sexo.

Sexo

H Hombre

B Mujer

Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.

Anélisis: La informacion recopilada indica una clara mayoria de hombres entre los
participantes, lo que marca un quiebre importante con los patrones habituales en el consumo
cultural, ya que normalmente, las artes escénicas atraen mas a mujeres, tal como lo plantea
el autor Baldwin (2023) el cual indica que antiguamente las mujeres asistian a las obras
teatrales mayormente, esto durante los siglos XVIy XVII generando cierta influencia directa
e indirecta en el proceso creativo de los dramaturgos, incluso se llegd a implementar
estrategias como elegir titulos atractivos que captaran de inmediato la atencion del publico,
tales derechos no estaban explicitamente nombrados (p.37), sin embargo la grafica presenta
que la asistencia a obras teatrales, es mas de hombres dejando ver que la propuesta de
Dionisios crea un ambiente seguro y acogedor, donde los hombres pueden sumergirse en
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historias que rompen moldes, libres de las presiones de la masculinidad tradicional
dominante.

Esto se conecta con las ideas de “fantasias de realismo™ y la subversién de normas
clasicas que explora Pavlopoulos (2024) ya que postula que el arte performativo funciona
como catalizador para que los hombres abandonen prejuicios historicos como la rigidez
machista heredada y adopten una identidad cultural maleable, intrépida y abierta a la fluidez,
de esta forma, el espectaculo trasciende el mero entretenimiento y se convierte en un espacio
para que el publico masculino del colectivo redefina su propia identidad (p.3), por tal razén
en la encuesta se visualiza que la mayoria de espectador hombre rompiendo normas
establecidas.

Tabla 3

Nivel académico de las personas encuestas.

Nivel Respuestas de los .

. Porcentaje:
Educativo: encuestados:
Posgrado 13 26%
Técnico 7 14%
Universitario 30 60%
Secundaria 0 0%
Total general 50 100%

Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.
Figura 3

Nivel académico de las personas encuestadas.
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Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.

Andlisis: En cuanto a la formacion académica, se observa que la totalidad de la
audiencia posee una instruccion superior a la secundaria, con una presencia notable de
profesionales con titulos de grado y posgrado, este nivel de escolaridad constituye un factor
determinante en la recepcion del hecho artistico, ya que el consumidor posee conocimiento
cultural profundo, sumado a herramientas criticas para la interpretacion de discursos
complejos.

La razon de este fendbmeno halla su explicacion en el autor Amestoy (2009) el cual
afirma que la educacion formal juega un rol clave en la composicion del pablico, aunque su
influencia se ve sobre todo en los extremos del espectro, ya que no se trata solo de que genere
ingresos para costear las entradas, sino que también desarrolla la capacidad intelectual para
apreciar y reflexionar en profundidad sobre un arte tan complejo y exigente, generando de
tal manera una relacion directa entre el nivel educativo y la asistencia frecuente a
espectaculos de cultural intelectual (p. 11),el hecho de que no se registren asistentes con
educacion basica refuerza la idea de que las préacticas de Dionisios Arte Cultura Identidad no
solo se consumen como ocio, sino como objetos de reflexion humanistica que resuenan
especialmente en sectores con alta formacion profesional, quienes poseen la disposicion
intelectual para dialogar con estéticas disruptivas.

Tabla 4

Primera asistencia a una obra de Dionisios Arte Cultura Identidad

¢Es la primera vez que asiste a

Opciones observar una obra de Dionisios Porcentaje
Arte Cultural Identidad?
No 29 58%
Si 21 42%
Total general 50 100%

Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.
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Figura 4

Primera asistencia a una obra de Dionisios Arte Cultura ldentidad

u S

Nota. Elaboracidn propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcién de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.

Pregunta: ¢Es la primera vez que asiste a observar una obra de Dionisios Arte
Cultural Identidad?

Analisis: Los resultados sugieren que una proporcion significativa de la audiencia
posee un vinculo previo con el trabajo de Dionisios Arte Cultura Identidad, esta familiaridad
con la propuesta estética no solo indica un proceso de fidelizacion exitoso, al contar con un
conocimiento previo los espectadores no asisten por simple curiosidad, sino por un interés
genuino, sostenido en la linea discursiva de la agrupacion, por otro lado este compromiso no
solo enriquece la experiencia, sino que también fortalece la identidad de la marca artistica
dentro de la comunidad, de esta manera Dionisios se consolida como una referencia cultural
que es capaz de atraer a una audiencia que busca no solo entretenimiento, sino también una
conexion significativa con las propuestas artisticas que presenta.

Basado en la gestion cultural, este comportamiento se da, debido a la experiencia
dentro de los espectaculos, ya que si la gente confia, logra que vuelva a observar tales
funciones, ademas también genera nuevas curiosidades dentro del publico, (Advisory Board
for the Arts ,2015) lo que implica que se puede evidenciar una mayor exploracion sobre el
arte drag , bajo este esquema la captacion de nuevos espectadores evidencia que el arte drag
continta expandiendo su alcance, atrayendo a personas que motivadas por la recomendacion
o la visibilidad del grupo, se permiten experimentar nuevas formas de identidad cultural por
primera vez.
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Tabla 5

Frecuencia de asistencia a las funciones de Dionisios.

¢ Con qué frecuencia asiste a las obras o

Alternativa Porcentaje
eventos de Dionisios? Frecuencia

A veces 28 56%

Casi siempre 1 2%

Nunca 21 42%

Siempre 0 0%

Total general 50 100%

Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios: Arte Cultura ldentidad”,19 de marzo de 2026.
Figura 5

Frecuencia de asistencia a las funciones de Dionisios
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Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios: Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.

Pregunta: ¢Con qué frecuencia asiste a las obras o eventos de Dionisios?

Andlisis: La distribucion de respuestas en torno a la frecuencia de asistencia revela
un patron de consumo cultural predominantemente intermitente, donde la mayoria de los
encuestados se concentra en una participacion ocasional, seguida de un grupo considerable
que se acerca por primera vez a este tipo de propuesta escénica pero esto no debe
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interpretarse como desinterés o desvinculacion del publico hacia el arte performativo, sino
como una expresion de los condicionamientos estructurales, de acuerdo con trabajos previos
donde realizar encuestas referente al consumo de cultural, se evidencia que las artes
escénicas tienen un consumo limitados ya esa, por el nivel de educacion y las restricciones
de tiempo las cuales son los determinantes para la asistencia a este tipo de eventos (Gémez
Gonzélez et al., 2016, p. 83). Esto permite comprender que la participacion ocasional
identificada en los datos no obedece necesariamente a una falta de valoracion hacia el arte
performativo, sino a condicionantes cotidianas que limitan la regularidad del consumo
cultural, independientemente del interés que el publico pueda tener hacia la propuesta
artistica.

Desde otra perspectiva, la presencia significativa de asistentes que se acercan por
primera vez a las producciones del colectivo constituye uno de los hallazgos més relevantes
del estudio, bajo esta premisa, el autor propone que se da debido a que en el teatro escénico
siempre hay dos publicos: los habituales que en varias ocasiones son ya son fans del arte
dramatico y los nuevos como nifios, adolescentes, adultos jovenes excluidos (Gomez
Hernandez et al., 2020). Esto prueba que el drag de Dionisios no se queda en su circulo
cerrado sino mas bien atrae caras frescas, expande el arte queer a sectores marginados y
cumple su rol como puerta de entrada al mundo performativo para quienes nunca habian
cruzado esa linea.

Tabla 6

Acto de protesta frente a la sociedad.

¢Considera que la puesta en escena
de Dionisios funciona como un acto
) de protesta frente a la sociedad )
Opciones ) Porcentaje
capaz de desafiar los
convencionalismos sociales

dominantes?

De acuerdo 19 38%
En desacuerdo 2 4%
Ni de acuerdo ni en

4 8%
desacuerdo
Totalmente de

24 48%
acuerdo
Totalmente en

1 2%
desacuerdo
Total general 50 100%

Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.
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Figura 6

Acto de protesta frente a la sociedad.

= De acuerdo

m En desacuerdo
Ni de acuerdo ni en
desacuerdo

H Totalmente de acuerdo

= Totalmente en
desacuerdo

Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.

Pregunta: ¢Considera que la puesta en escena de Dionisios funciona como un acto de
protesta frente a la sociedad capaz de desafiar los convencionalismos sociales dominantes?

Andlisis: En conformidad con las respuestas de la encuesta se puede evidenciar que
la mayoria de los espectadores ven en las presentaciones de Dionisios Arte Cultura
Identidad, un fondo de protesta contra problemas sociales, esto demuestra que logran crear
un estilo teatral para que su publico capte rapido un mensaje, porque unen a propdésito lo que
es bello en el arte con la realidad social y politica que los rodea.

Para comprender el porqué de esta situacion, es preciso remitirse a Proafio Gomez
(2022) ya que sostiene que el teatro, en tanto producto cultural, habla consciente o
inconscientemente de los cambios, preocupaciones, suefios o frustraciones que viven sus
productores, comunicando imaginarios sociales que validan las imagenes del mundo y los
sistemas de valor funcionales a los intereses del productor, siendo imposible pensar en una
produccion hecha desde un no lugar que garantice un arte puro o neutral (p. 2). Desde esta
perspectiva, el hecho de que casi todos los encuestados vean un mensaje de protesta en las
obras de Dionisios confirma justo lo que plantea la autora porque estas puestas en escena
reflejan las frustraciones de quienes lo hacen y las usan para cuestionar las normas
establecidas.

Asi mismo resulta significativo en el caso de Dionisios que la transgresién no se
manifiesta mediante la denuncia directa o el discurso explicito, sino a través de lo que podria
denominarse una resistencia estética, donde el vestuario, el maquillaje y la corporalidad
actian como dispositivos discursivos que interpelan al espectador sin recurrir a la
confrontacion verbal. Esta modalidad de protesta tiene raices profundas en la tradicidn
escénica latinoamericana ya que como lo denomina Pérez (2013) ya que existe dos modo de
protesta la que conviven poeéticas con un discurso portador de un mensaje claro, didactico,
referencial, mas radicalizado, y por otro lado se encuentra recurren a un discurso metaforico
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y con una estética que trabaja con el elemento visual ligado a la estética callejera recurren a
un discurso metaforico y con una estética que trabaja con el elemento visual ligado a la
estética callejera (p.14), de tal forma que Dionisios se inscribe en esta misma trayectoria ya
que la contundencia del mensaje no depende de lo que se dice, sino de cdmo se construye
visualmente y corporalmente lo que se muestra.

Esta forma de resistencia silenciosa pero cargada de sentido adquiere ain mayor
profundidad cuando se analiza desde la funcion politica del cuerpo en la escena, ya que el
cuerpo desnudo o intervenido sigue siendo una manifestacion politica que romper con las
etiquetas y clasificaciones que suelen encasillar a las personas dentro de categorias sociales
especificas, por lo general se asocian con aspectos como genero, raza e ideologia, esta
propuesta se esfuerza por trascender esas limitaciones, ademas promueve una visién mas
amplia y flexible de las identidades, que permite a las personas definirse mas alla de las
categorias tradicionales y explorar su individualidad sin las ataduras de las expectativas
sociales (Farias, 2022, p.8). En las producciones de Dionisios, el uso deliberado del
maquillaje y el vestuario como elementos de construccion identitaria y politica no es
decorativo sino estructural ya que transforma el cuerpo del intérprete en un texto legible, en
una declaracion que el espectador recibe y procesa desde su propia subjetividad.

Esta habilidad para transmitir un mensaje politico al puablico sin caer en
confrontaciones directas explica justo por qué tantos encuestados respondieron de manera
favorable ya Dionisios funciona como un acto de protesta frente a la sociedad siendo capaz
de desafiar los convencionalismos sociales dominantes por otra parte el espectador no
necesita que la obra se lo diga todo especificamente, sino que él mismo lo descifre, por tal
razon el lenguaje de Dionisios esta lleno de simbolos potentes que se entienden solos asi.
Tabla 7

Desarticulacion de prejuicios sociales.

Experiment6 usted, la puesta en escena
como un espacio ritual de transformacion,
. donde la ruptura de la cotidianidad ]
Opciones ) ) o ) Porcentaje
permite desarticular prejuicios sociales

preestablecidos

Frecuencia

De acuerdo 16 32%
En desacuerdo 1 2%
Ni de acuerdo ni

3 6%
en desacuerdo
Totalmente de

29 58%
acuerdo
Totalmente en

1 2%
desacuerdo
Total general 50 100%
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Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.
Figura 7

Desarticulacion de prejuicios sociales.

B De acuerdo
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B Nide acuerdo ni en
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B Totalmente de acuerdo
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Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.

Pregunta: Experimentd usted, la puesta en escena como un espacio ritual de
transformacion, donde la ruptura de la cotidianidad permite desarticular prejuicios sociales
preestablecidos

Analisis: Los datos arrojan que un alto porcentaje los encuestados percibe en el
espectaculo de Dionisios Arte Cultura Identidad algo que trasciende la representacion teatral
convencional muestra una experiencia de ruptura, donde las normas cotidianas se suspenden
y el evento escenico adquiere la dimension de un ritual colectivo de liberacion, el elemento
central de ese ritual es la figura de la Drag Queen como construccion performatica ya que
comprende su impacto sobre el publico debido a que exige ir mas alla de la superficie del
espectaculo y entender el proceso que ocurre en el cuerpo del artista.

Esto se da debido a que el drag, a diferencia del travestismo tradicional, va mas alla
de la simple adopcidn de una apariencia femenina, debido a la exageracion y alteracion de
la imagen corporal y de los elementos que caracterizan el discurso binario de genero a través
del performance, siendo este Gltimo un proceso fluido, en constante evolucién, cuyo
proposito es crear en la audiencia conciencia sobre la facilidad con la que se puede moldear
el género, evidenciando que este no responde a ninguna verdad esencial y profunda sobre lo
que es ser hombre o mujer (Saldivar Lara y Badillo Ortiz, 2020, p. 3). Lo que el espectador
de Dionisios experimenta no es simplemente el cambio fisico de un artista sino la
demostracion en tiempo real de que las categorias de género que la sociedad presenta como
naturales e inmutables son, en realidad, construcciones que pueden ser habitadas, exageradas
y subvertidas.
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En contraste con estas apreciaciones el drag también promueve la deconstruccion de
los ideales del género heteronormativo y la manera en que las caracteristicas del género son
resignificadas y actuadas (p.3), esta teoria concuerda con cuerda con lo que se vive dentro
de una funcion de Dionisios, debido a que el publico encuestado perciba este proceso como
una metamorfosis que va mas alla de lo estético indica que la audiencia esta leyendo con
precision el mensaje politico que el cuerpo del artista porta ya que la identidad no es un

destino fijo sino un territorio en permanente negociacion.
Tabla 8

Forma de pensar sobre la diversidad sexual.

Después de ver las obras de Dionisios, mi

forma de pensar sobre la diversidad sexual

Opciones . .
ha cambiado o se ha ampliado
Frecuencia
De acuerdo 17
Ni de acuerdo ni en .
desacuerdo
Totalmente de
28
acuerdo
Totalmente en 0
desacuerdo
Total general 50

Porcentaje

34%

10%

56%

0%

100%

Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de

“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.
Figura 8

Forma de pensar sobre la diversidad sexual
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mDe acuerdo m Njde acuerdo ni en desacuerdo

Totalmente de acuerdo ® Totalmente en desacuerdo

De acuerdo
34%

Totalmente de h
acuerdo
56%

Ni de acuerdo
ni en
desacuerdo
10%

Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.

Pregunta: Después de ver las obras de Dionisios, mi forma de pensar sobre la
diversidad sexual ha cambiado o se ha ampliado

Andlisis: Las encuestas vienen a confirmar que los encuestados reconocen que la
propuesta de Dionisios Arte Cultura ldentidad ha modificado activamente su manera de
pensar sobre la diversidad, ademés este dato trasciende la simple valoracion estética de un
espectaculo ya que opera como un agente real de transformacion en el sistema de creencias
y actitudes de su audiencia.

Para comprender por qué el arte performativo tiene esta capacidad de modificar el
pensamiento, es necesario entender la naturaleza de su lenguaje, en el cual las obras de teatro
performance se usan para denunciar problematicas actuales como los derechos humanos y
la diversidad sexual, siendo su intencién fundamental estimular el dialogo, generar
conciencia e impulsar la transformacion social, incorporando el cuerpo del performer como
el dispositivo central a traves del cual ese mensaje se transmite , tal como lo describe en el
caso de Dionisios, el cuerpo del artista drag no es simplemente el soporte de un espectaculo
sino el argumento mismo en el que cada elemento del vestuario, cada gesto, cada decision
estética porta un mensaje sobre la fluidez del género y la legitimidad de las identidades
disidentes que el espectador recibe de manera simultaneamente racional y emocional.

Partiendo de esta premisa el arte drag no esta directamente ligado a una eleccién
sexual sino a la intencion de brindar un discurso critico, satirico y de denuncia, donde no
hay una verdad de ser mujer ni varén porque son construcciones politicas, historicas y
culturales, de manera que la propuesta drag interpela lo hegemdnico de las categorias de
género desde una posicidn que el espectador experimenta en carne propia, esta interpelacion
directa al espectador es lo que explica que la audiencia de Dionisios no salga del espectaculo
con la misma mirada con la que entr, ya que el lenguaje del drag hace visible lo que la
norma social ha vuelto invisible, y esa visibilidad produce un antes y un después en quienes
la presencian.
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Al permitir que las audiencias experimenten diferentes perspectivas, el teatro
contemporaneo fomenta la empatia cultural, representando una amplia gama de experiencias
que promueven la inclusién y abordan el cambio social, sin temer introducir narrativas sobre
movimientos sociales que desafian las realidades actuales (Augusto Boal,2019). Cuando el
espectador empatiza con lo que ve en escena, la diversidad deja de ser una abstraccion
conceptual para convertirse en una experiencia vivida dentro del espacio del teatro, lo cual
produce un desplazamiento genuino en la forma de entender al otro

Pese a ello, la minoria que declara no haber experimentado cambio alguno en su
percepcidn, no necesariamente implica rechazo sino puede reflejar que quienes ya contaban
con una visién abierta sobre la diversidad antes de asistir al espectaculo no identifican un
cambio porque sus esquemas previos ya eran compatibles con el mensaje del colectivo. En
cualquier caso, el peso de los datos confirma que Dionisios Arte Cultura Identidad esta
cumpliendo una funcion que va mucho mas alla del entretenimiento, ya que esta
interviniendo en la forma en que su audiencia comprende, valora y se relaciona con la
diversidad humana.

Tabla 9

El cuerpo y el vestuario.

El cuerpo y el vestuario de las artistas

] Drag son herramientas importantes para .
Opciones . . Porcentaje
comunicar ideas y mensajes.

Frecuencia

De acuerdo 12 24%
Ni de acuerdo ni en

3 6%
desacuerdo
Totalmente de acuerdo 35 70%
Totalmente en

0%

desacuerdo
Total general 50 100%

Nota. Elaboracidn propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcién de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.
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Figura 9

El cuerpo y el vestuario.
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Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios: Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.

Pregunta: El cuerpo y el vestuario de las artistas Drag son herramientas importantes
para comunicar ideas y mensajes.

Analisis: El andlisis de la experiencia del publico arroja que reconoce que el cuerpo
y el vestuario de las artistas Drag constituyen herramientas fundamentales para comunicar
ideas y mensajes, lo que evidencia que la audiencia no lee la propuesta estética como simple
ornamento escénico, sino como un lenguaje articulado y cargado de intencion politica y
simbdlica.

Desde la perspectiva de Saldivar Lara y Badillo Ortiz (2020), esto es posible porque
la puesta en escena permite que en el drag, todo gira alrededor de una idea central, debido a
que la gente que se dedica a esto planifica muy bien la estética, la coreografia y como se
mueve en el escenario ademas de incorporar la cancion para que algunos nimeros de drag
hablan de cosas muy serias, como la politica o la discriminacion, de manera simultanea,
emergen momentos mas personales y tratamientos sobre la libertad individual (p. 12). Bajo
esta premisa tedrica, se explica que el espectador perciba el vestuario no como un disfraz
sino como una extension de la identidad del artista, ya que cada decision corporal ha sido
construida para sostener un argumento sobre el género, la identidad y los limites de lo social.

Esta base conceptual permite comprender por qué los asistente perciben la
indumentaria como el cuerpo se conviertan en soportes para plasmar reclamos de
empoderamiento, ironia critica o resistencia abierta, logrando que estos instrumentos de
confrontacion cultural, permitan al artista navegar entre la tradicion normativa y la
transgresion dentro de una tradicidn artistica y a la vez activista compartida, de tal manera
que los encuestados validen el vestuario como pieza clave de la narrativa cultural de
Dionisios demuestra un discernimiento profundo y una posicion ideoldgica en accion.
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Tabla 10

Propuesta estética.

La propuesta estética de Dionisios

(musica nacional, cultura popular, etc.)

Opciones representa la identidad del Ecuador Porcentaje
actual.
Frecuencia

De acuerdo 17 34%
Ni de acuerdo ni en

5 10%
desacuerdo
Totalmente de

28 56%
acuerdo
Totalmente en

0 0%
desacuerdo
Total general 50 100%

Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.
Figura 10

Propuesta estética.

De acuerdo
34%

® De acuerdo

B Ni de acuerdo ni en

Totalmente desacuerdo

de acuerdo
56%

Totalmente de acuerdo
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Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.
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Pregunta: La propuesta estética de Dionisios (musica nacional, cultura popular, etc.)
representa la identidad del Ecuador actual.

Andlisis: Se observa una tendencia clara hacia estar a favor ya que, la propuesta
estética de Dionisios Arte Cultura Identidad, al integrar musica nacional y cultura popular
ecuatoriana, es percibida por la gran mayoria de los encuestados como una representacion
legitima de la identidad del Ecuador contemporaneo.

Resulta imperativo, en este sentido, comprender el lugar que ocupa la masica
nacional junto con la vestimenta en la construccion de la identidad ecuatoriana, en este caso
se percibe un ejemplo claro como el pasillo ya que es una expresion de la identidad musical
puesto que es un géenero musical nacional, cantado en todas las regiones al momento que
Dionisios incorpora el pasillo u otros géneros de la mdsica nacional en su propuesta escénica,
esta convocando la memoria afectiva colectiva del pais, aquella que no distingue de clase,
region ni generacion.

Resulta fundamental considerar el concepto de Guerrero Blum (2000), el cual sefiala
que el pasillo y elementos ecuatorianos son un producto artistico mestizo, urbano y de la
época republicana que ha logrado trascender las fronteras de clase y region, convirtiéndose
en el referente mas reconocido de la identidad musical nacional ecuatoriana (p. 30). Bajo
esta l6gica tedrica, se explica porque la condicion de simbolo transversal es precisamente lo
que hace tan significativa su incorporacion en la propuesta de Dionisios ya que la musica no
lo toman como un detalle superficial para ambientar, sino que lo aprovechan para tocar fibras
sensibles de la memoria popular del pais y darle un reinterpretacion drag desde sus propias
entrafias demostrando que la diversidad sexual no es extrafia a la cultura ecuatoriana sino
mas bien siempre ha estado presente en ella, aunque haya sido ocultada de manera
sistematica.

Tabla 11

El Drag de Dionisios frente al modelo comercial e internacional.

El Drag Queen presentado de Dionisios

es diferente al Drag comercial o

Opciones internacional que se observa en Porcentaje
television
Frecuencia

De acuerdo 9 18%

En desacuerdo 1 2%

Ni de acuerdo ni en desacuerdo 7 14%
Totalmente de acuerdo 33 66%
Totalmente en desacuerdo 0 0%

Total general 50 100%

Nota. Elaboracidn propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcién de

“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.
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Figura 11

El Drag de Dionisios frente al modelo comercial e internacional.
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Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.

Pregunta: ElI Drag presentado de Dionisios es diferente al Drag comercial o
internacional que se observa en television

Andlisis: Tras el procesamiento de la informacidn, se detecta que los encuestados
percibe que el drag de Dionisios Arte Cultura Identidad se aleja bastante del drag comercial
o internacional que se observa en plataformas globales, posicionando al colectivo en un lugar
de independencia estética e identitaria, resistiendo los modelos dominantes de la cultura drag
globalizada.

Para comprender el alcance de esta distincion es necesario reconocer primero qué
representa el modelo comercial frente al Dionisios , en este caso un ejemplo claro seria,
RuPaul's Drag Race ya que este tipo de drag a través de plataformas comerciales ha
permitido que este arte alcance una audiencia internacional sin precedentes, transformo el
mundo del drag en un gigante televisivo que lo elevo al estrellato internacional, erigiéndose
como la autoridad suprema del género y fijando patrones visuales junto con reglas de
rivalidad que han marcado para siempre como se crea y se disfruta este arte en cualquier
parte del mundo (Menduza, 2020, p. 47), es decir se muestra un modelo idealizado de drag,
pero la realidad de cada territorio lo redefine segun las herramientas y oportunidades
disponibles, ademas de una estética perteneciente a un pop anglosajén, marcado por una
estética de alta gama, representando de cierta forma de hacer drag que, si bien ha contribuido
a visibilizar la cultura LGBTQ+, también ha tendido a homogeneizar sus expresiones bajo
parametros estéeticos y culturales muy especificos.

Tomando como referencia a, Maristany (2008) sugiere, que el drag internacional se
ha vuelto lujoso y altamente estilizado , pero se ha olvidado de que la verdadera esencia
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queer en el que se debe considerar si eres pobre 0 rico, si esta en un pais olvidado o en una
potencia, y cuél es su etnia (p.7), esta premisa permite comprender por qué Dionisios genera
esta diferencia ya que, rompe con las normas estéticas ya sea la perfeccion del cuerpo,
ademéas de la incorporacion de elementos ecuatorianos, incluso manifiesta momentos
marcados dentro de la historia de Ecuador, como la despenalizacion de la homosexualidad
demostrando su originalidad.

Por el contrario, el 14% que no comparte esta percepcion de puede ser debido a que
no cuenten con suficiente familiaridad con el modelo comercial internacional para establecer
la comparacion, o bien que valore elementos que ambas formas de drag comparten, como la
exuberancia estética o el desafio a las normas de género. En cualquier caso, la percepcion
dominante confirma que Dionisios Arte Cultura Identidad ha construido un lenguaje propio,
reconocible y diferenciado, que sus audiencias son capaces de identificar como local, lo cual
constituye en si mismo un acto de resistencia cultural frente a la homogeneizacion global.

Tabla 12

Una sociedad méas democratica y diversa.

Manifestaciones culturales como las de

) Dionisios son necesarias para construir ]
Opciones . ) o . Porcentaje
una sociedad més democrética y diversa

Frecuencia

De acuerdo 11 22%
Ni de acuerdo ni en

1 2%
desacuerdo
Totalmente de

38 76%
acuerdo
Totalmente en

0 0%
desacuerdo
Total general 50 100%

Nota. Elaboracidn propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcién de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.
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Figura 12

Una sociedad méas democratica y diversa.
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Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.

Pregunta: Manifestaciones culturales como las de Dionisios son necesarias para
construir una sociedad mas democratica y diversa

Andlisis: Tras el procesamiento de la informacidn, se detecta que los encuestados
percibe que las producciones de Dionisios Arte Cultura Identidad generan un ambiente de
libertad y respeto, pero para comprender el impacto es necesario partir de lo que la
investigacion especializada ha documentado sobre la capacidad del teatro de construir
espacios alternativos de subjetividad para ello, Pellettieri (2010) afiade que el teatro es un
lugar donde la gente puede reflexionar sobre los problemas de hoy en dia, ademas invita a
la audiencia a ver los defectos de nuestra época ya pensar por si misma, de tal forma que la
gente cuestione lo que se le dice oficialmente y mire con cuidado las estructuras que limitan
a las personas(p.9).

Por consiguiente, Dionisios logra que el espectaculo no solo sea una distraccion, sino
también un espacio de libertad dando a entender que ser diferente es lo normal, generando
un desafio a las estructuras de control que nos rodean, desde esta perspectiva, el espectador
siente que puede ser €l mismo sin miedo a ser juzgado, lo que le permite una conexion que
la sociedad normal no le permite. Al final, esa sensacion de libertad no se queda solo en la
sala de teatro, sino que acompafa a la persona cuando sale, permitiéndole ver el mundo
cotidiano con una mirada mucho mas critico.
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Tabla 13

Emociones y reflexion..

Al presenciar una puesta escénica de
Dionisios, experimento emociones intensas

Opciones qgue me invitan a reflexionar sobre la Porcentaje
realidad social.

Frecuencias

De acuerdo 13 26%

Ni de acuerdo ni en

1 2%
desacuerdo
Totalmente de

36 2%
acuerdo
Totalmente en

0 0%
desacuerdo
Total general 50 100%

Nota. Elaboracion propia basada en la encuesta aplicada a los asistentes a la funcion de
“Dionisios Arte Cultura Identidad”,19 de marzo de 2026.
Figura 13

Emociones y reflexion.
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Pregunta: Al observar una puesta en escena de Dionisios, experimento emociones
intensas que me invitan a reflexionar sobre la realidad social.

Analisis: Sobre la base de los resultados se puede determinar que un alto porcentaje
de los encuestados reconocen haber experimentado emociones intensas durante la puesta en
escena, pero para comprender que hay detras de este fendbmeno, el autor Boal (2008) como
se cita en Ormefio (2019), plantea que el teatro imita la realidad al transmitir emociones a la
audiencia, siendo que el espectador disfruta y sufre con el actor en el escenario, y que el
actor manifiesta su pensamiento a través de voz y movimiento generando un cambio en la
audiencia, una transformacion apoyada en la empatia y las emociones, de manera que,
durante este acto de transformar, el actor también se ve transformado (p.2-3). En
concordancia con esto, los resultados demuestran que Dionisios logra transformar
profundamente a su publico porque nadie sale de la funcién con la misma mentalidad con la
que entré este cambio ocurre gracias a un lenguaje escénico colectivo que conecta a los
espectadores con identidades marginadas para que puedan verse reflejados en el otro. Al
final las encuestas confirman que la experiencia estética despierta un pensamiento critico
que resulta inseparable de la conciencia social.

En sintesis, los datos recolectados muestran una tendencia favorable hacia la
aceptacion del Drag Queen de Dionisios como una practica artistica relevante en el entorno
social, ademas, la escasez de opiniones neutrales sugiere que la comunidad muestra una
apertura notable hacia estas manifestaciones culturales. No obstante, también es visto como
una herramienta valiosa para fortalecer los valores democraticos, promoviendo en la
ciudadania una perspectiva critica que invita a cuestionar las normas establecidas en lugar
de aceptarlas sin mas, logrando que no solo resalte el valor artistico de esta practica, sino
que también subraya su papel en la promocién de una sociedad mas inclusiva y reflexiva.

Tras analizar los resultados cuantitativos como es la encuesta que revelan la
percepcion social del Drag Queen, es crucial explorar la dimensidn subjetiva y vivencial de
esta forma de arte. Para ello, la investigacidn también es cualitativa puesto se da la entrevista
el cual permiten acceder a los significados politicos y culturales desde la experiencia dentro
del escenario con este fin, se presenta el testimonios de Daniel Moreno, director del colectivo
Dionisios Arte Cultura Identidad, con una trayectoria de mas de veinte afios en el mundo del
drag, su testimonio es fundamental para entender esta practica no solo como un espectéculo,
sino como un proceso de construccion identitaria.

Al indagar sobre la cotidianidad y la construccion de la identidad, Moreno establece
una distincion clara entre el sujeto civil y la creacion artistica. Para el director de Dionisios,
el drag no es una condicion de vida permanente, sino un ejercicio politico y festivo que se
nutre de la cultura popular ecuatoriana. Al respecto, el entrevistado nombra que:

El drag es un personaje que se interpreta desde un tema politico, social, costumbrista,
popular, festivo, al tener esta derivacion del arte drag, tu entiendes de que es
momentaneo(...)De ahi tenemos los personajes tradicionales populares que forman
parte del travestismo y forman parte de la fiesta popular, por ejemplo, la mama negra,
la viuda del treinta o las Huarmi Tukushikas (...)el drag es una caricatura del lado
opuesto de la persona que lo va a interpretar, porque no eres un travesti porque no te
estas travistiendo, ya te estas convirtiendo en un personaje que es una caricatura de
tu lado femenino, por eso Sarahi Basso, a diferencia de Daniel Moreno, somos
totalmente diferentes (...)entonces al crear esta caricatura, ta tambien lo transformas
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es interesante que dentro del arte drag, cuando t0 ya empiezas a aprender el arte drag
como tal, ti vas creando a este personaje, que es un personaje base(...)Es importante
porque siempre hay una confusion con respecto al ser drag, muchas veces las
personas dicen, no, es que el que hace drag es homosexual, no, es un personaje(...)
el personaje drag también tiene una cosa muy interesante, que le da voz y le da una
representatividad a una poblacion que ha sido invisibilidad y desde esta
caricaturizacion le da poder (Daniel Moreno, comunicado oficial,2026).

Esta perspectiva de Moreno es fundamental porque presenta al drag no como una

simple imitacién, sino como una herramienta de empoderamiento y visibilidad, en su
testimonio, €l explica que el drag va mas alla de separar la vida publica de la privada; en
realidad, se trata de construir una identidad alterna basado en sus propias reglas estéticas y
politicas. En este espacio, el “yo civil” estd sujeto a las normas y expectativas sociales
convencionales, en contraste, cuando este cede lugar a un personaje que, lejos de imitarlas,
las exagera hasta subvertirlas, la distincion resulta fundamental, esto precisamente desde esa
brecha entre Daniel Moreno y Sarahi Basso donde se genera el efecto politico del arte drag.

Esta operacién guarda una relacion directa con los planteamientos de Judith Butler
(1990), quien sostiene que el género es un codigo cultural basado en la imitacion y la
repeticion, bajo esta premisa, la parodia drag logra exponer y llevar dicho cédigo al extremo,
evidenciando la ausencia de una verdad esencial detras de la identidad. En concordancia con
esto, Moreno afirma que el drag es “una caricatura del lado opuesto” es decir, no se trata
Unicamente de una eleccion estética, sino de un acto performativo en el sentido butleriano.
Esta practica desnaturaliza la norma al volverla visible a través de la exageracion;
precisamente lo que Sarahi Basso materializa mediante una estética de purpurina, volimenes
y exceso.

La dimensidn politica que Moreno le atribuye al Drag ya sea su capacidad de dar voz
y representatividad a una poblacién que ha sido invisibilidad la cual conecta directamente
con el concepto de biopoder desarrollado por Michel Foucault (1976), en el cual el biopoder,
segun Foucault, administra los cuerpos y gestiona la vida para garantizar que la poblacién
se organice bajo un patron normalizador, y es desde esa estructura que ciertas corporalidades
como la del drag queen han sido histéricamente clasificadas como anémalas o peligrosas
para el orden social, lo que conlleva que al crear un personaje que arrastra la norma de género
contracorriente, Moreno ejemplifica perfectamente esta realidad ya que el arte drag no solo
desafia ese orden, sino que lo denuncia desde adentro, ejerciendo lo que Foucault
denominaria una practica de resistencia creativa y productiva frente al poder normativo.

Lo més revelador del testimonio de Moreno, es su sefialamiento sobre las violencias
internas dentro de las propias disidencias, ya que al mencionar que la homofobia y la
transfobia existen incluso dentro de la comunidad homosexual, el entrevistado introduce una
dimension critica que va mas alla de la dicotomia normativo, lo que lleva a que la disidencia,
a diferencia de la diversidad, no remite a una suma estatica de identidades sino que hace
referencia siempre a una norma variable dentro de un sistema de poder, lo que implica que
las propias comunidades disidentes pueden reproducir logicas de exclusion hacia quienes
desafian sus propios limites normativos, el Drag en este escenario no solo interpela a la
sociedad hegemonica, sino también a los margenes que no terminan de librarse de los
mecanismos disciplinarios que los constituyeron.
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Por otro lado, tenemos la fundacion de Dionisios, que no solo respondié a una
urgencia de movilizacion social, sino también a una busqueda de identidad artistica que
pudiera canalizar esa resistencia. Para Moreno, el drag no fue una eleccién al azar, sino el
lenguaje idoneo para transformar la protesta en una propuesta visual y simboélica capaz de
ocupar espacios publicos y privados. Desde otro angulo, las motivaciones que lo llevaron a
adoptar esta practica como su eje creativo en el contexto de 1997, el entrevistado relata lo
siguiente:

Yo regrese aca al Ecuador a finales mas o menos en abril del 1997 (...) decidimos

hacer remodelaciones en el espacio y crear un espacio para la comunidad LGBT,

recordemos que justo estabamos en el tema de la despenalizacion. Te estoy hablando
del afio 1997, en la cual fui parte de las personas que estuvimos recolectando firmas
en la Plaza Grande para la derivacion del articulo 516, inciso primero que penalizaba
la homosexualidad (...) para mi fue una cosa muy importante porque fue crear un
espacio para la comunidad fuera de los estereotipos. Pero claro, por lo general, un
espacio LGBT (...), Dionisio se cred con esa idea, a pesar de que ya la
despenalizacion fue en el afio 1997, en el 1998 ya se creo el articulo 23 para la
comunidad LGBT dentro de la Constitucion, lastimosamente, la sociedad les llevo
muchos afios y todavia le sigues llevando mucho esfuerzo a entender que una pareja

0 una pareja gay puede sentarse en una mesa, tomarse de la mano, darse un pico o

comer con esa confianza de sin o inclusive autonombrarse mi amor, mi vida, mi

cielo(...)entonces Dionisio se cred con esa idea de crear un espacio(...)hacer drag

porque encontré en el personaje de Sarahi ese personaje emblematico que hablaba
desde esa mujer y desde esa comunidad homosexual que lleva los estereotipos
heteronormativo a su vida homosexual y ahi es cuando yo descubri también que el
personaje Sarahi podia tener un empoderamiento dentro de una sociedad que a pesar
que la venia como una caricatura como una imagen muy exuberante con sus
imégenes pero también detrds de eso existia este ser humano que también sufria
lloraba e inclusive para mi el personaje la Sarahi durante muchos afios fue mi bandera

y mi escudo porque yo en cambio como Daniel Moreno que tenia una relacion con

un hombre que era machista que era golpeador que se drogaba habia muchas cosas

detras que yo como Daniel me contenia y en cambio el personaje drag las exploraba

y las sacaba y las revelaba (Daniel Moreno, comunicado oficial,2026).

A partir de este testimonio, se puede inferir que el colectivo de Dionisios Arte Cultura
Identidad en 1997 no fue un gesto aislado, sino una respuesta articulada a un momento de
ruptura historica, en este caso, la despenalizacion de la homosexualidad en el Ecuador, en el
cual el propio Moreno particip6 activamente recolectando firmas en la Plaza Grande para la
derogacidn del articulo 516, inciso primero del Cédigo Penal.

La irrupcién del Drag en Dionisios entre 2000 y 2001 llego a generar un giro dentro
de la sociedad debido a que la mayor parte de asistentes a sus espectaculos era personas
pertenecientes a la comunidad LGTB, sin embargo, esto cambio debido a que empezaron a
asistir personas heterosexuales siendo asi a llegar, casi el 90% de sus espectadores esto
principalmente se da debido a la estética de los espectaculos

A fin de entender este fendmeno Erving Goffman describe que cuando un individuo
se presenta ante otros, estos buscan activamente informacion que les permita definir la
situacion y predecir el desarrollo de la interaccidn en otras palabras, la capacidad de las
actuaciones provocan redefinir la percepcion social del otro (Goffman, 1959, p. 22) , es este
caso el cuerpo Drag al exagerar genera una reconfiguracion de los cédigos de género ante
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una audiencia masiva, operando como disruptor de las certezas normativas heterosexuales,
convirtiendo el escenario en un laboratorio de desestabilizacion cultural.

Mas alla de la puesta en escena colectiva, el personaje de Sarahi Basso se configura
también como un acto de resistencia intima en el que Daniel Moreno revela que, mientras él
como sujeto civil habitaba una relacion marcada por la violencia y el machismo, el personaje
Drag era el espacio donde esas verdades podian explorarse y revelarse pero de un manera
dindmica, para ello la autora Ziga, valida el uso del escandalo y la parodia como mecanismos
legitimos para denunciar la hipocresia social y construir identidades culturales resistentes,
tal como es el caso de “Las Vulpess” (2009, p. 14), de modo que el Drag no busca el llegar
a ser mujer en términos biopoliticos, sino méas bien utiliza la feminidad a modo de parddica
como un dispositivo de poder para eclipsar las violencias del sistema machista y dar
representatividad a una poblacion histéricamente marginada.

En el mismo sentido, Butler (2006, p. 26) sefiala que la performance tiene la
capacidad de cuestionar el biopoder debido a que, al exagerar los rasgos de la feminidad,
pero desde una corporalidad masculina, el actor no solo subvierte el género, sino que
transforma el trauma personal en una herramienta de denuncia colectiva y visibilidad
soberana.

La busqueda de una visibilidad auténtica no solo se enfrentd a desafios econémicos,
sino que también choco con el nicleo mas rigido de la cultura conservadora en Ecuador, la
religion. Para Moreno, el proceso de profesionalizar el drag como una forma de vida integral
implico romper con las expectativas de su entorno familiar, donde la fe actuaba como un
instrumento de correccion y control, al reflexionar sobre los obstdculos méas complicados en
su camino, el entrevistado expone como se entrelazan su situacion financiera, su arte y la
resistencia familiar ante los dogmas religiosos:

Osea, yo econdmicamente tuve la fortuna de tener varias habilidades para sustentar
la vida, Cuando ya me dediqué al Dionisio y al arte drag, las cosas se modificaron
porque claro, aboqué todos mis conocimientos, los puse a disposicion del arte drag.
El de costura, el de disefio, el de escenografia, el de pintura, todo lo puse a drdenes
del arte drag(...)Por ejemplo, en mi caso, mi madre, mis hermanos, para ellos fue
muy dificil entender ya de por si el hablar de mi homosexualidad ya causaba un
problema, fue dificil para ellos asimilar el tema de mi homosexualidad, mi madre era
testigo de Jehova, la religion era sumamente predominaba en ese entonces, mi mama
me dijo , vamos a buscar un psicologo para que te cure y voy a orar a Jehova para
que te cambie, frases son totalmente homofobicas, los ancianos le dijeron no tenga
cuidado, él ya es mayor de edad, saquelo de la casa, porque €l lo que lo que va a
hacer es danar al menor y contaminar a los adultos,(...)realmente para mi si fue
bastante dificil entender lo que lo que sucedia conmigo y ahi es donde viene cuando
yo empecé a hacer arte drag y empecé a salir ya en prensa y empezaron los reportajes
de prensa y los medios de comunicacion. (...) El tema de la vida personal muchas
veces es importante entenderla desde ahi y proteger de cierta manera también esta
intimidad que puede existir, sea negativa 0 positiva, muchas veces es preferible
mantener a la prensa un poco para que no distorsionen (...) En el afio 2003 Dionisio
ha sido pionero en esto, de que fuimos golpeando pequefias puertas y se fueron
abriendo escenarios. Dionisio ha tenido la posibilidad de estar en Teatro Variedades,
Teatro México, Teatro Nacional Sucre, hemos estado en el Teatro Capital, Teatro de
la Casa de la Cultura, en los diferentes escenarios tanto privados como publicos (...)
(Daniel Moreno, comunicado oficial,2026).
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En esta seccion se evidencia que los obstaculos enfrentados por Daniel Moreno
revelan una colision entre la identidad disidente y las estructuras del biopoder religioso tal
como plantea Foucault (2002) el cual denomina como dispositivo de sexualidad, donde las
instituciones buscan normalizar los cuerpos que escapan a la heteronormatividad, debido a
que el rechazo inicial, basado en la homofobia y el miedo a una contaminacion social, obligd
al artista a construir una frontera de proteccion sobre su intimidad, sin embargo dentro de
entrevista muestra una evolucion significativa: el Drag deja de ser visto como una
transgresion moral para ser reconocido como un sustento vital.

Muchos compafieros artistas dijeron ya quedaste de maricon y ya quedaste para el
papel de peluquero, osea, aparte de eso ya me ponian un estereotipo (...) y cuando
decidi hacer drag fue peor, ahora el Daniel es travesti, o sea, para colmos me
estigmatiza este tema de la misoginia, de menospreciar a la mujer, de desvalorizar lo
femenino y eso es una de las cosas que a mi también si me shockeé mucho con mis
comparieros artistas (Daniel Moreno, comunicado oficial,2026).

Paralelamente, se constata la misoginia y el estigma, evidencia un sistema de

opresion tal como califica Segato (2003) quien afirma que la identifica es un estructura
elemental de la violencia machista, en la cual se castiga cualquier fuga de la masculinidad
hegemaonica, ademas se evidencia como Moreno enfrenta una estigmatizacion debido a que
intenta limitar su capacidad productiva a estereotipos basicos, visto de esta manera, la
autonomia econdmica a traves de Dionisios, logra convertirse en el pan de cada dia basado
en el acto de rebeldia politica, este proceso valida la idea de que el Drag no es solo una
caricatura, sino una profesion técnica compleja que desafia la tematizacién social,
demostrando que el arte disidente puede sostener la vida material y medicinal, subvirtiendo
el destino de marginalidad que la sociedad le habia asignado.

Al examinar las tensiones en el &mbito privado, es fundamental considerar el espacio
fisico y simbolico en el que el artista puede liberar las presiones sociales y dar rienda suelta
a su creatividad. El camerino se presenta no solo como un area de preparacion técnica, sino
como un umbral donde se desarticula la identidad civil para construir una subjetividad
politica y disruptiva, esta metamorfosis va mas alla de lo estético, configurandose como un
proceso de desvinculacion que Moreno describe desde la nocidn del rito:

Hay dos momentos en los cuales realmente si se da esta transformacion, como el
ritual escénico teatral, y por eso mismo nosotros defendemos mucho el teatro drag
desde esa ldgica escénica teatral, un momento es el previo, el hecho de los ensayos,
el preparar el espacio, la iluminacion, toda la parte técnica que envuelve al
personaje(...).Dejas de ser quien eres y te conviertes en el personaje para la escena
que vas a recrear en ese momento (...) cuando uno estd en camerino, prepara o repasa
un poco los textos, es donde entra inclusive la parte ya del juego del personaje y el

rol que va a ocupar en el escenario(...) el camerino creo que es donde ya se llega a

armar todo para salir escena, para que la gente disfrute (Daniel Moreno, comunicado

oficial,2026).

El proceso de transformacion en el teatro de Dionisios no se limita a la alteracion
estética, sino que se configura como un rito de paso que integra la técnica y la subjetividad,
en el que el camerino cumple un espacio fundamental donde el actor deja de ser quien es,
para habitar el rol en ese sentido, el camerino puede analizarse desde la categoria de espacio
liminal propuesta tal como lo propone el antrop6logo Victor Turner (1988 ) el cual designa

ese umbral entre dos estados sociales un territorio ambiguo donde las estructuras

72



establecidas se suspenden temporalmente para dar paso a nuevas configuraciones de sentido
(p. 102), de tal manera que el camerino de Dionisios encarna ese umbral ya que, quien entra
es Daniel Moreno, el sujeto civil con su historia y sus tensiones pero al final al escenario
sale es Sarahi Basso, el personaje capaz de hablar lo que el sujeto civil calla a esto se lo
conoce como los espacios limitantes, de manera que los participantes se convierten en seres
de umbral, ni uno ni otro, atravesando un proceso de reconfiguracion de su ser.

Segun el planteamiento  de Richard Schechner (2000), aporta otra clave
interpretativa a través de su concepto de conducta restaurada que trata de la secuencia de
comportamiento aprendidos o ensayados que no pertenecen del todo al individuo que las
ejecuta, sino que viven entre el actor y el personaje (p. 28), esta premisa teérica cobra forma
en el caso de Moreno ya repasa sus textos en el camerino, ajusta sus anillos o aplica la base
del maquillaje, no esta simplemente preparando una apariencia externa sino esta activando
una serie de acciones fisicas y técnicas que construyen la realidad escénica desde adentro
hacia afuera.

Mas alld de una blisqueda puramente estética, la dramaturgia de Dionisios se
constituye como un ejercicio de reivindicacion politica y memoria historica, lo que implica
que los guiones escritos por Moreno no operan desde la abstraccidn, sino que cristalizan las
vivencias de persecucion y camuflaje que marcaron dentro de la sociedad un antes y durante
los procesos de transicion legal en Ecuador. Esta relacion entre la vivencia intima y la
creacion artistica, donde la realidad del acoso policial se traduce en lenguaje escénico, es
descrita por el entrevistado de la siguiente manera:

Yo si considero que a través de los guiones que fui escribiendo para las diferentes
obras de Dionisios, cada una refleja un momento dado de mi vida (...)el momento
cuando la policia llegaba y nos acosaba, pedia papeles y nos tocaba intercambiar
parejas, habian lesbianas, te parabas junto a una y te ponias a bailar con una mujer,
era para camuflar, que era un espacio heteronormativo, y ese tipo de vivencias fueron
también marcando mi vida(...)una profunda huella como la muerte de mis amigos,
compafieras trans, amigas con las cuales yo salia de farra, gente que fue muriendo
por enfermedades, por crimenes de odio, y cuando ya tuve la posibilidad de escribir

y empezar a hacer textos dramaturgicos con temética LGBT, empecé a meterle

mucho de eso a las obras(...)entonces, eso hizo que el drag del Dionisio tenga como

un plus frente al resto del drag, porque no solamente somos la revista musical o el

show musical, sino que también hablamos de esas situaciones que vivimos, que a

veces son amargas, son crueles, son dolorosas, pero son reales que mucha gente no

las va a vivir o que no las va a sentir es otra cosa y eso ha hecho que también el

Dionisio y el arte drag del Dionisio trascienda en el tiempo(...) desde esta crueldad,

desde esta homofobia latente dentro de la sociedad y que tiene como estos chistes

falsos pero es que es una loca méas (Daniel Moreno, comunicado oficial,2026).

A partir de lo expuesto la produccion dramatdrgica de Dionisios Arte Cultura
Identidad se diferencia del espectaculo comercial para constituirse como un archivo de la
memoria trans en el Ecuador, en el que Daniel Moreno articula con precision el vinculo entre
experiencia biografica y creacion de sus obras artistica las cuales, no nacen de una busqueda
estética abstracta, sino de la sedimentacion de vivencias concretas entre ello se encuentra el
acoso policial, junto con el camuflaje heteronormativo obligatorio, sumando con la pérdida

de amigos y compafieras trans ya sea por enfermedades y crimenes de odio.
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Este proceso puede analizarse desde la perspectiva de Diana Taylor (2003) con el
que establece una distincion fundamental entre el archivo, definido como el conjunto de
saberes y memorias que se transmiten a través de actos corporales, performances y practicas
encarnadas (p. 20), de esta manera el Drag de Dionisios opera precisamente en el espacio
del repertorio que trata desde la memoria y se transmite en cada presentacion, que no puede
ser archivada sin perder su dimension mas esencial sostiene que el repertorio permite a
comunidades que han sido excluidas del archivo oficial transmitir sus conocimientos y
experiencias a traves del cuerpo y la actuacion.

Al escenificar los crimenes de odio y las pérdidas causadas por el abandono estatal,
las obras de Dionisios ejercen lo que Butler (2006) denomina “vida precaria” generando de
tal manera obras como “Corazon de Aji” o “Una de tres” el cual buscan actos de duelo y a
la vez genera una denuncia simultanea, convirtiendo el escenario en un espacio de justicia
simbolica donde las victimas de la homofobia y la transfobia adquieren nombre, historia y
presencia.

Sin embargo, esta reparacién no se gestiona Unicamente a través del discurso
narrativo, sino que se inscribe en la presencia fisica del artista. En Ecuador un pais que
histéricamente persiguié la diversidad, aparece el cuerpo drag como una herramienta de
protesta no verbal, donde el exceso y la parodia funcionan como mecanismos de subversion
frente a la norma. Sobre esta capacidad del cuerpo para comunicar y romper barreras desde
la estética, Moreno explica:

(...)el artista drag se convierte en un complemento, porque nosotros desde la

parodia, desde el juego, desde el maquillaje, desde ocupar el rol del otro, ayudamos

a que las personas entiendan de que estamos en un momento escénico donde verse

diferente no es malo, donde exhibirse de forma tan extrovertida como el descarche,

la purpurina, las boas de plumas, todos esos elementos, hacen que se conviertan
también en un elemento escénico de juego, y el pablico lo vea desde ahi, desde el
arte y el arte no es normal, y el ser humano tampoco es normal(...)Sarahi no es una
modelo, top modelo delgadita, 90-60-90 al contrario, soy un cuerpo grande y nunca
pretendemos ocultarlo, sino que a través de esta belleza exacerbada jugamos con este
rol(...)el arte drag de Dionisios ha roto muchas barreras(...)tenemos una mascara
que interpreta a esta parte del machismo, del acoso por parte de la masculinidad, pero

a su vez también demuestra la debilidad que hay detrds de este personaje(...) le da

voz a los que no tienen voz (Daniel Moreno, comunicado oficial,2026).

Para comprender esta dimension, resulta fundamental acudir a Judith Butler (2002)
donde sefiala que la parodia del género puede convertirse en una préctica subversiva que
desestabiliza la pretension de originalidad de los géneros dominantes (p. 145), generando
que la decision consciente de Moreno de encarnar a Sarahi Basso como un cuerpo grande
que nunca pretende ocultarse introduce ademas una critica al sistema de representacion
mediatica que solo otorga visibilidad a ciertos cuerpos.

Resulta pertinente sefialar que, el arte Drag de Dionisios ha generado una estética
propia, reconocible en el contexto latinoamericano, incluyendo esa mascara que interpreta
tanto el machismo como la vulnerabilidad que habita detras de él, tal como lo expone el autor
Néstor Canclini, en el que las expresiones artisticas como el Drag Queen no deben
entenderse Unicamente como actos de resistencia o protesta pasiva por el contrario, estas
practicas funcionan como laboratorios de hibridacion cultural donde implica que el artista
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no solo rechaza la cultura dominante, sino que toma elementos de ella, los reinterpreta y los
devuelve al espacio publico transformados, logrando que este proceso de negociacion
estética, se llegue a filtrar en la estructura social, generando de cierta manera que la sociedad
obtenga una nueva idea sobre los conceptos referente a identidad, diversidad y pertenencia
(Garcia Canclini, 1990, p. 71).

La habilidad del cuerpo para transmitir mensajes de resistencia sin necesidad de
palabras ha permitido que el colectivo supere los limites de la clandestinidad, no obstante,
la incorporacion de Dionisios en la esfera cultural oficial de Ecuador plantea un nuevo
interrogante sobre la continuidad de su carécter disruptivo, dado que en lugar de
desvanecerse en la institucionalidad, la protesta se reubica para desafiar no solo al sistema
externo, sino también las dinamicas internas dentro de la propia comunidad LGBTIQ+. En
este sentido, Moreno reflexiona sobre cémo la visibilidad en espacios oficiales les brinda la
oportunidad de actuar como una conciencia critica ante lo que aun permanece en la sombra:

Dionisio ha sido como una ventana también critica frente a nuestra propia
comunidad, porque hay cosas que a la comunidad no le interesa que el resto del
mundo lo sepa, porque en muchas ocasiones la comunidad seguird siendo oculta si
no hablamos desde la fiesta que hemos vivido, hasta los derechos que hemos
conseguido, (...) a través del arte, uno también va marcando un antes y un después
(...) una sociedad que empieza a enterrar su pasado por crear sobre este entierro un
futuro. Y eso no deberia ser, deberiamos utilizar las herramientas del pasado para
poder construir nuestro futuro, lo hemos hecho lastimosamente yo creo que cuando
Yo ya parta de esta tierra, a lo mejor también muera mucho de eso, pero ustedes,
como estudiantes, ustedes que estan haciendo las tesis, sus trabajos, son los que van
a mantener latente. De aqui a 20, 30, 40, 50 afios, alguien encontrard textos que
hablen del drag, porque esa es la memoria que estamos nosotros también creando
(Daniel Moreno, comunicado oficial,2026).

Bajo esta misma logica, resulta valido lo planteado por Pierre Bourdieu (1992) donde

los agentes culturales deben negociar permanentemente entre la l6gica de la autonomia, que
implica producir por principios internos al campo artistico, y también se debe tomar en
cuenta la I6gica de la heteronomia, que implica responder a demandas externas ( p.319),lo
que implica que Daniel Moreno al reconocer ese riesgo de enterramiento del pasado, refleje
una conciencia exacta de esa tension puesto que el arte producido desde Dionisios ha
sobrevivido porque ha mantenido su logica critica interna por encima de las presiones de
legitimacidn institucional

Al mismo tiempo la preocupacion de Moreno por la preservacion de la memoria
apunta a un problema estructural de las culturas subalternas puesto que la fragilidad se da en
sus archivos, segun Taylor (2003) las préacticas del repertorio, aquellas que se transmiten a
través del cuerpo y la actuacion, son por definicion efimeras si no existe un soporte material
(p. 19), cuando Moreno dirige su reflexion hacia los estudiantes que realizan tesis e
investigaciones, no es solo un gesto de modestia sino del reconocimiento, de que la academia
y la investigacion constituyen uno de los pocos mecanismos capaces de convertir el
repertorio en archivo, de anclar en el tiempo aquello que de otro modo desapareceria con sus
creadores.

En ese sentido el autor Michel De Certeau (1984) describe en la invencion de lo
cotidiano como una tactica lo cual consiste en una practica que opera desde el interior de los
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espacios dominantes sin poseer un lugar propio, y que precisamente por eso tiene que
reinventarse constantemente para no ser absorbida ( p. 37), por ende el arte de Dionisios
sigue siendo una protesta no porque se mantenga fuera del sistema, sino porque nunca ha
dejado de incomodar al sistema desde adentro, logrando que esta incomodidad obtenga la
capacidad de marcar un antes y un después en la conciencia de quien lo presencia, es la mejor
garantia de su trascendencia.

Esta honestidad radical, que permite a Dionisios actuar como una conciencia critica
dentro de su propia comunidad, es también la que facilita su conexién con el publico externo.
Al evitar un discurso segregado, el colectivo utiliza el arte como una plataforma de
mediacion cultural que busca puntos de encuentro en una sociedad marcada por prejuicios
intelectuales, para Moreno, la clave para que el espectador no perteneciente a la comunidad
LGBTQ+ reconozca la diversidad del Ecuador no reside en la diferencia politica, sino en la
exposicion de una esencia humana compartida, la cual describe de la siguiente manera:

El arte es una herramienta que sensibiliza, pero también el arte a veces, llega a un
grado del anarquismo, y nosotros como una sociedad que todavia tiene muchos
retrasos intelectuales(...)el arte y el espectador ,buscar la manera de dar un mensaje
al espectador, tomando todo eso se crea estos personajes, estos elementos comunes
que a todos nos abrazan, la soledad, la tristeza, la furia, el amor, el desamor, son
sentimientos humanos, esos, l6gicamente, son transversales, independientemente de
tu orientacion sexual, independientemente si eres alto, flaco, pobre, rico(...) no
ponerme en los zapatos de que murid, sino en los zapatos de la gente que rodea a un
muerto(...) yo vi cuando lo subieron al camion de los policias y cémo se lo llevaron,
Su mama me vino acé a buscar para irle a buscar a su hijo, fueron como unos cinco
dias de busqueda hasta que encontramos el cadaver de él en la morgue policial en
San Francisco de Quito,(...) yo por detras sabia qué es lo que habia sucedido, pero
no podiamos decir absolutamente nada, porque eso se volvia una herramienta en
contra de ti (Daniel Moreno, comunicado oficial,2026).

La estrategia dramatdrgica que describe Moreno para tender puentes entre la

comunidad LGBTQ vy el publico heterosexual revela una comprension, en lugar de
confrontar al espectador con una experiencia que le es completamente ajena, Moreno ancla
cada historia en emociones que son, en sus palabras, transversales como es la soledad, la
furia, el amor, el desamor, generando una manera de llegar con un mensaje a quienes mas lo
necesitan escuchar.

Postura que se ve respaldada por el autor Nicolas Bourriaud (2006), quien explica
que el arte contemporaneo mas significativo no produce objetos estéticos para ser
contemplados, sino de situaciones de encuentro, donde existe el intercambio y la
construccion colectiva de sentido (p. 13). En este caso el espectador no es un receptor pasivo
de un mensaje, sino un participante en una experiencia que lo transforma, en el caso de
Dionisios, la obra no le pide al espectador heterosexual que comprenda la homosexualidad
en abstracto, sino mas bien solicita que reconozca el dolor de una madre buscando a su hijo
y desde ese reconocimiento, lo acerca a la realidad que lo produjo.

Resulta pertinente sefialar la tension que Moreno identifica entre el arte como
herramienta de sensibilizacion y el arte como acto de ruptura con lo establecido, generando
un riesgo de anarquismo artistico para comprenderlo, Herbert Marcuse (1978, p. 73) enuncia
que el potencial politico del arte reside en su capacidad esencial para la subversion, ya que
su propia estética funciona como una negacion del orden establecido al visibilizar aquello
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que la realidad hegemonica intenta silenciar, dentro de ello el Drag Queen actlia como esa
fuerza contradictoria que interpela al espectador sin embargo, esta subversion no esta exenta
de generar fricciones en audiencias cuyas estructuras cognitivas no estan preparadas para la
ruptura de sus certezas.

La capacidad de Dionisios para establecer vinculos emocionales con el publico ha
sido el motor que le permitié superar las barreras de la marginalidad, ya que al otorgar
dignidad a la experiencia drag, el colectivo no solo modifico la percepcion individual de los
espectadores, sino que también impulsd a las instituciones sociales y a los medios de
comunicacion a reconsiderar su posicion frente a la diversidad. Este proceso, en el cual la
prensa ecuatoriana pasé de mantener una postura distante a reconocer la legitimidad y el
valor del grupo, constituye, segin Moreno, uno de los aportes mas significativos de su
trayectoria.

(...) la prensa ecuatoriana, cuando regresé a ver a Dionisios, como un espacio de
diversidades, sino como un espacio cultural, porque no solamente era ir a un bar gay
0 era la discoteca gay, sino por hacer presentaciones teatrales, entonces la prensa
sacaba a Dionisios dentro de la cartelera de actores, eso marc6 un antes y un después,
donde el arte drag gand un espacio(...)el Instituto de Patrimonio Cultural del
municipio de Quito que iba a ser una serie de mascaras emblematicas en homenaje
al carnaval, estaba la Mama Negra, el Diablo Huma, estaban los Diablos de Pillar,
estaba la Méascara Blanca, el Payaso, habian varios tipos de méascaras de un formato
de dos metros, cuando me llaman por teléfono y me dicen, ve Daniel, podemos usar
tu imagen dentro de estos personajes carnavalescos, ellos consideran que el
magquillaje de Dionisio(...)es parte de esto, de ese nuevo personajes de carnaval
(Daniel Moreno, comunicado oficial,2026).

Este proceso puede leerse como un caso ejemplar de lo que Néstor Garcia Canclini

(1990) teorizando que las culturas latinoamericanas no evolucionan de manera lineal de la
tradicion a la modernidad, sino que producen hibridaciones que se basa en la combinacién
de imprevistas en las que elementos de origen y procedencia distintos se fusionan para
generar nuevas formas culturales que no existian antes.

Bajo este nuevo escenario el recorrido que describe Moreno referente a la cartelera
cultural de la prensa en los afios 2000, el archivo fotografico de la ciudad forma parte del
patrimonio municipal lo cual Pierre Bourdieu (1979), lo considera como capital cultural que
no es solo conocimiento sino el reconocimiento, donde Dionisios acumuld ese capital de
forma gradual primero en los margenes, luego en la prensa, después en el archivo
fotogréfico, para asi finalmente en el patrimonio donde cada uno de esos pasos representa
una conquista de legitimidad en un campo distinto (Bourdieu, 1979, p. 11).El Drag de
Dionisios comenz6 siendo memoria encarnada, algo que existia solo en el momento de la
performance y en los cuerpos de quienes participaban en ella, sin embargo al entrar en el
archivo fotografico de la ciudad, en el catadlogo del patrimonio y en los registros académicos
como el que genera esta investigacion, se convierte también en documento, en una huella
que podré ser consultada, citada y transmitida mucho después de que quienes lo crearon
hayan partido (Taylor, 2003, p. 20).

4.2. Discusion

Dentro de este apartado se analizara los resultados obtenidos, partiendo de los
antecedentes y teorias contrastadas con los objetivos de la investigacion, esto con la finalidad
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de interpretar su significado e importancia, en este sentido, la particularidad metodoldgica
de esta investigacion radica en que no se limita al anlisis cualitativo de la subjetividad del
performer, sino que lo respalda mediante los datos obtenidos en una encuesta aplicada a 50
personas asistentes a las presentaciones de Dionisios, lo que permite contrastar la experiencia
interna del sujeto performante con la percepcion del entorno social en el que esa identidad
se construye.

En base al objetivo general se puede deducir que mediante los antecedentes
estudiados, la practica drag en Ecuador para entenderlo debemos basarnos desde sus origenes
que en este caso viene a ser la persecucion que la precedio, debido a que la homosexualidad
estuvo penalizada hasta 1997, y fue en ese clima de criminalizacion donde Daniel Moreno
comenzo su activismo vy, al afio siguiente, fundé Dionisios en la ciudad de Quito, en este
sentido se evidencia la construccion identitaria de Moreno ya que no ocurri6 en libertad, sino
en el proceso de resistencia dando a conocer que su identidad como performer drag nacio
como respuesta a una sociedad gue criminalizaba su existencia.

En lo que concierne a la opinidn del marco tedrico, se ofrece el sustento conceptual
para comprender por qué ese acto de resistencia es también un acto de construccion del
sujeto, dicho de esta manera Judith Butler (1990) argumenta que la identidad se constituye
en actos de forma reiterada y acumulativa, es decir, no como causa de las acciones, sino
como efecto de ellas. Duque (2010) complementa este planteamiento al sefialar que la
performatividad de género es siempre una practica situada dentro de relaciones de poder, lo
que convierte al performance drag en un acto que simultdneamente construye al sujeto y
tensiona las normas que lo excluyen, dando a entender que cada vez que Daniel Moreno se
convierte en Dionisios, no esta actuando una identidad preexistente en otras palabras la esta
produciendo.

Por otra parte, la voz del experto mostré con claridad la construccion interna del
sujeto e intencidn politica hacia afuera. Durante la entrevista, Moreno explico: “El drag es
un personaje que se interpreta desde un tema politico, social, costumbrista, popular, festivo
(...) para mi fue una cosa muy importante porque fue crear un espacio para la comunidad
fuera de los estereotipos” (Moreno, entrevista personal, 2024).

Esta declaracion confirma lo que Butler teoriza, Dionisios es el resultado de un
proceso deliberado de construccion identitaria que tiene una intencion politica explicita, en
vista de que Moreno no se limita a construirse a si mismo sino construye también un espacio
donde esa identidad puede existir publicamente y dialogar con la sociedad, he ahi cuando
interviene los datos de la encuesta pues aportan un respaldo concreto y necesario, en efecto
la mayoria de las personas encuestadas respondié positivamente frente a afirmaciones sobre
el valor politico, ritual y cultural del performance de Dionisios. Un dato particularmente
significativo es que el 42% de los encuestados afirma ser la primera vez que conoce sobre
Dionisios, lo que evidencia el poder convocante de esta propuesta artistica para generar
curiosidad e invitar a pensar desde lugares mas inclusivos, tal como plantea Néstor Garcia
Canclini el cual afirma que el arte popular y alternativo permite que sectores diversos de la
sociedad entren en contacto con formas de expresion que cuestionan los paradigmas
establecidos generando que este acercamiento, lejos de ser superficial, representa el inicio
de un proceso de apertura hacia subjetividades y realidades que antes permanecian
invisibilidades.

78



Sin embargo, quienes ya conocen a Dionisios no solo regresan, sino que lo hacen con
frecuencia y con un nivel de fidelidad destacado. Daniel Moreno, gestor cultural y figura
central de la organizacion, sefiala en la entrevista que desde los inicios hubo personas que
no se perdian ninguna presentacion y que solicitaban ser avisadas con anticipacion para no
faltar indicando que el publico se reconoce en las historias narradas en escena, ya sea a
través de una situacion, una anécdota o una experiencia compartida tal como lo determino
Goffman, donde el performance crea un espacio de encuentro donde el espectador se
convierte en coparticipe del sentido producido.

Uno de los hallazgos centrales de esta investigacion es que la performance en
Dionisios opera como un espacio de transformacion simultanea en el que transforma al
artista y transforma al espectador, este proceso dialoga directamente con la propuesta tedrica
de Erving Goffman el cual sostenia que la identidad no es una esencia fija e interior, sino el
resultado de una actuacion sostenida, proyectandose asi , en el escenario porque no es un
espacio de ficcion separado de la realidad, sino el lugar donde la identidad se produce y
negocia ante los otros.

Enrelacion con el objetivo especifico, dentro de los antecedentes estudiados, Iztacala
(2020) sefiala que la casi totalidad de estudios sobre drag queen provienen de Estados Unidos
Y pocos paises hispanoamericanos, centrando su analisis del performer durante el momento
visible del espectaculo, dejando fuera el proceso previo de preparacién donde ocurre la
verdadera construccion subjetiva, dentro de esta limitacion de los antecedentes es
exactamente lo que esta investigacion busca superar, en el caso en Dionisios, el transito de
lo ritual a lo politico no comienza cuando el telon sube y sale al escenario, sino antes, en el
camerino, donde Daniel Moreno construye deliberadamente al personaje y, con él, una parte
de su propia identidad.

De acuerdo con lo planteado dentro de lo teérico, permite comprender por qué ese
proceso previo es analiticamente central, para interpretar esta realidad, es preciso remitirse
al concepto de Butler, planteando que la performatividad no es un acto aislado sino una
practica reiterada siendo asi un conjunto de gestos, movimientos y acciones corporales que
se repiten en el tiempo y van sedimentando la identidad del sujeto, idea que refuerza Iztacala
ya que, para los performers drag, el proceso de transformacion corporal tiene una dimension
identitaria que va mucho mas alla del vestuario o del maquillaje, puesto que aborda entender
coémo el sujeto se constituye a través de la practica, ademas Goffman (1959) afiade que las
interacciones sociales funcionan como representaciones teatrales en las que cada individuo
gestiona su imagen y construye su identidad ante los demas es decir la vida social es un
escenario y los sujetos son actores que ejecutan roles deliberadamente, por consiguiente en
Dionisios, ese proceso tiene una carga politica explicita que lo diferencia del drag comercial,
debido a que marca su originalidad en las obras que nacen de la memoria de la persecucién,
de los crimenes de odio presenciados y de la lucha por la despenalizacion.

Cabe agregar que se mostrd ese transito de lo ritual a lo politico con una precision
gue ningun marco teérico podria reemplazar: “Hay dos momentos en los cuales realmente si
se da esta transformacion, como el ritual escénico teatral (...)un momento es el previo, el
hecho de los ensayos, el preparar el espacio,(...) la parte del maquillaje, donde se van
creando los colores, las formas, se definen las lineas (...) Dejas de ser quien eres y te
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conviertes en el personaje para la escena que vas a recrear en ese momento.” (Moreno,
entrevista personal, 2024)

Lo que Moreno describe es el ritual como umbral subjetivo, a saber el momento en
que el sujeto civil se suspende para dar paso al sujeto performante, también desemboca en
lo politico, porque las obras que Dionisios lleva al escenario estan construidas desde la
historia de resistencia que Daniel Moreno vivid, comportamiento que queda evidenciado en
la encuesta aplicada, cuyos datos sefialan un acogida positiva a la pregunta de si consideran
que la puesta en escena de Dionisios funciona como un acto de protesta capaz de desafiar
los convencionalismos sociales dominantes. Este resultado es significativo porque confirma
que el trénsito de lo ritual a lo politico no ocurre Gnicamente en la subjetividad del performer,
tiene una correlacion en la experiencia del entorno social que lo rodea, lo que valida el
analisis desde los dos instrumentos utilizados.

Tras la discusion quedo en evidencia la validez de los resultados obtenidos, donde
esta investigacion propone al camerino como categoria analitica, este aporte amplia los
marcos disponibles para el estudio del performance en contextos latinoamericanos, al
demostrar que el proceso de construccion identitaria del sujeto performante no puede
reducirse al momento del espectaculo, y que la encuesta al publico es el instrumento que
permite verificar si esa construccion interna logra proyectarse hacia el entorno social con
coherencia.

Girando la atencion hacia los enfoques con elementos ecuatorianos se puede deducir
que Dionisios surgio en 1998, en que la nueva Constitucidn garantiz6 por primera vez la no
discriminacion por orientacion sexual, desde sus inicios, el espacio incorporé elementos de
la cultura popular ecuatoriana como parte central de su propuesta artistica, segun Stuart Hall
(2003),afirma que las identidades culturales no son esencias fijas sino posiciones que el
sujeto asume dentro de las narrativas del pasado siendo asi puntos de identificacion
construidos dentro de la representacion, llegando al punto de que el “Municipio de Quito
incluyé el maquillaje de Dionisios dentro de una serie de mascaras emblematicas del
carnaval quitefio, junto a figuras como la Mama Negra y el Diablo Huma, reconociendo asi
que el arte de Moreno forma parte del patrimonio festivo y cultural de la ciudad” (Moreno,
entrevista personal, 2024).

En una linea argumentativa distinta permite entender por qué esa incorporacion de
referentes culturales propios no es decorativa sino constitutiva de la identidad del performer,
a través de esta genealogia, se evidencia como el drag contemporaneo se nutre de raices
locales, creando un espacio donde la historia y la modernidad coexisten, enriqueciendo la
experiencia tanto del performer como del pablico. Asi, el trabajo de Moreno se convierte en
un puente que conecta el pasado con el presente, invitando a la audiencia a reflexionar sobre
la riqueza de sus propias tradiciones culturales.

Esta incorporacion de la cultura ecuatoriana funciona como estrategia consciente
para construir un lenguaje que dialogue con publicos mas amplios:

“El arte y el espectador, buscar la manera de dar un mensaje al espectador, tomando
todo eso se crean estos personajes, estos elementos comunes que a todos nos abrazan,
la soledad, la tristeza, la furia, el amor, el desamor, son sentimientos humanos, esos,
l6gicamente, son transversales, independientemente de tu orientacion sexual,
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independientemente si eres alto, flaco, pobre, rico.” (Moreno, entrevista personal,
2024)
Moreno describe una operacion cultural precisa, ya que al momento de anclar sus

obras en referentes culturales ecuatorianos compartidos y en emociones humanas
universales, logra que el performance trascienda los limites de lo identitario y alcance a
personas que no forman parte de la comunidad LGBTIQ+, dicho planteamiento tiene un
respaldo directo en los datos de la encuesta, dando como resultado la mayoria indicé que
después de ver las obras de Dionisios su forma de pensar sobre la diversidad sexual habia
cambiado o se habia ampliado. Estos dos datos, leidos juntos, son el respaldo empirico mas
solido que esta investigacion puede ofrecer, demostrando que la incorporacion de elementos
culturales ecuatorianos en el performance de Moreno no solo forma parte de su construccion
identitaria personal, sino que también es el puente que permite que esa identidad dialogue
con y transforme el entorno social en el que existe.

Tras la discusion queda evidenciado la validez de los resultados obtenidos, donde
esta investigacion aporta a la linea de estudio la demostracion de que el drag de Dionisios
no es un fendmeno importado ni descontextualizado, sino una préctica construida desde y
con la cultura ecuatoriana, ademas el aporte original de este hallazgo es que propone una
préctica que recupera y hace visible una genealogia de transformismo popular ecuatoriano
que los estudios académicos sobre drag en América Latina habian ignorado.

La combinacion entre la entrevista en profundidad revela como Daniel Moreno
incorpora conscientemente esos referentes culturales en su construccion identitaria mientras
que la encuesta confirma que esa incorporacion es reconocida y valorada por los asistentes
lo que permite a esta investigacion sostener ese argumento con solidez metodoldgica.
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5. CAPITULO V. CONCLUSIONES y RECOMENDACIONES
5.1. Conclusiones:

Los resultados obtenidos confirman que el performance Drag Queen de Dionisios
Arte Cultura Identidad con sede en la ciudad de Quito en la cumple plenamente su funcién
como préctica disruptiva y transformadora, ya que el arte drag no solo transforma las
percepciones sociales y contribuye a la construccion de nuevas identidades culturales, sino
que también opera como un mecanismo de informacion, sensibilizacion y apertura cognitiva
frente a realidades histdricamente invisibilidades debido a que actia como un puente entre
el desconocimiento y la comprension, entre el prejuicio y la aceptacion.

En relacion con el primer objetivo especifico, se demuestra que el performance de
Dionisios posee un caracter marcadamente ritual y disruptivo que cuestiona, desde su propia
puesta en escena, los esquemas Yy tradiciones culturales dominantes, en el cual a través del
uso consciente del cuerpo, el vestuario y la gestualidad exagerada, ademas desafia aquello
que la sociedad ha naturalizado como normal ya que al salirse deliberadamente de los marcos
de lo aceptable, el artista drag no solo transgrede, sino que sefiala la arbitrariedad de esos
marcos Yy abre un espacio para imaginar otras formas de ser y existir, lo que implica que la
presentacion de Dionisios Arte Cultura Identidad genera un acto de cuestionamiento que
filtra del entretenimiento para convertirse en un ejercicio de pensamiento critico compartido
entre el artista y su pablico.

De acuerdo con el segundo objetivo se pudo corroborar, una incidencia positiva en
su audiencia, en el cual través de las encuestas, se evidencio que el espectador no solo genera
una conexion emocional, sino que alcanza una comprension expandida de la diversidad, lo
que diferencia a Dionisios del drag internacional, debido a que integra los elementos de la
identidad nacional ecuatoriana, lo cual permite que su discurso sea localizado y capaz de
interpelar directamente las certezas del publico. Asi, el performance no solo representa una
realidad, sino que la interviene, posicionando a la compafiia como un espacio de enunciacion
politica donde el cuerpo es el lenguaje de protesta y la diversidad un valor fundamental de
la vida colectiva.

5.2. Recomendaciones:

De acuerdo con la indagacién se pudo observar la falta de reconocimiento y
eliminacion de registros sobre el teatro Drag , resulta imperativo gestionar la creacion de
un repositorio digital de memoria y archivo, ya que esta recomendacién no solo busca
recopilar el material fotografico, audiovisual sino es completar la historia usando
testimonios y otras pruebas, ya que los documentos antiguos estan incompletos debido a
prejuicios de la época, este archivo al construirse a traves de la recopilacion de historias de
vida validan el performance generando asi una practica disruptiva, asegurando que su legado
de transformacion social sea accesible para futuras generaciones de investigadores y artistas.

Asimismo, se recomienda la formalizacién de espacios de transferencia de saberes
mediante la creacidn de un espacio de pensamiento critico y performance, con esta iniciativa
busca la técnica del arte drag se fusione con elementos de la identidad nacional ecuatoriana,
donde el objetivo central de esta actividad es que el conocimiento acumulado por Moreno se
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convierta en una herramienta de formacion para nuevos colectivos, de este modo, se
garantiza que el caracter ritual y la capacidad de cuestionar los esquemas culturales
dominantes no se pierdan, sino que se repliquen como un mecanismo de sensibilizacién y
apertura cognitiva frente a realidades historicamente marginadas.

En ultima instancia, es crucial que el impacto positivo de Dionisios en su audiencia,
como se evidencia en esta investigacion, se traduzca en una influencia politica duradera
dentro de las agendas culturales del Estado. Esto sugiere que el modelo de drag no solo debe
considerarse como un acto de entretenimiento, sino como un espacio en el que el cuerpo se
convierte en un lenguaje de protesta, por ende, al promover didlogos directos entre el artista
y el pablico en &mbitos institucionales, se refuerza el puente entre el desconocimiento junto
con la comprension, transformando asi la percepcion del espectador hacia una vision critica
de la diversidad que va mas alla del escenario.
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7. ANEXOS

Permiso para el uso de imagen

Riobamba, 18 de Marzo del 2026.

Sr.

Presente.-De mis consideraciones:

Reciba un cordial saludo. Mi nombre es Johanna Marcela Tierra Sisa, estudiante de
la carrera de Pedagogia de la Historia y Ciencias Sociales, me encuentro desarrollando un
proyecto de investigacion titulado: De lo ritual a lo politico: EI Drag Queen como préctica
disruptiva en la construccion de identidades culturales. “Estudio de caso Dionisios Arte
Cultura Identidad”.

Por medio de la presente, me permito solicitar de la manera mas comedida su
autorizacion para el uso de la imagen del artista drag Daniel Moreno, representante de
Dionisios Arte Cultura Identidad, con fines estrictamente académicos dentro de mi trabajo
de investigacion.

Cabe sefalar que el uso de esta imagen sera exclusivamente para fines investigativos
y educativos, respetando en todo momento los derechos de autor, la integridad de la obra 'y
la identidad del artista. Asimismo, se otorgaran los respectivos créditos y referencias
conforme a las normas académicas vigentes.

Agradezco de antemano su atencion y consideracion a la presente solicitud, quedo
atenta a cualquier informacidn adicional que se requiera para este proceso.

Sin otro particular, me despido.

Atentamente:

Johanna Marcela Tierra Sisa

e

0605516855
johanna.tierra@.unach.edu.ec
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Encuesta de Percepcion Cultural: Proyecto Dionisios

Introduccién:

La siguiente encuesta es andnima y sus datos seran utilizados con fines estrictamente
académicos para la tesis titulada: “De lo ritual a lo politico: El Drag Queen como practica
disruptiva” Agradecemos su colaboracion y el tiempo dedicado a responder.

Instruccion:

En relacion con su experiencia como espectador/a de las presentaciones de Dionisios Arte
Cultura Identidad, indique en qué medida esta de acuerdo con las siguientes afirmaciones
(Por favor, marque con una X la opcion que refleje su nivel de acuerdo con cada

afirmacion).
Escala

1 = Totalmente en desacuerdo

2 = En desacuerdo
3 = Ni de acuerdo ni en
desacuerdo

4 = De acuerdo

5 = Totalmente de acuerdo

Datos generales:
Edad:

Sexo:
O Mujer
0 Hombre
O Intersexual
Nivel educativo:
[0 Secundaria
[ Técnico
[0 Universitario
[0 Posgrado

¢Es la primera vez que asiste a Dionisios?

O Si
O No

de respuesta:

En caso de ser positiva la pregunta anterior, con qué frecuencia asiste a las obras o eventos

Dionisio
[ Siempre
[ Casi Siempre
0 A veces
] Nunca

N° Afirmaciones

21




(Totalmente (En (Ni de (De (Totalmente
en desacuerdo) acuerdo ni acuerdo) | de acuerdo)
desacuerdo) en
desacuerdo)

3Considera que la puesta en
escena de Dionisios funciona
como un acto de protfesta frente
a la sociedad capaz de desafiar
los convencionalismos sociales
dominantes?

Experimentd usted la puesta en
escena como un espacio ritual de
transformaciéon, donde la ruptura
de la cofidionidad permite
desarticular  prejuicios  sociales
preestablecidos

La propuesta estética de Dionisios
(mUsica nacional, cultura
popular, etc.) representa la
identfidad del Ecuador actual.

Después de ver las obras de
Dionisios, mi forma de pensar
sobre la diversidad sexual ha
cambiado o se ha ampliado

El cuerpo y el vestuario de las
artistas Drag son herramientas
importantes  para  comunicar
ideas y mensaijes.

El Drag presentado en Dionisios es
diferente al Drag comercial o
infernacional que se observa en
television.

Manifestaciones culturales como
las de Dionisios son necesarias
para construir una sociedad mds
democrdticay diversa

Al presenciar una  puesta
escénica de Dionisios,
experimento emociones intensas
que me invitan a reflexionar sobre
la realidad social.
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Entrevista a Daniel Moreno

La presente entrevista se plantea como la herramienta principal de recoleccion de
datos para el estudio de caso de la escuela Dionisios Arte Cultura Identidad, siendo asi el
representante principal, el Sr. Daniel Moreno (Director de la institucion), puesto que
responde a su trayectoria que es mas de 20 afos en la gestion cultural y el teatro transformista
en el Ecuador. Su testimonio es fundamental para validar la hipotesis de esta investigacion,
la cual sostiene que el Drag Queen trasciende el espectaculo para convertirse en un
dispositivo de resistencia politica y un ritual de construccién de identidad

Preguntas:

¢Como describiria su dia a dia entre su identidad civil y su identidad como Drag
Queen?

¢Qué fue lo que lo impulsé a fundar Dionisios y adoptar el Drag como su principal
lenguaje artistico?

En este camino, ¢cuales han sido los obstaculos mas complejos que ha enfrentado a
nivel familiar, social y econémico?

¢En qué fuentes se apoya para crear sus obras? ¢Sus historias nacen de vivencias
personales, de la observacion social o de una blsqueda estética especifica?

¢Considera usted que el camerino es el lugar donde ocurre la verdadera
transformacion, no solo fisica sino mental? Es decir, ¢Es ese el espacio donde usted deja de
ser 'Daniel’ para convertirse en el personaje y romper con las reglas de la vida diaria?

En un pais que histéricamente que persiguié la diversidad, (Como logra que el
cuerpo de una Drag de Dionisios logre convertirse en una herramienta de protesta sin
necesidad de emitir un discurso verbal?

¢Coémo logran que el mensaje de Dionisios siga siendo una protesta, ahora que ya
son parte de la cultura oficial del pais?

¢De qué manera Dionisios obtiene que las personas que no son parte de la comunidad
LGBTI se conecten con sus obras y se den cuenta de que el Ecuador es un pais de gente
diversa?

Después de tantos afios de trayectoria, ¢cuél siente usted que es el cambio mas grande
que Dionisios ha dejado en la cultura de nuestro pais?
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Transcripcion de la entrevista completa

¢ Como describiria su dia a dia entre su identidad civil y su identidad como Drag
Queen?

La interpretacion del personaje, lo que tu realizas con el personaje y lo que es tu vida
personal, aqui es donde existe una confusién con respecto al drag, muchas personas piensan
que una persona gue es el personaje drag queen, o tiene que ser un homosexual, un travesti,
o alguien que permanece con el personaje todo el tiempo (...) Y eso es lo que nos diferencia
en las diversidades exogenéricas. El drag es un personaje que se interpreta desde un tema
politico, social, costumbrista, popular, festivo. Entonces, al tener esta derivacion del arte
drag, ti entiendes que es momentadneo (...) De ahi tenemos los personajes tradicionales
populares que forman parte del travestismo y forman parte de la fiesta popular. Esta, por
ejemplo, la mama negra, la viuda del treinta y uno, las Huarmi Tukushikas (...)Y bueno, eso
es como una parte de que siempre ha habido este tema de la transmutacion o esta
transformacion del hombre a mujer, pero pocas veces se da el de mujer a hombre, que ahora
ya actualmente hay una caracterizacion en eso, entonces, claro, el drag es una caricatura del
lado opuesto de la persona que lo va a interpretar, eso es importantisimo entenderlo, porque
no eres un travesti porque no te estas travistiendo, ya te estas convirtiendo en un personaje
que es una caricatura de tu lado femenino, por eso Sarai Basso, a diferencia de Daniel
Moreno, somos totalmente diferentes. Sarai es la escarcha, la purpurina, inclusive ella es
blanca, yo soy triguefio, entonces hay estas como caracteristicas que hacen que el personaje
tenga una directa influencia en el proceso. El drag como tal, vuelvo y repito, es una caricatura
de tu lado opuesto. Y al ser, la idea ahi es cuando se complementa, porque tienes que ir sobre
el opuesto arrastrado en contracorriente a la norma, ahi es cuando entiendes de esta frase, si,
porque légicamente te transformas en el opuesto, arrastras contra todo un proceso normativo,
si, y el esfuerzo que es sostener este tipo de personajes. Se dividen en cuatro ramas
especificas, los drag hasta mas o menos hasta en los afios 70, 80, Esta el drag queen, que es
el hombre que interpreta el lado femenino, esta el drag King, que es la mujer la que interpreta
el lado masculino, esta el drag animal y el drag Monter (...) Es importante porque siempre
hay una confusion con respecto al ser drag, muchas veces las personas dicen, no, es que el
que hace drag es homosexual. No, es un personaje. Yo tengo compafieros y comparieras
heterosexuales que en algin momento han hecho drag o han querido verse de drag para sentir
la sensacion de estar en ese otro lado, que es la feminidad o la masculinidad. Pero lo
interesante del drag es que cuando tu ya lo vas entendiendo dentro del drag, el drag es un
personaje que claro, es muy de fantasia, las escarchas, vuelvo, repito, las purpurinas, las
plumas, la seda, los terciopelos, los pelucones, los tocados, porque realmente los drags se
utilizan pelucas, pero son pelucas extremadamente exageradas, siempre se da como volumen
a las cosas, (...) entonces al crear esta caricatura, ti también lo transformas en caricatura. Es
interesante que dentro del arte drag, cuando ti ya empiezas a aprender el arte drag como tal,
th vas creando a este personaje, que es un personaje base. En mi caso, yo por ejemplo creé a
Sarai como un personaje base y a su vez Sarai interpreta a otras personas, por ejemplo, Sarai
hace de madre, hace de amiga, de enemiga, hace de buena, hace de mala, hace de bruja, hace
de prostituta, o sea, ocupa un rol. Y el personaje drag también tiene una cosa muy interesante,
que le davoz y le da una representatividad a una poblacion que ha sido invisibilizada y desde
esta caricaturizacion le da poder, por eso es lo que muchas veces relaciona el drag o el arte
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drag con la comunidad homosexual. Pero es justamente el crear estos personajes que le dan
un poder a una comunidad y al ser tan llamativos y tan exuberantes, la gente les presta
atencion y se convierten en el punto focal. Entonces eso es algo muy interesante dentro del
arte drag cuando uno ya va aprendiendo el arte drag (...) el drag queen tiene justamente que
ver desde esta feminidad y desde esta exploracion del erotismo femenino desde una
corporalidad masculina. Es el crear sensaciones o efectos visuales de la feminidad dentro de
esta caricaturizacion (...) 6sea, si un drag queen no va a coquetear como coquetearia una
mujer o un travesti naturalizado, sino que lo va a hacer extremadamente exagerado, como
para llamar la atencion no de uno sino de todo el espectro masculino que se encuentra
alrededor. Y habla justamente desde ese tema de la mujer y desde esa feminidad que muchas
veces es rechazada dentro de la misma comunidad homosexual, ya porque recordemos,
dentro de la misma comunidad homosexual hay mucha homofobia y especialmente
transfobia, y eso también es interesante, que estos personajes al ser empoderados por un
hombre que interpreta una feminidad, que a quieres que eche plumas, pues voy a echar dos
veces mas pluma que el resto. Justamente para hacer de notar estos procesos sociales que a
contradictorios en los mismos grupos. Ahi tienes el drag queen que en cambio representa esa
parte del machismo y el peso del machismo (Daniel Moreno, comunicado oficial,2026)

¢Qué fue lo que lo impulsé a fundar Dionisios y adoptar el Drag como su
principal lenguaje artistico?

Yo regresé aca al Ecuador a finales mas o menos en abril del 1997,me hice de una
relacion que fue mi pareja durante 18 afios, fue Manuel Acosta, tuvimos la ilusion de abrir
un espacio, en ese entonces yo recién llegadito, él tenia una propiedad en la Manuela Rea,
habia una propiedad en la cual ocupaba un segundo piso con villar, en ese espacio,
justamente cuando yo ya estaba viviendo con él a finales del afio 97, justamente en
noviembre, decidimos hacer remodelaciones en el espacio y crear un espacio para la
comunidad LGBT, recordemos que justo estdbamos en el tema de la despenalizacion. Te
estoy hablando afio 1997,en la cual fui parte de las personas que estuvimos recolectando
firmas en la Plaza Grande para la derivacién del articulo 516, inciso primero que penalizaba
la homosexualidad(...) para mi fue una cosa muy importante porque fue crear un espacio
para la comunidad fuera de los estereotipos. Pero claro, por lo general, un espacio LGBT
lastimosamente ha sido visto desde esta parte comercial de sustituir de la gente a traves del
trago, entonces claro, lo méas l6gico es ponerse una discoteca gay 0 ponerse un sauna o un
videoclub gay(...), cuando realmente somos seres humanos productivos y que nuestras
expectativas son otras, 0 sea, darte la oportunidad de irte a tomar un trago, ir a comer algo
en un sitio que sea gay y donde nadie te critique, nadie te mire, nadie te juzgue. gEso, por
ejemplo, para nosotros fue un aliciente para nosotros crear el Dionisio, porque Dionisio se
cred con esa idea, a pesar de que ya la despenalizacion fue en el afio 1997, en el 1998 ya se
creo el articulo 23 para la comunidad LGBT dentro de la Constitucion. Lastimosamente, la
sociedad les llevé muchos afios y todavia le sigues llevando mucho esfuerzo a entender que
una pareja 0 una pareja gay puede sentarse en una mesa, tomarse de la mano, darse un pico
0 comer con esa confianza de sin o inclusive autonombrarse mi amor, mi vida, mi cielo. A
veces, en la sociedad, para ellos sigue siendo asi: escuchas a un hombre decirle hola, mi
amor, a otro hombre, y es asi como todo el mundo te regresa a ver. Entonces Dionisio se
cred con esa idea de crear un espacio en el que abriamos de miércoles a domingo. Los
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miércoles eran de jazz, poniamos musica jazz de fondo, una copita de vino, tablitas de queso,
0sea, era darle otro ambiente a la comunidad, darle la posibilidad de que se reuna y que
pueda disfrutar de otra cosa, los domingos soliamos hacer buffet de comida, habia mucha
gente que salia de Farra o salia a hacer deporte y nosotros haciamos un buffet a mediodia
para la comunidad LGBT, para la comunidad creando un ambiente distinto, en el afio, 1999
nosotros inauguramos el espacio y en el afio 2000 fue cuando empezamos a hacer
espectaculos, se acercaron a Dionisio y dijeron mira, nos gustaria presentarnos aqui. Y yo
en ese entonces yo les decia pero veran que es un lugar donde hay comunidad gay y decian
no hay problema(...)durante esa primera etapa de Dionisio presentdbamos artistas que
fueron grandes y son grandes amigos, como Espacios Claves de Edgar, de Edgar Vega (...)
Dionisio era su espacio de reunién, ademas unos chicos que han estudiado drag de una
fundacién y nos gustaria que se presenten, muchas personas vuelven y caen en esa idea de
que el ponerse un sostén, un calzén, ponerse tacos es ya hacer drag. Dionisio presentdbamos
una vez a la semana un show drag o una vez cada 15 dias, dependiendo también de la
disponibilidad de tiempo de ustedes. Los chicos aceptaron, eran un grupo de cinco chicos,
pero cuando ya entraron a trabajar en El Dionisio, el Dionisio de este primer grupo aparte de
eso, también dentro de este tema educativo, las canciones, y eso es algo que se hace mucho
en la revista musical, cuando un artista drag escoge una cancién, no es solamente escoger la
cancion, sino el significado de la cancion, entonces la gente era asi como, oye, qué buen
show. O sea, aparte de las interpretaciones, del vestuario, los efectos especiales, la gente fue
eso, y luego esto se convirtio en una comidilla, y eso por eso fue lo que el Dionisio de repente
estaba en medios de comunicacion, estaba la gente yendo constantemente. Esto fue entre el
afio 2000 a 2001, y vuelvo y repito, ahi en cambio se viro la tortilla y repentinamente nuestro
publico, que era 100% de la comunidad gay, se redujo a un 10% y el 90% era gente
heterosexual, porque la gente heterosexual queria ver este tipo de espectaculos. Y las
habilidades en tacos, caminando, bailando, eran shows que realmente rompian la estructura
de la normativa,(...)hacer drag porque encontré en el personaje de Sarai ese personaje
emblematico que hablaba desde esa mujer y desde esa comunidad homosexual que lleva los
estereotipos heteronormativo a su vida homosexual y ahi es cuando yo descubri también que
el personaje Sarai podia tener un empoderamiento dentro de una sociedad que a pesar que la
venia como una caricatura como una imagen muy exuberante con sus imagenes pero también
detras de eso existia este ser humano que también sufria lloraba e inclusive para mi el
personaje la Sarai durante muchos afios fue mi bandera y mi escudo porque yo en cambio
como Daniel Moreno que tenia una relacion con un hombre que era machista que era
golpeador que se drogaba habia muchas cosas detras que yo como Daniel me contenia y en
cambio el personaje drag las exploraba y las sacaba y las revelaba entonces es interesante a
veces como los actores y eso te lo digo ya un poco desde el lado personal muchas veces los
actores nos tragamos muchas cosas porque a nosotros nos ensefian en que la funcion debe
continuar no importa lo que pase contigo como ser humano la funcién debe continuar.
(Daniel Moreno, comunicado oficial,2026)

En este camino, ¢cuéles han sido los obstaculos méas complejos que ha
enfrentado a nivel familiar, social y economico?

Osea, yo econémicamente tuve la fortuna de tener varias habilidades para sustentar
la vida, Cuando ya me dediqué al Dionisio y al arte drag, las cosas se modificaron porque
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claro, aboqué todos mis conocimientos, los puse a disposicion del arte drag. El de costura,
el de diseno, el de escenografia, el de pintura, todo lo puse a 6rdenes del arte drag(...)Por
ejemplo, en mi caso, mi madre, mis hermanos, para ellos fue muy dificil entender ya de por
si el hablar de mi homosexualidad ya causaba un problema, fue dificil para ellos asimilar el
tema de mi homosexualidad, mi madre era testigo de Jehova, la religion era sumamente
predominaba en ese entonces, mi mama me dijo , vamos a buscar un psicélogo para que te
cure y voy a orar a Jehova para que te cambie, frases son totalmente homofobicas, los
ancianos le dijeron no tenga cuidado, él ya es mayor de edad, saquelo de la casa, porque €l
lo que lo que va a hacer es dafiar al menor y contaminar a los adultos,(...)realmente para mi
si fue bastante dificil entender lo que lo que sucedia conmigo y ahi es donde viene cuando
yo empeceé a hacer arte drag y empeceé a salir ya en prensa y empezaron los reportajes de
prensa y los medios de comunicacion. Yo me acuerdo que mi madre en ese entonces todavia
era testigo de Jehova, ella me dijo por favor a nosotros ni nos menciones ni nos metas en tus
en tus entrevistas. Yo lo entiendo, porque l6gicamente hablar desde un tema de la comunidad
y hablar desde el tema del arte drag para ellos era dificil y no querian verse involucrados
porque la prensa si busco durante muchos afios la forma de comunicarse con mi madre para
saber qué opina(...)El tema de la vida personal muchas veces es importante entenderla desde
ahi y proteger de cierta manera también esta intimidad que puede existir, sea negativa o
positiva, muchas veces es preferible mantener a la prensa un poco para que no distorsionen
0 no malinterpreten a la familia y luego terminen en enrollas, porque a mi la prensa me ha
metido en varios enrollas(...)En el afio 2003 hice una presentacion en el Teatro Variedades,
fue la primera vez que nos presentamos ahi, que se abrieron las puertas de muchos espacios
a través del arte drag, porque en eso también Dionisio ha sido pionero en esto, de que fuimos
golpeando pequefias puertas y se fueron abriendo escenarios. Dionisio ha tenido la
posibilidad de estar en Teatro Variedades, Teatro México, Teatro Nacional Sucre, hemos
estado en el Teatro Capitol, Teatro de la Casa de la Cultura, en los diferentes escenarios tanto
privados como publicos(...)Antes me daba mucha vergiienza que me vean maquillarme, por
ejemplo, ahora ya me maquillo con tranquilidad, porque sabe mi maméa que me voy es a
trabajar y me maquillo y hay veces donde me maquillo en otros espacios, a veces llego
maquillado, llego semi maquillado, a lavarme la cara y eso es algo que actualmente nos esta
dando el pan de dia a dia, gracias al trabajo es lo que tengo para sustentar medicinas, tengo
para sustentar el alimento, para mi es muy importante, pero ahora la vision con mi familia
ha cambiado, ahora a nivel laboral, siempre he tenido limitaciones, cuando yo decidi salir
del cléset, muchos compafieros artistas dijeron ya quedaste de maricon y ya quedaste para
el papel de peluguero, Gsea, aparte de eso ya me ponian un estereotipo basico de peluquero
y eso fue algo que me disgustdé mucho con la gente y por eso dejé de actuar y mas me dediqué
a hacer cosas como escenografia, vestuario, maquillaje, por como la sociedad te tematiza y
cuando decidi hacer drag fue peor, porque en cambio dijeron uy, ahora el Daniel es travesti,
0 sea, para colmos me estigmatiza este tema de la misoginia, de menospreciar a la mujer, de
desvalorizar lo femenino y eso es una de las cosas que a mi también si me shocked mucho
con mis comparieros artistas (Daniel Moreno, comunicado oficial,2026)

¢Considera usted que el camerino es el lugar donde ocurre la verdadera
transformacion, no solo fisica sino mental? Es decir, ¢Es ese el espacio donde usted deja
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de ser '‘Daniel’ para convertirse en el personaje y romper con las reglas de la vida
diaria?

Hay dos momentos en los cuales realmente si se da esta transformacion, como el
ritual escénico teatral, y por eso mismo nosotros defendemos mucho el teatro drag desde esa
I6gica escénica teatral, un momento es el previo, el hecho de los ensayos, el preparar el
espacio, la iluminacidn, toda la parte técnica que envuelve al personaje. Y entre las partes
técnicas se incluyen inclusive elementos de vestuario, elementos escenogréficos, desde el
abanico, los anillos que se van a usar, esos elementos que van a ser parte del personaje,
propiamente ya entrando en el camerino, donde ya viene ya la parte del maquillaje, donde
se va creando los colores, las formas, se definen las lineas, todo ese tema, todo ese proceso
es el que se va involucrando. Y ahi es donde viene justamente esta parte que nosotros
hablamos desde la parte histrionica y ya desde el personaje, dandole esta pauta al personaje,
donde ya ti empiezas a transformarte. Dejas de ser quien eres y te conviertes en el personaje
para la escena que vas a recrear en ese momento,(...) cuando uno estd en camerino, prepara
0 repasa un poco los textos, es donde entra inclusive la parte ya del juego del personaje y el
rol que va a ocupar en el escenario. Sin dejar de lado lo que eres como actor desde el
personaje y la importancia que tiene también el valor del texto, (...) pero si, en efecto el
camerino creo que es donde ya se llega a armar todo para salir escena, para que la gente
disfrute (Daniel Moreno, comunicado oficial,2026).

¢En qué fuentes se apoya para crear sus obras? ¢Sus historias nacen de
vivencias personales, de la observacion social o de una busqueda estética especifica?

Yo si considero que a través de los guiones que fui escribiendo para las diferentes
obras de Dionisios, cada una refleja un momento dado de mi vida y ha reflejado algin
momento dado de la vida en la que yo he vivido dentro de mi pais. Entonces, claro, cuando
t te reflejas y dices, bueno, yo cuando tenia 14 afios, como era mi juventud, como fue mi
nifiez(...)Y me acordaba justamente eso, el momento cuando la policia llegaba y nos
acosaba, pedia papeles y nos tocaba intercambiar parejas, habian lesbianas, te parabas junto
a una y te ponias a bailar con una mujer, era para camuflar, que era un espacio
heteronormativo, y ese tipo de vivencias fueron también marcando mi vida(...)una profunda
huella como la muerte de mis amigos, compafieras trans, amigas con las cuales yo salia de
farra, gente que fue muriendo por enfermedades, por crimenes de odio, y cuando ya tuve la
posibilidad de escribir y empezar a hacer textos dramatirgicos con tematica LGBT, empece
a meterle mucho de eso a las obras(...)entonces, eso hizo que el drag del Dionisio tenga
como un plus frente al resto del drag, porque no solamente somos la revista musical o el
show musical, sino que también hablamos de esas situaciones que vivimos, que a veces son
amargas, son crueles, son dolorosas, pero son reales que mucha gente no las va a vivir o que
no las va a sentir es otra cosa y eso ha hecho que también el Dionisio y el arte drag del
Dionisio trascienda en el tiempo(...)por eso hay obras como Corazon de Aji, en donde
hablamos desde esta lucha y reivindicacién de derechos, también relata los crimenes de odio,
por ejemplo, una de tres, una obra que habla desde este asesinato, desde esta crueldad, desde
esta homofobia latente dentro de la sociedad y que tiene como estos chistes falsos( pero es
que es una loca mas), asi indisplesente (Daniel Moreno, comunicado oficial,2026).
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En un pais que histéricamente que persiguié la diversidad, ;Cémo logra que el
cuerpo de una Drag de Dionisios logre convertirse en una herramienta de protesta sin
necesidad de emitir un discurso verbal?

Osea, la violencia que ahora se vive después de 28 afios son dos violencias muy
distantes que mantienen un sesgo a nivel de lo que es el tema del machismo, el hecho mismo
de como nosotros como sociedad seguimos prejuzgando y menospreciamos la feminidad.
Que todavia son rasgos que siguen latentes, pero en las generaciones actuales eso ha
disminuido mucho (...) una forma de hacerte dafio era lanzarte a la policia, por ejemplo,
durante un show o durante una presentacion. Y a veces esas presentaciones amedrentaban al
artista drag, también a la gente que iba a ver los shows, porque te incomodan, después ya de
28 afos, donde se ha democratizado mucho el tema de exhibir al artista drag, pero aun asi
sigue habiendo estos rasgos de agresividad por parte de ciertas personas y ciertos grupos,
que no estan de acuerdo y que son sexistas, 6sea, aqui hay solo dos sexos, el masculino y el
femenino, y tiene que mantenerse como tal. Y el romper justamente esta parte generalizada,
hace que nosotros rompamos también esa barrera(...)el artista drag se convierte en un
complemento, porque nosotros desde la parodia, desde el juego, desde el maquillaje, desde
ocupar el rol del otro, ayudamos a que las personas entiendan de que estamos en un momento
escenico donde verse diferente no es malo, donde exhibirse de forma tan extrovertida como
el descarche, la purpurina, las boas de plumas, todos esos elementos, hacen que se conviertan
también en un elemento escenico de juego, y el pablico lo vea desde ahi, desde el arte y el
arte no es normal, y el ser humano tampoco es normal(...)Sarahi no es una modelo, top
model, delgadita, 90-60-90, al contrario, es todo lo opuesto, soy un cuerpo grande y nunca
pretendemos ocultarlo, sino que a traves de esta belleza exacerbada jugamos con este
rol(...)el arte drag de Dionisios ha roto muchas barreras. Ecuador es de los pocos paises en
Latinoamérica, por no decirlo en el mundo, que mantiene una estética con respecto al arte
drag. Tenemos una mascara que interpreta a esta parte del machismo, del acoso por parte de
la masculinidad, pero a su vez también demuestra la debilidad que hay detras de este
personaje(...) dentro de este contexto del arte drag, al crear personajes que van desde esos
niveles muy humanos y que tiene la voz con el resto, le da voz a los que no tienen voz, y eso
hace que también se vuelva el arte drag activista, Dionisios ha sido como esta ventana en la
que muchos artistas han tenido esta posibilidad de explorar su feminidad, exacerbar su
feminidad y crear personajes a través de esta extrafia, rara, exacerbada del drag (Daniel
Moreno, comunicado oficial,2026).

¢De que manera Dionisios obtiene que las personas que no son parte de la
comunidad LGBTQ se conecten con sus obras y se den cuenta de que el Ecuador es un
pais de gente diversa?

El arte es una herramienta que sensibiliza, pero también el arte a veces, llega a un
grado del anarquismo, y nosotros como una sociedad que todavia tiene muchos retrasos
intelectuales, cuesta mucho trabajo, entonces, ahi es donde viene esa lucha, el cbmo mediar,
no solamente eres la persona LGBT, tienes que ser el mediador entre lo LGBT, el arte y el
espectador, buscar la manera de dar un mensaje al espectador, tomando todo eso se crea estos
personajes, estos elementos comunes que a todos nos abrazan, la soledad, la tristeza, la furia,
el amor, el desamor, son sentimientos humanos, esos, ldgicamente, son transversales,
independientemente de tu orientacién sexual, independientemente si eres alto, flaco, pobre,
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rico(...)entonces claro, si yo hablo de un personaje, y eso es algo que yo siempre he tratado
en muchas ocasiones, no ponerme en los zapatos de que murio, sino en los zapatos de la
gente que rodea a un muerto, por ejemplo una obra que la escribi en el afio 2003, relata el
asesinato de un amigo mio que se vio en 1987, y yo vi cuando lo subieron al camion de los
policias y cémo se lo llevaron, su mama me vino aca a buscar para irle a buscar a su hijo,
fueron como unos cinco dias de busqueda hasta que encontramos el cadaver de él en la
morgue policial en San Francisco de Quito, junto a la iglesia de San Francisco, ahi quedaba
la morgue policial, y encontramos su cuerpo, fue muy incomodo inclusive, porque yo por
detras sabia qué es lo que habia sucedido, pero no podiamos decir absolutamente nada,
porque eso se volvia una herramienta en contra de ti. Podias ir preso, o inclusive eras hasta
cémplice, podia haberte puesto un montdén de cosas (Daniel Moreno, comunicado
oficial,2026).

¢De qué manera Dionisios obtiene que las personas que no son parte de la
comunidad LGBTQ se conecten con sus obras y se den cuenta de que el Ecuador es un
pais de gente diversa?

El arte es una herramienta que sensibiliza, pero también el arte a veces, llega a un
grado del anarquismo, y nosotros como una sociedad que todavia tiene muchos retrasos
intelectuales, cuesta mucho trabajo, entonces, ahi es donde viene esa lucha, el como mediar,
no solamente eres la persona LGBT, tienes que ser el mediador entre lo LGBT, el arte y el
espectador, buscar la manera de dar un mensaje al espectador, tomando todo eso se crea estos
personajes, estos elementos comunes gque a todos nos abrazan, la soledad, la tristeza, la furia,
el amor, el desamor, son sentimientos humanos, esos, ldgicamente, son transversales,
independientemente de tu orientacidn sexual, independientemente si eres alto, flaco, pobre,
rico(...)entonces claro, si yo hablo de un personaje, y eso es algo que yo siempre he tratado
en muchas ocasiones, no ponerme en los zapatos de que murio, sino en los zapatos de la
gente que rodea a un muerto, por ejemplo una obra que la escribi en el afio 2003, relata el
asesinato de un amigo mio que se vio en 1987, y yo vi cuando lo subieron al camion de los
policias y cémo se lo llevaron, su mama me vino aca a buscar para irle a buscar a su hijo,
fueron como unos cinco dias de busqueda hasta que encontramos el cadaver de él en la
morgue policial en San Francisco de Quito, junto a la iglesia de San Francisco, ahi quedaba
la morgue policial, y encontramos su cuerpo, fue muy incomodo inclusive, porque yo por
detras sabia qué es lo que habia sucedido, pero no podiamos decir absolutamente nada,
porgue eso se volvia una herramienta en contra de ti. Podias ir preso, o inclusive eras hasta
coémplice, podia haberte puesto un monton de cosas (Daniel Moreno, comunicado
oficial,2026).

Después de tantos afios de trayectoria, ¢cual siente usted que es el cambio mas
grande que Dionisios ha dejado en la cultura de nuestro pais?

Yo creo que a los inicios de los 2000, la prensa ecuatoriana, cuando regresé a ver a
Dionisios, como un espacio de diversidades, sino como un espacio cultural, porque no
solamente era ir a un bar gay o era la discoteca gay, sino por hacer presentaciones teatrales,
entonces la prensa sacaba a Dionisios dentro de la cartelera de actores, eso marco un antes y
un después, donde el arte drag gand un espacio(...)otro momento en el afio 2009, uno de los
institutos de cultura a nivel nacional, de las ramificaciones que tiene el gobierno, hicieron
una exposicién fotogréafica, y eran las 100 fotografias ya mas importantes a nivel de la
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ciudad, una fotografia que era justamente subiendo hacia la 24 de mayo, que en ese entonces
era una quebrada, la ultima fotografia del archivo era la de la Sarahi. Como esta parte del
antes y el después a nivel fotografico(...)luego hubo otro momento fue parte del Instituto de
Patrimonio Cultural del municipio de Quito que iba a ser una serie de méscaras emblematicas
en homenaje al carnaval, estaba la Mama Negra, el Diablo Huma, estaban los Diablos de
Pillar, estaba la Mascara Blanca, el Payaso. Habian varios tipos de mascaras de un formato
de dos metros, cuando me llaman por teléfono y me dicen, ve Daniel, podemos usar tu
imagen dentro de estos personajes carnavalescos, ellos consideran que el maquillaje de
Dionisio, es el que uso yo, es parte de esto, de ese nuevo personajes de carnaval, luego de
€so, varias instituciones educativas me pidieron que les dé clases de maquillaje, a partir de
esa época hasta ahora, los arabescos, las escarchas, las purpurinas, se fueron incorporando a
los desfiles, a finales del 2009, en colegios como el Simoén Bolivar, el 24 de mayo, ya salieron
maquillados con escarchas, no tanto como en drag, pero si ya con lineas y arabescos y
formas, creando una mascara dentro del rostro, con el maquillaje (Daniel Moreno,
comunicado oficial,2026).
Anexos Fotograficos:

Puesta en Escena de Dionisios
Puesta en escena de Dionisios
Entrevista con Daniel Moreno Seguiento con la Entrevista
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Levantamiento de datos
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