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RESUMEN

La presente investigacion desarrolla un estudio etnografico de la representacion del Diablito
de Lata de Santa Rosa durante el periodo 2023-2024, en el contexto festivo, simbolico y
caracteristico de la ciudad de Riobamba, con el fin de analizar, entender, comprender y
determinar, los valores y niveles de representacion que el personaje construye y comunica
en el contexto social y cultural en que se manifiesta. El estudio se centra en detallar y
profundizar en cada aspecto del personaje como: la historia, la permanencia, el traje, la
danza, la musica y el significado trascendental, que permanece en el colectivo imaginario

local y que por consecuencia impacta directamente en la identidad de la sociedad.

Desde una metodologia con enfoque cualitativo se emplearon técnicas propias de la
etnografia como la observacion no participante y entrevistas que permitieron un
acercamiento directo a la practica, los testimonios y discursos sin influir directamente para
asi, obtener informacion autentica. Los resultados demuestran que el Diablo de Lata de Santa
Rosa trasciende una mera dimension folclorica, visual y estética para posicionarse como una
figura histdrica, polisémica y cultural que acopla diversos ambitos como la fe, la devocion,

la transmision y la expresion.

Asi mismo, se establecen valores que nacen de la individualidad y que a través de la
transmision y la oralidad permiten posicionar aquellas ideas y creencias en un paradigma
colectivo que trasciende el tiempo. Por otro lado, permite entender esta manifestacion en un
nivel emancipador como expresion que surge de una idea nueva y hegemonico como idea o

expresion fuerte que se posiciona en un colectivo o sociedad.

Palabras claves: Diablitos de Lata, Santa Rosa, representacion cultural, estudio etnografico,

tradicion, memoria colectiva.



ABSTRACT

This research presents an ethnographic study of the representation of the Diablito de Lata
en Santa Rosa during the 2023-2024 period, within the festive, symbolic, and distinctive
context of the city of Riobamba. The aim was to analyze, understand, and determine the
values and levels of representation that this character constructs and communicates within
the social and cultural context in which it is manifested. The study focuses on a detailed
and in-depth examination of the character’s various dimensions, including its history,
continuity, costume, dance, music, and its transcendent meaning, which remains embedded

in the local collective imaginary and consequently has a direct impact on social identity.

A qualitative methodological approach was employed, using ethnographic techniques such
as non-participant observation and interviews. These methods enabled direct engagement
with practice, testimonies, and discourses without direct interference, allowing for the
collection of authentic information. The findings demonstrate that the Diablo de Lata de
Santa Rosa transcends a merely folkloric, visual, and aesthetic dimension, positioning
itself as a historical, polysemic, and cultural figure that integrates multiple spheres such as

faith, devotion, transmission, and expression.

Furthermore, the study identifies values that emerge from individual experiences and,
through transmission and orality, become established as ideas and beliefs within a
collective paradigm that transcends time. At the same time, this manifestation is
understood at an emancipatory level, as an expression that arises from new ideas and
becomes hegemonic as a strong form of expression that is consolidated within a

community or society.

Keywords: Diablitos de Lata, Santa Rosa, cultural representation, ethnographic study,

tradition, collective memory.
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CAPITULO I
1. INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion se enmarca en un analisis etnografico para
determinar la representacion del Diablito de Lata de Santa Rosa, personaje simbolico dentro
de las fiestas culturales de Riobamba. Por consiguiente, este estudio se enfoc6 en analizar el
significado, el simbolismo y las formas y niveles de representacion que contienen los
diversos aspectos de este personaje como: el baile, historia, vestimenta, accesorios, entre
otros. Entendiendo asi, que la importancia de esta investigacion radica en analizar,
comprender e interpretar las dimensiones que contienen las practicas y tradiciones que

enmarcan aspectos fundamentales y su integracion en la cultura de Riobamba.

El Diablito de Lata de Santa Rosa no se cataloga solo como un personaje central de
una celebracion sino también, como un portador de memorias y un agente de integracion
social. Su representacion se encuentra colmada de significados que han sido transmitidos a
través del tiempo en un contexto donde las tradiciones locales tienen un valor simbolico
importante. Este estudio etnografico permitié profundizar en las historias, motivaciones y
emociones de quienes participan personificando esta figura patrimonio humano inmaterial,
evidenciando asi, como se estructura, se construye y se consolida la identidad cultural a

través de esta practica.

Este estudio no solo se desarroll6 en el ambito recopilatorio de datos sino también,
en el &mbito interpretativo de estos para comprender y valorar una practica que sirve como
puente entre el pasado y el presente de un lugar. Su funcién no es solo analizar aspectos
tangibles del personaje sino también los intangibles como las creencias y valores

transmitidos que comprenden la totalidad de este acervo cultural.

De esta forma, el presente trabajo de titulacion se encuentra estructurado de la
siguiente forma: Capitulo I Marco referencial que consta del planteamiento del problema
donde se constituyen cuestionamientos esenciales que sustentan y otorgan un hilo coherente
al tema de investigacion, la justificaciobn que se centra en argumentar y manifestar la
trascendencia e importancia del estudio realizado, los objetivos divididos en uno general y
tres especificos que se describen como planteamientos claros y concisos que buscan definir

y explicar hacia donde se quiere llegar y los resultados esperados.



Capitulo II Marco Teorico. Aqui se encuentra expresado el constructo tedrico que
fundamenta: a la comunicacion segin Contreras y Garibay (2020): “como un proceso
dindmico, cambiante e interminable que ha acompanado al ser humano desde sus origenes”
(p. 45). A la Teoria de la Comunicacion Estructuralista que estudia a la comunicacion desde
el lenguaje y la forma en que se encuentra estructurado agregando que todos los procesos
culturales en su totalidad deben ser analizados, estudiados y vistos como acontecimientos
comunicativos. A la cultura segiin Fernandez (2020) que expone que la cultura es: “un asunto
humano de compartir atributos identitarios” (p. 28) y “a la Etnografia como la recoleccion

de datos durante el trabajo y, por otro lado, la transmision de dichos datos” (Kursbeak, 2012,

p. 10).

Capitulo III donde se expresa la metodologia que se empled para desarrollar este
documento; cualitativo: que se caracteriza segun Espinoza (2020): “por el significado que
cada investigador le da a su fenémeno de estudio” (p. 105). Capitulo IV resultados y
discusion, una vez aplicadas las técnicas y sus instrumentos se obtuvieron datos, los que son
presentados, usando matrices de observacion no participativa y enlazando teoria,
informacion e interpretacion se discuten los resultados obtenidos. Capitulo V que contiene a
las conclusiones y recomendaciones obtenidos a partir de los objetivos y finalmente el
Capitulo VI que consta de la propuesta, una revista de 12 paginas a color, portada interna,

indice y créditos.

1.1 Planteamiento del problema

La representacion y participacion de los Diablitos de Santa Rosa en las festividades
de Riobamba lo convierten en un personaje importante dentro de la cultura de la comunidad.
En ella descansan significados, historias y raices culturales, religiosas y sociales. En el
transcurso de los afios esta representacion se ha mantenido segiin con la tradicion, sin
embargo, debido a los cambios sociales y generacionales, se produce un cuestionamiento de

su identidad.

La historia del origen del grupo de los Diablitos de Lata de Santa Rosa se remonta a
un conglomerado de amigos y vecinos del barrio que se reunian para bailar todos los seis de
enero en honor al Nifio Rey de Reyes, gracias a esta practica la cohesion entre las personas
del lugar se fortalecio para, por consiguiente, consolidar y posicionar un grupo mas amplio.
De esta forma, la agrupacion actual cuenta con total de 56 miembros permanentes. Sin

embargo, para fechas como el 6 de enero la cantidad de personas aumenta a un aproximado



de 120, debido a la visita de cientos de devotos de otras provincias, que buscan rendir
homenaje al Nifio Rey de Reyes mediante el baile. Esta situacién no permite que existan
ensayos formales periodicos y coreografias, sino que mas bien, se mantengan los pasos
tradicionales que se ensefian a las personas solo cuando existen presentaciones de alto

impacto.

Esta razon y la proliferacion de indistintas agrupaciones de diablos de adentro y fuera
de la ciudad, evidencian un impacto importante en la significacion del personaje, sin
embargo, este hecho permite entrever una preocupacion latente sobre como se gestiona la
preservacion e historia de esta figura en la esencia de agrupaciones como los Diablitos de
Santa Rosa. Por otro lado, los medios de comunicaciéon han globalizado la imagen del
Diablito de Lata, logrando que se conozca en otros lugares y adquiriendo una visibilidad
mayor en el contexto nacional e internacional. Debido a esto, también se ha generado una
modernizacion en la representacion para lograr un impacto visual mayor que diluye algunos

de sus rasgos unicos.

De igual forma, esta encarnacion ha incorporado una variedad importante de
participantes de distintas edades, conformado en un ochenta por ciento por jévenes adultos
de 25 afios en adelante y niflos de seis a once afos que conforman un veinte por ciento,
pertenecientes a una clase social media, lo que permite su diversificacion. Aunque esta
caracteristica ha enriquecido esta tradicion al hacerla mas inclusiva, también crea una tension

de como debe ser la representacion correcta y el trasfondo de esta.

Es por ello por lo que, llega a ser determinante profundizar el contexto histérico y
cultural que rodea al Diablito de Lata de Santa Rosa como figura simbolica para una sociedad
contemporanea, a través de un estudio con enfoque tedrico y metodoldgico soélido, que
permita una comprension mayor y que refleje aspectos trascendentales de una identidad
colectiva. Esto debido a que, al investigar sus elementos narrativos y visuales, se despliega
un espacio para comprender como este tipo de manifestaciones tradicionales sirven como
vehiculos de memoria, para asi, consolidar un sentido de apropiacion intergeneracional que

asegure la continuidad de practicas vitales para una sociedad.



1.2 Objetivos

Objetivo general

e Establecer la representacion de los Diablitos de Santa Rosa periodo 2023-

2024
Objetivos especificos

o Identificar los valores de representacion de los Diablitos de Santa Rosa
e Determinar los niveles de representacion de los Diablitos de Santa Rosa

e Elaborar una revista digital con los resultados de la presente investigacion

1.3 Justificacion

El presente estudio etnografico sobre la representacion de los Diablitos de Lata de
Santa Rosa se posiciona como una investigacion de gran importancia al permitir comprender
el grado de trascendencia que puede representar una manifestacion o expresion cultural a un
nivel imaginario individual y colectivo de una sociedad. Ademas de posibilitar un analisis
sobre las expresiones humanas como bases necesarias para la comunicacion y la
construccion de sociedades que generan y otorgan un sentido a sus practicas y el como estas

se integran en la vida cotidiana.

La utilidad de esta investigacion consiste en presentar un registro, analisis e
interpretacion de diversos elementos del personaje del Diablitos de Lata de Santa Rosa,
desde enfoques participativos, visuales, musicales hasta de influencia en el colectivo
imaginario local. De esta manera poder sentar un precedente que permita a esta investigacion
servir como base para futuras investigaciones, proyectos o estrategias relacionadas con la

cultura, las manifestaciones humanas y su incidencia en el diario vivir.

El aporte tedrico plasmado en el presente trabajo permite fortalecer la comprension
de las representaciones a través de una perspectiva comunicacional y etnografica, por otro
lado, el aporte practico se evidencia en la realizacidon y presentacion de una revista digital en
la plataforma ISSU que servira como apoyo fisico para difundir y promover los resultados

obtenidos en esta investigacion.

La pertinencia de esta investigacion radica en que, aunque existen investigaciones

previas y documentacion variada respecto al tema, este trabajo profundiza el analisis desde



una mirada comunicacional centrdndose en la agrupacion génesis del Diablito de Lata y
desde un enfoque de representacion y significacion que complementa las diversas aristas y
estudios en que se ha analizado este personaje. Esta investigacion es factible gracias a la
facilidad que existe para participar en el campo de estudio, la cercania con el contexto
cultural y la disposicion de todos los actores de analisis, ademas del respaldo consistente de

las fuentes.

Si este estudio no se realizara existiria la posibilidad de que las manifestaciones
asociadas al Diablito de Lata de Santa Rosa lleguen a un nivel de comprension bésico y
superficial, que no permitan un entendimiento profundo y que conlleven a un debilitamiento
progresivo de transmision y apropiacion de saberes culturales. Por esta razon, el presente
trabajo pretende contribuir a la recepcidon, compresion, interpretacion y preservacion de las

manifestaciones y representaciones locales que viven en el imaginario colectivo.



CAPITULO 11
2. MARCO TEORICO
2.1 Estado del arte

Jefferson Ortega en su tesis de grado titulada “Estudio etnografico de la
representacion de los Diablitos del Sesquicentenario como fiesta cultural de Riobamba,
periodo 2014-2019”, publicada en el afio 2023, con filiacion en la Universidad Nacional de
Chimborazo, con el objetivo de realizar un estudio etnografico de la representacion de los
Diablitos del Sesquicentenario como fiesta cultural de Riobamba, periodo 2014-2019 y con
la utilizacién de una metodologia cualitativa que emplea técnicas como la entrevista y la

observacion no participante e instrumentos como la ficha etnografica concluye que:

El Diablito Sesquicentenario ha tenido una transformacién unica en cuanto a bailes
y trajes, sin embargo, el significado profundo de su representacion se ha ido
perdiendo en el tiempo, las nuevas generaciones y la apropiacién de culturas y
tradiciones externas han generado un desconocimiento importante en esta
representacion. Por otro lado, se destaca la lucha incansable de los locales amantes
de la cultura propia, que han logrado situar al personaje del Diablito Sesquicentenario
como un patrimonio cultural inmaterial de la ciudad de Riobamba. (Ortega, 2023, p.

15)

Jennifer Loaiza en su tesis de grado titulada “Origen Socio-cultural de la Figura del
Diablo de Lata en el Pase del Nifio Rey de Reyes”, publicada en el afio 2019, con filiacion
en la Universidad Nacional de Chimborazo, que tiene como fin objetivo describir el origen
y la importancia socio-cultural del personaje del Diablo de Lata en el desfile del Nifio Rey
de Reyes de la ciudad de Riobamba y el barrio de Santa Rosa mediante el estudio de campo
etnografico, y con la utilizacion de una metodologia cualitativa que emplea técnicas como
la entrevista estructurada y la observacidn no participante e instrumentos como el

cuestionario concluye que:

El Diablo de Lata del Pase del Nifio Rey de Reyes de Riobamba es una figura nica
local, sin embargo, también tiene coincidencias a nivel estéticas y de representacion
con otros personajes de Sur América. No obstante, los materiales con los que los
artesanos del barrio Santa Rosa realizan las caretas, le otorgan un valor tnico e

irrepetible. En la festividad denominada Pase del Nifio Rey de Ryes, el papel del



personaje es la de proteger a esta divinidad de cualquier energia negativa (Loaiza,

2019, p. 29)

Jesus Velasquez en su tesis de grado titulada “Anadlisis del personaje Diablo de Lata
como un recurso semiotico en el pase del Nifiito Rey de Reyes, Riobamba, afio-2023”,
publicada en el afio 2024, con filiacion en la Universidad Nacional de Chimborazo, con el
objetivo de establecer cudles simbolos y signos simbolizan un medio semiotico en el
personaje Diablo de Lata en el pase del Nifio Rey de Reyes y con la utilizaciéon de una
metodologia cualitativa que emplea técnicas como la entrevista e instrumentos como matriz

de anélisis semidtico, guia de entrevistas, videos y fotos concluye que:

El analisis exhaustivo de las significaciones atribuidas al personaje demuestra que
existen diversos elementos como los movimientos, la danza, la musica, la vestimenta
y su forma de expresion son una muestra de resistencia y expresion. Estas cualidades
se expresan de manera consciente, reflejando cualidades y creencias locales, quienes
reconocen al personaje y todos sus elementos simbdlicos como muna manifestacion
cultural propia que los representa e identifica para dar sentido a su fe y a la

celebracion. (Velazquez, 2024, p. 20)

Jonathan Basantes en su tesis de grado titulada “El patrimonio cultural y memoria
colectiva. Caso de estudio: diablos de Lata -cantén Riobamba”, publicada en el afio 2022,
con filiaciéon en la Universidad Técnica de Ambato, con el objetivo de investigar sobre el
patrimonio cultural y la memoria colectiva que representa los Diablos de Hojalata en el
canton Riobamba y con la utilizacién de una metodologia cualitativa que emplea técnicas

como la entrevista estructurada e instrumentos como la encuesta y el guion concluye que:

La representacion de este personaje envuelve un sinnimero de trasfondos culturales
como tradiciones, historia, costumbres y comportamientos de los locales. El Diablo
de Lata es una manifestacion tipica del Pase del Nifio Rey de Reyes, que a su vez
forma parte un conglomerado cultura mente mas amplio, considerado patrimonio
cultural del canton, hecho que instaura un hito importante que debe transmitirse de

generacion en generacion. (Basantes, 2022, p. 30)

Daniela Bautista en su tesis de grado titulada “Analisis del artefacto vestimentario

del diablo en la fiesta popular: caso de estudio del diablo de lata de Riobamba”, publicada

20



en el afio 2024, con filiaciéon en la Universidad Técnica de Ambato con la finalidad de
examinar el mecanismo de vestimenta del personaje del Diablo de Lata en Riobamba para
una contribucion a la memoria colectiva y con la utilizacion de una metodologia cualitativa
que emplea técnicas como la observacidon participante y el estudio bibliografico e

instrumentos como la encuesta y fichas de analisis concluye que:

La investigacion acerca de la vestimenta que porta el personaje del Diablo de Lata de
Riobamba, sirve y aporta como elemento cultural identitario colectivo y local, ya que
representa un rechazo hacia la devocion y religion impuestas en la época de la
conquista. Por otro lado, también se considera que a través de los afios ha tomado
diversos significados que han logrado una fusién o mestizaje ideoldgico respecto a su

representacion. (Bautista, 2024, p. 33)

2.2 Fundamentacion teorica
2.2.1 Comunicacion

La comunicacion es un proceso complejo que va mas alld de emitir y recibir
mensajes, para Contreras y Garibay (2020): “es un proceso dindmico, cambiante e
interminable que ha acompanado al ser humano desde sus origenes” (p. 45). Comunicacion
es todo aquello que conforma una expresion, es un término camalednico, versatil e
incontenible. Est4 en todas partes la base solida de la evoluciéon humana, el entendimiento y
el ser dice que el término “proceso” refiere a un acontecimiento que estd a expensas de
modificaciones de acuerdo con el tiempo o el contexto, “de alli que se refiera a la
comunicacion como un proceso transversal y multidisciplinario, una disciplina que ha

atravesado periodos y que se consolida de la mano de otras ciencias” (Otero, 2020, p. 37).

Zamarrefio (2020) menciona que “este fendmeno se puede encontrar incluso en la
interpretacion de signos, que otorgan un significado a la mera expresion (p. 7), es decir, se
percibe, se analiza, se interpreta y se describe desde su unidad minima para poder entenderlo
se afirma que una interpretacion solo existe verdaderamente cuando esta es aprobada por
quienes la usan, “acotando la idea de que la comunicacion es inherente al ser humano y sin
embargo, puede ser vista desde distintas Opticas y entendida de diversas formas dependiendo

de factores exdgenos” (Tonkonoff, 2022, p. 38)

21



2.2.2 Teoria Funcionalista

Para Rivera (2020):” El paradigma funcionalista sefiala que todos los elementos de
la sociedad tienen una funcidén determinada” (p. 10). Esta teoria encuentra la comunicacion
definida ya en la clasica formula del emisor, receptor, mensaje y finalmente, la
retroalimentacion, basandose en el modelo de Harold Lasswell: quién dice qué, a quién, a
través de qué canal y mas importante con qué efecto. Como se observa el sistema social no
puede ser estudiado desde una perspectiva estatica y lineal, es por ello por lo que, necesita
encontrar una funcidon para un estudio mas diverso. Sin embargo, esta teoria en realidad
busca estudiar la influencia que tienen los medios de comunicacion masiva en la sociedad,
para Rodriguez et al. (2024) este paradigma aborda temas como: “la eficacia, la incidencia,
el control y la persuasion que pueden llegar a tener estos medios para un cambio positivo o

negativo en las sociedades” (p. 34).
2.2.3 Teoria Critica

Esta teoria se asocia con la Escuela de Frankfurt y sus representantes mas
reconocidos como: Adorno, Marcuse, Horkheimer y Habermas quienes veian a los medios
de comunicacion como instrumentos de manipulacion y persuasion hasta llegar al control.
Para Guevara et al. (2021): “este postulado tiene sus bases en una postura introspectiva que
examina y detalla a la sociedad desde una mirada valorativa” (p. 224). Es entonces un
enfoque que evalua de cierta manera la sociedad y la cultura para evidenciar y criticar el

sistema estructural de poder.
2.2.4 Teoria de los Estudios Culturales

Esta teoria se asocia con la Escuela Norteamericana y sus representantes mas ilustres
como: Thompson, Williams y Hoggart, se encarga de entender las reacciones de un publico
que simplemente tiene una funcion de recibir y la finalidad que tienen los medios en una
cultura de masas (mass-media). Gomez (2009) lo califica como: “un hecho que surge de la
imaginacion, para enfocar la atencion en la cultura y la sociedad y por ende en los medios
de comunicacion que la moldean” (p. 2). Se expresa entonces, como un estudio de los
trabajos y consumo en masa que producen los medios, y su incidencia en un sistema

complejo de practicas que definen a una cultura y por tanto una idea de esta.
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2.2.5 Teoria Estructuralista

Esta teoria estudia a la comunicacion desde el lenguaje y la forma en que se encuentra
estructurado, acotando que no emana por simple reproduccion natural sino mas bien por una
construccion elegida y jerarquizada (arbitrariedad). Para Duche y Blaz (2018) surge de la
“costumbre francesa inaugurada por Ferdinand de Saussure” (p. 10). Esta corriente expone
que el lenguaje esta formado en su totalidad por la interaccion que existe entre los elementos
lingiiisticos, no de forma individual sino interrelacionada. Los aportes de Rodriguez et al.
(2024), agregan que “todos los procesos culturales en su totalidad deben ser analizados,
estudiados y vistos como acontecimientos comunicativos que subsisten gracias a que detras

de su proceso de ejecucion existen procesos de significacion determinantes”™ (p. 36).
2.2.6 Comunicacion Cultural

Es la construccion de un sistema de saberes, la reproduccion continua de las mismas
acciones y el acuerdo comun entre sujetos de un mismo grupo que depende netamente del
factor comunicacion, Walls (2020) lo describia como: “una expresion humana necesaria para
transferir y promocionar este acervo y asi, llegar a una representacion consensuada” (p. 50).
Dicho esto, la comunicacién se convierte en el canal para gestar un proceso cultural y la
cultura evidencia una accién comunicativa en su proceso, demostrando asi, una necesidad
propia de la una hacia la otra. De igual forma Guzman (2020) afirma que: “la cultura es solo
comunicacion” (p. 56), encontrando un nexo con el argumento de Barbero (2015), como se
citd en Araiza et al. (2020), en el que considera que “para que el acto comunicacional sea
realizado efectivamente y permita un proceso de culturizacidon serd necesario el uso del

lenguaje” (p. 45)

Para Quero (2023), “no obstante, el proceso de comunicacion es voluble, cambiante
y dinamico, si el entorno donde opera la cultura estd en constante cambio el proceso
comunicacional serd proporcionalmente variable” (p. 35). Por lo que es vital comprender
que estos dos procesos intrinsecos evolucionan y se mantienen en constante cambio,
“factores como la globalizacion y los medios de comunicacion siempre tendran un impacto

en el valor y significado de los elementos culturales™ (Araiza et al., 2020, p. 47).

2.2.7 Cultura

La cultura refiere a un conjunto de caracteristicas y rasgos propios de un individuo o

grupo que lo diferencian y distinguen. Para Castro et al. (2022), “la etimologia de esta
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palabra proviene del latin Cultus-ud que significa “accion de cultivar algo” (p. 155). “Este
conjunto de caracteristicas no nace con el individuo, “se las define como particularidades
adquiridas, es decir, representaciones y expresiones aceptadas, atendidas, conservadas y
consideradas como correctas e importantes para consolidarlas en un grupo” (Aparicio, 2021,

p. 34).

Fernandez (2020) expone que la cultura es: “un asunto humano de compartir
atributos identitarios” (p. 28), formando asi, grupos con practicas y patrones coherentes que
fortalecen un sentido de pertenencia y que a la vez refuerza la idea de diferencia de unos con
otros. En el &mbito de la cultura, se dividia este aspecto en lo innato y lo artificial. Por un
lado, hacia referencia a aquello que forma parte de la naturaleza y de lo cual no existe un
control y, por otro lado, “aquello construido por los humanos que depende totalmente de su

voluntad” (Wagner, 2020, p. 37).
2.2.8 Etnografia

Se define como un analisis o investigacion respecto a las personas y las culturas,
basandose en la observacion de sus acciones, expresiones y representaciones, para Pereirano
et al. (2021): “no son solo datos recolectados sino cuestionamientos (p. 6). Sin embargo, este
analisis se realiza en periodos de tiempo establecidos, puesto que, la cultura es un proceso
que esta en constante evolucién y que como menciona Castro (2020): “es memoria” (p. 23),
por ende, el factor temporal puede influir en el establecimiento de una idea formada respecto

a una cultura o individuo.

Astudillo et al. (2024) menciona que “la etnografia no solo se dedica a estudiar y
analizar una amalgama de caracteristicas sino también se encarga de describir para exponer
resultados” (p. 4). Confirmando asi, que la etnografia es la recoleccion de datos durante el
trabajo y “por otro lado, la transmision de dichos datos para finalmente como lo mencionaba

transformar este método en un estudio participativo de dialogo y colaboracion™ (Rios, 2022,
p. 38)
2.2.9 Tradicion

Inchauspe (2022) menciona que: “se refiere a un patrimonio inmaterial como forma
primaria de la historia, con una necesidad latente de expansion a través del tiempo” (p. 15).

Esta depende en gran medida de la transmisiéon y apropiaciéon como caracteristicas

primordiales ya que como mencionaba Simon (2024), “la tradicién no puede mantenerse
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viva por si sola ya que siempre requiere de una generacion dispuesta a aceptarla y apropiarse
de esta” (p. 10). Este patrimonio define entonces “no solo como un proceso de traspaso de
ideas sino también como uno de aprendizaje, transformandose asi, en un requisito necesario

para el progreso” (Macintyre, 2022, p. 44).

Olivas (2022) menciona que, “una pulsion humana que permite a los individuos
sentirse parte de algo superior y comunicarlo, una accién que dote de sentido al
entendimiento del mundo” (p. 338), y que a su vez responda los cuestionamientos del
individuo con respecto a su entorno y propdsito, “obteniendo como resultado una tradicion

viva y movil” (Erreguerena, 2020, p. 88).
2.2.10 Costumbres

Se definen como una manera habitual desarrollada o adquirida de comportarse, Rios
(2023) la define como: “comportamientos repetitivos que satisfacen las necesidades de los
individuos” (p. 93), teniendo en cuenta el contexto en el que estd presente y reafirmando
para si mismo de manera subjetiva la aprobacion de esa actitud. Estas acciones pueden
heredarse por experiencias adquiridas anteriormente o desarrollarse a través del tiempo entre
otras causas que se perciban como hechos aceptados, apreciaciones que como menciona
Santos et al. (2023): “pueden provenir de una imaginacion individual y una colectiva” (p.
177). Basantes (2023) comenta que: “las costumbres otorgan un valor importante a la
identidad de un pueblo y la recuperacion de estas experiencias para su conservacion” (p. 5);
mismas que por consenso pueden dirigir el accionar de los individuos en aspectos o
manifiestos como menciona Andino (2020), “religiosos, de expresiones de arte y del uso del

lenguaje” (p. 5).
2.2.11 Representacion

Para Martinez (2017), “es el acto de reemplazar o interpretar la realidad mediante
conceptos, ideas o imagenes, el concepto de representacion proviene de la palabra latina
repraesentare, refiriéndose al renacimiento de algo que no estd” (p. 5). Es entonces un
concepto ambiguo que como argumenta Jodelet (2020) refiere a “un contenido simplemente
mental o imaginario” (p.29). Para Riffo (2022), “es decir se percibe mediante los sentidos y
el esfuerzo cognitivo/imaginativo individual, este se halla en la psique de cada persona y
desde alli adquiere una forma (p. 28). Sin embargo, este proceso puede situarse en el ambito
colectivo también, en el cual un grupo puede otorgarle sentido y significado a una realidad

para asi, establecer lo mencionado por Calixto (2021) donde afirma que: “las
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representaciones son principios construidos interactivamente” (p. 3). Es asi como “la
representacion también refiere a un conocimiento que evidencia que toda accion contiene
una carga afectiva, simbdlica y cognitiva en la vida publica o privada de las personas en

cuanto a la representacion y lo representado” (Caimari, 2022, p. 33).
2.2.12 Formas de representacion

Las formas de representacion son entendidas como un acervo de conocimientos que
necesitan instrumentos para poder ser expresados. Segin Martinez (2020), “son vehiculos
inventados por los humanos para exponer conceptos complejos (p. 34). Estas formas
contienen una variedad de significados, para Vain (2016) estos pueden ser: “cognitivos,
afectivos y simbolicos” (p.2), también existen diversas formas de representar estos conceptos
e ideas internas, como por ejemplo mediante sistemas visuales, kinestésicos y auditivos, “son

métodos que buscan abarcar todas las modalidades de la expresion del ser humano”

(Sanchez, 2020, p. 34).

Para Calixto (2018), “estas formas pueden estar influenciadas por roles, ideologias,
lengua, cultura y con funciones claras como la comprension, la valoracion, la comunicacioén
y la actuacion, que dependen en gran medida de opiniones, percepciones y concepciones”
(p. 39). De esta manera las formas pueden ser individuales y colectivas, en la primera se
producen no solo por acciones sino por reacciones ocurridas entre las consciencias
independientes y las individuales pertenecen unicamente a cada individuo (Vera, 2002, p.

38).
2.2.13 Niveles de representacion

Segun Moscovici (1985), como se cité en Rubira y Puebla (2018), existen tres niveles
de representacion: “emancipadas, son aquellas que nacen en grupos con nuevas formas de
ver, sentir, percibir y reflexionar respecto al mundo” (p. 4), trayendo consigo una fuente de
cambio, también se encuentran las Polémicas las cuales se configuran con respecto a
situaciones u objetos de suma importancia que conforman el nticleo de disputas intergrupales
y finalmente las Hegemonicas las cuales se distinguen por un nivel superior de consenso,
debido a los altos niveles de uniformidad y su cardcter estable, esta es el nivel de
representacion mas alto, es propio de fenomenos de identidad y actia como una guia que

casi de modo imperceptible influye en comunidades, etnias y naciones.
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2.2.14 Santa Rosa

Este barrio popular de la Ciudad de Riobamba, Ecuador se encuentra ubicado en la
parroquia Lizarzaburu, empieza desde la calle Carabobo hasta la Pichincha y desde la
Villaroel hasta la calle Guayaquil. Este lugar se caracterizo por ser hogar de artesanos,
campesinos y obreros que venian de pueblos cercanos (Cajabamba y Mishquilli) a razon del
terremoto del cuatro de febrero de 1797 que afecto a la antigua Riobamba (Medina, 2019, p.
10). El nombre de este barrio se le otorgo segun Medina (2019) cuando moradores del lugar

se dispusieron a traer desde el Peru la imagen de Santa Rosa de Lima (p. 10).

El lugar es cuna de diversas celebraciones, Bautista (2024) menciona que “el Oratorio
es un lugar importante dispuesto para la recepcion de esta eventualidad” (p. 4). Para Ramos
(2021), “ esto ha dado lugar al pase del Nifio Rey de Reyes como una de las procesiones mas
antiguas e importantes de la region catolica” (p. 5), el aporte de este sector radica en la
representacion del personaje del Diablo de lata, una figura icénica concebida en cacha,
originalmente tenia una mascara de carton pero que debido a la migracion de las personas
al barrio Santa Rosa y el establecimiento de lugares de hojalateria en el sector, decidio
construir una mascara con material de lata para segiin Ortega (2023): “darle mayor fuerza y

rudeza al personaje” (p. 28).
2.2.15 Diablo de lata

Segun Loaiza (2019), “es un personaje Oriundo de la parroquia de Cacha desde el
afio 1779 (p. 9); que se consolido en la ciudad de Riobamba, provincia de Chimborazo y se
puede ver en las celebraciones de esta ciudad. Segtin el Universo (2023), “visten con trajes
elegantes, los representa una méscara de lata pintada de rojo, cuernos y barbas pintadas, y se
agitan al son de la musica” (p. 25). Detras de este personaje y quienes lo representan existen
un sinnumero de historias, leyendas y creencias que consolidan no solo un acto de fe sino de
compromiso, se dice que aquella persona que decida representar al Diablo de Lata de Santa
Rosa debe cumplir una promesa al Divino Niflo, “la cual consiste en bailar por siete afios
consecutivos representandolo a ¢l o de lo contrario el diablo se llevara su alma” (El Heraldo,

2023, p. 5).

Sin embargo, las razones de representacion de este personaje pueden variar
dependiendo del individuo, para algunas personas puede referir a una cuestion religiosa, de
tradicion o de gusto por la danza, Suquisupa (2022): “lo plasma como una tradicion

riobambefia que rinde honores al Nifio Jesus y por ende lo reconoce como su Dios” (p. 12).
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Por otro lado, “para otros este personaje aparecia en el Corpus Christi,

agradecimiento a la madre tierra por las cosechas™ (Lopez et al., 2021, p. 20).

2.3 Operacionalizacion de variables

Tabla 1

Operacionalizacion de variables

liderando el

VARIABLE DEFINICION CATEGORIAS | INDICADORES TECNICAS E
INSTRUMENT
oS

VARIABLE La etnografia es | -Cultura N° de culturas N° de | Téc

INDEPENDIEENT | la recoleccion de | -Elementos elementos N° de nica

E datosy elementos | culturales representaciones N° de

Estudio durante un | -Representacion | Formas de | Etno

etnografico de la andlisis de | -Formas de | representacion N° de | grafi

representacion | culturas y  la | representacion niveles de |a
transmision  de | -Niveles  de | representacion Para
dichos datos | representacion (Denscombe,

(Kursbeak, 2012).
Por otro lado, la
representacion es

el acto de

reemplazar 0
interpretar la
realidad
mediante
conceptos, ideas
0 imagenes

(Jodelet, 2020).

1998 como se

citd en Peralta,

2009, p.

6) es una
descripcion de
pueblos y
culturas  que
nace como

estrategia  de
analisis e
investigacion
Instrumento:
Matriz
etnografica
Para Gallardo
Y Toledo
(2020) Se trata
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de anotaciones

cortas hechas
por el
etnografo
durante el
trabajo de
terreno. Estas
pueden ser,
palabras,
frases,
simbolos,
esquemas,
dibujos, que
sirven  como

apoyo a la
memoria de lo
que se vio y
observo en

el campo (p.

203).
VARIABLE DEFINICION CATEGORIAS | INDICADORES TECNICAS E
INSTRUMENT
0S
VARIABLE El Diablito de | -Personaje N° de personajes Técnica:
DEPENDIENTE Lata es un |-Vestimenta Observacion
Diablo de Lata ) L
personaje -Historia no
de Santa Rosa
historico, participante
declarado
patrimonio
cultural, que viste | -Fiestas N° de vestimentas Es aquella en
con trajes -Tradicién N° de historias N° de la cual el
clegantes y los | -Lugares fiestas N° de |etndgrafo o
representa  una tradiciones investigador se
mascara de lata N° de lugares centra en

pintada de rojo,

desarrollar su
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cuernos y barbas
pintadas

(Universo, 2023).
Esta figura se

consolida en el

barrio Santa
Rosa, lugar
ubicado en
Riobamba,

Ecuador que se
caracterizd  por
transformar la
careta del
personaje
pasando de un
material de carton
a lata (Ortega,
2023, p. 28) y que
lo acogi6 como
personaje
tradicional  del
lugar que hace los
honores al Nifio
Rey de Reyes
(Suquisupa, 2022,
p- 12).

investigaciony
obtener
informacion
sin inmiscuirse
o interactuar
de manera
directa o
profunda con

los miembros

de la
comunidad o
cultura
analizada
(Herrera y

Lopez, 2020, p.
17).
Instrumento:
Matriz de
observacion
Segun  Bravo
(2022): “sirve
igualmente
para triangular
los datos vy
tener una
radiografia
mas precisa de
la realidad
observada” (p.

175).

Fuente. Elaboracion Propia
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CAPITULO 1T
3. METODOLOGIA
3.1 Tipo de Investigacion.

Para este estudio, se utilizé la investigacién cualitativa que se caracteriza segin
Espinoza (2020): “por el significado que cada investigador le da a su fendmeno de estudio”
(p. 105). La aplicacion del método cualitativo se desarroll6 a través de un estudio etnografico
que permitid construir el conocimiento a partir de la experiencia y que recopilé datos
descriptivos. Segun Cueto (2020), “estos pueden ser palabras y discursos de los individuos,
quienes pueden expresarlos subjetivamente con base en su experiencia” (p. 23); “con el
objetivo de ampliar el tema y de observar, comprender e interpretar la realidad desde la

perspectiva de los sujetos de estudio” (Valle et al., 2022, p. 20).

La investigacion cualitativa permite centrarse en atributos, caracteristicas,
particularidades, peculiaridades, entre otras que permitiran hacer un trabajo mas detallado.
Esta investigacion también se basd en la informacion de los principales actores y
profesionales en conocimiento de la etnografia, de las expresiones culturales y la
antropologia contribuyendo con datos relevantes en el estudio de la representacion del

Diablo de Lata de Santa Rosa.

3.2 Disefio de Investigacion
3.2.1 Segun el tipo de datos

Esta investigacion fue cualitativa ya que en la agrupacion elegida se observo a través
de sus caracteristicas, atributos, particularidades y peculiaridades, entro otras cualidades,
donde “el investigador se movera en el orden de los significados y sus reglas de significacion
que se categorizan y se emplean como datos observacionales que permiten una descripcion

enriquecedora del estudio para asi, evaluar la forma de representacion” (Canales, 2006, p.
19).

3.2.2 Segun la profundidad
3.2.2.1 Analitico.

Este estudio tiene un enfoque analitico que como lo define Lopera et al. (2010), “es
una ruta utilizada para llegar a un resultado, mediante la descomposicion de un objeto de

analisis para descomponerlos y estudiarlo por partes” (p. 20). Es decir, utiliza una optica que
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empieza desde lo macro hasta lo micro, “desde lo analitico de forma individual hasta lo
sintético en conjunto permitiendo al investigador analizar cada uno de los aspectos,
separando sus elementos y examinandolos a detalle en cuanto a la representacion de los

Diablitos de Lata de Santa Rosa” (Portilla y Honorio, 2022, p. 12).
3.2.2.2 Interpretativo.

Interpretativo ya que realiza la accion y el efecto de comprender los significados que
se atribuyen a un grupo en este caso los Diablitos de Lata de Santa Rosa (Gonzélez, 2022),
de igual forma, como menciona Barona (2019), “este enfoque permite la insercion del
investigador dentro del fenémeno a estudiar lo que permite abordar el tema desde su

subjetividad, recurriendo asi a una interpretacion de la realidad con base en su percepcion”
(p- 4).
3.2.2.3 Descriptivo.

Como menciona Guevara et al. (2020), “este tipo de investigacion tiene como
objetivo describir las particularidades fundamentales observadas en conjuntos donde ocurren
fendmenos sociales como en el caso de la representacion del Diablitos de Lata de Santa
Rosa” (p. 10). Segun Inga et al. (2022), “teniendo en cuenta que lo fundamental siempre
seran las caracteristicas observables y verificables (p. 38). Sin embargo, este enfoque
siempre debe referir a un espacio de tiempo concreto o a un momento en particular. De esta
forma, “se utiliza este enfoque mediante la observacién no participante para describir el
papel del personaje del Diablo de Lata en cuanto a las formas y niveles de representacion

que tiene este dentro de un contexto especifico” (Veiga de cabo et al., 2008, p. 84).
3.2.3 Segun la manipulacion de variables

Para Grajales (2000), “en cuanto a la manipulacion de variables, esta investigacion
se halla en el marco de no experimental debido a que el investigador se limita a observar y
no intervenir en el estudio” (p. 5). Con el fin de evitar que se altere o manipule las
actuaciones de los individuos de estudio, “para un correcto analisis en su contexto natural, y
que ademas como menciona Murillo a diferencia de la investigacion experimental en esta se

realice a grupos naturales ya formados” (Murillo, 2011, p. 29).
3.2.4 Segun su temporalidad

En relacion con la temporalidad esta investigacion se encuentra situada de manera

transversal ya que refiere a un estudio realizado en determinado lapso de tiempo, un
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momento en especifico, este recolectara datos en un tiempo Unico. “En este sentido, los
estudios transversales proveeran una fotografia en un punto especifico del tiempo” (Alvarez

y Delgado, 2015, p. 28).
3.3 Técnicas de recoleccion de Datos
3.3.1 Técnicas

En la presente investigacion se utilizd como técnica la etnografia para conocer,
interpretar y describir la representacion de los Diablitos de Lata de Santa Rosa en un periodo
determinado de tiempo, ya que como menciona Diaz y Soto (2021), “esta es una de las
metodologias mas utilizadas a la hora de analizar manifestaciones de cualquier indole, ya
que permite que el investigador se involucre con su fendémeno de estudio” (p. 3). De igual
forma, se emple6 la técnica de la entrevista el cual estructura los temas y preguntas a tratar
segun el objetivo, donde el investigador se limita a formular preguntas y tomar nota de lo
que ve para conseguir datos y poder plasmarlos. “Es decir, formar parte de una investigacion
sin adentrarse en el campo para asi evitar un cambio en el comportamiento del fenémeno de

estudio” (Campo y Lule, 2012, p. 8).

3.3.2 Instrumentos

Para (Bravo, 2022), “la primera técnica se empled una matriz etnografica,
instrumento grafico que permitid6 englobar, organizar y jerarquizar la recogida de
informacion de todo aquello observado en la representacion de este personaje” (p. 5). Asi
poder dividir la informacién por aspectos el instrumento aplicado en la segunda técnica sera
una guia de entrevista estructurada en la que se fijaron los contenidos a preguntarse y su
organizacion para establecer asi las distintas formas y niveles de representacion vistas en el
transcurso de la investigacion, y en la recoleccion de informacion a expertos, ya que como
menciona Bravo (2022), “el espacio para las observaciones es importante porque existen
hechos o acontecimientos de comunicacion no verbal que se suscitan y que se deben tener
registrados” (p. 17); tomados en cuenta debido a su nivel de significacion, hecho importante
que refiere a los movimientos expresados en las danzas de los Diablitos de Lata de Santa

Rosa.
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3.4 Poblacion de estudio y tamafio de muestra
3.4.1 Poblacion

La poblacion o universo del presente estudio de investigacion son los Diablitos de

Lata de Santa Rosa, la poblacion asciende a 56 integrantes.
3.4.2 Muestra

Al ser una poblacion pequefia de estudio, la muestra se trabajard con los 56

integrantes del Grupo de Diablitos de Lata de Santa Rosa.

34



CAPITULO IV
4. RESULTADOS Y DISCUSION

4.1 Matrices etnograficas

En el capitulo IV se presentan los resultados de las técnicas escogidas y la aplicacion de los instrumentos. La informacién obtenida se
presenta usando (Tabla 2: Elementos representativos del personaje); y, (Figura 1: Diablo de Lata tradicional, posicion frontal). (Figura 2: Diablo
de Lata tradicional, posicion posterior). (Tabla 3: Matriz de andlisis de actuacion.); y, (Figura 3: Representacion artistica del Diablo de Lata de
Santa Rosa). (Figura 4: Interaccion del Diablo de Lata de Santa Rosa con la ciudadania). (Tabla 4: Significados atribuidos al Diablo de Lata); y,
(Figura 5: El Diablo de Lata como figura protectora del Nifio Rey de Reyes). (Figura 6: El Diablo de Lata entre Identidad y devocion). (Tabla 5: Dimension
sociocultural de la representacion); y, (Figura 7: Diablo de Lata de Santa Rosa como mediador intercultural). (Figura 8: Identidad y proyeccién

cultural en espacios académicos). (Tabla 6: Matriz de coincidencias de los criterios de los expertos en el tema).

Tabla 2

Elementos representativos del personaje

Lugar: Loma de Quito- argentinos y Juan de Lavalle
Fecha: 6 de enero de 2024

Tiempo: Cuatro horas

Investigador: Diego Fernando Rivera Gomez

Grupo observado: Diablitos de Lata de Santa Rosa
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Categoria Descripcion Valor otorgado | Funcion dentro de la Interpretacion
por los representacion
comunidad

Vestimenta | Usa una camisa totalmente | Orgullo, Proyectar creencias y | La vestimenta se
blanca, encima un chaleco | originalidad, tradiciones del | convierte en un
grueso bicolor (azul y rojo, | historia, imaginario colectivo a | atractivo visual que
colores de la bandera de la | identidad, través de prendas | lleva Inmersos
ciudad) con filos de tela | cultura, folclor. | sugerentes. multiples signos 'y
color dorado, una corbata significados, que
colorida, pantalon de tela permiten al danzante
color negro o en su defecto no solo manifestarse
azul marino, zapatos negros a través del baile sino
comunes o de charol, de las prendas que
pafiuelos coloridos para la lleva.
cabeza, la cintura y guantes
de color blanco.

Maiscara Careta hecha de lata, pintada | Proteccion, Plasmar una dualidad | La careta se convierte
de color rojo sangre, con | rebeldia, necesaria entre el bien [en uno de los
detalles en pintura negra | idiosincrasia, y el mal ademas de ser | elementos mas
como bigotes y chiva, | cosmovision, un signo de proteccion | distintivos e
ademéas de cachos del | legado. del portador, importantes del
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mismo material de la careta
considerandose el modelo
estandar. La decoracion ha
ido variando a través del
tiempo, también con los
diversos grupos existentes y
de acuerdo con el gusto del

danzante portador de esta.

Diablo de Lata.
Desde sus inicios
hecha con material de
carton, hasta ahora
con su inconfundible
material por el que
lleva su nombre
“lata”, permite
entender que lleva
consigo una historia
detras con una carga
cultural y simbolica
solida para cualquier

persona que la porta.

Sonajero

Instrumento fabricado por
laminas o tapas de lata que
al agitarse produce un
sonido que acompafia al

compas de la musica.

Fuerza,
dinamismo,
vibras, conexion
con la musica y

espiritualidad.

Potenciar y resaltar los
movimientos del baile,
ademas de representar
a nivel cultural una
forma de ahuyentar los

malos espiritus.

Los sonidos, la
musica y los
instrumentos siempre
han formado parte de
la humanidad y por
consiguiente de la

cultura propia de
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cada lugar. El
sonajero permite
contar una historia a
través de los sonidos,
para asi, enfatizar la
expresion  maxima

del personaje.

Trenza de | Elemento de fibra vegetal | Conexion con la | Simboliza las raices | La cabuya representa
cabuya resistente que asemeja el | tierra o también | culturales indigenas, | la cultura indigena
cabello del diablo. los afios de |donde el cabello se | fusionada con la
participacion contempla como un | espafiola, al permitir
como danzante. | tesoro sagrado. observar detras de
todo el traje una
persona nativa que se
manifiesta desde el

anonimato.
Faroles Componente  hecho de | Luz y | Connota a  nivel | Los faroles funcionan

carrizo con forma tubular,
pintado con detalles de

escarcha.

transparencia en

la oscuridad.

cultural llevar la luz, la

liberacion del yugo
espaiol, ademas de
funcionar como un

como  significados
propios de los actores
que representan al

personaje, para
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objeto para guardar la -
Huanlla-, pafiuelo que
se llevaba en el brazo
con el fin de recoger

ofrendas.

manifestar de manera
connotativa que a
pesar del mal y de las
creencias impuestas
siempre hay una luz

que guia al intérprete.

Panuelos

Elementos de tela coloridos
en este caso de tres a dos por
integrante, que conforman
parte de la vestimenta,
adornados con lentejuelas,
espejos y bordados con
simbolos religiosos
(chacana o cruz andina, sol

de oro o la imagen de una

copa).

Expresion, arte,
identidad,
estética y

religion.

Representar a Cacha,
Calpi y Yaruquies,
ademas de fungir como
un elemento vistoso
que contiene tejidos
con figuras

culturalmente

trascendentales.

Los pafiuelos actian
como lienzos donde
el intérprete puede
plasmar  cualquier
idea posible. Desde
simbolos religiosos,
nombres o apodos,
simbolos  indigenas
hasta decoracion
simple como flores y

animales.

Fuente. Elaboracion propia
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La vestimenta del Diablito de Lata de Santa Rosa se convierte en un soporte fisico
o material que respalda y plasma una historia, suceso o una forma de trascendencia que se
transmiten a través de éste. Desde las personas que confeccionan las prendas hasta quienes
forjan las caretas, la practica y su proceso se convierten en una accioén clave para la
preservacion, conservacion y trasmision de memorias que refuerzan la cultura a través de los
anos. Los elementos que portan los actores en su vestimenta no solo funcionan como un
factor estético visual sino también, como una expresion simbolica de la idiosincrasia local y
de la conexion espiritual y emocional del intérprete con sus creencias. Finalmente, el traje
del personaje contiene un significado implicito respecto al mestizaje cultural y religioso de
la época de la colonizacidn, que permitié una simbiosis ideologica que ha ido evolucionando

hasta el dia de hoy y que su significado remite a una subjetividad propia del actor.
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Figura 1

Diablito de Lata tradicional, posicion frontal.

Nota. En la imagen se aprecia la vestimenta completa del Diablito de Lata de Santa Rosa
tradicional, en el Desfile del Nifio Rey de Reyes 2024
Fuente. Elaboracion propia
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Figura 2

Diablo de Lata tradicional, posicion posterior.

Nota. En la imagen se observa la vestimenta del Diablito de Lata de Santa Rosa desde una
perspectiva posterior en el Homenaje al Nifio Rey de Reyes 2024, para identificar la trenza,
los disefios de los pafiuelos, el camison y el farol representativos.

Fuente. Elaboracion propia
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Tabla 3

Matriz de analisis de actuacion

Lugar: Tarqui y Diez de Agosto

Fecha: 25 de enero de 2024

Tiempo: Cinco horas

Investigador: Diego Fernando Rivera Gomez
Grupo observado: Diablitos de Lata de Santa Rosa

como acompasado,
de las manos y los
brazos al ritmo de la
tonada, postura

erguida, rostro

impuestas en la
colonia,
manifestando
mediante

movimientos y el

compas de la
musica, seguida
de frases festivas

para avivar y

Categoria Manifestacion Sentido cultural Respuesta Interpretacion
observada y simbélico Social
Danza y | Movimientos al | Representa una | Demostracion de | La danza y los
movimientos | compas de la sonaja | forma de rebeldia | actitud alegre y | movimientos
mientras se agita, | por las | actuacion pasiva, | potencian la
desplazamiento divinidades acompafiada de | representacion
elegante, descrito | espafolas aplausos al | para calar en el

animo de la
comunidad. El
baile  permite
diferenciar  al

personaje
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orientado hacia
arriba, torso fijo, el
movimiento de los
pies se sincroniza
con la cadencia
musical en un
desplazamiento  al
estilo de marcha,
que pretende evitar
las coreografias y
acompaiar la
musica tradicional:
Maria Manuela de

Los Diablitos de
Charly.

baile un sentido
de rechazo hacia
lo  implantado,
otorgando un
valor atribuido a
la fuerza, Ilas
memorias 'y la

cultura local.

potenciar la

representacion.

ademas de
posibilitarle mas
dinamismo a la
hora de

manifestarse.

Interaccion
con los

espectadores

El diablo se acerca
al publico durante su
recorrido,
estableciendo

contacto visual,

Unidad, ya que

este  personaje

actiia
activamente
como un
elemento de

Respuesta

festiva y jovial
ante el estimulo
interpretativo del
Diablo  como:

danzar, emular la

La
intencionalidad
del danzante
radica en
relacionarse con

la audiencia,
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movimientos

gestos dirigidos.

y

conexion entre la
sociedad y sus
practicas.  Esto,
permite que los
espectadores  se

apropien de este

tipo de
representaciones
y personajes

como parte de su

acervo cultural.

danza del
personaje y
formar parte del
baile con un
sonajero

prestado por este.

permitiendo asi,
experimentar la
manifestacion

en un nivel
colectivo mayor.
Esta accion
genera un
sentimiento  de
pertenencia y
apropiacion por
los locales hacia
la preservacion

de su tradicion,

Vocalizaciones

y sonidos

Resonancia del

sonajero,

marcado, gritos

zapateo

y

acompafiamiento de

pingullo y tambor.

La resonancia del
sonajero  tiene
origen en los
rituales

prehispanicos en
donde se
utilizaba este

instrumento y

Sintonia corporal
y musical entre
los actores que
representan  al
Diablo de Lata y
la comunidad, se
observa una

accion de imitar

La  expresion
oral 'y los
sonidos
generados  por
instrumentos o
por el cuerpo del
personaje

permiten a la
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alguno otros
como el tambor y
el pingullo, para
ahuyentar a los
malos espiritus y
por consiguiente
ser portadores de
proteccion en el

mundo espiritual.

y  seguir el
compas y
comportamiento

del personaje.

comunidad,
percibir la
manifestacion
como una
exteriorizacion
completa  que
abarca diversas
arcas de la
expresion
humana y que a
nivel espiritual
tiene una

capacidad  de

moldear las

energias.
Relacion con | El Diablo de Lata se | Encarnar y | La comunidad no | Esto logra
el entorno caracteriza por | contagiar de | solo observa, | causar un

participar en el Pase
del Nifio Rey de
Reyes,  danzando

por las calles de la

energia a las
personas por las
calles locales en

un acto de

sino que también
documenta esta
manifestacion

mediante fotos,

impacto mayor
en audiencias
mas jovenes al

mismo tiempo
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ciudad en fechas
festivas como en

diciembre y enero.

preservacion 'y

proteccion.

entrevistas y

grabaciones.

que, acentuar el
significado  de
esta
representacion
en  audiencias
mayores y asi,
de esta forma
trazar un
precedente
cultural para el

futuro.

Musica

tonada

El personaje realiza
su actuaciéon  al
compas de la
percusion del
sonajero

acompafiado de un
tambor, denominado
“Tonada”, en el caso
de no contar con una

pista musical

Mezclar la danza

y la historia en

una
manifestacion
compleja y
completa
mediante un

personaje. Esto,
mediante el

movimiento del

Reproducir el
sonido musical o
del compas de la
representacion
mediante

silbidos o cantos.

La musica hace
parte de un
conjunto de
manifestaciones
que interpreta el
Diablo de Lata.
De esta forma,
se  desarrollan
movimientos y

sonidos
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folclorica que en
este caso es la
cancion Maria
Manuela de Los

Diablitos de Charly.

cuerpo (brazos,
sonaja y pies) al
compas de una
melodia o tonada
denominado

“punteado”.

particulares que

diferencian
personaje

otros.

al

de

Fuente. Elaboracion propia
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La actuacion o presentacion del Diablito de Lata de Santa Rosa, demuestra una
preparacién previa que se rige bajo creencias culturales establecidas. Desde los
instrumentos: el tambor, el pingullo y el sonajero, como herramientas utilizadas por los
indigenas en ceremonias para ahuyentar las malas energias hasta el zapateo al compés de la

(13

tonada conocido como “punteado”, permiten entrever una preparacion cargada de
significado y no improvisada. Cada movimiento, inclinacién o giro encarnan una narrativa
histérica que ha sido aprendida o codificada para ser transmitida y conservada por
generaciones, que va mas alla de lo visual porque se trata de una sincronia de movimientos,

simbologia y representacion.

El personaje potencia su representacion mediante la danza y la interaccion con el
publico para calar en el colectivo imaginario y hacer de los espectadores, participantes
activos en esta representacion. Finalmente, el personaje se convierte un vehiculo en el que
convergen diversas formas de manifestacion tanto orales, corporales, ideoldgicas, religiosas

y musicales como culturales, identitarias y sociales.

Figura 3

Representacion artistica del Diablito de Lata de Santa Rosa

Nota. En la imagen plasmada se observa parte de la actuacion, danza y relacion del personaje
con la ciudadania local.
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Fuente. Elaboracion propia

Figura 4
Interaccion del Diablito de Lata de Santa Rosa con la ciudadania

Nota. La fotografia muestra uno de los diversos gestos que realiza el personaje en relacion
y conexion con el entorno, en el desfile del Nifio Rey de Reyes 2023.
Fuente. Elaboracion propia
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Tabla 4

Significados atribuidos al Diablo de Lata

Lugar: Estadio Olimpico Fernando Guerrero
Fecha: 5 de enero de 2023

Tiempo: Seis horas

Investigador: Diego Fernando Rivera Gomez

Grupo observado:

Diablitos de Lata de Santa Rosa

plasmar una armonia de
fuerzas entre lo bueno y lo
malo. En respuesta al por
qué una figura maligna
protege a su contraparte
divina, refiere a que en la

cosmovision andina el

diario vivir de la

comunidad.

Categoria Explicacion cultural Relacion con la Evolucion en el | Interpretacion
comunidad tiempo

Protector del | Se concluye que el Diablo | Refuerza y mantiene | Se ha mantenido | Se  interpreta

Nifio Rey de | de Lata es una figura fruto | la fe religiosa como | constante. como una

Reyes del mestizaje que busca | base fundamental del figura que

mantiene la

armonia de
fuerzas, un
equilibrio

necesario para
la wvida, una

manifestacion
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diablo estd asociado a
fendmenos naturales que
afectan a la cosecha y el
ganado, y por ende es una
deidad maligna que merece
el mismo respeto que una
deidad divina. Por esta
razébn es importante la
presencia de este personaje
en un todo que representa
una festividad como lo es el
pase del Nifio Rey de

Reyes.

que se asemeja
a las creencias
catdlicas. Por
esta razén, se

incluye a un ser

maligno

(Diablo de
Lata) dentro de
un todo
(Desfile del
Nifio Rey de
Reyes).

Figura
resistencia

rebeldia

de
Yy

Con la llegada de los
espafioles y la colonizacion,
la cultura indigena se vio
sometida a un cambio
forzado de creencias. Los
espafioles implantaron la
imagen de un Dios todo

poderoso como la

Simboliza la
identidad local,
proporcionando

sentimientos de

orgullo e identidad.

Ha cambiado su

significado a

uno mas
religioso y
devoto.

Se interpreta

como una
postura 0
actitud de

rechazo hacia
la imposicion
ideologica,

cultural y de
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representacion  del bien.
Debido a esto, la
servidumbre (indigenas) en
resistencia a la imposicion
optaban por vestirse como
la contraparte de esta
divinidad, una  figura
demoniaca (diablo) como

acto de sublevacion ante

esta vision forzada.

creencias. Esto,
reafirma y
consolida un
sentimiento

compartido de
pertenencia y
amor por lo

propio.

Portador

de

riqueza cultural

y ancestral
(identidad y
tradicion)

El personaje plasma toda
una historia detrds de si
mismo, remarca una época
pasada que fue sellada por
la opresion, la crueldad y el
autoritarismo. Por esta
razon, permite  evocar
mediante esta figura los
sentimientos de los nativos
al oponer resistencia a

cambiar sus ideas, sus

Generar un espacio
de participacion y

reflexion que permite

conservar y preservar
este tipo de
manifestaciones.

Se ha
mantenido, por
otro lado,
también ha

obtenido mayor
difusion y
protagonismo

gracias a las

TICS.

Se interpreta
como una
forma artistica
y estética de
permanencia
cultural e
historica,
atemporal,
como acto

necesario  de
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creencias y su cosmovision.
Por otro lado, la accién de
transmitir  esta  practica
permitié su permanencia a
través del tiempo,
constituyéndose como una

actividad que identifica a

preservacion 'y

de sucesion.

una comunidad en
particular.
Representacion | Debido al  mestizaje | Representar una | Se valora mas la | Se  interpreta
de 1a Dualidad ideologico y cultural que | vision infundida | idiosincrasia y | como un
termin6 como resultante de | sobre el | subjetividad del | recordatorio
la colonizacion, el concepto | comportamiento interprete. constante de las
de un personaje maligno | humano que rige las creencias
que sirviera como simbolo | acciones, lo impuestas
de libertad a las ideas | moralmente correcto sobre las
impuestas, fue | y lo inmoral, el lado consecuencias
evolucionando en una | bueno y el lado malo. del actuar

simbiosis de ideas que
resultd en la representacion

de un Diablo de Lata que

humano. Esta
representacion,

moldea e invita
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encarna a un ser maligno
(vision espafiola), con la
idea de que al mal también
se le debe respetar porque
de esa forma no habran
repercusiones contra la
cosecha y el ganado
(cosmovision

indigena).Debido a esta
fusion, el personaje se
convirtid en una
manifestacion  importante
en el desfile del Nifio Rey
de Reyes, como simbolo de
equilibrio y una dualidad
necesaria entre el bien y el

mal.

indirectamente
a reflexionar
sobre las
normas
morales,
sociales y
culturales

aceptadas.

Nota. Significados atribuidos al Diablito de Lata

Fuente. Elaboracion propia
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El conjunto de significados atribuidos al Diablito de Lata de Santa Rosa permite
revelar que el personaje no se puede reducir a una simple lectura. La diversidad ideoldgica
enmarca a esta figura como una que contiene diversas capas de significado (como rebeldia
y protector del nifio) desde las que puede ser observado. Se establece entonces como un canal
social para interpretar y reinterpretar la realidad y los signos trasmitidos para fortalecer la

esencia misma de la comunidad a la que pertenece.

Figura 5
El Diablito de Lata como figura protectora del Nifio Rey de Reyes

° o vut —-

¥
L:§ %

Nota. En la imagen se observa a la figura danzando, adorando, fungiendo y simbolizando la
devocioén y rol protector propio del personaje en el Homenaje al Nifio Rey de Reyes 2023 en
el estadio Olimpico Fernando Guerrero.

Fuente. Elaboracion propia
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Figura 6

El Diabito de Lata entre identidad y devocion

Nota. En la imagen se observa al personaje danzando frente a la iglesia La Loma de Quito
en tanto que un ciudadano de edad mayor observa la escena, esta imagen representa la
continuidad de la identidad, religion, historia y cultura a través del tiempo.

Fuente. Elaboracion propia
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Tabla 5

Dimension sociocultural de la representacion

Lugar: Universidad Nacional de Chimborazo
Fecha: 15 de Julio de 2024

Tiempo: Tres horas

Investigador: Diego Fernando Rivera Gomez
Grupo observado: Diablitos de Lata de Santa Rosa

Categoria Practica cultural Impacto en la Elementos de Interpretacion
asociada comunidad transformacion
social

Participacion Integrar a la comunidad | Genera un espacio de | Inclusion gradual de | La  cohesion de  una
en una manifestacion o | enlace social e | generaciones jovenes | comunidad y su participacion
expresion cultural que | intergeneracional sdlido |y mujeres en la|activa permiten  generar
rememore la historia | entre los locales. representacion. espacios de conciencia y
local y permita la constructo  colectivo  que
preservacion de esta. conllevan a  preservar
practicas 'y reforzar la

identidad.
Espiritualidad y | Realizar promesas al | Refuerza el paradigma, las | Integracion de | El personaje funciona como
religion Nifio Rey de Reyes con la | creencias 'y la cultura | creencias y religion | un vehiculo entre el mundo

fe de mejorar la vida de la

misma sobre la existencia

mediante el folclor

espiritual y humano. Debido
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persona. Por otro lado, se | de un ser divino al cual | que permiten | a esto, refuerza y representa
asocia al buen actuar y las | rendir cuentas y establece | constituir una | la fe y laidea de que todo acto
ofrendas, materiales, | un marco o doctrina para | identidad  colectiva | tiene una consecuencia
espirituales y | las nuevas generaciones. que represente a la

actitudinales  realizadas comunidad.

como agradecimiento a

esta divinidad.

Pertenencia Expresion auténtica y | Resaltar la  diversidad | Preservacion La representacion del Diablo
propia que refleja y | cultural con la que cuenta | apreciacion y | de Lata funge como un
comunica un acervo | la comunidad y evidenciar | fortalecimiento de las | precedente atemporal y como
historico y cultural de la | la importancia de la | expresiones un bien inmaterial que
comunidad que simboliza | identidad de los pueblos | culturales, los | simboliza un lugar, una
la idiosincrasia local. rurales en el contexto | personajes, la historia | historia y una comunidad en

urbano y viceversa, como | y por consiguiente el | particular.
una manifestacion | territorio local.
enriquecedora para esta.
Mediatizacion Exponer y reinterpretar a | Expandir y prolongar la | Innovacién y | Elmundo digital y los medios

un personaje
emblematico, como
simbolo cultural del lugar

a través de los medios de

representacion del Diablo
de Lata, como figura

caracteristica del lugar

reinterpretacion  de
simbolos culturales y

su representacion no

de comunicacién permiten
una revalorizacion,
adaptacion y evolucion de

estas manifestaciones,
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comunicacion para

difusion.

su

para su reconocimiento

mas alla del ambito local.

solo a audiencias

locales sino externas.

mediante el traslado de estas
a nuevas formas de lenguaje
y comunicacion, que
finalmente propician nuevas
formas de ver y recordar estas

practicas.

Fuente. Elaboracion propia
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El personaje se encuentra presente en diversas dimensiones de la sociedad, su
asociacion a diversos campos como la religion, la cultura, los valores y su difusion permiten
entenderlo como un simbolo polivalente que impacta directamente en el colectivo
imaginario. Su dimensionalidad se establece y mantiene, pero no de manera estatica sino
mas bien voluble, una que se renueva de acuerdo con quien la experimenta y vive.
Finalmente, la trascendencia del Diablo de Lata de Santa Rosa muda de manera progresiva
con la tecnologia, lo que lo establece ya no solo en la oralidad y en el imaginario colectivo
sino también, en los recursos multimedia ayudando a su difusion y posicionamiento nacional

e internacional.

Figura 7

Diablito de Lata de Santa Rosa como mediador intercultural

Nota. En la fotografia se observa a un representante del grupo de los Diablitos de Lata de
Santa Rosa entregando un recuerdo a un colectivo peruano invitado por la Universidad
Nacional de Chimborazo, para reflejar un intercambio cultural y la hermandad presentes
dentro de la festividad.

Fuente. Elaboracion propia
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Figura 8

Identidad y proyeccion cultural en espacios académicos
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Nota. En la imagen plasmada se observa al grupo de Los Diablitos de Lata de Santa Rosa
invitados por la academia, en el Coliseo de la Universidad Nacional de Chimborazo en
conjunto con el colectivo peruano visitante. Esta union evidencia una proyeccion mayor del
personaje a nivel Internacional, ademas de estar presente no solo en ambitos festivos sino
también académicos que nutren la cultura local.

Fuente. Elaboracion propia
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Para el presente trabajo de titulacion se consultd con tres expertos en el tema sus

puntos de vista sobre la trascendencia del Diablo de Lata. Ellos son:
Ing. Juan Carlos Huaraca

Director de la Casa de la Cultura Nucleo de Chimborazo, especialista en Gestion
Cultural desde la administracion publica, bailarin y coredgrafo de danza tradicional, director

de la Fundacién Cultural Nukanchik Ecuador.
Msc. Rubén Dario Inga

Gestor cultural, artista visual, comunicador, Master en Comunicacion y Marketing
Politico. Impulsador de iniciativas culturales como a través del Colectivo Tras la Sombra del
Arte desde el afio 2014. Fundador de la revista de Artes Arena Pupo. Miembro de la Casa de
la Cultura Nucleo de Chimborazo, en la seccion de Artes Plasticas y Visuales. Colaborador
con la Casa de la Cultura Ecuatoriana — Nucleo de Chimborazo, en comunicacion y

programacion cultural, articulando el trabajo de artistas independientes con la institucion.
Dr. Mario Godoy Aguirre

Compositor, musicélogo, promotor cultural, docente. Consultor, curador, exdirector
y docente del Museo Escuela del Pasillo de Quito (2018 —2021), impulsor para que el género
musical Pasillo sea incluido por la UNESCO, en Lista Representativa del Patrimonio

Cultural Inmaterial de la Humanidad (14-X11-2021).
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Tabla 6

Matriz de coincidencias de los criterios de los expertos en el tema

La identidad
cultural del Diablo
de Lata de Santa
Rosa se ha
transmitido a través
del tiempo, tiene
raices profundas en
la comunidad de
Cacha, aunque con
el tiempo ha ido

incorporando

elementos mestizos.

Categoria ING. JUAN MSC. RUBEN DR. MARIO
HUARACA INGA GODOY
ORIGEN El Diablo de Lata | Lo que | El Diablo de Lata
naci6 como guia del | inicialmente fue un | tiene un origen
grupo de danzantes. | personaje propio de | profundamente

un sector especifico
como Cacha, hoy
constituye un
simbolo identitario
que incluso ha sido
incorporado dentro
de la identidad
visual institucional

de la ciudad.

ligado a la
tradicion catolica y
a las practicas
evangelizadoras
que llegaron con
los espaioles desde
1534, los diablos
suelen  participar
cerca de  los
danzantes,
formando parte de
la columna

coreografica.

Aunque el origen
del personaje ha

sido una constante

migracion de
lugares como
Cacha o Santa

Rosa, la relevancia
radica en la
transmision no solo
historica, sino

actoral y
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devocional,

conformando asi,
no solo un aspecto
identitario de
Riobamba y 1la
Provincia de

Chimborazo.

ELEMENTOS

Destaca el
movimiento,

especialmente el
despunte, un paso
caracteristico  que
proviene del
danzante de Cacha.
Lo esencial, el baile,
la energia y la forma
de desplazarse, se
mantiene como

sello identitario del

personaje.

Elementos

tradicionales como
la  sonaja, los
accesorios

caracteristicos y la
postura del
personaje. En
cuanto al baile, el
paso tradicional del
Diablo de Lata

responde a un ritmo

de tres tiempos
vinculado al
puntilleo.

Se destaca una
mascara de color
rojo, esta presenta
unos cachos negros
acompafiados en la
parte trasera por
una trenza de
cabuya, en la
seccion del torso
cuenta con un traje
rojoy azul- bicolor.
Actualmente se
visualizan cambios
en cuanto colores,
caretas pintadas de
negro o con brillos
y otros aditamentos
que refieren a
innovaciones

estéticas de la

actualidad.

En lo que refiere a
la tonada o musica
que acompafia esta

representacion, se
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distingue la
“tonada de nifio”,
un género
tradicional que esta
representado en un

compas de 6/8.

REPRESENTACION | Representa a nivel | El personaje del | La figura 0
cognitivo la lucha | Diablo de Lata | perosnaje,tiene una
del mal frente al | representa una | doble capa
bien. Para algunas | dicotomia o | simbolica o doble
personas  devotas | dualidad simbolica: | carga significativa:
portar el traje del | porque, aunque a |por un lado,
personaje implica | simple vista, porte | representa el
reconocer que hay | un traje de una | imaginario
una parte pecadora | divinidad maligna | catdlico; por otro,
en el ser humano, | en realidad es un | mantiene
que a través del | protector de una | elementos diversos
baile puede fungir | divinidad buena, | del supa puruha,
como una | convirtiéndose en | que es el diablo
penitenciay a suvez | una de las | indigena o andino,
ofenda para ser | expresiones mas | que no se muestra
perdonados. fuertes de fe y|como una entidad

devocion. malvada sino mas
bien como un ser
vinculado a
procesos de arte y
de ritos.

IMPORTANCIA Permite a los locales | Esta figura | Gracias a esto,
ser parte primordial | demuestra y | podemos enteneder
de esta | transmite un | un sistema basico
manifestacion. En la | sentimiento de | de la cultura andina
ciudad de | espiritualidad, que se denomina
Riobamba esta | sacrifico, arte vy | “solidaridad
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practica se
convierte en un acto
valeroso para
cualquier persona
que encarne el
personaje. Ya que la
representacion
genera un  acto
compartido
identitario de
devocion, familia y

pertenencia.

continuidad
cultural. Su
presencia en las
festividades locales
impacta y
sedimenta las bases
devocionales y
religiosas de la
sociedad

riobambenia.

andina”. Esta
practica de los
priostes, basada en
la reciprocidad, es
decir, este ano te
doy y el siguiente
th me das, se
transforma en un
eje que permite la
continuidad de la

celebracion.

Este acto de
intercambiar
establece y facilita
la financiacion de
comida, musica,
bandas y
presentaciones,
permitiendo un
mayor alcance y
conocimiento

sobre este tipo de

celebraciones.

TRANSMISION

Este aspecto ha sido
especificamente de
manera  oral y
practico, como en la
mayor parte de
conocimientos

ancestrales andinos.
Este conocimiento

se ha traspasado

Historicamente la
transmision de
estos

conocimientos ha
sido por el eje
familiar a través de
la oralidad. Desde
abuelos,

nuestros

hasta padres y sus

En el transcurrir
del tiempo se ha
podido visualizar
una fusion entre
permanencias y
modificaciones por

medio de la

oralidad y
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desde el nucleo

familiar, iniciado
por abuelos, hijos y

finalmente nietos,

hijos, quienes,
gracias a  sus
historias

generacionales de

subjetividad de la
sociedad.
Sin embargo, cabe

acotar que su

para asi, garantizar | estas difusion masiva se
su trascendencia en | representaciones, | be en gran parte a
el tiempo. logran  mantener | los medios de
viva la practica | comunicacion, en
incluso a través de | este caso gracias al
la experiencia. programa
Ecuatorianisima, el
cual grabo el pase,
lo que gener6 una
difusion a nivel
nacional.
EVOLUCION E | Ha incorporado | La representacion | La esencia de la
INNOVACION nuevos actual combina | fiesta continua
significados, lo cual | elementos vigente,
es normal en todo | tradicionales con | especialmente la
proceso  cultural. | influencias devocion al Nifio

hoy en dia miles de
diablos bailan de
forma

independiente, cada
uno ofreciendo su
danza a manera de
homenaje o peticion
personal. La
transformacion  se
nota en la
concepcion del
personaje, su baile y

su vestuario,

externas y estéticas
modernas. La
esencia no se ha
perdido, aunque si
se ha transformado
debido a la
globalizacion, las
proyecciones
folcloricas y las
reinterpretaciones
contemporaneas,
por €so, las

Innovaciones

Jestus y el sentido
de comunidad. Las
innovaciones son
inevitables, aunque
deben

implementarse con

criterio para no

romper la
coherencia

cultural. la
tradicion no
consiste en
“venerar las
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reflejando los
cambios sociales y
culturales del

entorno.

Aun no existe un
plan de salvaguarda
defina

que estos

parametros. La falta

de lineamientos
permite que
influencias

externas, ya sea de

estéticas son
validas mientras no
desliguen al
personaje de su
dimension

espiritual.

cenizas”, Sino en
transmitir el fuego

(Gustav Mahler).

Lo importante es
conservar los
valores esenciales,
la solidaridad, los
personajes propios,
la musica, las loas,
sin importar si la

careta es roja o

negra.

otras culturas o
tendencias
escénicas

contemporaneas, se

incorporen sin
criterio, lo que
puede restarle

autenticidad a la

manifestacion.

Fuente. Elaboracion propia

Las entrevistas permitieron comprender que el origen del Diablito de Lata responde
a una mezcla o hibridacion entre las creencias espafolas, refiriéndose al catolicismo, y las
practicas autoctonas andinas, refiriéndose a rituales. Esta figura nace en Cacha como una
manifestacion con fuerte carga simbdlica, que se desplazd hacia el barrio de Santa Rosa
donde sufrié una transformacion estético visual, respecto al material de las caretas y los
camisones. Por esta razon, su origen diverso se expandio hacia otros lugares de la provincia
de Chimborazo, explicando el porqué de la permanencia y su fuerza simbodlico-

representativa para los locales.
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Los expertos coinciden en la significacion del personaje y su representacion como
algo mas alld de lo maligno. Se describe como un personaje necesario para un entorno
superior y divino. Su representacion encarna significados propios del actor que lo interpreta,
desde devocion, penitencia y proteccion. Su simbolismo fusiona elementos del catolicismo
como el bien y el mal, el pecado y la redencion con los sentidos andinos como la fuerza, la

proteccion y la energia.

La tradicidon se mantiene viva en el tiempo gracias a la oralidad, la practica y la
solidaridad comunitaria o andina, ensefiada por los antepasados. Los expertos concuerdan
en que ha sido el sistema utilizado mas efectivo, sin embargo, un sistema que permite
cambios de fondo en lo que realmente significa la representacion. Finalmente se entiende a
la cultura como un bien dindmico, donde es posible una transformacion, readaptacion e
innovacidon para su permanencia sin embargo recalcando siempre la importancia de no

romper los fundamentos espitarles e historicos del personaje y su representacion.
4.2 Discusion De Resultados

Del resultado de las matrices etnograficas y de los entrevistados se obtiene como
resultado que, la representacion del Diablito de Lata se origina como una manifestacion o
expresion producto de una simbiosis cultural en la época de la colonizacion. Esta
exteriorizacion alude a una forma de recrear y encarnar divinidades andinas como el supa y
divinidades catolicas como el diablo, con la finalidad de observar, entender y comprender el
mundo. La manifestacion contiene una carga de significacion subjetiva de acuerdo con la

forma y la persona que transmitio este saber.

Para Riffo (2022): “Cualquier manifestacion o produccién humana ya sean ideas,
materiales, filosofias, ciencias, mitos y practicas son sustancialmente simbolicas. Por tanto,
las representaciones sociales se entienden como el resultado significativo de un proceso
creativo y fundamental del ser humano” (p. 80). Dicho esto, se identifica que, el personaje y
su representacion se convierten en un bien inmaterial que permite a la ciudadania
identificarse de manera devocional, espiritual y artistica, ademas de establecerse en el

imaginario colectivo para su conservacion.

Las categorias planteadas en las matrices acerca del significado que se le atribuye al
Diablito de Lata concuerdan en que esta llega a ser variada y versatil. Aunque surge como

una manifestacion mestiza, su significado ha viajado desde la rebeldia de los nativos
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americanos contra la imposicion ideoldgica religiosa, la representacion de fuerzas opuestas
que orientan el accionar humano, hasta una figura de proteccion de una divinidad superior.
De igual forma, cada elemento que conforma esta manifestacion conlleva un trasfondo
historico que permite entender al personaje como un simbolo trascendental y no solo

folcldrico, como mencionan los expertos.

Para Castoriadis (1993) El imaginario como producto de la capacidad de imaginar
del ser humano siempre sera continuo, se modifica a partir de las experiencias y las practicas,
y por lo mismo no se conserva de manera estatica en una sociedad. Dicho esto, se establece
que la carga cultural del personaje no solo refiere al porqué de su nacimiento sino también
al uso de los elementos que conforman toda su representacion a través del tiempo. Desde la
musica y los instrumentos autéctonos con significados atribuidos a cada uno, las caretas y la
evolucion del material con el que se realizan, hasta las trenzas y sus decoraciones, permiten

entrever un complejo mas profundo en la representacion de esta figura.

La oralidad y la practica se establecen como elementos de la conservacion de esta
representacion. Para los expertos, la capacidad innata del ser humano para vivir en sociedad
ha sido clave para la transmision de las practicas y representaciones culturales. Moscovici
(1976) comenta que la representacion social es la accion, el movimiento de interaccion entre
personas, ya que el conocimiento de estas manifestaciones sociales descansa de manera
individual en cada ser y s6lo puede darse o desarrollarse en la interaccion con el otro. Por
esta razon, se determina que la conservacion del personaje y su representacion tiene que ver
en mayor parte con la participacion comunitaria y en cdmo se percibe, se conoce y se difunde
su actuacion. Aunque la cultura es dindmica y permite cambios e innovaciones, es
imprescindible preservar el trasfondo cultural e histérico atribuido al personaje y su

representacion.

Los hallazgos de las matrices etnograficas y de coincidencias de los expertos,
establecen nuevas interpretaciones y abre posibilidades de reflexion sobre el personaje,
permitiendo encontrar convergencias y divergencias entre las vivencias de las personas y su
manera de interpretar y reinterpretar el personaje. El estudio de la Representacion del
Diablito de Lata de Santa Rosa se plantea como una guia y punto de partida para futuras
generaciones. En ese sentido, estudiar al Diablo de Lata fortalece la comprension de la

identidad cultural de Riobamba.
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Toda investigacion marca un antes y un después, ademas de establecer precedentes
para que futuros investigadores o interesados en el tema ahonden en el topico cultural y
enriquezcan el acervo cultural local en su busqueda. Como menciona Noriega et al. (2021)
la investigacion se convierte en una forma de entender la realidad como un constructo social
que nace de la logica y las ideas de los diversos actores. Desde una aproximacion mas
cercana, busca reconocer los rasgos unicos y diferenciadores en todos los procesos sociales.
Al poner un énfasis en las practicas del diario vivir y el entorno cultural de una comunidad,

se logra comprender de qué manera los actores sociales dan sentido y forma a su propia
realidad.
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CAPITULO V
5. CONCLUSIONES y RECOMENDACIONES
5.1 CONCLUSIONES

El analisis exhaustivo y minucioso del significado y representacion de cada uno de
los elementos, comportamientos y conceptos que componen al Diablito de Lata de Santa
Rosa como personaje emblematico de la cultura de Riobamba y la provincia de Chimborazo
demuestran que, los valores de representacion del personaje trascienden el mero hecho
estético, visual y llamativo de su actuacion para plasmar y manifestar un acervo cultural
importante en cada una de sus apariciones. Desde los elementos que conforman la vestimenta
del personaje, su actuaciéon y comportamiento, su significado historico y colectivo local,
hasta su impacto social, evidencian un sentido mds profundo que descansa sobre una
cosmovision andina indeleble y s6lida, misma que ha perdurado en el imaginario gracias a
la transmision oral de practicas como la representacion del Diablito de Lata de Santa Rosa
que actian como puentes intergeneracionales para la conservacion y preservacion de
memorias como fortalecimiento de la identidad. Es asi como, su nivel de representacion llega
a ser simbolico como representacion individual que nace de una consciencia independiente

y que como consecuencia de la socializacion se transforma en colectiva.

La representacion del personaje se encuentra divida en un nivel emancipador, ya que
nace en un grupo con nuevas formas de ver, sentir, percibir y reflexionar respecto al mundo,
coincidiendo con la matriz de Significados atribuidos al Diablo de Lata, donde por medio
de la literatura y los archivos de entrevistas pasadas, se establece el nacimiento de esta
representacion como una forma de rechazo hacia la imposicion ideologica que finalmente
subyace para fusionarse e instaurar una nueva forma de pensar y ver en el entorno, tal como
se menciona en la matriz de coincidencias de los expertos, en la categoria de representacion
; y también, hegemonico, ya que se distingue por un nivel superior de consenso, debido a los
altos niveles de uniformidad y su caracter estable porque actlia como una guia que casi de
modo imperceptible influye en los danzantes y la comunidad riobambefia y chimboracense,
concordando con la matriz de coincidencias de los expertos en las categorias de transmision
e importancia, que mencionan que la participacion de la comunidad permitié mantener viva
la tradicion a través de la oralidad, la préactica y la solidaridad andina entre las personas para

hacer de esta representacion una manifestacion de mayor impacto.
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5.2 RECOMENDACIONES

A pesar del nivel de importancia de la representacion del Diablito de Lata de Santa
Rosa, su acervo cultural y el incremento de su difusion a través de medios, en la actualidad
los jovenes no conocen la carga simbolica y representativa. Por tanto, se recomienda la
incorporacion de una asignatura o modulo educativo, dentro del plan o malla educativa de
las instituciones de nivel medio y superior orientado a temas, representaciones y personajes
culturales locales, para esclarecer y fortalecer el trasfondo historico, social y religioso de

personajes como el Diablito de Lata de Santa Rosa en las generaciones emergentes.

Establecer un plan de salvaguarda que retina conceptos historicos, tradicionales,
visuales, musicales, actorales y espirituales que permita instaurar una base solida de manera
fisica y documentada para comprender al personaje mas alla del ambito folclorico y que
ademas establezca limites claros en cuanto a la innovacion y reinterpretacion de esta
representacion. Obteniendo como resultado, una representacion local mas informada y
consciente respecto a esta figura, ademas de favorecer el génesis historico del personaje y su
interpretacion para no romper el sentido y coherencia cultural antes mencionado por los

expertos.
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CAPITULO VI
6. PROPUESTA
6.1 Justificacion

La revista digital sobre la representacion de los Diablitos de Lata de Santa Rosa se
convierte en un material fisico necesario, que permite visibilizar, organizar y difundir los
hallazgos obtenidos de forma accesible. Su difusion permite que la informacion no se
establezca solo en el &mbito académico sino también social. Esta revista se posiciona como
un documento clave para la identidad local que traduce los niveles y valores de

representacion de un personaje simbolico para su comprension.

Su importancia se centra en la presentacion de la informacion de manera
documentada y no solo oral como soporte permanente que facilita su difusion y preservacion.
Ademas de esto, permite presentar la informacion de una manera atractiva, llamativa y
moderna para los publicos mas jovenes, permitiendo una conexiodn intergeneracional que

identifica y valida esta representacion y expresion como propia.

Esta revista es un medio de difusion que sintetiza, organiza y presenta los analisis y

resultados obtenidos de una investigacion de manera visual, narrativa y pedagogica.

Al ser publicada en Issu asegura su acceso abierto a todo publico, de igual manera su formato
en digital permite ampliar el alcance de la investigacion mas alld de la zona local, lo que
permite que otros investigadores o actores culturales visualicen, conozcan e interpreten la

representacion del Diablitos de Lata de Santa Rosa.

A través de esta revista se comparten los objetivos principales de esta investigacion
que son: los valores de representacion (historia, memoria, significacion y elementos que lo
componen) y los niveles de representacion (relacion con el entorno, percepcidn, colectividad

y dimensién sociocultural).
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6.2. Objetivos
e Difundir los datos obtenidos con la presente investigacion
e Destacar la relevancia que tiene la representacion para los riobambefios
e Profundizar los aspectos que no se visualizan en la representacion

Enlace

https://93d408ba-trial.flowpaper.com/RevistaCulto/

revista
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