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RESUMEN

Esta investigacion tuvo como propdésito comprender como se posiciona el Festival de Cine
Kunturnawi entre los estudiantes de segundo y tercero de bachillerato de la Unidad
Educativa Santo Tomas Apostol de Riobamba, en el periodo 2022-2024. Para ello se trabajo
con un enfoque principalmente cuantitativo, complementado con herramientas cualitativas,
mediante encuestas aplicadas a los estudiantes y entrevistas realizadas a representantes del

ambito educativo y cinematografico.

Cada uno de los hallazgos reflejan que el festival y el cine ecuatoriano todavia cuentan con
una difusion limitada dentro de la comunidad escolar; sin embargo, se evidencia una actitud
positiva: los jovenes reconocen la relevancia cultural del evento y muestran disposicion a
involucrarse en actividades que combinen reflexion y creacion audiovisual, como los cine-

foros y concursos de cortometrajes.

Apoyado en marcos tedricos como la recepcion cultural, las mediaciones culturales y la
comunicacion para el cambio social, el estudio concluye que el festival constituye una
herramienta educativa y cultural con gran potencial para fortalecer el pensamiento critico, la
identidad colectiva y la participacion juvenil, finalmente se sugiere incrementar su
visibilidad en el entorno escolar y promover estrategias que conviertan a los estudiantes en

protagonistas activos del proceso audiovisual.

Palabras claves: Festival de Cine Kunturhawi, cine ecuatoriano, educacion,
posicionamiento cultural.



Abstract

This research aimed to understand how the Kunturfiawi Film Festival is positioned among second-
and third-year high school students at the Santo Tomds Apostol Educational Unit in Riobamba
during the 2022-2024 period. To achieve this, a primarily quantitative approach was used,
complemented by qualitative tools, through surveys administered to students and interviews

conducted with representatives from the educational and film sectors.

The findings show that both the festival and Ecuadorian cinema still have limited visibility within
the school community; however, a positive attitude is evident: young people recognize the cultural
significance of the event and express willingness to participate in activities that combine reflection

and audiovisual creation, such as film forums and short film competitions.

Supported by theoretical frameworks such as cultural reception, cultural mediations, and
communication for social change, the study concludes that the festival serves as an educational
and cultural tool with great potential to strengthen critical thinking, collective identity, and youth
participation. Finally, it is suggested that the festival’s visibility in the school environment be
increased and that strategies be promoted to turn students into active protagonists of the

audiovisual process.

Keywords: Kunturiawi Film Festival, Ecuadorian cinema, education, cultural positioning.
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Reviewed by:
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CAPITULO L.
1.1 INTRODUCCION

El cine, mas alla de ser una simple fuente de entretenimiento, se ha convertido en un
espacio donde convergen historias, aprendizajes y formas de ver el mundo. A través de la
pantalla, se transmiten valores, se construyen memorias colectivas y se refuerza la identidad
cultural de los pueblos. De tal manera que, en Ecuador, la produccion cinematografica se ha
reconocido en los ultimos afios, gracias a proyectos que buscan acercar el cine nacional a
distintos sectores de la sociedad; uno de los ejemplos mas destacados es el Festival de Cine
Ecuatoriano Kunturfiawi, que desde su nacimiento en 2006 ha recorrido diversas
comunidades de la Sierra central con proyecciones, talleres y espacios de dialogo, generando
encuentros que van mas alla de la experiencia de mirar una pelicula.

En este entorno, se muestra necesario verificar desde el valor hasta la percepcion que
se llega a valorar en el festival, dentro de su formacion escolar en los entornos pedagdgicos,
que se constituye desde una etapa decisiva en el desarrollo cultural y critico. En este sentido,
dicha investigacion manifiesta identificar el nivel de posicionamiento del Festival
Kunturiiawi entre los estudiantes de segundo y tercero de bachillerato de la Unidad
Educativa Santo Tomas Apoéstol de Riobamba, durante el lapso 2022-2024. El objetivo
fundamental consiste en establecer el grado de informacién que poseen los jovenes, su
disposicion real para participar en las actividades y las posibilidades de que este evento se
constituya como una herramienta didactica y cultural de apoyo al aprendizaje.

Por consiguiente, se utilizé un enfoque principalmente cuantitativo, enriquecido con
herramientas cualitativas; este proceso incluyo6 la aplicacion de encuestas a los estudiantes y
la realizacion de entrevistas con personas clave relacionadas tanto con el festival de cine
Kunturfiawi, como con el entorno educativo; los hallazgos manifiestan que el festival
enfrenta retos importantes en términos de visibilidad y proyeccion, pero también se muestran
un gran potencial para transformarse en un espacio formativo que impulse la reflexion, se
estimule la creatividad y también contribuya al fortalecimiento cultural de la comunidad
educativa; el cual, este trabajo de investigacion se estructura en cinco capitulos de suma
importancia.

En el Capitulo 1, se plantea el problema, la justificacion y los objetivos,
contextualizando la relevancia del Festival Kunturiiawi dentro del ambito educativo y su
contribucion al fortalecimiento cultural; el capitulo II, presenta el marco tedrico que sustenta
completamente todo el estudio, basado en las teorias de la recepcion cultural, la
comunicacion para el cambio social y los fundamentos del cine ecuatoriano; en el capitulo
I, se describe la metodologia, especificando el tipo y disefio de investigacion, como es la
poblacion y también la muestra, asi como los diferentes métodos e instrumentos aplicados
para la recopilacion en datos; en el capitulo IV expone el analisis y la discusion de los
resultados obtenidos a través de encuestas y entrevistas, destacando las ideas, colaboracion
y valoraciones de los estudiantes y expertos. Finalmente, el capitulo V se desarrolla las

15



conclusiones y recomendaciones, orientadas a fortalecer el posicionamiento del Festival
Kunturfiawi y promover su integracién como una herramienta educativa y cultural dentro de
las instituciones escolares.

Finalmente, la presente investigacion busca, no solo describir un fenomeno en el
ambito comunicacional, si no que aporta en el fortalecimiento del vinculo entre el cine, la
cultura y la educacion, junto a estrategias que se impulsen hacia la participacion juvenil y la
valoracion del cine; los hallazgos obtenidos no solo evidencian los desafios que enfrenta
Kunturfiawi en cuanto a visibilidad y alcance, sino también las oportunidades que tiene para
consolidarse como un espacio pedagogico que promueva la reflexion, la creatividad y el
fortalecimiento cultural dentro de la comunidad escolar.

1.2 Planteamiento del problema:

El cine ecuatoriano ha experimentado un notable crecimiento en los Gltimos afios,
convirtiéndose en un medio para visibilizar realidades sociales, rescatar la memoria colectiva
y fomentar el pensamiento critico. Sin embargo, pese a los esfuerzos de instituciones y
festivales, su alcance ain es limitado, especialmente en publicos jovenes que, en muchos
casos, consumen mayoritariamente cine extranjero; esta situacion genera un vacio en la
apropiacion cultural y limita la posibilidad de que el cine nacional sea percibido como un
reflejo valido de la identidad y diversidad del pais.

El Festival de Cine Ecuatoriano Kunturfiawi nacié con un proposito, de ampliar el
acceso al cine nacional, facilitando asi las producciones ecuatorianas que lleguen de una
manera mas factible al publico de zonas rurales, comunidades indigenas y espacios urbanos
de la region Sierra. Sin embargo, mas de una década de trayectoria, el festival ha consolidado
su impacto en la proyeccion de peliculas dentro de los entornos no convencionales, como las
instituciones educativas, universidades y teatros, promoviendo el dialogo de manera directa
entre las personas que lo realizan y las audiencias. Aun asi, y pese a la constancia de estos
esfuerzos, prevalecen impedimentos que frenan su plena insercion en los entornos
educativos, espacios donde la interaccion de los estudiantes con la cinematografia
ecuatoriana sigue siendo marginal.

De tal manera, que en el caso de la Unidad Educativa Santo Tomas Apdstol de
Riobamba, los adolescentes de segundo y tercero de bachillerato representan una poblacion
estratégica para medir el impacto del festival, ya que se encuentran en una etapa de
formacion critica y de construccion de identidad cultural; sin embargo, los primeros
diagnosticos muestran que gran parte de los jovenes desconoce la existencia del festival y
tiene escasa informacidén sobre el cine nacional, este desconocimiento no solo limita la
participacion estudiantil, sino que también impide que el festival logre consolidarse como
un recurso pedagdgico dentro del curriculo escolar.

El problema critico se radica en la manera limitada que el festival conlleva dentro

del ambito escolar, lo que genera la falta de estrategias comunicativas de llegar a conectar
con las dinamicas y los intereses de los jovenes. Ademas, el Festival de Cine Kunturiiawi
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maneja y constituye una propuesta cultural de suma importancia, pues su impacto en la
comunidad estudiantil se maneja de manera reducido. Pues, frente a esta situacion, emergen
preguntas de manera fundamentales: ;Qué tipo de posicionamiento y reconocimiento tiene
el Festival Kunturiawi entre los estudiantes de segundo y tercero de bachillerato de la
Unidad Educativa Santo Tomas Apostol? ;Qué elementos determinan que los jovenes
conozcan o ignoren tanto el festival como el cine nacional? ;De qué manera puede este
certamen transmutar en un instrumento pedagdgico que estimule el juicio critico, la identidad
y el protagonismo juvenil?

El abordaje de estas interrogantes resulta imperativo, dado que la aspiracion del
festival trasciende la mera exhibicidn; busca cimentarse como un entorno de aprendizaje y
cambio social. La educacidon, como un proceso integral, necesita de recursos y experiencias
que lleguen a fortalecer la formacion del estudiante; en este contexto, el cine se configura
como un aliado clave. De esta manera, el problema central se centra en la distancia que
persiste entre los objetivos institucionales del Festival Kunturfiawi y la manera en que cada
uno de los estudiantes lo manejan y perciben, dicha brecha que llega a limitar el alcance y
dificulta el proposito de democratizar el acceso audiovisual ecuatoriano. Dicho esto, analizar
esta situacion permitira a que se llegue a generar estrategias que fortalezcan su presencia en
el ambito educativo, se garanticen la continuidad en las aulas y motiven a que los jovenes
puedan evolucionar de simples espectadores a buenos participantes activos en la creacion de
los diferentes contenidos.

1.3 Justificacion:

El fortalecimiento cultural y educativo de una sociedad depende de la existencia de
espacios que incentiven la reflexion, el sentido de identidad y la participacion de sus jovenes,
el cine se presenta como un recurso pedagogico de gran alcance, pues no solo entretiene,
sino que también invita a pensar, permite reconocer realidades diversas y refuerza la
pertenencia hacia la cultura nacional. Sin embargo, en Ecuador, la preferencia por el cine
extranjero ha relegado en gran medida a las producciones locales, generando un
distanciamiento y un bajo reconocimiento de lo propio; esto pone en evidencia la urgencia
de promover iniciativas que acerquen a los estudiantes a expresiones audiovisuales que
reflejen su propio entorno. De igual manera, el Festival de Cine Ecuatoriano Kunturfiawi ;
por ello, esta investigacion cobra relevancia al indagar como es percibido el Festival
Kunturfiawi en los estudiantes de la Unidad Educativa Santo Tomas Apostol de Riobamba,
reconocer sus limitaciones y potencialidades dentro del ambito escolar permitira disefar
estrategias mas efectivas de difusion y, al mismo tiempo, visibilizar al festival como una
herramienta pedagdgica que contribuye a la formacion de ciudadanos criticos, participativos
y conscientes de su identidad cultural.

En conclusion, el estudio no solo busca describir una problemética de comunicacion
cultural, sino aportar a la consolidacién de un puente entre cine, educacion y sociedad. Su
justificacién se sostiene tanto en el plano académico como en el social, ya que ofrece
elementos que favorecen la valoracion del cine ecuatoriano y su proyeccion como un motor
de transformacién educativa, cultural y comunitaria.
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1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo general

Analizar el nivel de posicionamiento del Festival de Cine Kunturfiawi en los
estudiantes de Segundo y Tercero de Bachillerato en la Unidad Educativa Santo Tomas
Apostol

1.4.2 Objetivos especificos
1. Identificar el nivel de participacion e interés de los estudiantes de segundo y tercero
de bachillerato de la Unidad Educativa Santo Tomas Apostol.
2. Determinar los elementos sobre los cuales se produce un real posicionamiento del
Festival de Cine Kunturfiawi en la comunidad académica.
3. Elaborar un articulo cientifico sobre los festivales de Cine Ecuatoriano en las
unidades educativas de Riobamba.
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CAPITULO II.
2. MARCO TEORICO

2.1 Estado del Arte
En la Revista UNIFE, Flores (2016) desarrollé una investigacion sobre sobre la
cinematografia como recurso educativo y cultural: El caso del cine historico (p. 36). El
articulo tuvo como objetivo explora las posibilidades del cine como recurso para la
ensefianza en educacion escolar y universitaria, a partir de los aportes de comunicadores y
pedagogos que han unido la cinematografia con la educacion concluyendo que:
Se considera al cine, como fendmeno artistico, comunicacional y cultural, el cual en
la actualidad se halla en el centro de la vida de la sociedad, ya que muchas mas
personas ven cine que las que leen un libro, pero al mismo tiempo el cine también ha
dejado de ser solo un entretenimiento. En el siglo XXI las imagenes tienen una fuerza
pedagbgica evidente, y por ello, el cine ha sido ya incorporado a la préctica
instructiva de los sistemas educativos (Flores, 2016, p. 36).

En esta misma linea de analisis, Mireya (2021) ejecut6 un estudio en la Universidad
Nacional de Chimborazo centrado en el consumo cinematografico en Riobamba (periodo
septiembre 2019 - febrero 2020), con el propodsito de discernir si el espectador local busca
educacion o mero entretenimiento.

En su diagndstico, la autora destaca que, si bien la memoria audiovisual del pais se

remonta a la década de 1920 —abarcando cortometrajes, documentales y

largometrajes—, gran parte de este legado historico carece del reconocimiento que

amerita. Asimismo, explica que la consolidacion de la industria cinematografica en

Ecuador ha sido més lenta en comparacion con otras naciones, situacion derivada de

factores estructurales como las severas restricciones presupuestarias que enfrentan

los realizadores. Esto no solo limita el volumen de la produccion nacional, sino que
se agrava por la débil respuesta y acogida que estas obras suelen encontrar en el

mercado comercial (Mireya Jessenia, 2021, p. 24).

Por otro lado, Olate y Vallejo (2020) desarrolld un articulo en la Revista
Comunicacion y medios, sobre Festivales de cine en América Latina; Historias y nuevas
perspectivas, para lo cual expusieron que:

En la trayectoria historica del audiovisual latinoamericano, los festivales se han

consolidado como pilares ineludibles. Estos encuentros trascienden la simple funcion

de exhibir obras; operan como verdaderos catalizadores que vigorizan las identidades
filmicas tanto locales como regionales. De este modo, se configuran como escenarios
de resistencia cultural y difusion alternativa, capaces de desafiar y ofrecer nuevas
narrativas frente al dominio comercial hegemonico impuesto por la industria de

Hollywood. Los festivales internacionales, cuyo centro histéricamente ha estado en

Europa, han influido también en las formas de circulacion en otras regiones del

mundo, estableciendo redes de cooperacion e intercambio global (Olate y Vallejo,

2020, pp. 11-13).
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En la configuracion de la industria audiovisual, los festivales de cine ostentan una
posicion medular. Si bien la promocidn constituye su faceta mas evidente y prioritaria, su
funcionalidad trasciende este aspecto inicial. Estas plataformas operan como catalizadores
que viabilizan el acceso a las redes de distribucion e impulsan la insercion de las obras en
circuitos de otros certamenes estratégicos, maximizando asi su exposicion. De igual manera,
fomentan la futura proyeccion en salas comerciales y propician acuerdos para su transmision
televisiva o digital, consoliddndose como mecanismos esenciales para garantizar la
circulacion efectiva de las producciones cinematograficas. (Olate y Vallejo, 2020).

Paralelamente, Carpio Arias (2019) ejecutd un estudio en la Universidad Nacional de
Chimborazo enfocado en el VI Festival de Cine Ecuatoriano Kunturiiawi, analizando su rol
como instrumento comunicacional alternativo y su incidencia en la identidad cultural de
Riobamba durante el ciclo de mayo a noviembre de 2017.

En su andlisis, el autor resalta que esta iniciativa cultural, instaurada en 2006 en la
region Sierra Centro por la Fundacion Arte Nativo bajo la gestion de Piedad Zurita, se ha
erigido como un referente en Riobamba. Hacia su octava edicion, el festival se plante6 metas
claras: la descentralizacion de la produccion cinematografica nacional, la educacion de las
audiencias y la creacion de un espacio inédito en la region para el didlogo entre realizadores
y espectadores, fomentando asi la reflexion critica(Carpio Arias, 2019, p. 14).

En consecuencia, esto se puede llegar a interpretar que le Festival de Cine
Kunturfiawi, se ejecuta mas alld de un simple espacio de la proyeccion cinematografica,
como un mecanismo comunicativo alternativo que se influye de una manera directa en la
formacion sobre la identidad cultural de la comunidad; al habilitar foros de debate y
pensamiento, y al proyectar exclusivamente narrativas ecuatorianas, facilita un proceso de
apropiacion simbolica donde los espectadores logran reconocerse y verse representados en
la pantalla, fortaleciendo de este modo su sentido de pertenencia (Carpio Arias, 2019).

2.2 Marco Conceptual

2.2.1 Recepcion Cultural

La teoria de la recepcion, también conocida como recepcion cultural, se centra en
como los publicos reciben, interpretan y asignan significados a los mensajes culturales. Este
enfoque considera que los receptores no son simplemente receptores pasivos, sino que
juegan un papel activo en el proceso de interpretacion. Los individuos decodifican los
mensajes de acuerdo con sus propios marcos de referencia, los cuales estan determinados
por su contexto social, histdrico, cultural y emocional. Por lo tanto, el mismo mensaje puede
ser entendido de maneras diversas dependiendo de la experiencia y el contexto del receptor.
De esta manera, la teoria de la recepcion destaca que la comunicacion no se da en una sola
direccion, sino que es un proceso dinamico que involucra tanto al emisor como al receptor,
lo que da lugar a multiples interpretaciones y significados segun el publico al que se dirigen
los productos culturales (Hall, 1973).
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Ademas, el posicionamiento de un evento cultural interpreta el lugar que este ocupa
en la mente, lo imaginario del publico, adquiere valor y la legitimidad simbdlicamente por
el mismo. Por lo tanto, los eventos culturales, en su posicionamiento depende llanamente de
como son recibidos y considerados por las comunidades que son participes. Asimismo, la
recepcion cultural permite percibir los efectos de la comunicacidon cultural, los sentidos
compartidos, identidades y memorias compuestas a partir de la interaccion entre el mensaje
y su audiencia (Hall, 1973).

Los eventos culturales, acceden a analizar al publico, en su participacion y a su
posicionamiento simbolico y social, integrandolo a sus narrativas comunitarias y reforzando
su identidad colectiva. En efecto, no solo refleja una lectura del mensaje, sino un proceso en
la construccion del valor cultural de un evento dentro de una comunidad (Hall, 1973).

El Festival de Cine Kunturfiawi representa una plataforma para el cine indigena y
comunitario, cuyo proposito es exponer los contextos simbolicos, las lenguas y las formas
de vida que enriquecen la interpretacion de los mensajes audiovisuales. De acuerdo con la
idea de Jesus Martin Barbero (1987), la comunicacion no solo tiene que comprenderse desde
el funcionamiento de cada uno de los medios, pues también de las mediaciones sociales que
se manejan en cada persona; puesto que el festival deja mucho que funcionar como un
espacio de proyeccion cinematografica y mantiene un escenario de identidad cultural y
vision del mundo, directamente en la interpretacion y valoracion de las producciones
audiovisuales.

Por otro lado, (Kunturfiawi, 2024) es un evento que desarrolla un sentido en la
audiencia abarcando desde sus realidades culturales, sociales y educativas. Tanto que su
recepcion cultural involucra reconocer al espectador no como consumidor pasivo, sino como
sujeto activo que maneja las diferentes propuestas del festival, como es su identidad,
territorio y memoria colectiva. Esta perspectiva resulta fundamental para poder interpretar
el alcance simbolico del festival y entender como se posiciona dentro de lo sociocultural de
comunidades que lo rodean.

Desde la perspectiva de la recepcion cultural, se conoce que el publico tiene un lugar
central en la interpretacion de cada mensaje, ya que a través de sus lecturas y experiencias
que la cultura manifiesta y adquiere significado; son las personas quieres al interpretar su
propio contexto, comparten y construyen un sentido colectivo de donde habitan. (Gilberto,
2016).

Bajo esta premisa, se hace evidente que los sujetos, mediados por su bagaje vivencial
y sus perspectivas, son piezas fundamentales para dotar de significado y coherencia a los
elementos simbdlicos de su contexto.

De hecho, propone un modelo (Hall, 1973) de codificacion y decodificacion,

seflalando que todo mensaje cultural tiene una intencién que es la “codificacion”,
mencionando que cada mensaje tiene un significado, dependiendo su interpretacion por los
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individuos que lo reciben conocido como “decodificacion”. Asi mismo, el contenido tiene
diferentes interpretaciones desde su posicion hasta una entidad cultural de un receptor.

Bajo esta oOptica, al trasladar el concepto a los entornos educativos, la recepcion
cultural propicia que los sujetos sometan a escrutinio los mensajes que integran su realidad.
Tal como sostienen (Vera Rojas et al., 2018) , esta capacidad critica resulta indispensable
para la vigencia de una cultura dindmica, donde el individuo trasciende el rol de mero
consumidor de informacién para convertirse en un agente activo de interpretacion y
transformacion social.

Esta teoria abarca diversos factores como reconocer los mensajes culturales que no
actian de manera sola, pues estos manejan un sentido desde la interpretacion de una
audiencia, como son las condiciones culturales, educativas y sociales desde sus retenciones
simbdlicas (Vera Rojas et al., 2018).

La antropologia cultural se caracteriza porque que estudia el comportamiento de las
personas, el como viven, piensan y se relacionan dentro de su cultura, analizando asi las
formas en que los grupos humanos construyen significados, practican sus tradiciones,
organizan su vida social y transmiten sus conocimientos de generacion en generacion. Por
lo cual este enfoque resulta esencial para entender la diversidad cultural, permitiendo que
cada sociedad interpreta su realidad y se adapta a su entorno (Marzal, 2016).

La cultura no solo es una pequeiia base de la comunicacion, sino que la misma, se
enfoca como comunicacion. De tal manera, la antropologia de la cultura se caracteriza por
mantener “pautas de significados simbdlicos™ refiriéndose a la comunicacién como una
pauta que genera para ser compartidos e interpretados por otros (Gilberto, 2016).

De la misma forma la antropologia cultural se desarrolla como una construccion
colectiva, simbdlica y estructurada, que permite a los individuos a actuar como Unicos y, a
la vez, como miembros de una comunidad. Es por ello, por lo que la disciplina reconoce que
para comprender una sociedad en su totalidad es necesario considerar la complejidad de sus
précticas, valores, instituciones y significados; la cultura no es solo costumbre, sino un
sistema vivo que organiza la sociedad. En esta linea, las expresiones audiovisuales de
caracter comunitario no solo comunican, sino que coadyuvan al robustecimiento de la
identidad y la memoria colectiva (Gomez, 2021).

Por consiguiente, el Festival de Cine Kunturfiawi opera como una plataforma de
enunciacion propia, donde las comunidades validan su identidad cultural y desafian las
narrativas hegemonicas impuestas. Es a través de la cinematografia que se logra una
revalorizacion de los saberes locales, dinamizando simultaneamente la participacion
ciudadana en los procesos de transformacion social y cultural (Gomez, 2021).
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2.2.2 Teorias contemporaneas de la comunicacion

Las organizaciones actuales, es un proceso la comunicacion limitada a intercambiar
mensaje y ser un recurso estratégico para poder gestionar el conocimiento; pues no solo se
comparte datos, sino que se genera aprendizajes, se fortalece saberes y se impulsa una cultura
colaborativa; se procesa el dialogo directo entre las personas como el suso de las tecnologias
y la comunicacion, que fortalece la conservacion y actualizacion del conocimiento de manera
inmediata. (Nufiez & Senti, 2023).

Adicionalmente, la convergencia estratégica entre la comunicacion organizacional y
una gestion del conocimiento eficiente actia como un catalizador que robustece las
competencias internas de las entidades. Esta sinergia no solo perfecciona los mecanismos de
toma de decisiones, sino que incide de manera directa en la consecucion de las metas
institucionales. De acuerdo con (Nufiez & Senti, 2023).

2.3 Teoria estructuralista

La teoria estructuralista se centra en Europa, gracias a un movimiento que se dio a
mediados de los afios cincuenta, en el que el lenguaje es fundamental que se maneja como
una funcion clave. En esta mismo se destaca a Ferdinand de Saussure, Roland Barthes,
Claude Levi-Strauss, entre otros (Arias, 2018).

Desde una perspectiva cognitiva contemporanea, basada en los planteamientos de
Jean Piaget, las estructuras del conocimiento no se conciben como simples conjuntos de
elementos aislados, sino como sistemas organizados que funcionan bajo leyes internas.
Dichas configuraciones cognitivas poseen la cualidad autdrquica de preservarse y
enriquecerse, operando bajo sus propias logicas internas al margen de injerencias exogenas.
De acuerdo con la idea de Piaget, toda estructura se sostiene en tres elementos fundamentales
como: la idea de totalidad, que integra las partes dentro de un sistema mayor evitando que
funcionen como simples fragmentos : el principio de transformacion, permite a la estructura
que modifique sus propias reglas internas y el proceso de autorregulacion, pues es el
encargado de preservar la coherencia y equilibrio del sistema a lo largo del tiempo (Psicopsi,
2022).

Desde una perspectiva epistemologica, el estructuralismo mantiene que el
comprender la realidad implica poder identificar las estructuras que organizan los fenomenos
de manera visible. Segin Rodriguez (2018), esta corriente busca revelar la arquitectura de
manera interna que sostiene a los objetos de estudio, que se oriente el orden y la logica que
los maneja en el estudio, permitiendo reconocer el orden y ldgica que manejan de sentido.
Sin embargo, se debe centrarse en factores de manera individual, debido a que este enfoque
pone el acento en comprender como las conexiones y dindmicas entre los distintos
componentes dan una forma al sistema en su totalidad.

Esta perspectiva ha mantenido un gran impacto decisivo en disciplinas como es las

lingiiisticas, antropologia y la filosofia, que permite explorar la profundidad de los temas
sociales, culturales y cognitivos; al poder revelar las diferentes estructuras de los
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comportamientos y sentidos del como surgen, se organizan y se mantienen los diferentes
significados y practicas del contexto determinado; en consecuencia, propicia una lectura
holistica y dindmica de la realidad, asumiendo la complejidad y la interdependencia de sus
elementos constitutivos como factores inseparables (Rodriguez, 2018).

En el articulo de Cadenas (2012) destaca que es una corriente que busca identificar
las estructuras subyacentes que organizan los fenomenos culturales y sociales, es por ello
que menciona que el estructuralismo comparte con la cibernética la nocion de sistema y
comunicacion, sin embargo se va a diferenciar por su énfasis en las estructuras mentales y
su caracter simbdlico.

El libro Teorias de la comunicacion de Ladino Marin (2017) menciona que la teoria
del estructuralismo lingiiistico considera el lenguaje como un sistema organizado de
elementos que interactiian entre si para cobrar sentido, es por ello que la relacién lengua —
habla, define la lengua como un acuerdo cultural que tiene sentido solo en el contexto donde
se genera y a la cual se accede mediante el aprendizaje; mientras que el habla es un acto
individual por medio del cual los hablantes utilizan un conjunto de codigos de la lengua para
poder expresarse.

2.4 Comunicacion en el cambio social:

La Comunicaciéon para el Cambio Social es un enfoque que promueve la
participacion de las comunidades en los procesos comunicativos, por lo tanto se reconoce y
valora la diversidad de voces dentro de una sociedad, ya que a diferencia de los modelos
tradicionales que utilizan la comunicacion como herramienta de persuasion o control, por
ello este paradigma busca empoderar a los sectores histdricamente marginados,
permitiéndoles expresar sus propias identidades y gestionar la forma en que se comunican,
esto surgidé como respuesta a las estrategias comunicacionales impulsadas durante la
posguerra y se consolidé en medio de luchas sociales contra el colonialismo y regimenes
autoritarios, por ello su objetivo principal es generar transformacion social desde la base,
dando protagonismo a quienes normalmente no tienen acceso a los canales de difusion y
toma de decisiones (Rodriguez, 2021).

Desde otra perspectiva, Geneteau (2021) , en su articulo La comunicacion social y el
desarrollo de la sociedad en tiempos de la era digital, sostiene que el &mbito comunicacional
ha atravesado una metamorfosis sustancial impulsada por la globalizacién y los avances
tecnologicos. El periodismo, en especifico, ha debido transitar un proceso de adaptacion en
el que los soportes digitales han desplazado progresivamente a la prensa tradicional. Este
cambio se ha impulsado por las redes sociales y su crecimiento dentro de los entornos
digitales, donde no solo aceleran los contenidos, sino que también generan nuevas maneras
de tener interaccion y participacion de los ciudadanos.

Bajo este contexto, la comunicacion social es un pilar fundamental para poder

fortalecer la sociedad informada, y promover el dialogo entre distintos grupos al desarrollo
colectivo que se practica con la responsabilidad.
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En cambio Ibafez etal. (2023) en su revista cientifica menciona que, la
comunicacion para el Cambio Social se enfoca en establecer un didlogo abierto y
participativo entre los distintos actores de una comunidad, promoviendo asi una
comunicacion horizontal y bidireccional, a través de este enfoque, se busca construir
consensos y fortalecer el entendimiento colectivo, con el fin de impulsar procesos que
transformen la realidad social, es por ello que esta forma de comunicacion se convierte en
una herramienta clave para movilizar a las personas, fortalecer su voz, y generar cambios en
las politicas o estructuras de poder que afectan su bienestar.

Historicamente, el génesis del séptimo arte se sitiia en la emblematica jornada del 28
de diciembre de 1895, momento en que los hermanos Auguste y Louis Lumicre
deslumbraron al publico con sus proyecciones en el Salon Indio del Gran Café parisino. No
obstante, este hito estuvo marcado por una intensa disputa legal sobre la propiedad
intelectual, donde potencias como Francia, Estados Unidos, Alemania e Inglaterra
protagonizaron una verdadera pugna por las patentes, impulsada por intereses nacionalistas
(Garcia Martin, 2024).

Mas alld de su dimension técnica, el cine puede entenderse como el sistema
comunicativo que se llega a construir en un lenguaje propio a partir de la interaccion de
codigos visuales, textuales y sonoros, los cuales permiten comprender los significados de
una manera colectiva. Del mismo modo, la actividad cinematografica actia como un
vehiculo eficaz para la diseminacion de ideologias, sistemas de creencias y construcciones
discursivas que dotan de significado a la realidad (Ladino Marin, 2017).

De la misma manera, la actividad cinematografica es esencial en la industria cultural,
que llega a involucrar una doble dinamica, por un lado la produccion estandarizada de bienes
culturales; y por otro, la articulacion entre la creacion de estos productos y la generacion de
necesidades en los publicos que son consumidores.

Bajo esta logica, la industria cultural se define como la materializacion de la cultura
supeditada a las exigencias del mercado, viabilizada Gnicamente a través de procesos de
produccion industrializados (Mireya, 2021).

2.5 Por qué el cine ha influido en el desarrollo de la sociedad

El cine ecuatoriano ha experimentado un notable crecimiento en las ultimas décadas,
consolidandose como una herramienta que va mas all4 del entretenimiento. Muchos autores
manejan que el cine se ha llegado a transformar en un canal que representa la realidad social,
reflexion critica y cumplir el rol cultural significativo a problematicas colectivas y reforzar
la identidad nacional; puesto desarrollo ha llegado a ser posible gracias al marco normativo,
que es , la Ley de Fomento al Cine Nacional, que ha permitido el surgimiento de creadores
nuevos y a manejar al cine como una herramienta para tener cambios sociales y voces de
manera histéricamente marginadas (Coryat & Zweig, 2019).
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Por otra parte, Luna Boada (2023) menciona que la diversidad y pluralidad narrativa
significativa, resultado de diversos factores histéricos, econémicos y sociales que han
influido en la produccidon cinematografica nacional. Esta evolucion ha permitido a los
cineastas ecuatorianos explorar nuevas formas de contar historias, utilizando estructuras
narrativas innovadoras y géneros variados para reflejar la complejidad de la sociedad
ecuatoriana.

Mientras tanto Almeida Pliias (2017) menciona que el cine nacional ha pasado de
reproducir discursos tradicionales a construir nuevas formas de representacion social, esto
demuestra que el cine no solo es una expresion artistica, sino también un espejo de la realidad
social, politica y cultural del pais es por ello que, en este sentido, el cine actua como un
medio que visibiliza problematicas sociales, construye identidad y promueve el pensamiento
critico, mostrando como las transformaciones sociales se expresan y comprenden a través de
las historias que se cuentan en pantalla.

2.6 Historia del cine

La génesis del medio cinematografico es el resultado de una acumulacion secular de
hallazgos cientificos en areas como la fisica, la quimica y los estudios de dptica. Entre los
dispositivos precursores, sobresale el Kinetoscopio de Thomas Edison, que permitid las
primeras visualizaciones hacia 1893; sin embargo, la exhibicion publica inaugural
corresponde a los hermanos Auguste y Louis Lumicre, celebrada el 28 de diciembre de 1895
en Paris. Mientras tanto, en Estados Unidos, Edison busco cimentar una industria bajo su
autoria exclusiva, contexto en el cual destaco Edwin S. Porter. Con su filme Asalto y robo
de un tren (1903), Porter instaurd la dinamica del salvamento in extremis, consolidando la
vocacion narrativa del cine y prefigurando los codigos del género western (Bordwell et al.,
2002).

2.7 El cine en Ecuador

Desde una perspectiva juridica, la Ley de Fomento del Cine Nacional, promulgada
por el Congreso Nacional el 3 de febrero de 2006 (Registro Oficial N° 202), se erige como
el instrumento normativo fundamental para el sector. En su primer articulo, el tema de la
legislaciéon maneja un esquema de incentivos estatales que son orientados a dinamizar y
fortalecer la industria cinematografica local, reconociendo, asi la necesidad de estimular las
actividades productivas en este ambito (Ley de Fomento del Cine Nacional, 2006, p. 5).

En términos operativos, esta normativa articula los mecanismos para la gestion y
asignacion de recursos publicos destinados al fomento audiovisual. A través de la figura de
fondos concursables, el Estado canaliza apoyo econémico a las diversas fases de la cadena
de valor, abarcando desde la escritura de guiones y la preproduccion, hasta la coproduccion,
exhibicion y estrategias de difusion o capacitacion, consolidando asi un ecosistema propicio
para el desarrollo de la cultura cinematografica en el Ecuador (Ley de Fomento del Cine
Nacional, 2006).
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2.8 Cine educativo

Adicionalmente, el cine trasciende su funcidon de entretenimiento para erigirse como
un vehiculo de autoeducacion. Diversas producciones abordan teméticas con un valor
formativo intrinseco; ya sea mediante la documentacién de catastrofes, la divulgacion
cientifica o la representacion de identidades culturales, el medio audiovisual ofrece vias
efectivas de aprendizaje (Rodriguez Fuentes, 2007).

En este sentido, se configura como un recurso pedagdgico vital. Su estructura
narrativa facilita la asimilacion de conocimientos, funcionando como una alternativa valiosa
frente a metodologias que no han logrado los resultados esperados. Disciplinas como la
Historia Universal encuentran en el cine un soporte idoneo; desde la época muda, el séptimo
arte ha mantenido una vocacion explicativa de los hechos del pasado, consolidando al "cine
histérico" como uno de los géneros pilares dentro del sistema cldsico de Hollywood
(Rodriguez Fuentes, 2007).

2.9 Consumo cinematogrifico

La dindmica del consumo cinematografico ha transitado una evolucion paralela al
progreso de las sociedades modernas, tejiendo una red que integra practicas culturales,
factores econdémicos y discursos estéticos (McLane Alejos & Delgado, 2009).

Sin embargo, Verdugo y Fierro (2015) plantea que la experiencia cinematografica se
comprende a través del modelo tradicional de la comunicacion; este proceso el director como
emisor, codifica el relato audiovisual para poderlo trasmitir al publico, quien lejos de ser un
rol pasivo, interpreta y reconstruye el mensaje a partir de sus marcos culturales y mentales.
Este proceso culmina desde una manera de la retroalimentacion, que refleja la participacion
del publico en las proyecciones como las interacciones que genera espacios digitales. Sin
embargo, se advierte que la maquinaria de la industria cultural tiende a operar de manera
autorreferencial: es este sistema el que dicta las pautas de consumo y suele marginar las
propuestas innovadoras, catalogdndolas como riesgos innecesarios frente a la primacia de la
rentabilidad comercial.

2.10 Arte nativo

El Festival de Cine Ecuatoriano Kunturfiawi ha tenido un impacto significativo en
las comunidades de la region central del Ecuador desde su creacion en 2006. Su objetivo
principal es descentralizar el cine ecuatoriano y hacerlo accesible a sectores tradicionalmente
excluidos (Kunturfiawi, 2024).

Dicho festival tiene una trayectoria de 18 afios, con aproximadamente 49 peliculas
con la capacidad de incluir a personas de nuestra geografia, cada una de estas mantiene la
oportunidad de conversar directamente con los que realizan dichas peliculas para conocer
mas de ellos y el por qué surgio la idea de ponerlo en practica frente al piiblico (Kunturiiawi,
2024).
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Por otra parte, Kunturiiawi hace realidad el Derecho del Publico a ser parte del cine
ecuatoriano, abarcando los colegios, universidades y las comunidades indigenas en
provincias reconocidas de Ecuador como Cotopaxi, Tungurahua, Chimborazo, Pastaza y
Bolivar, para compartir los diversos escenarios y sus historias que cada una de estos guardan
(Kunturiiawi, 2024).

2.11 Festival Kunturiawi

En el Ecuador, la trayectoria de los festivales de cine es relativamente joven, aunque
se ha consolidado como un punto de encuentro para realizadores, productores e intérpretes
tanto nacionales como internacionales. El ambito cinematografico se configura como el
territorio de la construccion simbolica, que valida las propuestas estéticas y también
establece los parametros que refuerza el valor social; en este punto, el Festival de Cine
Kunturiawi logra captar de manera rapida la atencion del publico al visibilizar producciones
que no estan en los circuitos comerciales convencionales; pues en si, su propuesta se orienta
ante la descentralizacion cultural, que es llevando el cine a escenarios poco tradicionales,
sectores, plazas barriales y comunidades de los centros urbanos, con el fin de ampliar las
oportunidades de acceso a manifestaciones audiovisuales. Bajo la gestion de Piedad Zurita,
su principal impulsora, se han formalizado alianzas estratégicas con entidades de educacion
superior —tales como la Universidad Nacional de Chimborazo, la Escuela Superior
Politécnica de Chimborazo y la Universidad Estatal Amazénica— para integrar
proyecciones en la agenda académica, fomentando asi la apreciacion y el gusto por el
séptimo arte entre la comunidad universitaria (Carpio-Arias & Vasconez-Merino, 2020).

2.12 Analisis de la audiencia

El impacto del Festival de Cine Ecuatoriano Kunturfiawi en jovenes de bachillerato
de la regién central del Ecuador, el cual se encuentra enfocado en cine nacional, promueve
el pensamiento critico y la formacion cultural llevando peliculas a espacios con poco acceso
al cine, los jovenes estan conformes con la propuesta, ya que valoran su contenido educativo
y creativo, y destacan su aporte a la identidad cultural y al interés por el cine ecuatoriano
(Carpio-Arias & Vasconez-Merino, 2020).

Por lo tanto, el festival se ha convertido en un espacio cultural alternativo que no solo
exhibe cine nacional, sino que promueve el debate, la reflexion y el desarrollo del
pensamiento critico en su publico, es por ello por lo que se ha implementado proyecciones
en plazas, colegios, mercados y universidades, esto ha logrado formar nuevos publicos y
fortalecer la identidad cultural local, de tal manera, ha contribuido a que las personas valoren
mas el cine ecuatoriano, al que antes no tenian acceso (Carpio-Arias & Vasconez-Merino,
2020).

Es por ello, que el cine Kunturiiawi se ha mantenido con un gran impacto positivo
en la sociedad, ya que se ha implementado varias proyecciones para promocionar dicho
festival, teniendo en cuenta que su contenido es educativo y creativo, lo cual esta apto para
todo publico, y para mejorar el cine ecuatoriano (Kunturiawi, 2024).
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CAPITULO IIL.
3. METODOLOGIA

3.1. Tipo de investigacion

La investigacion que se va a realizar es de enfoque cuantitativo, que se centra en
identificar y formular un problema que se realiza una revision de la literatura relacionada
con el tema, a partir de la cual se estructura el marco teérico, tomando ambos elementos, que
se plantea la hipotesis de investigacion. En esta etapa se delimitan las variables centrales del
estudio y se establecen sus definiciones tanto conceptuales como operativas
operacionalmente (Fernandez, 2016).

De esta forma, serd posible medir las variables planteadas en la investigacion y
obtener resultados numéricos que reflejen el nivel de posicionamiento del Festival de Cine
Kunturiiawi en los estudiantes de segundo y tercero de bachillerato de la Unidad Educativa
Santo Tomas Apdstol, durante el periodo 2022-2023

3.2 Diseiio de investigacion

Sera de tipo no experimental, pues en este estudio se observan y se analizan
fenémenos tal como ocurren en su entorno natural, sin manipular las variables o modificar
las condiciones. En el trabajo de investigacion se utilizard este disefio debido a que se va a
analizar el comportamiento de las variables tal y como es.

3.3 Investigacion documental

Se desarrollo este tipo de investigacion para la eleccion de la informacion necesaria
y pertinente especializada que utilizo el marco tedérico y definiciones encontradas a lo largo
de la investigacion.

3.4 De campo

Es un método de recoleccion de datos que consiste en obtener informacion de
primera mano, sin manipular o controlar variables. Se realizard en el lugar de los hechos
como es la Unidad Educativa “Santo Tomas Apdstol” Riobamba, se aplicara la encuesta a
los estudiantes de segundo y tercero de bachillerato.

3.5 Poblacion de estudio y tamafio de la muestra

La poblacion de estudio que se va a realizar en esta investigacion son los estudiantes
de segundo y tercero de bachillerato de la Unidad Educativa Santo Tomas Apdstol,
Riobamba; y el tamafio de muestra se relaciona a que serd no probabilistica e intencional se
trabajard con ese tipo poblacion.

3.6 Metodologia Cuantitativa

Cuando hablamos de una metodologia de la investigacion cuantitativa, explica
mediante una investigacion los fendmenos observables mediante la recoleccion de datos en
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manera digital que maneja la recopilacion y el andlisis de datos cuantificables (Fernandez,
2016).

Para este tema de investigacion se trabajara con una metodologia cuantitativa, para
el uso de una técnica de encuesta y entrevista y un instrumento de cuestionario, que se
enfocara en los 360 estudiantes de segundo y tercero de bachillerato.

3.7 Disefio de investigacion

Es un estudio no experimental, en el que se observan y analizan fenémenos tal como
ocurren en su entorno natural, sin manipular las variables o modificar las condiciones. En
una investigacidon no experimental no se maneja ninguna situacion, sino que se analiza
situaciones ya existentes (Alburqueque et al., 2020). En el trabajo de investigacion se
utilizara este disefio debido a que se va a analizar el comportamiento de las variables tal y
como es.

3.8 Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos
Para el desarrollo de esta investigacion, se utilizara las siguientes técnicas e instrumentos:

e Encuesta-cuestionario
Esta técnica se establece con la finalidad de recolectar datos sobre el consumo
cinematografico en los estudiantes de Segundo y Tercero de Bachillerato de la Unidad
Educativa Santo Tomas Apoéstol de la ciudad de Riobamba, de manera ordenada y
organizada, para lo cual se debe desarrollar un cuestionario de 10 preguntas que abarquen
todo lo que se desee conocer.

Para la aplicaciéon de esta encuesta, que corresponde a los 360 estudiantes
distribuidos en a, b, ¢ y d en paralelos, tanto de segundo y tercero de bachillerato, con un
total de 45 estudiantes por cada uno, se maneja con un disefio de manera estructurada y
cerrada, para mantener y recopilar los datos de manera ordenada y clara. Pues de esta manera
se garantiza una informacidn recopilada y relacionada hacia la investigacion.

De igual manera, la encuesta para los estudiantes se realizé con datos demograficos
como género, edad, curso y paralelo, permitiendo conocer el nivel de conocimiento sobre el
festival y a su vez sobre el cine ecuatoriano, participacion e interés en actividades,
percepcion del valor cultural del festival Kunturfiawi, motivacion o participacion e inclusion
institucional del festival. Esta técnica es pertinente en el enfoque cuantitativa de la
investigacion sobre el posicionamiento del festival Kunturfiawi.

e Entrevista:

Esta es una herramienta de investigacion, pues permite tener una conversacion
profunda en donde siempre existe un entrevistado y un entrevistador, ya que permite conocer
aspectos claves y una comprension mas profunda como es en el caso del posicionamiento
del festival Cine Kunturfiawi en los estudiantes. La entrevista es una técnica que da a conocer
aspectos claves, por eso se entrevistara a las siguientes especialistas:
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e Piedad Zurita, directora del Festival del Cine Kunturfiawi, que ofrece una perspectiva
del posicionamiento cinematografico.

e Paulina Arboleda, vicerrectora de la Unidad Educativa Santo Tomas Apdstol, dando
una vision externa del evento, desde el ambito educativo.

e Rubén Orozco, experto en cine-ecuatoriano y artes.

3.9 Aplicacion de encuesta

Con la finalidad de obtener informacion clara y confiable acerca del posicionamiento
del Festival de Cine Ecuatoriano Kunturfiawi, se llevd a cabo una encuesta dirigida a los
estudiantes de segundo y tercero de bachillerato de la Unidad Educativa Santo Tomads
Apdstol de Riobamba, durante el periodo 2022-2024.

La investigacion contd con la participacion de 360 estudiantes, el cuestionario estuvo
compuesto por preguntas de opcion multiple, disefiadas para explorar distintos aspectos: el
grado de conocimiento que los jovenes tienen sobre el festival, la percepcion del cine
ecuatoriano, su interés en participar en actividades culturales y el valor que atribuyen al cine
como herramienta educativa y formativa; la aplicacion del instrumento se realizé dentro de
la institucion, en un ambiente controlado y bajo la supervision del docente, asegurando en
todo momento la confidencialidad y el anonimato de las respuestas, esto permitié que los
estudiantes respondieran con mayor sinceridad, brindando datos utiles para el analisis. Estos
hallazgos se convierten en la base para proponer estrategias que contribuyan a consolidar el
posicionamiento del Festival Kunturfiawi en el &mbito educativo de Riobamba.

e Perfil de los encuestados

Tabla 1
Género
Categoria Frecuencia Porcentaje
MASCULINO 233 64,7 %
FEMENINO 127 35,3 %
Total 360 100,0 %

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apostol” 2022 -
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Grifico 1
Género
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Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Ap6stol” 2022 -
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz
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Interpretacion: Dentro del proceso de la encuesta realizada, se obtuvo la participacion de
360 jovenes; se evidencia una diferencia clara en cuanto al género: 233 corresponden a
hombres, lo que equivale al 64,7 %, mientras que 127 son mujeres, que representan el 35,3
% del total, esto refleja que la mayoria de los encuestados pertenece al grupo masculino.

Tabla 2
Nivel
Categoria Frecuencia Porcentaje
SEGUNDO 180 50,0 %
TERCERO 180 50,0 %
Total 360 100,0 %

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apdstol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Grafico 2
Nivel
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Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apostol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Interpretacion: La muestra se conform6 con un 50 % de alumnos de segundo y un 50 % de
tercero, lo que permitid establecer un equilibrio adecuado para el andlisis comparativo entre
los dos grupos. Ademads, cada paralelo cuenta con alrededor de 45 estudiantes, lo que facilito
estructurar de manera ordenada la participacion y asegurar que toda la poblacion estudiantil
estuviera debidamente contemplada dentro del proceso investigativo.

Tabla 3
Paralelo
Categoria Frecuencia Porcentaje

A 90 25,0 %

B 90 25,0 %

C 90 25,0 %

D 90 25,0 %

Total 360 100%

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apdstol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz
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Grafico 3
Paralelo
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Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apdstol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Interpretacion: Se desarrollo de manera equitativa, involucrando a todos los paralelos que
conforman el bachillerato. Estd dividida en los grupos A, B, C y D, permitid integrar a
jovenes con distintas caracteristicas académicas y personales. Gracias a esta distribucion
equilibrada, se garantizd que cada paralelo tuviera el mismo peso dentro del estudio,
favoreciendo asi una representacion justa de toda la poblacion escolar.

Tabla 4
Edad
Edades Frecuencia Porcentaje
15 30 8,3 %
16 160 44.4 %
17 166 46,1 %
18 3 8 %
19 1 3%
Total 360 100,0 %

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apdstol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Grafico 4
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Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apdstol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz
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Interpretacion: Las respuestas de la encuesta demuestran que la mayoria de los jovenes
estudiantes encuestados se encuentran en un rango de edad entre 16 y 17 afios, un periodo
clave en su etapa de bachillerato. En detalle, 160 jovenes tienen 16 afios 44,4 % y 166 tienen
17 afios 46,1 %, siendo este Ultimo grupo el mas representativo dentro de la muestra; un
numero menor de estudiantes tiene 15 afios, 30 estudiantes 8,3 %, también se analiza un
pequefio grupo de 3 estudiantes de 18 afios 8 % y 1 estudiante de 19 afos 3 %, de este nivel
educativo.

Tabla 5
Conocimiento del cine ecuatoriano
Categoria Frecuencia Porcentaje
MUCHO 8 22 %
POCO 259 71,9 %
NADA 70 19,4 %
NO SABE 23 6,4 %
Total 360 100,0 %

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apdstol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Grafico 5
Conocimiento del cine ecuatoriano
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Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apdstol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Interpretacion: La mayoria, con un 71,9 % que son 259 personas, indicd que su
conocimiento o interés es bastante limitado, lo que sugiere una comprension moderada o
superficial. Un grupo considerable, formado por 70 personas 19,4 %, confesé no tener
conocimiento sobre el tema en absoluto, un grupo mas reducido, solo 8 personas 2,2 %
afirmaron tener un gran nivel de comprension o interés. Finalmente, 23 encuestados 6,4 %
admitieron no saber, lo que deja ver que algunos atin no tienen una opinion formada sobre
el asunto, la mayoria de los encuestados tiene un conocimiento escaso o nulo sobre el tema,
lo que podria sefialar la necesidad de fomentar mas informacion y generar mayor interés al
respecto.

34



Tabla 6
Conocimiento del Festival Kunturflawi

Categoria Frecuencia Porcentaje
CINE ECUATORIANO 7 1,9 %
FESTIVAL EN RIOBAMBA 31 8,6 %
FESTIVAL INCLUSIVO 1 3%
NO HE ESCUCHADO NADA 321 89,2 %
Total 360 100,0 %

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apdstol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Grafico 6
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Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apdstol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Interpretacion: Los datos revelan que gran parte de los estudiantes desconocen la existencia
del festival, debido a que una gran parte indicé que no habia escuchado nada sobre el festival;
pues esta situacion pone de gran evidencia la gran escasa presencia del evento dentro del
entorno escolar y pues se sugiere que las acciones de difusion realizadas no se han
conseguido el alcance esperado ; sin embargo, un grupo reducido afirmo tener alguna idea
del festival; lo relaciono principalmente con la oferta cultural de Riobamba o con el cine
ecuatoriano; mientras que por otra parte, solo una persona logro identificarlo como una
propuesta orientada a la inclusion, pues se demuestra asi lo limitada que es la percepcion en
la comunidad estudiantil.

Tabla 7
Consumo de cine
Categoria Frecuencia Porcentaje
1-3 213 59,2 %
3-5 71 19,7 %
NINGUNA 76 21,1%
Total 360 100,0 %

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apostol” 2022 -
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz
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Grafico 7
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Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apdstol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Interpretacion: Una parte de los estudiantes, equivalente al 59,2 %, senald que suele ver
entre una y tres peliculas en el transcurso de un periodo determinado; un 19,7 % manifesto
ver entre tres y cinco peliculas, lo que revela un grupo con mayor afinidad o habito hacia el
cine. Por otro lado, es importante destacar que un 21,1 % de los estudiantes dijo no ver
peliculas en absoluto.

Tabla 8
Fuente de conocimiento del festival
Categoria Frecuencia  Porcentaje
REDES SOCIALES 41 11,4 %
COLEGIO 42 11,7 %
AMIGOS 12 3,3 %
EN ESTA ENCUESTA 265 73,6 %
Total 360 100,0 %

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apostol” 2022 -
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Grafico 8
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Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apdstol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

36



Interpretacion: La gran mayoria, el 73,6 %, se enter6 del evento unicamente a través de
esta encuesta. Esto indica que, en muchos casos, los jovenes ni siquiera sabian que el festival
existia hasta que fueron encuestados; un pequefio grupo, el 11,7 %, conocid el festival por
medio del colegio, por otra parte, un porcentaje muy cercano, el 11,4 %, lo supo a través de
las redes sociales. Y finalmente, un 3,3 % escuchd del festival por sus amigos, lo que indica
que el evento ain no ha logrado posicionarse como un tema de conversacion o interés en el
circulo social, estudiantil.

Tabla 9
Percepcion sobre la importancia del festival
Categoria Frecuencia Porcentaje
MUY IMPORTANTE 102 28,3 %
IMPORTANTE 226 62,8 %
POCO IMPORTANTE 28 7,8 %
NADA IMPORTANTE 4 1,1 %

Total 360 100,0

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apdstol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Grifico 9
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Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apostol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Interpretacion: De acuerdo con los datos, el 28,3% de los participantes lo considera muy
importante, mientras que el 62,8% lo ve como importante. Esto sugiere que, en general, la
mayoria de los encuestados percibe el evento como algo significativo, aunque no esencial.
En contraste, un 7,8% piensa que el festival tiene poca importancia, y solo un 1,1% considera
que no tiene importancia en absoluto. En resumen, aunque la mayoria lo valora
positivamente, una pequefia parte de la muestra no le tiene mucha relevancia.
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Tabla 10
Conocimiento del festival dentro de la institucion

Categoria Frecuencia Porcentaje
MUCHO 8 2,2 %
BASTANTE 19 5,3 %
POCO 224 62,2 %
NADA 109 30,3 %
Total 360 100,0 %

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apostol” 2022 -
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Grafico 10
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Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apostol” 2022 -
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Interpretacion: Apenas un 2,2% de los encuestados indica conocer mucho sobre el evento,
mientras que un 5,3% lo conoce bastante; sin embargo, la mayor parte de los participantes,
un 62,2%, sefiala que su conocimiento es poco, lo que sugiere que el festival no es tan
conocido o promovido dentro de la institucion; ademds, un 30,3% de las personas
encuestadas admite que no sabe nada acerca del evento, lo que revela una falta de difusion
considerable. En resumen, aunque una pequefia parte de los estudiantes tiene un
conocimiento profundo, la mayoria de los encuestados esta poco o nada familiarizada con el
festival de Cine Kunturfiawi.

Tabla 11
Aspectos mas atractivos
Categoria Frecuencia Porcentaje
PELICULAS ECUATORIANAS 177 49,2 %
ACTIVIDADES PARALELAS 60 16,7 %
CONCURSO DE

CORTOMETRAIJES 123 34.2%
Total 360 100,0 %

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apostol” 2022 -
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz
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Grafico 11
Aspectos mas atractivos
PO7

Porcentaje

PELICULAS ECUATORIANAS  ACTIVIDADES PARALELAS CONCURSO DE
CORTOMETRAJES

PO7

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apostol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Interpretacion: El que mas destaca es el de las peliculas ecuatorianas, por el 49,2% de los
participantes, lo que demuestra un gran interés por las producciones locales; en segundo
lugar, con un 34,2%, se encuentra el concurso de cortometrajes, lo que indica que la
competencia también genera un nivel considerable de atraccion; y, por ultimo, un 16,7%
menciona las actividades paralelas como el aspecto mas atractivo, aunque en menor
comparacion con los otros dos. En resumen, las peliculas ecuatorianas y el concurso de
cortometrajes son los aspectos que mas llaman la atencion, mientras que las actividades
paralelas despiertan un interés algo mas moderado.

Tabla 12
Aspectos menos atractivos
Categoria Frecuencia Porcentaje
FALTA DE PROMOCION EN LA o
INSTITUCION 109 30.3%
NO CONOZCO SOBRE 229 63,6 %
TEMATICAS 22 6,1 %
Total 360 100,0 %

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apostol” 2022-
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz
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Grifico 12
Aspectos menos atractivos
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Porcentaje

FALTA DE PROMOCION EN NO CONOZCO SOBRE TEMATICAS
LA INSTITUCION
P08

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apostol” 2022 -

2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Interpretacion: El mas sefialado, con un 63,6% de las respuestas, fue el desconocimiento
sobre el tema, mencionado por 229 personas; con un 30,3% de 109 personas, se destaco la
falta de promocion de la institucion. Finalmente, un 6,1% de 22 personas expreséd que las
tematicas tratadas no les resultaron atractivas.

Tabla 13
Inclusién de la institucion en el festival
Categoria Frecuencia Porcentaje
ALTO 131 36,4 %
MEDIO 181 50,3 %
BAJO 35 9,7 %
NO CORRESPONDE 13 3,6 %
Total 360 100,0 %

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apostol” 2022 -

2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Grafico 13
Inclusion de la institucion en el festival

(=]

Porcentaje

ALTO MEDIO BAJO NO CORRESPONDE

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de segundo y tercero de bachillerato “Unidad Educativa Santo
Tomas Apostol” 2022-2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz
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Interpretacion: La mayoria, el 50,3% 181 personas, la valoraron como moderada; un 36,4%
131 personas consideraron que la inclusion fue alta, mientras que un 9,7% 35 personas la
vieron como baja. Solo un pequefio porcentaje, el 3,6% 13 personas, indicd que no hubo
inclusion en absoluto.

Tabla 14
Interés en participar

Categoria Frecuencia Porcentaje
SI 215 59,7 %
NO 145 40,3 %
Total 360 100,0 %

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de 2do y 3ro de bachillerato “U. E. Santo Tomas Apostol” 2022 -
2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Grifico 14
Interés en participar

Porcentaje

P10

Fuente: Encuesta aplicada en los estudiantes de segundo y tercero de bachillerato “Unidad Educativa Santo
Tomas Apostol” 2022-2024
Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz

Interpretacion: La mayoria de las personas, un 59,7% de 215 estudiantes, expresd su
disposicion para hacerlo; en contraste, un 40,3% de 145 estudiantes sefiald6 que no les
interesaba participar. En total, se obtuvieron 360 respuestas, reflejando la totalidad de las
opiniones.
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3.10 Resumen del analisis de la encuesta realizada a los estudiantes de segundo y
tercero de bachillerato de la Unidad Educativa Santo Tomas Apostol.

La recoleccion de datos aplicada a una muestra de 360 estudiantes de segundo y
tercero de bachillerato de la Unidad Educativa Santo Tomas Apostol, que permitio elaborar
una investigacion sobre el nivel de reconocimiento del Festival de Cine Kunturfiawi y la
valoracion que los estudiantes tienen del cine ecuatoriano; en el analisis, se identifica
también una mayor presencia de estudiantes hombres, quienes constituyen el 64,7% de los
participantes, mientras que las mujeres representan el 35,3% del total encuestado; la muestra
se distribuyd de una manera equilibrada, puesto que segundo y tercero de bachillerato
participaron de manera igual; tanto a la edad, la mayoria de los estudiantes encuestados se
encuentran en un periodo formativo determinante: 90,5% tiene entre 16 y 17 afos; pues esta
etapa especialmente propicia para fortalecer el pensamiento critico y ampliar la sensibilidad
hacia las manifestaciones culturales.

No obstante, los datos revelan una desconexion significativa entre el alumnado y la
produccion cinematografica local. Cada uno de estos resultados muestran una limitada
familiaridad de los estudiantes con el cine nacional; el 71,9% reconoce conocer muy poco
sobre la produccion cinematografica ecuatoriana y una parte importante ni siquiera se
dispone de informacion basica; esta gran falta de acercamiento se vuelve atin mas evidente
cuando se pregunta acerca del Festival de Cine Kunturiiawi; el 89,2% manifestaron no haber
oido hablar nunca de este espacio cultural, lo que revela una debilidad de los mecanismos
de comunicacidon dentro del contexto educativo; pues para el 73,6% de los estudiantes
encuestados, pues la investigacion representa que tuvieron referencia alguna sobre el
festival.

Sin embargo los patrones de consumo audiovisual, el 59.2% de los estudiantes ve el
cine como una regularidad modera, es decir entre una y tres peliculas en un lapso especifico;
existe un 21,1% que practicamente no accede a este tipo de contenido; por otra parte, pese a
la falta de habito y al desconocimiento inicial del festival, y la valoracion simbdlica que se
manifiesta como una manera positiva con el 91,1% que se considera como un evento
contribuyente de manera significativa a la vida cultural de Riobamba. Lo que se evidencia
que, el cine nacional no forma aun parte de la rutina, los jévenes reconocen el valor que
tienen estas iniciativas para poder fortalecer lo artistico loca.

Ademas, en lo referente a la participacion del colegio hacia el festival, las opiniones
estudiantiles muestran un panorama diverso; aunque el 50,3% ha considerado que la
presencia institucional es de manera “moderada” y un 36,4% la manifiesta como “alta”, aun
se evidencia la necesidad de poder consolidar la relacion; las limitaciones en la
comunicacion , un 59.7% de los estudiantes mantienen un interés real por poder integrarse a
las diferentes actividades propuestas por el festival; en cuanto, a casi la mitad con un 49,2%
que tiene proyecciones de cine ecuatoriano, el 34,2% se alinea a los concursos de
cortometraje; y finalmente actividades que despierta una menor atencion con el 16.7%.
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En conclusion, este estudio investigativo evidencio que el reto mayor para poder
fortalecer de una manera positiva al Festival de Cine Kunturiiawi; no solo radica en la gran
falta de interés que muestran los estudiantes; si no que se llega a limitar hacia su visibilidad
que actualmente tiene dentro lo escolar; pese a que su presencia en la institucion aun es de
manera reducida, su actitud receptiva de los alumnos y su inclinacion hacia los espacios de
participacion revela un gran escenario favorable. Pues, si el festival llega a evolucionar de
acciones de defuncion aisladas hacia una buena estrategia comunicacional orientada y
coherente a la comunidad educativa, pues esta se podra consolidar como un buen referente
cultural y formativo con verdadera capacidad de transformaciéon para la juventud
riobambefia.

3.11 Entrevistas a la directora del Festival del Cine Kunturiiawi, vicerrectora de la
Unidad Educativa Santo Tomas Apostol y un experto en cine.

3.11.1 Piedad Zurita directora del Festival del Cine Kunturfiawi
1. ¢Cuadl es el origen y principal objetivo de Kunturiiawi?

El Festival de Cine Ecuatoriano Kunturflawi se instaurd en Riobamba en
noviembre de 2006, fruto de la iniciativa de la Fundacion Arte Nativo y el respaldo del
Ministerio de Cultura, junto a diversas entidades publicas y privadas. Su denominacion,
proveniente del kichwa y traducible como "Ojo del Coéndor", simboliza una vision
penetrante y digna sobre la creacion audiovisual del pais y su capacidad de impacto social.
La mision fundamental del certamen radica en la descentralizacién y democratizacion del
acceso al cine nacional, el festival ha mantenido varias funciones, espacios formativos y
encuentros con realizadores a diversas comunidad indigenas, rurales y urbanas de la
Sierra, con la majestuosa presencia en provincias de Chimborazo, Tungurahua, Cotopaxi
y Pastaza ; pues con estas acciones, la iniciativa de este festival que busca reconocer y
fortalecer todos los derechos culturales de publicos que, durante mucho tiempo, se
quedaron en el olvido de las diferentes experiencias y del desarrollo del cine ecuatoriano.

2. (Por qué se decidio llevar el Festival a la Unidad Educativa Santo Tomas
Apostol?

La eleccion de la Unidad Educativa Santo Tomés Apdstol, entre varias otras,
respondid a una decision estratégica fundada en la consideracion del cine como
herramienta pedagogica transformadora dentro del entorno escolar. Pues, desde el 2007,
la Fundacion Arte Nativo ha promovido la creacion de cineclubes en unidades educativas,
institucionalizando esta practica como parte de una politica cultural educativa que acerca
el cine de autor al aula y promueve debates criticos, y debido a eso nosotros como festival
nos enfocamos en el Santo Tomas Apdstol como una de las instituciones con mas vision
para este evento.

Pues también, con el Santo Tomdas Apdstol, se consolidd un acercamiento con las

autoridades escolares que acogieron la propuesta con apertura, integrando activamente
tanto a estudiantes como a docentes en actividades de mediacion cinematografica.
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Recordando también que, en el 2019, esta alianza alcanz6 su punto mas significativo
cuando, en el coliseo escolar, mas de 500 estudiantes participaron de funciones que
proyectaban cine de autor por primera vez.

3. (Como llega a beneficiar el Festival de cine Kunturiiawi directamente a los
estudiantes?

El Festival de Cine Kunturfiawi se incorpora al dmbito educativo desde la
experiencia formativa que llega a impulsar la alfabetizacion audiovisual; para que el
estudiante pueda ser un observador pasivo y pueda convertirse en un lector critico desde
un lenguaje cinematografico; Pues, gracias a esta propuesta, los jovenes no tiene solo
acceso a una curaduria especializada del cine ecuatoriano; si no que son motivados a poder
analizar las diferentes producciones desde los componentes narrativos, éticos y visuales;
Por otra parte, como parte del enfoque integral, el festival tiene en marcha espacios de
capacitacion técnica, direccion, guion y produccion; pues cada uno de estos, es mediante
talleres y laboratorios desarrollados tanto en comunidades indigenas como en contextos
urbanos, que son especialmente a los estudiantes de segundo y tercero de bachillerato.

De este modo, el festival trasciende la simple exhibicion de imdgenes para
habilitar territorios simbolicos donde las juventudes ejercen su derecho a narrarse,
creando y resignificando su realidad mediante el cine como herramienta de
transformacion cultural.

4. (Coémo atraen al publico joven?

La estrategia de conexion con el publico joven no parte de una convocatoria
directa, sino de una arquitectura de sensibilizacion institucional, inicialmente, se trabaja
con los actores clave del ecosistema educativo como son los docentes, directivos y
autoridades a fin de activar una conciencia critica. Se impulsa una mediacion cultural en
la que los jovenes dejan de ocupar el rol de simples receptores y pasen a convertirse en
participantes de manera activa del didlogo audiovisual; pues también se crean espacios
donde sus emociones, interpretaciones y formas de leer las imagenes adquieren una
legitimidad y que su capacidad de transformar realidades depende del contexto desde el
cual se observan; pues, de esta manera, los estudiantes no solo se encuentran con
representaciones cercanas a su vida cotidiana, pues sino que también se abren a otras
expresiones juveniles y diversas formas de vivir.

5. ¢Cual es su método de comunicacion mas efectivo?
El método mas efectivo que emplea Kunturiiawi para el didlogo con sus publicos es
el cine-foro critico y afectivo, entendido no solo como espacio de analisis, sino
como un acto de escucha activa y horizontal. Este formato permite que nifias, nifios y
jovenes desplieguen sus reflexiones sin temor a la censura, en un entorno donde la palabra
es tan valiosa como la imagen y donde el pensamiento critico se construye desde la
sensibilidad y la experiencia compartida.

Finalmente, estas experiencias no solo nos incentivan la imaginacion, sino que nos
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permiten que todos los nifios puedan ver el cine como un espacio de expresion con su
propia voz, lenguajes y mundo simbolico. De esta manera, cada una de las metodologias
aplicadas fomentan un intercambio abierto entre las diferentes edades y culturas, donde
se reconoce y valora la diversidad de conocimiento y las diferentes formas de vivir.

6. ;Como logran que los jovenes se interesen en el festival?

El interés de los jovenes hacia el Festival se genera a partir de una curaduria
intencionada y sensible, que prioriza contenidos cinematograficos contemporaneos con
tematicas resonantes como identidad y afectividades abordadas desde estéticas narrativas
alejadas del discurso hegemonico de las redes y la television comercial.

Ademés, el disefio comunicacional del Festival que se basa en afiches, teasers,
capsulas graficas, redes y ambientacion de salas, pues esto responde a un lenguaje visual
cercano a las generaciones jovenes: colores vivos, ilustracion andloga y digital, narrativas
gréaficas, y una estética simbodlicamente vinculada a su contexto. Todo ello genera un
ecosistema atractivo donde la imagen no solo informa, sino que convoca, seduce e
involucra.

Pues, esté cruce entre contenido profundo y forma atractiva permite que los jovenes
no lleguen al Festival por obligacion, sino por curiosidad, y permanezcan porque se sienten
tocados, representados y escuchados. El cine, en ese marco, se convierte en una experiencia
afectiva y transformadora.

7. ¢(Cual es el rol en las instituciones educativas?

Bueno en las instituciones educativas, estan se desempefian en un rol estratégico
en la implementacion territorial del Festival, no solo como espacios de acogida, sino como
actores corresponsables en el ejercicio de los derechos culturales. Su participacion es fruto
de un proceso sostenido de acercamiento, didlogo y construccion de confianza, que ha
implicado afios incluso décadas de trabajo en territorio y de incidencia pedagogica y
cultural.

Pues, por medios de estos vinculos que se sustenta en la Ley Orgénica de Cultura,
en los principios de la Ley Orgéanica de Educacion Intercultural (LOEI) y en los derechos
culturales universales, que reconocen a la cultura como un componente esencial del
desarrollo humano y un derecho que garantiza el acceso, la participacion y la creacion en
igualdad de condiciones.

Al integrar la cinematografia en sus espacios, las entidades educativas formalizan
un pacto pedagogico en favor de la pluralidad cultural y la democratizacion de la
experiencia estética, bajo la premisa ineludible de que la cultura es el sustento de una
formacion integral.

8. (Como se llegan a seleccionar los diferentes filmes para el festival Kunturiiawi?
Se responde hacia un ejercicio curatorial, donde se ensefia con la apertura de
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postulaciones para personas locales y fordneos; pues las piezas audiovisuales son
recibidas en ejes tematicos que abarcan desde la ficcion y el documental con el cine
comunitario y universitario para ser posteriormente depuradas por un comité técnico;
que es el encargado de poder definir la Seleccion Oficial.

Por otra parte, cada una de las producciones efectuadas son calificadas por un
jurado que sea especializado y por la votacion del publico, quienes seleccionan a los
ganadores de la Estatuilla Kunturfiawi, la cual es una pieza de bronce que simboliza la
excelencia; este proceso de valoracion, exigente y de manera cuidadosa que permite que
el festival se amplie y desconcentre el desarrollo del cine, acercando relatos de gran
calidad a las universidades, instituciones educativas y comunidades indigenas.

9. (Coémo se llega a contribuir al Festival Kunturiiawi de la identidad cultural
local?

El Festival Kunturiawi se manifiesta como un dispositivo cultural en constante
movimiento, capaz no solo de visibilizar la identidad local; pues también busca renovarla
continuamente; al poner al publico en producciones realizadas en el pais; pues se maneja
un proceso que va mas alla de una simple emocion, pues se reactiva la memoria colectiva,
invitando a considerar como se ha construido en el sentido de comunidad.

Por otra parte, el valor verdadero de Kunturfiawi es en su capacidad para poderse
identificar; pues el publico adquiere algo mdas critico y comenzando a plantear
cuestionamientos que revisan la identidad desde las raices territoriales, culturales e
historicas; Asi el Festival se mantiene en un escenario vivo donde la identidad cultural se
debata, observa y reinventa de manera continua.

10 ;Qué mensaje daria ud, a otras instituciones para que se apoyen eventos de
manera cultural como lo es en Kunturiiawi?
Mas que emitir una invitacidn convencional, sostenemos que las instituciones
tienen la responsabilidad de asumir un rol decisivo y la formacion de una ciudadania critica,
justa y culturalmente activa.

Por ello, es indispensable que las instituciones se posicionen como aliadas
estratégicas, generando las condiciones necesarias para garantizar el ejercicio pleno de los
derechos culturales; en un pais marcado por profundas desigualdades y memorias
heterogéneas, se vuelve urgente que las entidades asuman su compromiso ético e historico;
tener iniciativas como Kunturfiawi significa adherirse a un paradigma -cultural
fundamentado en la equidad, la interlocucion intercultural, la justicia entre generaciones y
la responsabilidad ambiental, cimientos indispensables para un desarrollo verdaderamente
inclusivo.
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3.11.2 Paulina Arboleda vicerrectora de la Unidad Educativa Santo Tomas Apéstol
1 ;Conocia Kunturiiawi y como lo conocio?
Lo conoci este afio lectivo, porque desde la Casa de la Cultura, nos realizaron la
invitacion para ser parte del Festival de Cine en los meses del primer trimestre.

2 (Ha colaborado su colegio con el festival?
Si, como le comenté en la pregunta anterior, en donde aceptamos y gentilmente nos
presentaron 2 peliculas a los estudiantes de tercero de bachillerato.

3  (Qué tan util es el cine como herramienta educativa?
Es muy util porque nos ensena realidades distintas a las vivimos, genera conciencia
y mediante la dramatizacidon nos hace mirar con otros 0jos otras circunstancias que no
siempre las palpamos.

4 (Cree usted que Kunturiiawi deberia tener mas presencia escolar y por qué?
Creo que Kunturfiawi deberia tener un papel mds destacado en las unidades
educativas, ya que su énfasis en la preservacion de la cultura ancestral y el respeto por la
biodiversidad es fundamental para desarrollar estudiantes conscientes y responsables con su
entorno. Integrar estas iniciativas en el curriculo escolar no solo enriqueceria la educacion,
sino que también fomentaria una formacién mas inclusiva y completa, contribuyendo al
desarrollo integral de nuestros alumnos.

5 ¢Qué temas de cine interesan mas a sus estudiantes?
De suspenso, romantico, historias juveniles y de reflexion.

6 ;Qué ventajas tiene para los estudiantes participar en el festival?
Aprenden de manera diferente, genera impacto, también cada uno de los estudiantes
tendrian un mejor pensamiento critico también y pues finalmente pienso que se tendria el
sentido de pertinencia pues asi ellos valorarian su historia y sus raices.

7 ¢Qué actividades del festival sugeriria para bachillerato?

Se puede aportar con un Cine Foro, un corcuso para los estudiantes que trate de un
cortometraje en cualquiera de las teméticas del festival como identidad o cultura, y después
de estas actividades que haga el festival se de reconocimientos a los estudiantes por su
participacion como diplomas o insignias.

8 (Cual es la opinion general de los alumnos sobre el cine ecuatoriano?
Pienso que, para los estudiantes, el cine ecuatoriano puede entrar en desconocimiento
y también generar interés en ser parte, mas que todo para los estudiantes de tercero de
bachillerato quienes comparten su ultimo afio en la institucion y pronto retornaran en sus
carreras, y pues, existiran estudiantes que quieran ir por el cine.
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9 (Qué obstaculos hay para integrar la cultura en la educacion?

Pues seria principalmente el tiempo, porque se lo realiza en horas de académicas y
que no hay una asignatura especifica dentro de la malla curricular para incentivarles de otra
manera.

10 ;Coémo lograr que Kunturiiawi tenga mas impacto en su colegio?

Promocionando mas peliculas, por ejemplo, que se utilice una estrategia de
comunicacion y participacion para que de esa manera conecte mucho mas con los estudiantes
de segundo y tercero de bachillerato y en un futuro, también se pueda compartir con otros
estudiantes, pues pienso que de esta manera se ayudaria a posicionar el festival mas cercana
a los jovenes.

3.11.3 Rubén Orozco experto en cine-ecuatoriano y artes

1. ;Como ha evolucionado el cine ecuatoriano reciente?

Bueno, haciendo énfasis en el tema del cine ecuatoriano puedo comentar que este ha
sido transitado en las Ultimas dos. Pues por las diferentes producciones aisladas y con
recursos pequefios, hemos pasado a un escenario con mayor produccion anual, nuevas voces
emergentes, y una notable expansion hacia géneros y formatos diversos, pues también se
debe a que hemos ido incluyendo el documental, también la animacion y el cine lo que cabe
recalcar la manera experimental.

2. ;Diferencias clave entre cine comercial y comunitario?

El tema sobre el cine comercial y comunitario es que busca principalmente la manera
de buscar el entretenimiento y la rentabilidad, desde la logica del mercado y foérmulas
narrativas. Vuelta por otra parte, el cine comunitario es la magnifica representacion que se
origina desde las comunidades y prioriza la participacion colectiva sobre la
profesionalizacion técnica, estos dos se manejan en diferentes ambitos.

3. ¢(Qué papel tienen los medios en el cine alternativo?

Hablando de los medios, especialmente en este tema del cine alternativo es que los
comunitarios y digitales, manejan un papel muy diferente y crucial en esto de la visibilidad
del cine alternativo, pues ya que estos son diferentes plataformas que permiten compartir
con las audiencias dentro del circuito comercial, y pueden acompafiar los estrenos con
analisis, entrevistas y foros. Lamentablemente, hay que reconocerlo que el cine alternativo
aun tiene poca cobertura en el nivel nacional.

4. ;Retos de la critica frente a producciones comunitarias?

Hablando de los grandes retos es abandonar la mirada elitista, ya que desde el ambito
critica se debe aprender a valorar estas obras desde diferentes contextos, desde los técnicos,
sociales y politicos, que no se puede evaluar desde la critica comprometida debe abrirse a
entender el cine como herramienta de transformacion y didlogo, no solo como arte formal.
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5. ¢Qué hace unico a Kunturiiawi en Ecuador?

Kunturfiawi es unico porque mantiene un enfoque desde lo territorial y educativo, y
es esto lo que le hace que sea un Unico festival que se desarrolle desde la manera sistematica,
y pues también este cine ha llegado a diferentes comunidades indigenas, rurales y escolares.
Pues este cine no solo proyecta peliculas y construye ciudadania a través del lenguaje
audiovisual, manteniendo su impacto mucho mas alla de las pantallas.

6. ;Como percibe la respuesta juvenil a iniciativas culturales?
La mayoria de la juventud responde a este tipo cultural con alegria, entusiasmo o
también asombro pues algunos si se sienten parte del proceso, pues el problema no es la
apatia, sino también la falta de espacios donde su voz sea escuchada y valorada.

7. (Impacto del periodismo cultural en el cine ecuatoriano?
Pues hablando del periodismo en este enfoque puedo admitir que necesitamos mas
medios que lleven a la ciudadania la informacion y también los procesos culturales, pues el
cine va creciendo y también se vuelve parte de la conversacion publica.

8. ¢Influencia de Kunturiiawi en el audiovisual de Chimborazo?

Se puede decir que, si es profunda porque hablando del Kunturiiawi, ha generado un
gran impacto cultural y pues también la exhibicion en las diferentes zonas que no llegaba ni
se imaginaban el cine, pues hay una gran identidad audiovisual emergente y comprometida
con lo local.

9. (Estrategias efectivas para atraer jovenes al cine?

La imagen visual atrae demasiado, por eso es muy importante hablar su idioma
visual, desde las realidades y su interés, por eso no solo basta con proyectar peliculas que
llamen su interés, sino que también darles la apertura de invitarles a contar sus propias
historias y no dejarles como espectadores.

10. ;Un mensaje a jovenes sobre crear y consumir cine local?

Como mensaje, les puedo comunicar que esto del cine no es solo mirar, es mucho
mas alla pues se maneja como una forma de decir y de pensar, y hablando de los jovenes les
digo que se abran completamente que no esperen que las cdmaras vengan por si solas si no
que empiecen con los materiales que tengan desde su mirada y su sensibilidad, pues el cine
es el acto de la revolucion.

3.12 Analisis de las entrevistas

3.12.1 Andlisis de la Entrevista a Piedad Zurita

La entrevista realizada a Piedad Zurita, directora del Festival de Cine Kunturfiawi,
ofrece una vision integral sobre el origen, los objetivos, los impactos y la proyeccion del
festival, especificamente en su vinculacion con el sistema educativo y, de manera particular,
con la Unidad Educativa Santo Tomas Apostol. Segiin Zurita, su principal objetivo fue
evaluar el nivel de conocimiento, la percepcion y la vinculacién de los jovenes con el
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festival, que nacié en 2006 en Riobamba como una iniciativa de la Fundacion Arte Nativo;
este festival, que cuenta con el apoyo tanto de instituciones publicas como privadas, tiene
como nombre "Kunturfiawi", que se traduce como "Ojo de Céndor" y simboliza una mirada
critica hacia la realidad, particularmente en las comunidades rurales e indigenas de la region
centro del Ecuador. Sin embargo, a través de su propuesta audiovisual el festival busca
fomentar una produccion mas cinematografica que no solo se llegue a representar las
dinamicas socioculturales que brindan, pues también invite a cuestionarlas y transformarlas;
pues la unién con la Unidad Educativa Santo Tomas Apdstol, se desarrolla como una gran
estrategia pedagdgica que se reconoce hacia el cine, capas de poder generar cambios de
manera significativa en la mirada de los estudiantes; segin manifiesta Piedad Zurita, esto se
centra en la creacion de lo que es los cineclubes escolares, experiencias y el entorno; no solo
fortalece el vinculo de la comunidad estudiantil y el festival, si no también poder impulsar
el desarrollo de habilidades analiticas del lenguaje visual.

Este proyecto fue posible a la colaboracion firme con cada una de las autoridades de
la institucion, pues su disposicion permitio integrar de manera activa a cada uno de los
docentes y estudiantes; Zurita, se caracteriza por su apertura hacia los diferentes enfoques
de manera pedagogica innovadora; que se mira que el cine se llegue a incorporar como un
recurso transversal dentro del curriculo y aporte de la formacion mas completa. Finalmente,
la intencion de crear el vinculo con la comunidad estudiantil para el Festival de Cine
Kunturfiawi deje de percibirse como una actividad olvidada y externa y llegue a integrarse
como una parte esencial formativo de los jovenes, manteniéndoles e impulsdndoles a una
sociedad mas reflexiva y consiente de su riqueza cultural.

3.12.2 Andalisis de la entrevista a Paulina Arboleda

En su intervencidn, Paulina Arboleda, vicerrectora de la Unidad Educativa Santo
Tomas Apostol, relatd su acercamiento inicial al Festival Kunturfiawi, propiciado por una
invitacion de la Casa de la Cultura durante el ciclo lectivo en curso. Esta alianza facilito la
proyeccion de dos filmes para los alumnos de tercer afio de bachillerato, constituyéndose
como una experiencia educativa innovadora que, si bien ocurre en una etapa de
afianzamiento local del evento, resulta clave para adoptar el cine como un recurso
pedagdgico estimulante del juicio critico.

La vicerrectora, manifestd que aun existen obstaculos estructurales que dificultan
una incorporacion mas profunda del festival en el curriculo, entre ellos la rigidez de la
jornada escolar y la falta de asignaturas dedicadas a expresiones culturales alternativas; se
resaltdé que la institucion mantiene una disposicion para integrar este tipo de iniciativas, lo
cual evidencia un interés genuino por diversificar las practicas pedagdgicas; no obstante,
desde su vision, el cine supera el ambito del entretenimiento y también se convierte en una
herramienta que potencia el desarrollo cognitivo y emocional, y asi fomenta la empatia y
permite que los estudiantes se acerquen a distintas realidades mediante la representacion
narrativa.
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Otra idea relevante fue la suma importancia de ajustar los contenidos educativos a
las preferencias de los estudiantes, quienes suelen inclinarse por géneros como el suspenso,
el romance y finalmente a las historias contemporaneas; pues es asi que el evento podra
trascender la categoria de actividad y consolidarse como una experiencia mas formativa que
contribuya al desarrollo del pensamiento critico y al fortalecimiento de la identidad cultural
del estudiante.

3.12.3 Analisis de la entrevista a Rubén Orozco

La entrevista realizada a Rubén Orozco aporta una mirada amplia y critica sobre el
cine ecuatoriano, donde destaca su caracter social, cultural, educativo y comunicacional
como una herramienta de transformacion, desde su perspectiva, el cine no solo debe
entenderse como un producto de entretenimiento, sino como un espacio de didlogo y
construccion de identidad. Orozco advierte una transformacion significativa en la
cinematografia nacional, visible tanto en sus tematicas como en sus abordajes.

En este sentido, el Festival de Cine Kunturfiawi reconoce como una gran propuesta
dentro del panorama ecuatoriano por su amplitud, vocacion y valor formativo; Orozco,
manifiesta que o solo se limita a presentar solo peliculas o cortometrajes, si no que tiene un
espacio para invitar a participar de manera activa a los jovenes; pues también es esencial que
se dejen de ocupar el lugar de espectadores y asuman el papel protagoénico en la produccion
audiovisual , viendo asi que el cine es un medio para poder expresarse y construir una
identidad mas colectiva.

Finalmente, enfatiza que el Festival Kunturfawi debe entenderse como una
experiencia audiovisual con enfoque territorial e inclusivo, capaz de tender puentes entre la
cultura, la identidad y la juventud. Para €I, este evento constituye un ejemplo de como el
cine puede integrarse a la educacion y a la vida comunitaria, reforzando el sentido de
pertenencia y contribuyendo a la formacion de ciudadanos criticos y comprometidos con su
realidad.

3.13 Analisis general de las entrevistas realizadas

Las entrevistas realizadas a Piedad Zurita, Paulina Arboleda y Rubén Orozco aportan
ideas complementarias que permiten construir un andlisis integral sobre el Festival de Cine
Ecuatoriano Kunturfiawi. Sus perspectivas, provenientes de distintos ambitos, la direccion
cinematografica, la gestion educativa y la pedagogia del arte que enriquecen la comprension
de la relevancia del festival y de los retos que enfrenta para posicionarse en el ambito
académico y cultural.

Las entrevistas de Piedad Zurita, Paulina Arboleda y Rubén Orozco, permiten
comprender de manera mas amplia el funcionamiento y la proyeccion del Festival de Cine
Ecuatoriano Kunturawi. Cada uno, desde su propio ambito y la gestion cultural, la
administracion educativa y el andlisis cinematografico, pues también aporta claves para
entender tanto los retos como las oportunidades que enfrenta el festival en su esfuerzo por
integrarse al espacio académico.
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Piedad Zurita, directora del festival, manifiesta que el cine cumple un rol social
fundamental, y que favorece el crecimiento y la sensibilidad formativo de las y los jévenes
estudiantes; para ella, una pelicula no deberia ser Unicamente como un medio de
entretenimiento; se deberia convertir en una herramienta capaz de generar reflexion,
despertar emociones y rescatar relatos propios que quedan relegados frente al cine comercial.

Paulina Arboleda, vicerrectora de la Unidad Educativa Santo Tomés Apdstol, el
Festival Kunturfiawi constituye un espacio valioso para que los estudiantes analicen su
entorno desde las posibilidades expresivas del cine; desde su perspectiva, el acercamiento
directo a producciones ecuatorianas favorece el desarrollo de la sensibilidad, la expresion
propia y la formacion emocional; pues, también se reconoce que este proceso se ve afectado
por el fuerte consumo de contenidos extranjeros, que suele atrapar el interés por el cine
nacional.

Rubén Orozco, tiene una mirada mas profunda respecto a la escasa valoracion del
cine ecuatoriano entre los jovenes; pues para €l, esta situacion no responde a una gran falta
de interés del estudiante, sino a problemas vinculados con la distribucion, la accesibilidad y
la difusion del material de caracter audiovisual; puesto que desde su andlisis, resulta esencial
formar publicos criticos desde las instituciones educativas, y busca reconocer que también
el Festival de Cine Kunturiiawi ha desarrollado un papel importante en los espacios de
exhibicion y promover una descentralizacion cultural.

Sin embargo, los tres coinciden en un punto fundamental; que el cine debe ser
entendido como una herramienta educativa y cultural de gran relevancia; ademas, reconocen
que Kunturnawi ha contribuido de forma significativa a acercar la produccion nacional a los
centros educativos, favoreciendo no solo la apreciacion estética, sino también el
fortalecimiento de la identidad, la capacidad de analisis y la creacion audiovisual entre los
jovenes.

En conclusion, las tres entrevistas coinciden en que el cine puede y debe asumirse
como un lenguaje pedagogico y cultural; ademds, convergen en reconocer que el Festival
Kunturfiawi ha desempefiado un papel fundamental al acercar el cine nacional a los
estudiantes, no solo como un recurso de apreciacion artistica, sino también como una
herramienta para promover la identidad, el pensamiento critico y la produccion audiovisual

juvenil.
Tabla 15
Analisis comparativo de las entrevistas
Pregunta Piedad Zurita Paulina Rubén Orozco
Arboleada

1. ;Cualesel Promovido por la

origen 'y Fundacion Arte Nativo,
objetivo del nacio en 2006 en
Kunturiiawi? | Riobamba y busca

Se valora como
una herramienta
educativa  util

que se genera

Festival inico en
Ecuador por su
gran enfoque
territorial, que va
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descentralizar el acceso conciencia y | construyendo a la
al cine ecuatoriano a reflexion. ciudadania cultural
zonas rurales, indigenas mucho mas
y también urbanas. artistico.
Por qué se Por la apertura Por las | Resalta el rol
eligio a la institucional, que desde propuestas  de | estratégico de las
Unidad el 2007 se trabajoé con trabajar con | instituciones desde
Educativa cineclubes escolares y segundo y | el diferente acceso
Santo Tomas | una funcidén masiva, que | tercero de | a la cultura, aunque
Apbstol? la institucidn acogi6 el bachillerato, y su | no se menciona
festival con un bien participacion directamente el
interés pedagogico. activamente y | colegio.
buena
disposicion.
(De qué En el desarrollo del A ver otras Permite a que los
manera pensamiento critico, con | realidades, jovenes puedan
Kunturfiawi lo audiovisual y la fomentar de expresarse y

beneficia a los

participacion creativa.

mejor manera el

manejar de mejor

estudiantes? pensamiento manera su entorno
criticoy la tanto en el cine
pertenencia local, como
cultural. herramienta de
transformacion.
(,Como se Mediacion institucional y | Por las tematicas | El entusiasmo de
atrae a los la participacion de los juveniles y la los jovenes se da
jovenes? jovenes, que no solo sean | participacion cuando ellos son
espectadores si no que incrementa | parte, entonces
protagonistas. la conexion con | seria los espacios
el cine. en que se sientan
escuchados y
valorados.
(Cuadl es el Cine- foro critico, para Estrategias de Redes y foros
método de promover mas el dialogo | comunicacion como factor clave
comunicacion |y la participacion en los | directa con los parael cine y

en el festival,
estudiantes y

emocional.

estudiantes,
como

manejar también la

imagen visual.

jovenes? promocion de
peliculas y
eventos.
(Cudl es el Desde lo cultural y del Que cumplen Son espacios
papel de las derecho, que son aliadas | con las fundamentales para
instituciones | estratégicamente. actividades poder democratizar

educativas en

culturales y el

la cultura,
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escogen los

seleccione las peliculas

pueda abordar

el festival tiempo pensamiento critico
Kunturiiawi? curricular. y poderles acercar
mas al cine.
7. (Dequé Por las convocatorias, un | Por su identidad | Desde la
manera se comité y un jurado que y cultura, que se | importancia que

conecte con las

desarrolla
kunturfiawi en
la identidad
cultural?

varias peliculas sobre su
identidad desde lo
audiovisual y su historia.

los estudiantes a
valorar de mejor
manera su
cultura y sus
raices.

Filmes? mas pertinentes. en la realidades juveniles
participacion y social.
estudiantil.

8. (Como se Con la proyeccion de En que ayuda a | Esta comprometido

con los
audiovisuales y lo
comunitario que
mantiene su propia
identidad
culturalmente.

9. (Cuadles son
las
dificultades de
la cultura en
lo educativo?

Que la cultura no esta
completamente integrada
en lo educativo y se
necesita mas la voluntad
de quienes forman parte.

Falta de tiempo,
lo cual limita a
la participacion
de los
estudiantes.

La falta de espacios
para que los
jovenes en especial
puedan ser los
propios
protagonistas.

10. (Cual es el
mensaje para
los jovenes
interesados en
kunturfiawi?

En el cine no solo se
proyectan peliculas,
debemos apoyar para que
se siga comprometiendo
desde los derechos
culturales y la
democracia.

Conectar mas
con los intereses
y apoyar el
promover de
peliculas para
posicionar
mucho mejor
entre los jovenes
de diferente
edad.

Consumir y crear el
cine local e invitar
mas a las
instituciones a la
participacion de
una manera mas
activa.

Fuente: Entrevista directora, vicerrectora y experto en cine

Elaboracion: Nayerly Escobar Ruiz
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CAPITULO 1V.

4. ANALISIS Y DISCUSION

El cine permite involucrar a los nifios, jovenes y comunidades, contribuyendo al
fortalecimiento de la identidad ciudadana y trascendiendo su funcidon de entretenimiento,
pues se ha consolidado como una herramienta comunicacional, pedagdgica y artistica que
permite educar, comunicar y transformar la realidad, que va mucho mas alla de ser un medio
de entretenimiento, es una expresion artistica. En este sentido, (Jestis Martin Barbero, 1987),
tiene que ser entendido como un buen lenguaje simbodlico que transforma y permite
representar la realidad; esto es clave para comprender como el cine, en el contexto del
Festival del Cine Kunturfiawi, logra mejorar y activar los procesos de identidad y pertenencia
en las comunidades y en los estudiantes; esta perspectiva es compartida por Piedad Zurita,
directora del Festival del Cine Kunturiawi, quien sostiene que “el objetivo principal es que
se busca descentralizar el acceso al cine ecuatoriano a zonas rurales, indigenas y también
urbanas”’; promoviendo asi la participacion activa de diferentes ptblicos; sin embargo, los
resultados de la encuesta aplicada a los estudiantes de segundo y tercero de bachillerato de
la Unidad Educativa Santo Tomas Apostol reflejan que un 89,2% manifestd no haber
escuchado sobre este festival; de acuerdo con Zurita: “necesitamos fortalecer las alianzas
con las instituciones educativas para que el festival deje de ser un evento de manera aislado,
sino que este se convierta en una experiencia educativa constante”; en consecuencia, se
evidencia que existe una gran desconexion entre la educacion media y lo cultural, que revela
debilidades en los procesos de difusion y una limitada integracion institucional, factores que
restringen el verdadero alcance educativo del festival.

Por otra parte, la teoria de la recepcion cultural (Hall, 1973) sostiene que los alumnos
no deben ser vistos como unos simples receptores de contenidos, sino como actores activos
en la construccion y compresion de los mensajes culturales; Rubén Orozco, experto en cine,
sefala que el problema del cine nacional “no es solo un contenido, si no es la difusion y la
falta de formacioén de publicos jovenes”; esta apreciacion muestra los resultados de la
encuesta aplicada, en la que el 71,9% de los estudiantes manifiestan conocer poco sobre el
cine ecuatoriano, y el 19,4% afirma no conocer nada; lo que reflejan la carencia de
estrategias audiovisuales en el entorno educativo, que limita la formacion de una ciudadania
mas critica y culturalmente mas participativa; no obstante, a pesar de este bajo nivel de
conocimiento, surge un dato alentador: el 91,1% de los estudiantes encuestados considera
que el Festival de Cine Kunturfiawi es importante o muy importante para la ciudad de
Riobamba, lo que evidencia un posicionamiento simbdlico significativo, aunque sin
consolidarse en términos de apropiacion institucional; al respecto, Paulina Arboleada,
vicerrectora de la Unidad Educativa Santo Tomas Apdstol, reconoce que “los estudiantes no
han sido formados para valorar lo local, porque no hay una idea unida a las asignaturas ni
desde la institucion” lo cual profundiza la educacion formal y la valoracion cultural del cine
nacional; de igual manera, este andlisis se relaciona con la teoria de la comunicacion de
(Verdugo & Fierro, 2015), quien plantea que la educacion debe partir de una transformacion
critica y de la interpretacion de la realidad; de acuerdo con (Goémez, 2021),el cine
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comunitario es aquel que llega a comunicar y también fortalece desde la identidad colectiva,
aspecto que coincide con la vision de Piedad Zurita al afirmar que el cine “no solo es la
entrega de imagenes, pues es aquella que habilita los diferentes territorios simbolicos para
que los estudiantes puedan ejemplificar sus propias raices”; esta perspectiva se refleja en los
resultados de la encuesta, donde el 49,2% de los alumnos considera que lo mas llamativo
del festival son las peliculas ecuatorianas, y un 34,2% senala el concurso de cortometrajes,
lo que evidencia una inclinacién hacia contenidos que promueven mas una representacion
hacia el modelo Freire y Kaplun sobre la educacion participativa; asimismo, la teoria del
cultivo de Gerbner se hace presente al observar que el 52,4% de los estudiantes considera
que el cine ecuatoriano es poco o nada importante, mientras que el 33,3% lo considera muy
importante, lo que responde a los patrones de consumo audiovisual como manifiesta Rubén
Orozco “la falta de educacion de manera estética y critica en los jovenes que consumen
principalmente productos extranjeros”, en este contexto, el festival aun no alcanza una
relevancia consolidada dentro del ambito escolar, pues el 62,2% de los encuestados lo
percibe como poco o bastante importante y el 30,3% no conoce nada; ante ello, Piedad
Zurita, enfatiza que ” el festival debe dejar de ser un evento de manera aislado y debe
convertirse en una experiencia educativa constante”, coincidiendo con la vision de la
vicerrectora Paulina Arboleada, quien sugiere implementar estrategias comunicacionales
mas efectivas que permitan una mayor integracion curricular; no obstante, el 59,7% de los
estudiantes manifestd interés en participar en actividades vinculadas con el festival,
destacando los cine-foros el 21% vy los talleres de creacion audiovisual en un 16%, lo que
sefala la necesidad de fomentar que los jovenes no solo consuman contenidos, sino que
también los produzcan, consolidando asi una participacion mas activa en los procesos
culturales y educativos; tal como lo sefiala la teoria de la comunicacion para el cambio
social, (Rodriguez, 2021), sostiene que los jovenes deben acceder al mensaje, sino que sean
quienes se apropien de €l como parte de un proceso transformador; la teoria de la recepcion
cultural de (Hall, 1973), basada en la construccion simbolica entre la audiencia y el mensaje,
resalta la importancia de la inclusion institucional, aspecto que se refleja en los resultados
de la encuesta: el 50,3% de los estudiantes percibe que la participacion de la institucion en
el festival es media y el 36,4% la considera alta, lo cual evidencia una apertura hacia un
vinculo mas estrecho entre el festival y la institucion; lo que sefiala como una apertura hacia
el vinculo del festival y la institucion; de acuerdo con Piedad Zurita, una de las metodologias
mas desarrolladas y efectivas es el cine-foro, ya que fomenta el pensamiento critico a partir
de la experiencia y la sensibilidad; vison que coincide con la de Raul Orozco, quien sostiene
que “los jovenes deben de tener sus propias historias”; de esta manera, el festival de Cine
Kunturfiawi no solo se presenta como una propuesta cultural, sino que también se proyecta
como una herramienta educativa transformadora, al integrar el cine ecuatoriano en la
formacidn critica, sensible y participativa de los estudiantes. Como afirma Piedad Zurita,
“apoyar el cine no es solo proyectar peliculas: es ver mucho mas alld, es fortalecer la
democracia cultural y sembrar lo que es el pensamiento critico”; en efecto, el Festival
Kunturfiawi es un gran ejemplo, que puede llegar a transformarse desde una experiencia
educativa en muchas mas instituciones, formar procesos mas criticos y culturales a largo
plazo; de este modo, se favoreceria que los jovenes se vinculen con diversas culturas,
potenciando el rol del cine como una herramienta fundamental en la formacion ciudadana y
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cultural; en este contexto, la Unidad Educativa Santo Tomas Apodstol se convierte en un
referente, al demostrar como el cine ecuatoriano puede tener un papel decisivo en la
educacion media, generando procesos formativos, criticos y participativos que dejen huella
en las nuevas generaciones.

El andlisis evidencia que el cine, y en particular el Festival de Cine Kunturfiawi,
constituye una herramienta comunicacional con un alto potencial transformador en el ambito
educativo; el cine ha sido comprendido tradicionalmente como un medio de entretenimiento,
los aportes tedricos de autores; como (Jesus Martin Barbero, 1987), quien plantea que la
comunicacion debe ser entendida como un proceso cultural y simbélico capaz de transformar
la realidad; (Hall, 1973), quien sostiene que los receptores no son sujetos pasivos sino
intérpretes activos que resignifican los mensajes segun su contexto; (Verdugo & Fierro,
2015) quien afirma que la educacion debe ser un proceso de dialogo y reflexion critica que
promueva la participacion y la transformacion; (Geneteau, 2021), que advierte que el
consumo constante de medios moldea percepciones y valores culturales, favoreciendo los
contenidos dominantes sobre los locales; y (Rodriguez, 2018), quien explica que la
comunicacion para el cambio social busca que los jévenes no solo reciban mensajes, sino
que los apropien y los conviertan en procesos de transformacion colectiva; y esto permite
construir un lenguaje simbdlico capaz de activar procesos de identidad, generando
pertenencia y construccion critica de la realidad; en el caso de la Unidad Educativa Santo
Tomaés Apdstol, los resultados obtenidos en la investigacion refleja que por un lado, existe
un bajo nivel de conocimiento sobre el cine ecuatoriano y sobre el propio Festival de Cine
Kunturfiawi, pues mantiene una limitada difusion, la escasa integracion institucional y la
ausencia de estrategias educativas sostenidas que incluyan lo audiovisual en los procesos de
enseflanza y aprendizaje; en esta investigacion, los datos recopilados, muestran que un
89,2% de los estudiantes encuestados desconocia el festival, y que més del 70% tenia un
conocimiento insuficiente sobre el cine nacional, lo que confirma la vigencia de los
planteamientos de Geneteau respecto a los patrones de consumo dominados por contenidos
extranjeros y la falta de formacion audiovisual critica en los jovenes. Sin embargo, esta
realidad contrasta con hallazgos ventajosos; el 91,1% de los estudiantes reconoce la
importancia del festival para Riobamba y un 59,7% manifiesta interés en participar
activamente en actividades relacionadas, destacando especialmente los cine-foros y los
talleres de creacion audiovisual; estos resultados permiten conocer que, aunque el festival
aun no logra consolidarse como parte integral del ambito escolar, si existe una pequefia
parte para fortalecer la formacién de los estudiantes y construir una ciudadania mas
consciente y culturalmente activa; desde esta perspectiva, el Festival de Cine Kunturiiawi
debe trascender la categoria de evento cultural aislado para consolidarse como una
experiencia educativa constante, de manera transversal con los procesos curriculares y
pedagbgicos de la institucion; pues se debe realizar estrategias comunicacionales mas
amplias y sostenidas que permitan superar las barreras de difusion y ampliar el alcance del
festival en distintos espacios formativos; en segundo lugar, fomentar metodologias
pedagogicas participativas, como los cine-foros, los talleres de guion y produccion
audiovisual, y las experiencias de analisis critico de peliculas, que posibiliten que los
estudiantes no solo consuman contenidos, sino que los produzcan, y proyecten hacia su
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realidad; asi, siguiendo las perspectivas de Fierro y Kaplin, el cine se transforma en un
medio para el didlogo, la reflexion colectiva y la accion transformadora, favoreciendo un
aprendizaje que integra sensibilidad estética con compromiso social; del mismo modo, los
hallazgos reafirman la importancia de comprender a los estudiantes, como lo plantea Hall;
los jovenes no son receptores pasivos de los mensajes audiovisuales, sino sujetos que los
interpretan y resignifican de acuerdo con su contexto sociocultural; de alli que el festival y
la unidad educativa se vuelva indispensable para lograr que el cine cumpla su funcion
formativa; como lo describe Zurita, el festival debe “dejar de ser un evento aislado” y
convertirse en una experiencia que acompafie de forma constante el proceso educativo; y
como lo complementa Arboleada, se requiere una integracion curricular mas efectiva que
permita vincular el cine con las asignaturas y con la construccion de valores ciudadanos.

En conclusion, los resultados de la investigacion muestran que, aunque el Festival de
Cine Kunturfiawi es adaptado como importante por la mayoria de los estudiantes (91,1%),
su verdadero posicionamiento en el d&mbito educativo sigue siendo limitado, debido a la
escasa difusion, la débil integracion curricular y la falta de formacion de publicos jovenes;
esto se evidencia en que un (89,2%) de los alumnos no ha escuchado sobre el festival y un
(71,9%) conoce poco o nada del cine ecuatoriano, lo que refleja una desconexion entre la
educacion media y el ambito cultural; no obstante, el interés de los estudiantes por participar
en actividades como cine-foros (21%) y talleres de creacion audiovisual (16%) abre la
posibilidad de fortalecer su rol como actores activos y no solo receptores de contenidos. Por
ello, esto consiste en que el festival deje de ser un evento aislado y se convierta en una
experiencia educativa constante, capaz de mantenerse, democratizar el acceso al cine
nacional y consolidarse como una herramienta pedagdgica y cultural de largo plazo.
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CAPITULO V.
5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
5.1 Conclusiones
Una vez analizado el nivel de participacion de los estudiantes, se concluye que:

El Festival de Cine Kunturfiawi mantiene un posicionamiento limitado en la Unidad
Educativa Santo Tomas Apostol, dado que gran parte de los estudiantes de segundo y tercero
de bachillerato desconoce su existencia y tiene escasa relacion con el cine ecuatoriano; sin
embargo, se observa una percepcidon positiva hacia su valor cultural y un interés por
participar en actividades vinculadas; este refleja que, aunque el festival ain no se consolida
en la educacion media, posee un alto potencial educativo y cultural que podria fortalecerse
si se amplia su alcance no solo a los estudiantes de segundo y tercero de bachillerato, sino
también a los demas niveles de la institucion; la vicerrectora Paulina Arboleada, comento
que, conoci6 del festival, porque le hicieron una invitacién desde la Casa de la Cultura, los
primeros meses del ano electivo; la directora del Festival de Cine Kunturiiawi, Piedad Zurita,
menciono que ella si tuvo un acercamiento con las autoridades escolares, pues acogieron la
propuesta con apertura, integrando activamente tanto a los estudiantes de segundo y tercero
de bachillerato como a los docentes en las diferentes actividades propuestas, pero esta
consciente que deben mejorar las estrategias para construir una real nivel de participacion e
interés en la comunidad educativa.

La participacion de los estudiantes de segundo y tercero de bachillerato en el Festival
de Cine Kunturfiawi ha sido baja, los elementos analizados generarian un interés genuino y
entusiasta por parte de muchos de la comunidad académica que permita involucrarse en las
actividades propias del cine, proyecciones de cine ecuatoriano, concursos de cortometrajes,
cine-foros, etc; que reflejen no solo una afinidad hacia el lenguaje audiovisual, sino también
una oportunidad valiosa para fortalecer su expresion creativa, pensamiento critico y sentido
de identidad cultural ; el festival puede convertirse en una experiencia formativa significativa
dentro de su proceso educativo y no solo en un evento esporadico.

La incorporacion del Festival de Cine Kunturfiawi en el contexto educativo se
mantiene en tres pilares fundamentales; el valor cultural que se reconoce en sus propuestas,
el interés por parte de los estudiantes por cada una de las actividades que es el cine- foro y
concursos de cortometraje; de tal manera, este proceso enfrenta la difusion institucional
limitada, como una débil articulacion del cine dentro del curriculo y la falta de conocimientos
audiovisuales del estudiante; estos elementos se limitan a poder generar de mejor manera su
verdadero impacto, pues haciendo que el festival siga percibiéndose como una actividad
desconectada y puntual, en vez de ser una actividad educativa constante y conectada a la
formacion de los estudiantes.
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5.2 Recomendaciones

En funcién de los resultados alcanzados, se plantean las siguientes recomendaciones:

Se recomienda que el Festival de Cine Kunturfiawi sea institucionalizado como una
experiencia educativa continua, no solo como un evento cultural ocasional, sino como una
herramienta pedagdgica integrada al calendario académico; ademas, seria valioso extender
progresivamente su alcance a otros niveles escolares dentro de la institucion, de modo que
se forme desde edades tempranas un publico estudiantil mas sensible, reflexivo y conectado
con la realidad cultural. Para ello, se sugiere implementar estrategias de difusion sostenida
dentro de la comunidad educativa, fortalecer el trabajo conjunto entre los docentes y
organizadores del festival, y establecer mecanismos de evaluacion que permitan medir el
impacto formativo en los estudiantes.

Es importante aprovechar el interés de los estudiantes de la Unidad Educativa Santo
Tomaés Apdstol, por el Festival de Cine Kunturfiawi, creando espacios permanentes dentro
del aula y fuera de ella que fomenten su participacion en actividades relacionadas con el
cine; como integrar proyecciones, cortometrajes, cine-foro, debates y talleres de creacion
audiovisual dentro de proyectos escolares, no solo potenciaria sus habilidades creativas y
criticas, sino que también fortaleceria su vinculo con la cultura ecuatoriana. Para lograrlo, es
fundamental que todos los docentes estén al tanto y acompafien este proceso con propuestas
dindmicas y cercanas a los intereses juveniles, permitiendo que el festival deje de ser una
experiencia ocasional y se convierta en una herramienta educativa significativa y motivadora
para los estudiantes.

Se sugiere establecer un convenio de colaboracion con la Unidad Educativa Santo
Tomas Apostol, con los organizadores del Festival de Cine Kunturfiawi, con el fin de
institucionalizar la participacion estudiantil y docente en sus actividades; pues este convenio
puede contemplar la organizacion de cine-foros dentro de la institucion, también la creacion
de un club de cine escolar y la inclusion de concursos de cortometrajes como parte de los
proyectos estudiantiles. Esta estrategia permitiria fortalecer el vinculo entre el festival y la
comunidad educativa, promoviendo la formaciéon cultural y audiovisual como parte del
desarrollo integral de los estudiantes.
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CAPITULO VI

6. PROPUESTA

Como objetivo final de este estudio, se plantea la elaboracion de un articulo cientifico
que sintetice los hallazgos mas relevantes, orientado al andlisis del impacto de los festivales
de cine ecuatoriano en las unidades educativas de Riobamba; enviado a la revista de
investigacion cientifica Killkana Sociales, que busca evidenciar el valor pedagogico y
cultural de dichos espacios como recursos de mediacion educativa que favorecen la reflexion
critica, la formacion ciudadana y el fortalecimiento de la identidad cultural en adolescentes.

Finalmente, la difusion de este articulo pretende examinar el rol de los festivales en
la articulacion entre educacion y cultura, considerando su potencial para integrarse de
manera transversal en el curriculo escolar y consolidarse como estrategias innovadoras de
ensefianza y aprendizaje.

Killkana Social ﬂ @

Envios

Milista | 1 Archivos 0 Ayuda

Mis envios asignados Q  Buscar Y Filtros  Nuevo envio

1694 Escobar Ruiz -
Recepcion cultural del cine ecuatoriano en adolescentes: el Festival Kunturfiawi como experiencia ..

1 \COEnviﬂ)\ Ver v
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ANEXOS

Anexo 1. Encuesta

ENCUESTA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS Y
ADMINISTRATIVAS

CARRERA DE COMUNICACION

OBJETIVO: Identificar la opinion de los estudiantes de Segundo y Tercero de
Bachillerato de la Unidad Educativa Santo Tomas Apostol sobre el Posicionamiento del
Festival de Cine Kunturfiawi.

Género: Mujer |:| Hombre [_]
Curso: Segundo [ ] Tercero ||
Paralelo: A [ | B |:| C |:| D |:|
Edad:

1.- ;Cuanto conoce ud sobre el cine ecuatoriano?

a) Mucho ]

b) Poco []
¢) Nadal[_]
d) No sabe ]

2.- (Ha asistido alguna vez al Festival de Cine Kunturiawi?

a) Cine ecuatoriano[_]
b) Festival en Riobamba []
c) Festival inclusivo[]
d) No ha escuchado nada[]

3.- (Dentro de su actividad cotidiana, ;Cuantas peliculas ha mirado?
a) 1-3 |:|
b 35 [ ]
¢) Ninguna |:|

4.- ;De qué forma llego a su conocimiento el festival?

a) Redes sociales |:|
b) Colegio |:|

¢) Amigos

d) En esta encuesta |:|
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5.- (Considera que el festival del Cine es importante para la cultura de Riobamba?
Muy importante |:|

Importante |:|

Poco importante |:|

Nada importante |:|

6.- ;Segun su percepcion que el festival es conocido en la institucion?

a) Mucho |:|
b) Bastante |:|
¢) Poco |:|
d) Nada |:|

7.- ;Qué aspectos del festival le resultarian mas atractivos?

a) Peliculas ecuatorianas |:|
b) Actividades paralelas (talleres, conversatorios con actores y directores)
¢) Concurso de cortometrajes |:|

8.- Qué aspectos del festival le resultan menos atractivos?
a) Falta de promocion en la institucion |:|
b) No conozco sobre el festival
¢) Tematicas de las peliculas
9.- ¢;En qué grado considera que el festival incluya a su institucion para no solo

proyectar una pelicula en la institucion, sino que puedan conocer mas sobre el
festival?

a) Alto
b) Medio
C) Bajo|:|

d) No corresponde |:|

10.- ;Se animaria a participar en alguna actividad relacionada con el cine
Kunturiiawi?

a) Si []
b) Nol:l

iMuchas gracias por su colaboracion! Sus respuestas seran de gran valor.

Anexo 2. Modelo de Entrevistas
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Objetivo: Explorar de primera mano su vision sobre el evento, comprender los

objetivos que lo orientan y los retos que enfrenta en su desarrollo. A través de su



perspectiva, se busca entender como el festival contribuye a la difusion del cine
ecuatoriano, al mismo tiempo que impulsa la formacion de publicos jovenes y

fortalece la identidad cultural de la comunidad.
Pregunta, entrevista
Piedad Zurita directora del Festival del Cine Kunturiiawi

1. ;Cual es el origen y principal objetivo de Kunturiiawi?

g

(Por qué se decidio llevar el Festival a la Unidad Educativa Santo Toméas Apdstol?

(Como beneficia Kunturfiawi directamente a sus estudiantes?
(Coémo atraen al publico joven?

(Cual es su método de comunicacidon mas efectivo?

(Como logran que los jovenes se interesen en el festival?

(Cual es el rol en las instituciones educativas?

ol A U i

(Como seleccionan los filmes para el festival?

9. (Cdémo contribuye Kunturfiawi a la identidad cultural local?
10. ;Qué mensaje daria a otras instituciones para que apoyen eventos culturales como

Kunturtiawi?

67



UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
Objetivo: Indagar en su percepcion respecto al aporte educativo y cultural del Festival
de Cine Kunturiiawi en los estudiantes de segundo y tercero de bachillerato. A través
de su mirada institucional, se busca reconocer el valor pedagogico que el festival
puede generar en la comunidad académica.
Pregunta, entrevista
Paulina Arboleda vicerrectora de la Unidad Educativa Santo Tomas Apostol
1. 1 ;Conocia Kunturfiawi y como lo conocié?
(Ha colaborado su colegio con el festival?
(Qué tan util es el cine como herramienta educativa?
(Cree usted que Kunturfiawi deberia tener més presencia escolar y por qué?
(Qué temas de cine interesan mas a sus estudiantes?
(Qué ventajas tiene para los estudiantes participar en el festival?

(Qué actividades del festival sugeriria para bachillerato?

ol A A o o

(Cual es la opinion general de los alumnos sobre el cine ecuatoriano?
9 (Qué obstaculos hay para integrar la cultura en la educacion?

9. (Como lograr que Kunturiiawi tenga mas impacto en su colegio?
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Objetivo: Explorar la perspectiva del experto Rubén Orozco sobre la situacion del cine
ecuatoriano y, en particular, sobre el papel del Festival de Cine Kunturiiawi como

espacio de formacion y difusion cultural.

Rubén Orozco experto en cine-ecuatoriano y artes

—

(Como ha evolucionado el cine ecuatoriano reciente?
(Diferencias clave entre cine comercial y comunitario?
(Que papel tienen los medios en el cine alternativo?
(Retos de la critica frente a producciones comunitarias?
(Qué hace tinico a Kunturfiawi en Ecuador?

(Como percibe la respuesta juvenil a iniciativas culturales?
(Impacto del periodismo cultural en el cine ecuatoriano?

(Influencia de Kunturiiawi en el audiovisual de Chimborazo?

© ® N kWD

(Estrategias efectivas para atraer jovenes al cine?

10. ;Un mensaje a jovenes sobre crear y consumir cine local?
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