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RESUMEN

Al pasar los afios, la manera de vestir de la gente ha ido cambiando evidentemente en muchas
regiones del mundo, de nuestro pais y por lo tanto en la ciudad de Riobamba, en donde sus
origenes vienen de la Cultura Puruha, por lo que la pérdida del uso de la indumentaria
originaria es muy notoria, aunque. Es por esto que se plantea como objetivo principal disefiar
un catélogo con ilustraciones de moda, para contribuir al rescate de la indumentaria de la
cultura Puruhd. Para lograrlo, se recopil6 informacion detallada sobre las prendas
tradicionales a través de entrevistas con historiadores, disefiadores y emprendedores, ademas
de realizar fichas de observaciéon visual sobre las caracteristicas de las prendas. La
metodologia utilizada fue cualitativa, con un enfoque exploratorio y descriptivo, que incluyo
la recoleccion de datos mediante observacion directa y entrevistas. Posteriormente, los datos
obtenidos fueron analizados para crear un catalogo visualmente atractivo y educativo,
combinando ilustraciones tradicionales con un enfoque moderno. Los resultados mostraron
que la indumentaria Puruha conserva elementos clave como las formas geométricas y colores
vibrantes, pero también experimenta una transformacion en las nuevas generaciones,
influenciada por las tendencias de moda actuales. Como conclusion, se destacé la
importancia de fusionar las tradiciones textiles con la moda contemporanea para revitalizar
y preservar la cultura Puruhd, asegurando que no solo se conserve la vestimenta, sino que
también se haga relevante para las nuevas generaciones. Ademas, se concluyd que el
catalogo creado no solo funciona como una herramienta visual, sino también como un
recurso educativo que fomenta la apreciacion de la cultura Puruhd, contribuyendo a su

preservacion y difusion en el contexto actual.
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ABSTRACT

Over the years, the way people dress has clearly changed in many regions of the world,
including our country. Specially, the city of Riobamba, where its origins come from the
Puruha culture. As a result, the loss of traditional clothing is very noticeable. For this
reason, the main objective is to design a catalog with fashion illustrations to contribute to
the revival of Puruha culture clothing. To achieve this, detailed information on traditional
garments was collected through interviews with historians, designers, and entrepreneurs,
in addition to creating visual observation sheets on the characteristics of the garments.
The methodology used was qualitative, with an exploratory and descriptive approach,
which included data collection through direct observation and interviews. Subsequently,
the data obtained was analyzed to create a visually appealing and educational catalog,
combining traditional illustrations with a modern approach. The results showed that
Puruha clothing retains key elements such as geometric shapes and vibrant colors, but is
also undergoing a transformation in the younger generations, influenced by current
fashion trends. In conclusion, the importance of merging textile traditions with
contemporary fashion to revitalize and preserve Puruha culture was highlighted, ensuring
that not only is the clothing preserved, but also made relevant to new generations. In
addition, it was concluded that the catalog created not only functions as a visual tool, but
also as an educational resource that fosters appreciation of Puruha culture, contributing

to its preservation and dissemination in the current context.
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CAPITULOI.
1. INTRODUCCION.

El disefio grafico, como disciplina artistica y comunicativa, ha experimentado una
evolucion constante a lo largo del tiempo, influenciado por diversos movimientos culturales
y filoséficos. La ilustracion es parte y complemento del disefio grafico, misma que se
caracteriza principalmente por crear dibujos o0 imagenes que busca transmitir un mensaje,
generalmente estas imagenes acompafian 0 complementan un texto, ya sea una historia,

noticia, o cualquier tipo de informacion (Pefia, 2020).

De hecho, la ilustracion es considerado un movimiento, que tiene su historia varios
afios atras, y que se lo utiliza hasta hoy, la ilustracion, puede usar varios recursos y soportes,
como un cartel, vallas publicitarias, volantes, portadas, catalogos, entre otros (Andino,
2023). El catélogo es un recurso util, en el que se puede plasmar o realizar ilustracion, se
encarga de recolectar informacion de manera ordenada, y dependiendo del contexto, su uso
es variado, por ejemplo, es usado para mostrar una serie de productos ordenados. Un
catalogo crea comunicacion visual, con informacion que respecta a elementos o productos,

de manera clara y ordenada (Espin et al., 2022).

En el contexto cultural, la ciudad de Riobamba, se encuentra rodeada de mensajes
visuales, los cuales poseen ilustraciones en su composicion, muchas de ellas que tratan de
rescatar las tradiciones populares de la ciudad. En cuanto a la cultura puruhd, esta posee una
rica tradicion en cuanto a su indumentaria, la cual ha sido transmitida a través de sus
generaciones, reflejando las necesidades funcionales, valores espirituales, simbdlicos y

estéticos de su pueblo.

A pesar de ello, con el paso del tiempo las tradiciones textiles Puruhas se han ido
perdiendo, y las generaciones actuales tienen un conocimiento limitado sobre la riqueza de

sus vestimentas ancestrales.

La indumentaria de la Cultura Puruha no solo incluye elementos de vestimenta, sino
que esta cargada de significados profundos, que reflejan la cosmovision de este pueblo, los
tejidos, los colores y los adornos no eran meramente decorativos, sino que cumplian con
fines simbolicos y rituales. Cada prenda, cada accesorio, tenia un proposito especifico dentro
de la vida cotidiana y las ceremonias, por lo tanto, rescatar esta indumentaria es un acto de
conservacién cultural y de revitalizacion de las tradiciones que pueden enriquecer la

identidad de las nuevas generaciones.
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Es por ello que el siguiente trabajo de investigacion pretende crear un catalogo de
ilustraciones, que contenga parte del contexto e historia de la cultura Puruhd, centrandose en
la indumentaria que pertenece a dicha cultura, en el que se aplicaron técnicas, estilos y
caracteristicas de la ilustracion, las cuales ayudaron a la creacion y desarrollo del catalogo,

como parte de rescate de la indumentaria.
1.1  Antecedentes

A continuacién, se presentan los resultados obtenidos a partir de la investigacion
realizada utilizando bases de datos confiables, en la que se analizaron las variables
relacionadas con el tema, las cuales son la elaboracidn de catalogos y la recuperacion de

indumentaria.

Rigcha, (2024) en su investigacion titulada “Evolucion de la vestimenta puruhd y su
influencia en la parroquia Cacha” tiene como objetivo reflexionar sobre la evolucion de la
vestimenta tradicional del pueblo Puruha de Cacha y su impacto cultural en la parroquia de
Chimborazo. La metodologia empleada fue bibliografica y descriptiva, utilizando los
métodos analitico-sintético e historico-16gico a través de la revision de diversos documentos

relacionados con el estudio, obtenido que:

Los resultados muestran que, a pesar de los cambios y la transculturacion, la
vestimenta sigue siendo un simbolo cultural esencial para la comunidad Puruhg,
preservando sus elementos tradicionales e iconograficos. Ademas, la investigacion
resalta la importancia de la indumentaria como medio de reafirmacion cultural y su
influencia en el disefio moderno, promoviendo la integracion de los valores Puruha

en la moda contemporanea.

Por otra parte Espin et al., (2022) en su estudio titulado “Disefio centrado en el
usuario para la creacion de un catdlogo de productos de consumo masivo” tiene como
objetivo aplicar la metodologia de disefio centrado en el usuario (DCU) para crear un
catalogo digital de productos para una empresa, con el fin de mejorar la promocion y
comercializacién de sus productos. La metodologia empleada incluyd encuestas y entrevistas
con el pablico objetivo, y el uso de herramientas como Adobe InDesign y Adobe Illustrator

para el desarrollo de los prototipos, obteniendo que:

Los resultados mostraron que, al seguir el enfoque DCU, se cred un catalogo digital

que no solo cumplio con las expectativas de los usuarios, sino que también optimizé
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la accesibilidad, usabilidad y experiencia del cliente, permitiendo una efectiva

interaccion con los productos.

Igualmente Melena (2020) en su proyecto de titulacion denominado “Recuperacion
de la vestimenta tradicional de las parroquias, mediante talleres educativos” tiene como
objetivo promover la valoracion y conservacion de la vestimenta tradicional de parroquias
en la provincia de Chimborazo, Ecuador, a través de talleres educativos dirigidos a
estudiantes de la Unidad Educativa Intercultural Bilinglie “Fernando Daquilema”. La
metodologia utilizada fue de tipo cualitativa y descriptiva, empleando investigacion de
campo con observacion directa y entrevistas, junto con el analisis de causas que han

provocado la pérdida de esta tradicion, obteniendo que:

Los resultados mostraron que la mayoria de los estudiantes estan familiarizados con
la vestimenta tradicional, destacando su importancia en festividades y como simbolo
de identidad cultural, y también se observo un fuerte deseo por recuperarla y

preservarla.

En este sentido Roméan (2021) en su investigacion titulada “Reinterpretacion de la
simbologia de la cultura cafiari y aplicacién de tendencias globales en indumentaria para
jovenes” presenta un proyecto de disefio de indumentaria que busca rescatar y revalorizar la
vestimenta tradicional de la cultura Cafiari, haciendo el uso de un catalogo adaptado a las
preferencias de los jovenes de la region. El objetivo es fusionar los elementos identitarios de
la cultura Cafari con las tendencias globales para crear prendas atractivas para este segmento
de mercado. La metodologia incluy6 investigacion de campo, desarrollo de bocetos, creacion
de un catalogo, experimentacién con materiales, y la creacion de un plan de negocios,

obteniendo de esta manera:

Los resultados mostraron una buena acogida inicial del emprendimiento, destacando
la aceptacion de la propuesta por parte de los jovenes, quienes valoraron la

modernizacion de la indumentaria tradicional.
1.2 Planteamiento del Problema

El disefio grafico aplicado en distintas areas, ayuda a buscar soluciones, relacionadas
con esta disciplina, en un contexto cultural, aplicar el disefio grafico, puede generar una
manera de contribucion para las culturas. En el Ecuador, se encuentra gran variedad de

culturas, particularmente en la region Sierra, “la Cultura Puruha (CP) es una etnia indigena
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que actualmente habita en la provincia de Chimborazo con amplia cultura y tradicion”

(Meléndez, 2022).

Dicha cultura Puruhd, destaca por su historia y tradicion, uno de los elementos
importantes de esta cultura es su indumentaria, que tiene varias caracteristicas y significados,
asi como también su proceso de elaboracion. La indumentaria Puruhd, tiene historia y es
importante, por lo que destacar el valor de estas piezas es una manera de impulsar a que la
gente se interese por ellas, e inclusive puede llegar a ser del gusto de turistas y personas

nativas.

Al pasar los afios, la manera de vestir de la gente ha ido cambiando evidentemente
en muchas regiones del mundo, de nuestro pais y por lo tanto en la ciudad de Riobamba, en
donde sus origenes vienen de la Cultura Puruhd, por lo que la pérdida del uso de la
indumentaria originaria es muy notoria, aunque hay personas que aun usan dichas prendas,
no todos conocen el valor y la historia de estas, por lo que genera un gran desconocimiento

por parte de la gente de la ciudad, especialmente las nuevas generaciones.

En este escenario, el Ecuador ha sido influenciado por las tendencias de moda que
hay actualmente y que cada vez estan en cambio constante, por lo que resulta un tanto dificil
que las personas, usen prendas originarias de las culturas del pais.

Debido a esto, la presente investigacion tiene como propdsito encontrar una manera
de rescatar la indumentaria de la cultura Puruha, a través de la creacion de ilustraciones de
diversas prendas. En estas ilustraciones, se aplicaran y analizaran las tendencias de moda
actuales, al mismo tiempo que se integrara la indumentaria tradicional de la cultura Puruh@,

logrando asi reflejar su contexto cultural de manera fiel y significativa.
1.3 Justificacion

La investigacion se realizo con el fin de contribuir a la preservacion y revalorizacion
de las tradiciones textiles de este pueblo ancestral, la indumentaria puruha es un componente
clave de su identidad cultural, pero ha sido relegada en gran medida por la globalizacién y

la modernizacion.

El propdsito principal de este proyecto es tomar elementos que forman parte de la
vestimenta tradicional de los Puruhd, fusionandola con elementos contemporaneos que
atraigan a las nuevas generaciones. La investigacion responde a la necesidad de que esta
parte fundamental del patrimonio cultural se siga manteniendo con el tiempo, permitiendo

que jévenes y adultos redescubran su importancia.
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Este catadlogo no solo sera una herramienta visual, también servird como un recurso
educativo para promover el conocimiento sobre la cultura Puruha en el contexto actual, las
ilustraciones permitirdn que las nuevas generaciones se reconozcan y se conecten con su
identidad cultural de una manera moderna y accesible, ademas se promovera el respeto por
las tradiciones al ofrecer una interpretacion fresca y relevante para los tiempos actuales,

generando un sentido de orgullo y pertenencia en los jovenes.

Los beneficiarios incluyen principalmente a jovenes, quienes podran ver reflejada su
identidad en un contexto contemporaneo, también seran beneficiados disefiadores de moda,
académicos e instituciones educativas que busquen promover el conocimiento sobre culturas
indigenas y su contribucion al panorama cultural actual. Este catalogo, al ser accesible tanto
de manera digital, tiene el potencial de llegar a un publico amplio, favoreciendo la

preservacion y difusion de la indumentaria Puruha.
1.4 Objetivos
1.4.1 General

Disefiar un catalogo con ilustraciones de moda, para contribuir al rescate de la

indumentaria de la cultura Puruha.
1.4.2 Especificos

e Levantar datos referentes a la indumentaria de la cultura Puruhd, para la correcta
creacion de ilustraciones aplicadas al disefio de modas.
e Conocer la estructura de un catalogo de moda, para el rescate de la indumentaria de

la cultura Puruha
e Disefiar un ejemplar editorial que tenga como principal elemento la ilustracion de

moda, para contribuir al rescate de la indumentaria de la cultura Puruha.
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CAPITULO II.
2. MARCO TEORICO.
2.1 llustracién

Ubago (2024) expresa que el objetivo de la ilustracion es “trasmitir un mensaje o una
idea de manera visual, con la capacidad de captar la atencidn del espectador y facilitar la

comprension del contenido”

Una ilustracion es una representacion visual que acompafia y complementa un texto,
idea o0 concepto a través de la creacion de imagenes. Se utiliza principalmente para hacer que
la informacion sea mas comprensible, atractiva y accesible, a la vez que aporta una
interpretacion personal del contenido representado. Las ilustraciones pueden adoptar
diversas formas, desde dibujos y pinturas hasta representaciones digitales, y se emplean en
diversos campos como la publicidad, la educacion, el disefio grafico, la moda, entre otros
(Barzallo y Brito, 2024)

Una ilustracién cumple el objetivo de plasmar conceptos visuales que representan
prendas, estilos o tendencias. En el caso de un proyecto de rescate de la indumentaria de la
Cultura Puruhd, la ilustracion se convierte en una herramienta clave para representar
fielmente las prendas tradicionales de una manera accesible y moderna. A través de las
ilustraciones, se puede fusionar la tradicion con elementos contemporaneos, facilitando la
apreciacion y revalorizacion de la cultura mientras se conecta con el publico actual (Herrera,
Portugal, & Bermeo, 2024).

2.1.1 Tipos de llustracion

Segun Vallejo (20223) existen 11 tipos de ilustraciones, entre estos se encuentran la
ilustracion cientifica, ilustracion narrativa, conceptual, editorial, publicitaria, retratista,

lettering, artistica, callejera, tatuada, comics.

llustracidn cientifica: Usualmente se usa este tipo de ilustracion para poder ayudar
a su comprensién en los textos mas complejos de entendimiento como en los libros de

ciencias.

llustracion narrativa: Describe graficamente lo que se esta narrando, se utiliza en

diferentes campos como en humor gréfico, comics, animaciones, etc.

llustracion conceptual: Es muy agradable al momento de realizarlas, ya que se

desarrolla la idea propia basandonos en ideas subjetivas.
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llustracion editorial: Son muy importante, ya que son utilizadas en muchos campos
como para revistas, periddicos, medios digitales para poder tener mejor concentracion del

lector.

llustracion publicitaria: Esta debe impactar al comunicador del producto o servicio

del cual ofrece la marca para impactar al cliente.

Ilustracion retratista: Describe graficamente lo que se esta narrando, se utiliza en

diferentes campos como el humor grafico, comics, animaciones, etc.

llustracion lettering: Con esta se crean letras a mano y digitales para aplicar en

diferentes lugares como libros, revistas, tatuajes, grafitis, etc.

llustracion artistica: Este tipo de ilustracion crea un espacio para experimentacion

y la abstraccién, aunque también ha muchas obras figurativas.

llustracion callejera: Este estilo es muy aceptable para el estilo urbano, ya que les

gusta expresar su arte de en murales.

llustracion tatuador: Un gran punto para comenzar este estilo es saber parametros

de dibujo e ilustracion para interpretar en una hoja y luego en la piel.

llustracién de Moda: Lailustracion de modaes unaforma de comunicacion
visual basada en el arte del dibujo. En el mundo de la moda, la ilustracion se utiliza
para mostrar desde ropa, accesorios de moda, modelos o cualquier situacién relacionada con
el sector (Ruiz, 2023, p1)

Este tipo de ilustracion también tiene como fin, expresarse y de igual forma transmitir un

mensaje para quienes accedan a este material.

La ilustracién de moda es una forma de representar moda en la que los artistas tienen la
habilidad de transmitir un mensaje a través de la utilizacion de diversas técnicas y materiales
que hacen de una ilustracion, una representacion pictorica creativa que tiene relacion con la

moda (figurines, modelos, ropa, accesorios, etc.). (Samaniego, 2021, p.22)

22



Estilos de llustracion de Moda

Segin Samaniego (2021, p.30) “El estilo es la expresion propia del ilustrador que le

permite ser creativo y le empuja a buscar nuevas técnicas para expresar sus ideas”

Asi como algunas otras areas, la ilustracién de moda también cuenta con distintos
estilos propios, a continuacion, se mencionan algunos estilos definidos por Fernandez y
Martin (2008) y (Arteneo, 2015) citados en (Samaniego, 2021, p.30)

Estilo realista o figurativo

Las ilustraciones que se incluyen en este estilo poseen una linea que mantiene una
representacion realista o académica. El grado de deformacién de los figurines es poco

perceptible y ponderado; y las figuras guardan una relacion de proporciones coherente.
Estilo decorativo

Este estilo de ilustracion persigue fines netamente estéticos, todo el estilismo se halla
subordinado a producir un efecto visual de gran valor decorativo. Puede incluirse la
ilustracion publicitaria, con un contenido estético, donde resalta la originalidad y genialidad

del dibujo en contraste con la representacion explicita del vestido.
Estilo Psicolégico

La estilizacion del figurin llega a sus cotas mas altas, produciéndose un alejamiento
de los canones realistas en favor de las sintesis, la abstraccion, e incluso la caricaturizacion.

Se trata de figurines muy ingeniosos y creativos.
Estilo Sintético

El figurin en este estilo queda reducido a su minima expresion para resaltar el vestido.
La cabeza en los figurines apenas aparece y se representa con un 6valo, las extremidades
superiores e inferiores se representan con una simple pincelada o trazo delgado. Este tipo de

ilustracion se aleja de las formas siluetadas, de volimenes y demas detalles anatomicos.

Estos estilos, son los que mas resaltan dentro de la ilustracion de moda, pues estos
van variando y se van actualizando conforme avanza la moda y principalmente dependiendo
el estilo de cada disefiador. “El estilo depende de cada ilustrador y pueden ser analizados en
base a los elementos que lo componen tales como los materiales, las técnicas, la linea y la

forma, la cromatica, la figura, etc.” (Samaniego, 2021, p.30)
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2.1.2 Técnicas de llustracion de Moda

La ilustracion de moda también cuenta con distintas técnicas que los ilustradores
usan para poder crear sus trabajos. “Las diferentes técnicas de ilustracion de moda se

encasillan en dos grandes grupos: la ilustracion analégica y la ilustracién digital.
Segun Jaramillo (2022) entre las técnicas de ilustracion de moda se encuentran:

llustracion Analdgica: La ilustracion analdgica o ilustracién tradicional es el tipo

de ilustracion que engloba las técnicas clasicas en las que se dibuja y pinta a mano.

Monocromo: Esta técnica incluye las herramientas utilizadas mas a menudo por el

disefiador o ilustrador que son los lapices de grafito, el carboncillo y los lapices de carbon.

Léapices de colores: Esta técnica se puede aplicar sola o en combinacidn con otras
técnicas. Se la utiliza tanto en contornos, como en detalles y texturas (de la tela). Se los
puede conseguir en gran variedad de colores y gramaje. Las lineas realizadas con lapices de
colores resaltan los detalles y los contornos quedan precisos. Se los combina con rotuladores

o0 acuarelas en la base y lapices de color para los detalles, creando nuevas técnicas.

Pintura: Dentro de esta técnica se encuentran herramientas como la acuarela y la

témpera.
Tinta

Tinta negra: se utiliza para dar detalles, para lineas fluidas y de grosor variado, para
realizar dibujo al natural y en combinacion con acuarelas y pasteles. Funciona bien en
cualquier papel, sin embargo, se sugiere un papel grueso para evitar que este se arrugue. Es
ideal para detalles tanto complejos como delicados, asi como para generar lineas largas,

sencillas o fluidas (utilizada con un pincel se pueden crear variedad y calidad de lineas).

Efectos mezclados: al mezclar tintas y utilizar el método hiumedo sobre humedo, se
crean resultados interesantes. Los efectos de las tintas mezcladas resultan abstractos ademés
de ser efectivos para representar telas brillantes. Es un medio excelente para ilustrar

accesorios o para crear texturas.

Rotuladores: Esta herramienta se puede superponer y combinar con lapices para
obtener mayor intensidad en los colores y generar texturas. Se puede combinar con

boligrafos de gel y otras técnicas. Es una de las técnicas mas utilizadas; se emplea para
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representar telas, rostros, el cuerpo y en ilustraciones de formato pequefio. Cualquier gramaje
de papel blanco sirve muy bien. A pesar de ser considerados una técnica himeda, se secan

muy répido.

Boligrafos de Gel: Se utilizan mucho dentro de la ilustracion de moda para generar
detalles, representar estampados, caras, reflejos, lentejuelas y en especial la representacion
de brillos. Se los combina con rotuladores o acuarelas. Se sugieren los colores metalizados

y el color blanco. También se los utiliza para resaltar la joyeria y accesorios.

Pasteles: Dentro de los pasteles podemos encontrar aquellos oleosos o encerados o

los pasteles blandos.

Collage: es una técnica que permite comprender mejor las formas, puede llevarse a
cabo de manera cuidadosa con el papel bien cortado y planeado; o puede ser con mas

libertad. Es una técnica perfecta para reciclar todo tipo de fragmentos de materiales.

Pintura en relieve y purpurina: esta técnica se suele utilizar sobre prendas y
permite experimentar con el material al crear ilustraciones. Produce un dibujo sencillo. Estas
técnicas son iddneas para la portada de una carpeta de trabajo o cualquier otra presentacion
grafica, asi como para utilizarlas en un cuaderno de bocetos o en dibujos al natural. Existen
también boligrafos con purpurina. Finalmente, esta técnica es ideal para representar joyeria

y accesorios debido a la naturaleza tridimensional y brillante de la técnica.

Maquillaje: esta técnica no requiere mucha imaginacion, se trata de ilustracion
experimental que fusiona la belleza y la moda. Se puede experimentar con cualquier formato
y cualquier tipo de papel, en especial papel de calco, de dibujo, para acuarela, Bristol y de

color

llustracion Digital: La ilustracion digital se hace presente en la ilustracién de moda
y su aplicacion y uso esta ligado a programas de disefio que son principalmente para
ilustradores. Este mercado se ve, cada vez mas configurado en torno al internet, asi como a
los programas digitales disponibles para el ilustrador. Algunos de los principales programas
para ilustradores son Adobe Photoshop, Adobe llustrador, Autodesk Sketchbook, Procreate,
entre otros. El uso de estos programas permite crear diversas composiciones de trabajo.
(Samaniego, 2021, p.38)
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2.1.3 Técnicas de llustracion

Para poder llevar a cabo la ilustracion y poder transmitir lo que se desea, cumpliendo
con su objetivo, hay que tomaren cuenta sus técnicas. Saavedra (2023) sefiala que

“Actualmente, se distinguen las técnicas de ilustracion analogica y digital.”

La técnica analdgica es el tipo “clasico” de ilustracion que han utilizado muchas
generaciones de ilustradores, dibujando y pintando a mano. Implica el uso de los medios

tradicionales, que a su vez se dividen en:
Secos: lapices, carboncillos, pasteles, delineadores, rotuladores, etc.
Huamedos: tintas, pinturas, acuarelas, acrilicos, 6leo y otros.

Los artistas modernos también aplican tecnologias digitales para crear imagenes.
Gracias a las tabletas graficas y softwares especiales, como Adobe llustrador, Photoshop,
ProCreate y otros, se puede replicar el dibujo analégico de manera digital y descubrir nuevas

oportunidades creativas. Entre las nuevas técnicas, destacan:
llustracion vectorial, realizada mediante trazos y figuras geométricas;

Pixel art, una técnica basada en rasteres que se crean pixel por pixel como mosaicos

0 puntos de cruz;
llustracion tridimensional, creada en programas especializados de animacion 3D.

A menudo, las técnicas de ilustracion se mezclan para crear obras unicas. Los
ilustradores pueden procesar dibujos hechos a mano en un programa, agregandoles mas

detalles y un toque original.
Otras técnicas interesantes son:

Collage. Son elementos de diferente origen, textura y estilo, como partes de

fotografias, periddicos, carton de colores, etc., ensamblados en una sola composicion.

Aplicacion. Es una técnica a base de piezas del mismo material (tela, papel, heno,

cuero, etc.), que permite crear imagenes de relieve.

Grabado. Es una impresion o un estampado de un dibujo realizado sobre papel, tela

0 una placa de madera, piedra o metal (Saavedra, 2023)
Tabla 1.

Técnica de ilustracion
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TECNICA

REPRESENTACION GRAFICA

Dibujo a lapiz

Acuarela

Oleo sobre lienzo

lustracion 3 Oleo sobre lienzo
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Tinta

Gouache

llustracién digital

lustracion 6 llustracion Digital
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Collage

Carboncillo

Serigrafia

llustracién 7 Collage

lHustracién 9 Serigrafia

Nota. Realizacion propia
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2.1.4 Estilos de llustracién

El estilo de una ilustracion depende del contexto en el cual se usara esta ilustracion.
Cada estilo tiene sus necesidades y requisitos, por ejemplo, las ilustraciones técnicas o

cientificas no son iguales a las comerciales.
Segun Catagfia (2023) entre los estilos de ilustracion, encontramos

Realista. - Representa la realidad de la manera més fidedigna posible, tanto en las
proporciones de los detalles ilustrados como en los colores utilizados, aunque también puede
ser en blanco y negro. Es uno de los estilos mas usados para ilustrar textos cientificos, por

ejemplo, de biologia, ingenieria o historia.

Arte conceptual. - Se caracteriza por tener lineas libres y formas esquematicas.
Visualiza la idea de un objeto material en los bocetos de los disefios de moda o de un

concepto técnico.

Caricatura. - Es un estilo humoristico simplificado con colores vivos, sombras y

luces planas. Es tipico para comics o animaciones para nifios.

Fantasy art. - Son ilustraciones detalladas y adaptadas para la industria de juegos,

asi como para peliculas y libros de ficcion.

llustracion retrowave. - Ultimamente, se volvié popular este estilo nostélgico,
inspirado por el pasado reciente. Es una combinacién de la estética digital con esculturas

clasicas y elementos tecnologicos. Se caracteriza por las graduaciones de colores nedn.

llustraciones flat, o planas, es un estilo que estd de moda en el disefio web. Las

imagenes son minimalistas, sin profundidad ni detalles excesivos y de tonos pastel.
2.1.5 llustracion digital

Con el tiempo la ilustracién ha ido teniendo cambios y evolucionando, adaptandose
a las nuevas tecnologias que se han desarrollado, es por eso que actualmente también esta
presente la ilustracion digital. “La ilustracion digital es la produccion de imégenes y disefios
utilizando para ello todo tipo de herramientas digitales y dispositivos electronicos” (Hernan,
2022).

Su aparicion lleg6 hace ya algun tiempo atras y ha ido teniendo cambios hasta la
actualidad “La ilustracion digital aparecié después de la guerra mundial, aunque hasta la

década de los 60 no empez6 a contar con cierta fuerza y empuje. Entonces empezaron a
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expandirse los ordenadores, quiza su soporte mas completo y Gtil hasta la actualidad”
(Herrera et al., 2024)

2.2 Disefio editorial

El Disefio Editorial es una especialidad que se enfoca en el proceso de la creacion de
libros, revistas, hasta su publicacion. Busca que la relacion entre el texto, las imagenes sean
armonica. También refiere a que la combinacion de estos elementos graficos y textuales,

transmitan un mensaje o cuenten una historia de manera efectiva y clara.

“El Disefio editorial es la rama del disefio grafico que se especializa en la
magquetacion y composicién de distintas publicaciones tales como libros, revistas o
periddicos. Incluye la realizacion de la grafica interior y exterior de los textos, siempre
teniendo en cuenta un eje estético ligado al concepto que define a cada publicacion y
teniendo en cuenta las condiciones de impresion y de recepcidn. Los profesionales dedicados
al disefio editorial buscan por sobre todas las cosas lograr una unidad arménica entre el texto,
la imagen y diagramacion, que permita expresar el mensaje del contenido, que tenga valor

estético y que impulse comercialmente a la publicacion.” (Quilumba, 2022)

El disefio editorial es un proceso creativo que combina elementos graficos y textuales
para crear publicaciones visualmente atractivas y efectivas. Tomando en cuenta esta
caracteristica, y aplicar correctamente el uso de los elementos mencionados, el disefio
editorial también ha tenido que ir evolucionando. Es asi como su historia parte desde el
renacimiento, y con ello, varios de sus elementos han ido evolucionando y cambiando.
Aspectos importantes como el disefio de la pagina, la tipografia, el color, las imagenes y el

espacio en blanco son clave que deben tenerse en cuenta para lograr un disefio exitoso.

El Disefio Editorial se desarrollé a partir del Renacimiento, con la invencion de la
imprenta de tipos moviles, que causé una gran revolucion cultural; sin desconocer que ya
desde los tiempos antiguos, el hombre recurrié a distintas formas de disefio para conservar
la informacion por escrito. Por ejemplo: al momento de escribir, se utilizaron: primero placas
de arcilla o piedra, luego el papiro - para entonces se establecio escribir siguiendo lineas

rectas y margenes (Martinez, pag.25).
2.2.1 Magquetacién y Diagramacion

Para poder llevar a cabo un trabajo o proyecto de disefio editorial, hay que tener en

cuenta que tiene aspectos importantes que hay que seguir. “Maquetacion, diagramacion o
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compaginacion de diferentes elementos, son términos diferentes que se utilizan para hacer

referencia a la forma de ocupar el espacio de una pagina” (Mayén, 2020).
Definir el formato del documento

Antes de empezar a maquetar un producto editorial, debemos definir el documento.
Para ello, lo primero a realizar es definir el area sobre la cual se desarrollara el trabajo
impreso (el papel). Existen dos caracteristicas muy importantes sobre el papel: la primera es
el tamafio y la segunda la orientacion. Esta puede ser horizontal o vertical y el tamafio puede

cambiar entre diversas medidas.
Reticula compositiva

Todos los trabajos de maquetacion deben llevar una guia a través de una estructura
estudiada y de tamafios fijos. Para ello usamos la reticula compositiva, que consiste en una
guia en los elementos de la maquetacién en papel, con la finalidad de conseguir orden y
estética. La reticula compositiva se puede definir como una plantilla para componer un

documento con muchas paginas, que tenga orden, que sea claro y legible.
2.2.2 Elementos del Disefio Editorial

Dentro del disefio editorial, al momento de maquetar, se encuentra varios elementos
propios de este, que forman parte y son fundamentales al momento de disefiar o crear un

proyecto de disefio editorial. Quilumba (2022) sefialan cuales son estos elementos.
Los dos elementos de los que se dispone en el momento de maquetar son:
Los textos: titulares, subtitulares, cuerpo de texto y pies de imagen.
Las imagenes: fotografias, ilustraciones, infografia y espacios en blanco.
2.3  El catalogo como producto del disefio editorial

2.3.1. El catalogo
Un catalogo, en términos generales se puede definir como una lista ordenada de
documentos, productos o servicios, puede ser descrito como una lista ordenada de

referencias bibliograficas cuyo objetivo es facilitar la organizacion de documentos.

“Un catdlogo se definira, por tanto, como el conjunto ordenado de asientos
bibliogréaficos de los documentos de una coleccion. Su finalidad es clara: organizar la
coleccion para hacer posible la recuperacion de la informacion en ella contenida,

constituyéndose, por todo ello, en la memoria de la biblioteca.”
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El catalogo es una herramienta de difusion, cuyo proposito es promover productos o
servicios. En el se muestran de forma organizada los diferentes elementos disponibles. Por
lo general, se compone de imagenes y se utiliza para presentar un producto, detallando sus
caracteristicas, funciones, aspecto visual, y cualquier informacion relevante que se deba

proporcionar acerca del mismo (Silva y Coello, 2021).
2.3.2. Catalogo de moda

Un catadlogo de moda es una herramienta visual y comercial que presenta una
coleccion de prendas, accesorios Yy estilos de una marca o disefiador para una temporada
especifica, puede ser impreso o digital y esta disefiado para atraer clientes, facilitar lacompra
y fortalecer la identidad de la marca. Incluye fotografias de alta calidad, descripciones
detalladas de cada prenda, precios, tallas y combinaciones estilisticas. En el ambito del
comercio electronico, los catalogos digitales permiten una experiencia interactiva con
enlaces directos a la compra. Ademas, son fundamentales en campafias publicitarias, ya que
muestran las tendencias actuales y ayudan a las marcas a posicionarse en el mercado de la

moda con un enfoque atractivo y profesional (Silveiro, 2023).
2.3.3. Catalogo digital

Un catéalogo digital es una herramienta interactiva que presenta productos o servicios
en formato electronico, permitiendo a los usuarios explorarlos a través de dispositivos como
computadoras, tabletas o smartphones, puede estar alojado en una pagina web, una
aplicacion o en formato PDF interactivo. Su disefio incluye imégenes de alta calidad,
descripciones detalladas, precios y, en muchos casos, enlaces directos para la compra en
linea, a diferencia de los catalogos impresos, los digitales pueden actualizarse en tiempo real,
incluir animaciones o videos y ofrecer una experiencia mas dindmica. Son ampliamente
utilizados en sectores como la moda, la tecnologia y el comercio electrénico para optimizar

la promocion y facilitar la interaccion con los clientes (Melo, 2022).
2.3.4. Tipos de Catalogo

Dentro del catalogo podemos encontrar diferentes tipos, pues la informacion que se
maneja varia de acuerdo a su contenido “Generalmente hay dos tipos de catalogos: catalogo
de producto y catalogo de servicio. El catdlogo dedica la mayor parte de su espacio a las
fotografias de los productos, es fundamentalmente visual, por lo que la incorporacion de

fotografia es indispensable “(Peralta, 2015, pag.16)
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Catélogo de productos
Generalmente presenta:

Ficha técnica de los productos: debajo de cada foto de los productos expuestos se
debe anexar una ficha técnica breve de cada uno de ellos, en el que se explicaran las

caracteristicas fisicas y técnicas, asi como toda informacion esencial del producto.

Plano o esquema: Es un método explicativo que se emplea en aquellos productos

que requieren mas de una fotografia para su comprension.

Fotografias de accesorios: Son los elementos que complementan a los productos

principales

Precio: La gran mayoria de los catalogos contienen el precio de los productos que en

él se ofertan.

Caodigo de producto: Sirve para identificar a todo producto y para mantener un orden

en el catalogo.
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Tabla 2.

Tipos de catalogos

TIPOS

REPRESENTACION GRAFICA

Catalogo de productos

Catalogo de servicios

Catalogo digital
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Catalogo impreso

Catalogo de moda

Catalogo institucional

lHustracion 14 Ctalogo de moda

é_,-

CATALOGO
INSTITUCIONAL

¥ Reglamento Interno

@ Principios que orientan la evaluacion
@ Reglamento de graduacién

@ Normas de convivencia

ISEADE N7 FEPANE

llustracion 15 Catalogo institucional

Nota. Realizacion propia
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2.3.4. Lookbook

Un lookbook es una herramienta visual utilizada en la industria de la moda para
mostrar una coleccion de ropa, accesorios o estilos a través de iméagenes. Generalmente, se
utiliza para presentar las prendas de una manera estilizada, destacando las combinaciones y
el uso adecuado de los productos dentro de un contexto especifico, ya sea para una
temporada, una tendencia de moda o un disefiador en particular. A menudo, el lookbook se
compone de fotografias profesionales que capturan las prendas en modelos, ofreciendo una
vista completa de cada pieza y cdmo se puede combinar con otras. Aungue originalmente
era un concepto fisico, los lookbooks ahora se encuentran principalmente en formatos
digitales, lo que permite su facil distribucion a través de sitios web, redes sociales y

plataformas de moda (Balarezo, 2021).

Ademas de su funcion promocional, el lookbook también se considera una pieza
creativa que permite expresar la vision y el estilo del disefiador. Su formato visual no solo
se limita a mostrar productos, sino que también busca transmitir un concepto o una narrativa,
ayudando a los consumidores a visualizar como las prendas pueden formar parte de su estilo
de vida. Los lookbooks también sirven como un archivo de referencia para los disefiadores

y marcas, permitiendo mostrar su evolucion y las colecciones pasadas.

2.3.5. Proceso de realizacion de un catéalogo
Para crear un catalogo, hay que seguir un proceso, por lo tanto, hay que tener en

cuenta los puntos que se mencionan a continuacion.

e Determinar el objetivo del catdlogo, qué imagen se desea dar, qué mensaje
queremos comunicar y qué estilo deseamos aplicar en el catalogo.

e Definir el publico al que se dirigira la publicacion.

e Delimitar el pablico teniendo en cuenta sus caracteristicas sociales, culturales y
econdémicas permite emplear una grafica y un lenguaje adecuado.

e Establecer el presupuesto para el disefio, impresion y distribucion

e Definir el nmero de paginas que tendra el catalogo, el tipo y gramaje del papel,
como asi también la cantidad de colores a utilizar y el formato de la pieza.

e Tener en cuenta los tiempos estimativos que implican el disefio y la impresion.
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2.4. Cultura puruha
2.4.2. Historia

La cultura Puruhd, es una de las culturas importantes del Ecuador, y su origen se

remonta hace muchos afios atras, donde se origin6 lo que hoy conocemos de dicha cultura.

“Los Puruhdes estuvieron bajo la influencia Inca desde tiempo anterior a la llegada
de los espafioles. Jacinto Jijon y Caamarfio (1927) uno de los méas importantes Arquetdlogos
de Ecuador realizo estudios que permitieron conocer la ubicacion en el tiempo de esta
importante cultura. La cultura Puruha tiene su aparicion en el afio de 50 d.C. perteneciendo
al periodo de Integracion, su territorio corresponde a las provincias de Chimborazo, Bolivar,
Tungurahua y Cotopaxi. La nacion Puruhad se constituyé a través de la integracion de
diferentes sefiorios, que por las necesidades se unieron conformando una nacién fuerte,
empezando con la construccion de ayllus hasta llegar a construir pueblos bajo su propio
sistema de gobierno.” (Padilla 'y Herrera, 2023)

Segun Lomas y Guaranga (2023, p.2) “la Cultura Puruha (CP) es una etnia indigena
que actualmente habita en la provincia de Chimborazo con amplia cultura y tradicion”. Es
por eso que la cultura Puruha, se identifica como una cultura muy representativa y con un

gran significado, gracias a su variedad de cultura y tradicion.
2.4.3. Descripcidn Geogréfica

Recogiendo informacidn sobre la ubicacion geogréafica de esta nacion se puede decir
que los Puruhas se encontraban en lo que en la actualidad son las provincias de Cotopaxi,
Chimborazo, Bolivar y una parte de Tungurahua. Se ubicé en pequefios valles Fértiles dentro
de la Hoya de Chanchan, Patate, Chambo, comprendidos a una altura de 2.800 a 3.200

msnm., bordeados de imponentes cordilleras, en la que se destacan varios nevados.
2.4.4. Indumentaria de la Cultura Puruhd

Cabadiana (2023) sefala que “La iconografia ¢ indumentaria es la parte esencial de
la cultura, por tanto, la vestimenta indigena conlleva en su esencia el simbolismo visual de

simbolos, figuras, formulas y graficos” (p. 24)

Su vestimenta esta caracterizada por varios elementos que son representativos de la
cultura. Segun Cabadiana (2023)“Antes de la llegada de los espafioles la vestimenta consistia

en un camison que cubria desde el cuello hasta las rodillas confeccionado con fibra de cabuya
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y lana de algun auquénido, las prendas confeccionadas en algodén eran destinadas a los

caciques.”

Cuji (2023) al referirse a la vestimenta Puruha dice que los hombres Puruhas llevaban
el cabello largo acompafiado del camison anteriormente descrito en varios colores
dependiendo del pueblo al que pertenecia, al igual que el poncho. Con la llegada de los

espanoles, a esta vestimenta se le impuso el uso de pantalon (Manga calzén)
Con respecto a las prendas de mujeres Vallejo Cuji (2023) menciona que,

“En relacion a la vestimenta de las mujeres dice que esta era mas variada y que con
ello se distinguia un pueblo de otro, por lo general la mujer Puruhd usaba una tunica
“pichunchi” que cubria desde el hombro hasta 10s tobillos, en algunos casos se dividia en
dos partes, la primera cubria el tronco y la segunda es lo que se conoce como anaku que

cubre de la cintura para abajo, sujetado por fajas tejidas en telar de cintura.

Con el tiempo se empez6 a utilizar un camisén de tela de algodon bordado con
colores vivos, y sobre este se usaba una bayeta sujetada por un pasador o tupo de metal. El
cabello se lo recogian con cintas coloridas tejidas en un telar de mano. Tanto hombres como

mujeres usaban un sombrero de pafio blanco de ala corta, con cintas de colores.”

2.5. lconografia

Segun Espinoza et al., (2024) la iconografia es el estudio de las imagenes, simbolos
y representaciones visuales, asi como su significado y la interpretacion de los mismos dentro
de un contexto cultural o historico. Ademas, se refiere a los temas visuales en obras de arte
como a los simbolos que estas imagenes utilizan para comunicar ideas, creencias o

narrativas.

De la misma manera, la iconografia analiza como los elementos visuales, como
figuras, colores, composiciones y objetos, se emplean para transmitir un mensaje o
representar conceptos especificos, a menudo en el contexto de la religion, mitologia, politica,

cultura popular, entre otros (Ahumada, 2021).

39



Tabla 3.

Elementos iconograficos

Formas
geométricas

FIGURAS

/\
0

o
\/

Figura con forma triangular

Tridngulos

Figura con forma de rombo

(rombo)

Figuras con forma redondeada

Circulo

Formas especiales

Formas especiales
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Figuras con dh Adaptacion de la forma de cruz en
apariencia de "r P

formato circular
cruz-estrella

Figuras lineales Lineas compuestas

Forma de felino

Figuras
zoomorfas

Forma de ave

Nota. Arévalo, R. (2018)
2.6. Cromatica de la indumentaria

La cromatica de la indumentaria se refiere al estudio y uso del color en la vestimenta.
Este concepto abarca las combinaciones de colores presentes en las prendas, como se
seleccionan, combinan y se aplican en el disefio de ropa, y como estos colores afectan la

percepcion, el estilo y la identidad cultural (Flores, 2023).

En el contexto de la indumentaria tradicional, la cromatica también puede estar
influenciada por factores culturales, simbdlicos y sociales, donde ciertos colores pueden
tener significados especificos, como el rojo para la pasién o el verde para la esperanza, o

pueden representar la pertenencia a una comunidad o grupo determinado.

La vestimenta tradicional de la cultura Puruha incluia colores vibrantes y simbolicos.
Segln Arévalo-Ortiz (2025), los colores tradicionales en la vestimenta Puruhd incluyen el
rojo, verde, rosado y azul, cada uno con un significado simbdlico relacionado con su

cosmovision. Estos colores, ademas de los tradicionales rojo, blanco y negro, se reflejan en
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ponchos, fajas y anacos con patrones geométricos distintivo. Segan el repositorio de la

Universidad del Azuay (s. f.), el uso del anaco negro o azul y la bayeta de colores vibrantes

como el rojo o el rosado representa el vinculo con la tierra y las festividades.

En la indumentaria tradicional de la cultura Puruhd se observa una cromética

distintiva y cargada de simbolismo. Segun un estudio semidtico reciente, las blusas

femeninas presentan un cuerpo mayoritariamente blanco —que representa la pureza—, y sus

bordados se realizan en colores como rosado, verde, azul, amarillo y rojo, los cuales evocan

la flora, la fauna, el agua y la tierra de su entorno andino.

Tabla 4.

Colorimetria

COLOR USO EN LA INDUMENTARIA
Rojo Ponchos, fajas y bordados
Purpura Mantas, bordados
Azul Ponchos, anacos, bordados
Negro Base de anacos y ponchos
Blanco Detalles en prendas y mantas

Nota. Realizacién propia
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CAPITULO III.
3. METODOLOGIA.
3.3.  Enfoque de la investigacion
3.3.2. Enfoque cualitativo

El enfoque de este proyecto es tipo cualitativo, este enfoque es un método de
investigacion que se centra en comprender y explorar fendmenos sociales desde una
perspectiva mas subjetiva y holistica. Se usara este enfoque, ya que se obtendra informacién
respecto a la cultura Puruha y su indumentaria, para posteriormente realizar un analisis de la
informacion recogida, tomando en cuenta elementos principales que ayuden al desarrollo del

proyecto.
3.4. Tipo de investigacion

El proyecto fue de tipo exploratorio y descriptivo, ya que se centrd en explorar la
indumentaria de la Cultura Puruha a través de entrevistas y observaciones, con el objetivo
de obtener una comprension detallada de sus caracteristicas. Ademas, se describio el proceso
de estructuracion de un catadlogo de moda que representara estas prendas de manera visual,
mostrando como se lograron capturar y reflejar las formas, colores y elementos

predominantes de la indumentaria puruha en un formato visualmente atractivo.
3.5. Disefio de investigacion

El disefio de investigacion fue no experimental y de campo, ya que no se manipularon
variables, sino que se busc6 una comprension profunda de los elementos visuales y culturales
de la indumentaria. Y de campo debido a que se realiz6 en la localidad de Riobamba,
interactuando directamente con las personas que tenian conocimiento sobre la Cultura

Puruha.
3.6. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos
3.6.2. Técnicas

Entrevistas
Se aplicara entrevistas a personas que tengan conocimiento respecto a la
indumentaria de la cultura Puruhd, y tener en cuenta aspectos importantes que aporten a la

investigacion.
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Observacion

Es muy necesaria y de mucha utilidad, pues con su aplicacion se puede identificar
varios elementos, que podemos aplicar a las ilustraciones, se puede describir mediante la

observacién elementos, como figuras, colores o formas predominantes de las prendas.
Etnografia

Las pizarras graficas permiten organizar visualmente fotografias de jovenes (18-25

afios) para analizar influencias y transformaciones en la indumentaria Puruha.
3.6.3. Instrumentos

Guia de entrevistas: Se utilizaron preguntas abiertas que permitieron explorar a
fondo los conocimientos de los participantes sobre la indumentaria Puruhd, sus colores,

tejidos, simbolismos y usos.

Ficha de observacion: Se recogieron datos sobre las caracteristicas visuales de las

prendas y los detalles importantes para las ilustraciones

Pizarras gréficas. Se capturaron imagenes de la indumentaria y los elementos clave

para ilustrar.

3.7.  Poblacion y muestra
3.7.2. Poblacion

Se incluyé a personas con conocimientos sobre la Cultura Puruha y su indumentaria
tradicional, como artesanos, historiadores, miembros de la comunidad o expertos en
patrimonio cultural, disefiadores, emprendedores, y jovenes adultos de la ciudad de

Riobamba.
3.7.3. Muestra

La muestra es de tipo no probabilistico, va ser dirigido a un grupo de jovenes adultos
de 18 a 25 afios de la ciudad de Riobamba, en el que se pueda aplicar la propuesta,
considerando que el catdlogo de ilustraciones de moda es una manera de rescate de la

indumentaria de la cultura Puruhd.
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3.8. Metodologia Proyectual de Diefio
2.3.1 Robert Scott

La metodologia de Robert Scott es una de las mas conocidas y utilizadas en el campo
del disefio. Esta metodologia cuenta con 4 causas, que se deben tener en cuenta al momento
de disefiar, asi indica Sanchezv (2020, parr.1) “aqui nos presenta cuatro causas que considera
se encuentran presentes al momento en el que se disefia, donde nos plantean los problemas

a resolver en el disefio siendo este mismo el que nos da la respuesta.”

Causa Primera: Indica la finalidad que se debe cumplir con el disefio. Se debe

analizar lo que ocurre cuando disefilamos, tener un motivo ¢Porque y para que disefiamos?

Causa Material: Es necesario determinar cuales son los materiales debido a que la
forma no puede sin estos. Dependiendo ya del material escogido se puede saber las técnicas

y herramientas con las que se puede proseguir

Causa Técnica: Aqui se hace uso de las técnicas y las herramientas apropiadas segun

el material y proyecto que tengamos en mente para poder finalizarlo.
3.9.  Procesamiento de la informacion

El procesamiento de la informacion se llevd a cabo mediante transcripcion y
codificacion de las entrevistas, en las cuales los datos relevantes fueron organizados en
categorias que permitieron identificar los aspectos mas representativos de la indumentaria
Puruha. Posteriormente, se realizéd un analisis visual de las imagenes y observaciones,
utilizando pizarras gréaficas para organizar y comparar fotografias de personas de 18 a 25
afios, lo que facilito la identificacion de patrones en los disefios, colores y formas de la
indumentaria. Esto permitié guiar las ilustraciones de manera mas precisa. Finalmente, con
los datos recolectados, se procedi6 a construir el catalogo, integrando las ilustraciones de
moda para representar de forma clara y atractiva la indumentaria tradicional, considerando
tanto las caracteristicas culturales de la Cultura Puruhd como las tendencias actuales del

disefio editorial.
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CAPITULO IV.

4. RESULTADOS Y DISCUSION

A partir de las entrevistas realizadas y las fichas de observacion aplicadas a los

expertos y conocedores de la cultura Puruhd y su indumentaria, se obtuvieron valiosos

resultados que permitieron una comprension profunda de las caracteristicas y simbolismos

presentes en las prendas tradicionales.
4.3. Entrevistado N° 1
Tabla 5.

Entrevista realizada a un historiador

HISTORIADOR

Nombre Edad

Jorge Tamayo Sin informacién

Lugar natal Lugar de trabajo

Riobamba UEF “San Vicente de Paul”

PREGUNTA

RESPUESTA

¢Qué es la cultura Puruha desde su
vision como historiador?

¢Respecto a su vestimenta, nos podria
dar un concepto general desde su punto
vista?

¢Qué colores predominan la vestimenta
de la cultura Puruhd?

¢Qué tipo de iconos o simbolos se
encuentran presentes en la vestimenta
de la cultura Puruha?

¢Como historiador, considera que aun
se mantiene la indumentaria original o
tradicional de la cultura, por parte de

Fueron pobladores asentados en las provincias
de Chimborazo, Bolivar, Tungurahua, y parte de
Cotopaxi, y todavia existen etnias localizadas
principalmente en Chimborazo Cacha.

El hombre utiliza poncho, pantalén, camisa,
sombrero, alpargatas y la mujer emplea, faja,
anaco, blusa, bayetas y accesorios.

El hombre utiliza pantalén oscuro, camisa de
color blanco, sombrero blanco, confeccionado
de lana de borrego, la mujer utiliza anaco negro,
una faja llena de vivos colores, una blusa
bordada, diademas de varios colores.

La iconografia estda basada en simbolos
bordados, representados en tejidos como la
Chakana.

Si, todavia se conserva esto, especialmente en
comunidades como Cacha, en donde existen
almacenes de artesanias y vestuarios, incluso
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nuevas generaciones en nuestra aqui en Riobamba existen almacenes, que
ciudad? venden estos productos.

Si, con el avance del tiempo, especialmente en

¢Cual es la transformacion que ha hombre y mujeres jovenes, por ejemplo, los

habido en la indumentaria, desde su hombres han reemplazado, los ponchos por
i chompas, el calzado, las alpargatas con
punto de vista?

zapatillas, y la mujer también, principalmente el
calzado.

Fuente: Entrevista a Jorge Tamayo
Elaborado por: Realizacién propia

Analisis e interpretacion

Segun el historiador, la cultura Puruhd es una tradicion indigena asentada
principalmente en las provincias de Chimborazo, Bolivar, Tungurahua y Cotopaxi, con un
fuerte enfoque en las comunidades de Chimborazo Cacha. Este contexto geografico resalta
la importancia de la ubicacion de la cultura y su distribucién en las regiones de la Sierra
Central de Ecuador. Esta explicacion proporciona una base clara sobre la expansion historica
de la cultura y su conexion con la tierra, sugiriendo un vinculo profundo entre la identidad

de los Puruhd y su territorio.

La vestimenta tradicional de la cultura Puruha se caracteriza por elementos muy
especificos: los hombres utilizan pantalén oscuro, camisa de color blanco, sombrero y
chaleco, mientras que las mujeres optan por un conjunto con blusa blanca, una faja de colores
vibrantes y un toque de accesorios. Este detalle no solo nos da una idea de los colores y el
estilo, sino que también refleja las distinciones de género en la cultura Puruhd. Las mujeres
usan mas colores vivos y llamativos, mientras que los hombres se mantienen dentro de una
paleta de tonos mas neutros, lo que puede simbolizar diferencias en roles o funciones dentro

de la sociedad.

El historiador también menciona la continuidad de la indumentaria tradicional,
especialmente en las comunidades de Cacha, donde se siguen utilizando los trajes tipicos,
aunque con algunos cambios debido a la modernizacion. Esto implica que, aunque hay un
esfuerzo por preservar las tradiciones, existe una evolucion natural en la vestimenta debido
a la influencia de la modernidad. Los jovenes, en particular, adoptan elementos més
contemporaneos como la reconfiguracion de los trajes, lo que refleja el proceso de

adaptacion cultural y la evolucién de la identidad Puruha ante las nuevas generaciones.
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4.4. Entrevistado N° 2
Tabla 6.

Entrevista realizada a una ilustradora

DISENADORA/ILUSTRADORA

Nombre Edad Lugar natal Nombre del emprendimiento
Viviana Cuenca 30 afnos Riobamba Vivis Store
PREGUNTA RESPUESTA

Es una de las mayores culturas dentro de la
¢Qué conocimiento tiene de la cultura

Puruha? ciudad de Riobamba

En relacion a la cultura Puruhd ;/Qué )
) ~ Anaco, blusa, faja y alpargatas
prendas considera usted que deberian

aln mantenerse?

Cierto conocimiento, se podria decir que lo
¢Tiene usted conocimientos en basico. Por ejemplo, es importante conocer para
ilustracion de moda, considerando que la cuando quieres dibujar cierto tipo de ropa los
vestimenta es indispensable en la pliegues, doblados y demaés tienen diferente
creacion de un personaje? caida o se tensan diferente dependiendo del tipo

de tela, etc.

Determinar la funcion y personalidad del
personaje, esto también definen los gestos que

s . . tendrén, luego la silueta, la anatomia y al final el
¢Cudl es el proceso creativo que sigue

para la creacion de la vestimenta de un bocetaje y el color.

ersonaje? . .
P J La vestimenta se da desde el primer momento,

para que esta creado ese personaje. Como por

ejemplo si es un carpintero se le ponen
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¢Qué proporciones considera usted
adecuadas para la creacion de un figurin

de moda?

Desde su perspectiva como llustrador,
¢Como podemos llegar a las nuevas
generaciones por medio de la ilustracion

de moda basada en la cultura Puruha?

Los patrones basados en la iconografia
de la cultura Puruha, que se crearan en
este proyecto, ¢Se deberia mantener solo
en prendas tradicionales de dicha cultura
0 se podria agregar en prendas de vestir

de uso diario?

elementos que puedan ayudar al espectador a
que este entienda mejor que el personaje es un
carpintero, ropa codmoda de trabajo, gorra, gafas,

etc.

Depende del proyecto, pero por lo general para
moda se suelen mantener las proporciones fieles
a la realidad porque son destinadas a que lo use
una persona a futuro. Por ende, se deberia usar
el canon de 9 cabezas de altura para una persona

adulta.

Dependiendo de la edad, si es para nifios se
deberia ajustar el canon a menos cabezas para
hacerlo mas amigable para ellos. Si es para
jévenes adultos podriamos basarnos en lo que
esta de moda y las nuevas tendencias. En el caso
de algo cultural puedes podria mezclarse ambos
elementos, mostrar a esta vestimenta como lo
mas top que hagan sentir a una persona que
usualmente no usa esta ropa que ahora quiera

hacerlo.

Si creo que se podria implementar estos
elementos en la ropa de uso diario para seguir
manteniendo esa mezcla de culturas.
Actualmente existen y hasta venden en las
plazas chompas, camisetas y ponchos que tienen
incorporados estos elementos como parte de su
identidad.

Fuente: Entrevista a Viviana Cuenca
Elaborado por: Realizacién propia
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Analisis e interpretacion

La entrevista refleja una valoracion positiva hacia la cultura Puruhd, destacando su
importancia dentro de Riobamba y mencionando prendas tradicionales como el anaco, la
blusa, la faja y las alpargatas. La entrevistada demuestra un conocimiento basico en
ilustracion de moda, comprendiendo aspectos téecnicos como la caida de las telas y el uso del
canon de proporciones, lo cual aplica en el disefio de personajes considerando su funcién,

personalidad y contexto.

Ademas, se destaca una propuesta creativa y respetuosa de acercar la cultura Puruha
a nuevas generaciones a través de la ilustracion de moda. La entrevistada sugiere fusionar
elementos tradicionales con tendencias actuales para generar una identidad visual atractiva

que motive a los jovenes a adoptar con orgullo estas vestimentas culturales.

Finalmente, respalda la incorporacion de iconografia Puruha en prendas de uso
cotidiano, promoviendo una identidad cultural activa y en constante evolucion. Esta
perspectiva evidencia un enfoque que valora tanto la preservacion como la innovacion,

utilizando el disefio como herramienta para visibilizar y revitalizar el patrimonio cultural.

45. Entrevistado N° 3.
Tabla 7.

Entrevista realizada a un disefiador de modas

DISENADORA
Nombre Edad Lugar natal Nombre del emprendimiento
Roci6 Quinche 30 afios Licto Cler My Indigena Design
PREGUNTA RESPUESTA

¢Coémo se identifica segln su cultura y )
costumbres? Indigena

¢Si la respuesta anterior fue indigena T€ngo conocimiento, acerca de sus costumbres,
responda los siguiente’ CQUé vestimenta principalmente.
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conocimiento tiene de la cultura
Puruhg?

Como persona perteneciente a la
cultura  Puruha, ¢Que prendas
considera usted que deberian aun
mantenerse?

Desde su perspectiva como disefiadora,
¢Qué necesidades ve en las nuevas
generaciones o que le piden, para la
creacion de estas prendas?

¢Qué prendas suelen solicitar las
nuevas generaciones?

¢Usted realiza disefios personalizados,
segun lo que pide el cliente?

¢Como llega usted al pablico juvenil,
con sus disefios 0 prendas, pero aun
basado en la cultura Puruha?

¢Dentro de la creacion del disefio,
realiza proceso de bocetaje?

Describa su proceso de creacion de una
prenda de vestir.

Que se mantenga la indumentaria de nuestros
antepasados, como el anaco, la quinchunchina

, esta ultima es una prenda es una tela que se
ponian tiempo atras, con unos tupos y era muy
elegante.

Cada vez hay nuevas tendencias que influyen en
los jovenes, y ellos quieren estar a la moda
entonces, nos vamos actualizando dependiendo
de estas nuevas tendencias, de cada temporada,
ya que ahora los jovenes se visten asi, con corsés
en caso de las mujeres, por ejemplo.

Se solicita mas por parte de mujeres, vy
principalmente los corseés.

Claro, nosotros personalizamos, segun lo que
pide el cliente.

Llegamos principalmente por medio del
internet, por redes sociales.

Si, por supuesto, realizamos bocetos, ahi
tratamos de realizar la combinacién de colores,
el disefio, los dibujos.

Primero realizamos los bocetos, luego
realizamos los cortes, de ahi se lleva a bordar,
inspirados en flores, la naturaleza para crear las
figuras, estos disefios se ven principalmente en
las blusas, camisas y en anacos, ahora lo que
ocupan son ya tipo vestido, algunos son
partidos, como dije dependiendo la tendencia,
entonces acorde a eso se va realizando la
indumentaria indigena.

Fuente: Entrevista a Rocio Quinche
Elaborado por: Realizacién propia

51



Analisis e interpretacion

La entrevistada, Rocio Quinche, se identifica como indigena y tiene conocimiento
sobre las costumbres y vestimenta tradicional de la cultura Puruhg, lo que refleja un
entendimiento profundo de la identidad cultural. Esta informacion sugiere que, como
disefiadora, posee un vinculo cercano con las tradiciones que se desea preservar, o que puede
influir positivamente en la autenticidad de sus propuestas de moda. Al mismo tiempo,
reconoce la importancia de mantener los elementos representativos de la cultura Puruha,

como el anaco y las trenzas, adaptandolos a las tendencias contemporaneas.

Rocio Quinche destaca que las nuevas generaciones estan influenciadas por
tendencias modernas, lo que lleva a un cambio en los estilos tradicionales. La disefiadora
sefiala que los jovenes buscan adaptarse a la moda actual, lo que impulsa la creacion de
prendas que fusionan elementos tradicionales con la modernidad. Este proceso de adaptacion
sugiere que la moda en la cultura Puruha no esté estatica, sino que evoluciona para satisfacer
las necesidades de las nuevas generaciones, manteniendo al mismo tiempo sus raices

culturales.

En cuanto a la creacion de prendas, Rocio Quinche explica que realiza bocetos y
luego se enfoca en los colores y bordados, inspirandose en las formas tradicionales de la
cultura Puruha. A través de un proceso que combina la tradicién con la modernidad, la
disefiadora utiliza medios como el internet y redes sociales para llegar a su publico, lo que
refuerza la idea de que el disefio de moda esta en constante cambio y adaptacion. Ademas,
menciona que la creacion de prendas es influenciada por la combinacion de colores y los
elementos tipicos de la vestimenta indigena, lo que refuerza la importancia de la conexion

entre lo cultural y lo contemporaneo.

52



4.6. Entrevistado N° 4.
Tabla 8.

Entrevista realizada a un emprendedor

EMPRENDEDORA
Nombre Edad Lugar natal Nombre del emprendimiento
Roci6 Quinche 30 arios Licto Cler My Indigena Design
PREGUNTA RESPUESTA

Tiempo del emprendimiento El emprendimiento tiene alrededor de 6 afios
Prendas que confecciona Confeccion de prendas indigenas
Persona a cargo de la produccion Roci6 Quinche
Su experiencia con artesanos Compartir conocimiento y trabajo en equipo

Personas que confeccionas las prendas 5 mujeres encargadas

Trabajaria con un ilustrador o Si, Roci6 Quinche es disefiadora de modas. Si
disefiador de moda trabajaria con otro disefiador de modas

Buscar que no se pierda la cultura, las raices,

Proyeccion con muevas prendas ) ..
y P adaptando la moda actual a la idea original

Fuente: Entrevista a Rocio Quinche
Elaborado por: Realizacién propia

Andlisis e interpretacion

Rocio Quinche ha estado emprendiendo en el mundo de la moda durante
aproximadamente seis afios, o0 que demuestra una experiencia consolidada en el campo. Su
emprendimiento, Cler My Indigenea Design, esta enfocado en la confeccion de prendas
indigenas, un nicho que busca resaltar la identidad cultural de la cultura Puruha. Al ser la
persona encargada de la produccion, su experiencia y conocimiento en los detalles
tradicionales de la vestimenta indigena son cruciales para la creacidn de prendas auténticas,

lo cual se refleja en su estrategia de trabajo y la dedicacion a la preservacion de la cultura.
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La emprendedora trabaja en colaboracion con un equipo pequefio, compuesto por
cinco mujeres encargadas de la confeccion de las prendas, lo que refuerza la importancia del
trabajo colectivo en la creacion de las colecciones. Ademas, Rocio Quinche también
menciona que le gustaria trabajar con disefiadores y otros profesionales del sector para
integrar la moda contemporanea con la tradicion y asi asegurar que la vision de la cultura
Puruha no se pierda al adaptarse a las nuevas tendencias. La proyeccién futura de su
emprendimiento estd orientada a continuar fusionando lo moderno con lo tradicional,
asegurando que la moda actual siga siendo una representacion fiel de la idea original y la

cultura de la cual proviene.

47. Fichas de observacion

Este instrumento de evaluacion gréfica ha sido creado con el propdsito de recopilar
informacion detallada sobre las caracteristicas visuales y estéticas de las prendas
tradicionales de la cultura puruha. A través de este, se busco identificar los elementos clave
que definen la indumentaria, tales como los patrones, colores, texturas y detalles
ornamentales, que son fundamentales para la realizacion de ilustraciones precisas y
representativas de dicho legado cultural. Ademas, se pretendio capturar la esencia de la
tradicion puruhd, con el fin de preservar y resaltar la riqueza visual de su vestimenta en las

futuras representaciones gréficas.
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Tabla 9.

Ficha de observacion, indumentaria femenina

Emprendimiento: Cler My Design

Disefiadora de Modas: Rosio Quinche

Indumentaria

Femenina

Age

@ 0985038400 35 000

Estilo de llustracion:
llustracion de Moda
Técnica de llustracion:
llustracion con l&pices de
colores, sobre un soporte de
tela.

CULTURA PURUHA

Blusa: ‘

Formas Geométricas

Anaco: O ‘

Formas Geométricas
ACCESORIOS

Faja: ' .

Formas Geométricas

Alpargatas: ‘ .

Formas Geomeétricas

Sombrero: ‘ .

Formas Geométricas

Washkas: ‘
Manillas: ‘
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Fuente: Rocio Quinche
Elaborado por: Realizacién propia

Andlisis e interpretacion

Los resultados obtenidos de la ficha de observacion muestran una clara
representacion visual de los elementos caracteristicos de la indumentaria femenina de la
Cultura Puruhd. Los detalles sobre los colores y formas geométricas que predominan en la
vestimenta, como el uso de tonos rojos y morados, permiten identificar patrones y
simbolismos culturales asociados a esta comunidad. La representacion de prendas como la
blusa, el anaco, y la faja destaca la importancia de los adornos geométricos, los cuales
parecen tener un propdsito no solo estético, sino también cultural, siendo claves para la

identidad visual de la indumentaria puruha.

Por otro lado, los accesorios como las alpargatas, sombrero, wankhas y manillas
aportan un enfoque méas amplio sobre los complementos tradicionales que acompafian la
vestimenta. Estos elementos no solo enriquecen el conjunto visual de la indumentaria, sino
que refuerzan las conexiones culturales y funcionales que estas prendas tienen dentro de la
sociedad puruha. Los colores y las formas geométricas utilizadas en estos accesorios también
podrian indicar diferentes significados simbdlicos o utilitarios, relacionados con el estatus o
las tradiciones de la comunidad. En conjunto, el analisis visual refleja una profunda relacion
entre estética, tradicion y cultura, contribuyendo a una mejor comprension de la riqueza del

patrimonio textil puruha.
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Tabla 10.

Ficha de observacion, segundo modelo de indumentaria femenina

Emprendimiento: Cler My Design Indumentaria

Disefiadora de Modas: Rosio Quinche Femenina

Estilo de llustracion:
[lustracion de Moda
Técnica de llustracion:
Ilustracion con lapices de colores, sobre
un soporte de tela.
CULTURA PURUHA

Blusa: Q .

Suéter: ‘
Anaco: .

ACCESORIOS

Faja: Q .

Formas Geomeétricas
Alpargatas: .
Tacones

Washkas: No tiene

Manillas: No tiene

Fuente: Rocio Quinche
Elaborado por: Realizacién propia
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Analisis e interpretacion

Los resultados de esta segunda ficha de observacion muestran una interpretacion de
la indumentaria femenina de la cultura Puruha con un enfoque distinto al del primer modelo.
En esta ocasidn, los colores predominantes en la vestimenta son el azul y el negro, lo que
sugiere un contraste con el uso de tonos rojos y morados en el modelo anterior. La blusa de
color azul junto con el anaco negro crea una combinacion sobria, pero también resalta la
armonia de formas geométricas utilizadas en las piezas. El suéter, de un tono azul més
oscuro, parece complementar la sencillez de la prenda, mientras que la faja, de color blanco
y azul, también mantiene la referencia a los patrones geométricos, aungue con un menor

énfasis en los adornos visuales.

En cuanto a los accesorios, la ausencia de wankhas y manillas, que son comunes en
el modelo anterior, podria indicar una version mas minimalista 0 moderna de la indumentaria
Puruha, posiblemente adaptada para un contexto contemporaneo o urbano. Las alpargatas,
de color azul, y los tacones podrian estar destinados a una reinterpretacion de la vestimenta
tradicional, combinando comodidad y estilo moderno sin perder la esencia cultural. Este
analisis sugiere que la cultura Puruhé sigue adaptando sus elementos tradicionales en nuevas
formas, incorporando elementos funcionales y visualmente atractivos sin renunciar a su

identidad cultural.
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5.

5.3.

CAPITULO V.

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

A través de la recopilacion de datos sobre las caracteristicas visuales de la
indumentaria de la cultura Puruhd, se pudo establecer una base solida para la
creacion de ilustraciones fieles a sus tradiciones textiles. Este proceso no solo se
centrd en la representacion visual de prendas, sino también en el anélisis de sus
significados culturales y simbolicos. Las entrevistas con historiadores,
disefiadores, ilustradora e investigaciones doctorales y otros expertos fueron
fundamentales para capturar las caracteristicas clave, como las formas
geométricas y los colores predominantes. Este levantamiento de datos permitio
crear ilustraciones que no solo respetan las formas tradicionales, sino que
también resaltan la identidad cultural de la comunidad Puruh@.

Durante la investigacion se pudo conocer la importancia de la estructura de un
catdlogo de moda para el rescate de la indumentaria tradicional Puruhd. Se
entendié que el catadlogo no solo debia incluir ilustraciones de prendas, sino
también elementos que contribuyan a la apreciacion y entendimiento de esta
cultura. La estructura del catalogo, con fichas técnicas y representaciones
visuales, facilita el acceso a la informacion relevante sobre cada prenda. Este
enfoque integral permite que tanto disefiadores como publico en general
comprendan la riqueza cultural detras de cada pieza, al mismo tiempo que se
genera una nueva perspectiva de la moda basada en tradiciones.

El disefio de un ejemplar editorial que utilice la ilustracion de moda como
elemento central pretende ser una herramienta eficaz para revitalizar la
indumentaria tradicional Puruha. El catalogo final no solo cumple con la funcién
de mostrar las prendas, sino que también sirve como un recurso educativo para
promover la conservacion y apreciacion de las tradiciones textiles. Al combinar
ilustraciones de moda con elementos contemporaneos, se logré una fusion entre
lo moderno y lo tradicional, lo que facilita la conexion de las nuevas
generaciones con su identidad cultural. Esta propuesta editorial representa un
avance significativo en el rescate y la valorizacion de la cultura Puruha a través

del disefio de moda.
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5.4.

Recomendaciones

Se recomienda fomentar una mayor colaboracion entre los disefiadores de moda
y los miembros de la comunidad Puruhd, especialmente los artesanos y expertos
en la indumentaria tradicional. Esta colaboracion garantizaria que las
ilustraciones y las piezas de moda sean auténticas y respetuosas con la cultura,
mientras se incorporan elementos modernos que atraigan a las nuevas
generaciones.

Se sugiere que el catalogo de indumentaria de la cultura Puruha esté disponible
en plataformas digitales de fécil acceso, como sitios web, redes sociales o
aplicaciones moviles. Esto permitiria que un publico mas amplio, incluyendo a
jovenes y disefiadores internacionales, tenga acceso a este valioso recurso
cultural. La difusion digital contribuiria al fortalecimiento de la identidad
cultural y aumentaria la visibilidad de la moda Puruha, facilitando su integracion
en contextos contemporaneos.

Es fundamental que los catalogos y las colecciones de moda basadas en la cultura
Puruha no solo sean estéticamente atractivas, sino también educativas. Incluir
descripciones detalladas sobre el origen y el significado de los elementos
visuales, como los colores, los tejidos y los simbolos, podria enriquecer la
experiencia del pablico. Esta estrategia también ayudaria a sensibilizar a las
nuevas generaciones sobre la importancia de conservar y revalorizar las

tradiciones culturales a través del disefio de moda.
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6. PROPUESTA

CAPITULO VI.

Causa Primera

Brief
Tabla 6 Brief
Brief
Poblacion Riobamba
Ubicacion Riobamba
Antecedentes La ilustracion es una manera de expresar y transmitir mensajes sin

la necesidad un texto. En la moda la ilustracion cumple un papel
fundamental, ya que se puede construir una pieza o prenda desde
cero, crenado nuevas formas e incluso tomando inspiracion de
objetos, naturaleza etc.

Como se sabe la moda ha ido evolucionando y ha ido cambiando la
manera de vestir de las personas y esto incluye a personas de alguna
comunidad especifica, uno de estas, la Cultura Puruha, que con el
paso del tiempo hay personas que mantienen la indumentaria
original, pero ha ido teniendo ciertas modificaciones, y actualmente
las nuevas generaciones de la ciudad, desconocen parte de la
indumentaria de nuestra cultura.

Descripcion del Proyecto

Objetivo Principal

Disefiar un catélogo con ilustraciones de moda, para contribuir al
rescate de la indumentaria de la cultura Puruha.

socioeconémico

Objetivos e Levantar datos referentes a la indumentaria de la cultura
especificos Puruha, para la correcta creacion de ilustraciones aplicadas
al disefio de modas.
e Conocer la estructura de un catalogo de moda, para el
rescate de la indumentaria de la cultura Puruha
¢ Disefiar un ejemplar editorial que tenga como principal
elemento la ilustracion de moda, para contribuir al rescate
de la indumentaria de la cultura Puruha.
Publico Obijetivo o target
Sexo Masculino y Femenino
Edad 18 y 25 afios
Nivel Medio

Publico

Jovenes parte de la cultura Puruha y que mantengan la misma

Estilo de vida Estudiantes, profesionales, jévenes interesados en nuevas
tendencias de moda.

Estudios y | Estudiantes, profesionales

Aficiones
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Estilos y Referencias

Estilo llustracion Sintético
Colores Colorimetria de la Cultura Puruha
Formas Geomeétricas
Medios en los que estara el Disefio
Catélogo | Catalogo de modas
Moodboards

¢Cémo actla la persona en su entorno?

¢Qué tipo de actividades realiza la persona?

Moodboard

Le gusta pasear al aire
libre, realiza caminatas
or montafnas o
ugares tranquilos
alejados de la ciudad.
Principalmente se
dedica a sus estudios
en la universidad.
También le dedica
tiempo para ir al
§imnasio, y para jugar

utbol con sus amigos.

lustracion 16 Moodboard 1
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Coolboard

¢Cudl es el estilo de la persona?

¢Qué tipo de colores usa en su vestimenta?

Usa camisetas sencillas,
pantalones  deportivos,
Jeans y chompas sencillas.
Lleva accesorios como

lentes y reloj.
Usa zapatillas

Los colores que usa
generalmente  son
neutros u 0OScuros,
¢ como el azul negro,
- blanco gris, y un
poco de calidos
como el rojo.

llustracién 17 Coolboard 1

Moodboard

;Cémo actla la persona en su entorno?

¢Qué tipo de actividades realiza la persona?

Le gusta relajarse en sus
tiempos, libres,
mayormente  con  Sus
amigos, sale a comer, ver
peliculas y en general le

gusta caminar o pasear con
ellos. También le gusta
compartir con su familia.

Principalmente se
dedica a sus

. estudios en la
Universidad, y a
bailar en un grupo
de danza.

llustracion 18 Moodboard 2




¢Cudl es el estilo de la persona? COOI boa rd

¢Qué tipo de colores usa en su vestimenta?

4
24

Su estilo es sencillo y casual,
destaca camisetas al ombligo,
busos de cuello alto, mayormente
usa jeans holgados y calentadores
cémodos, también vestidos pero
ocasionalmente. Usa también

chompas y abrigos largos vy
ponchos. Y mayormente usa
zapatillas

No lleva muchos accesorios,
por lo general solo una
pulseray aretes.

Usa variedad de colores,
pero destacan colores
neutros y calidos, entre
ellos el café, negro
plomo azul, entre otros
estan colores pastel y el
blanco

lustracion 20 Coolboard 2

Moodboard

¢Cémo actla la persona en su entorno?

¢Qué tipo de actividades realiza la persona?

Mayormente ella se dedica
a su trabajo en el area de
disefio.

En sus tiempos libres se
relne con sus amigas,
realiza caminatas cortas,
también le gusta bailar
pero ocasionalmente.

llustracion 19 Moodboard



¢Cudl es el estilo de la persona? COOI boa rd

¢Qué tipo de colores usa en su vestimenta?

Tiene un estilo sencillo, y
destacan  prendas = como
§ camisetas cortas, blusas, jeans
pegados y  mayormente
vestidos comodos y zapatillas.

Entre sus accesorios
destaca pulseras, relojes,
4 collares y aretes
2

Los colores que
destacan son neutros,
como el negro, gris,
cafés, y blancos vy
algunos azules.

lustracion 21 Coolboard




Causa Formal

Seleccion de iconos: Seleccion de iconos para la creacion de modulos y supermddulos

lHustracion 22: Forma geométrica / rombo

»

lHustracion 23: Figura zoomorfa / forma de ave

lustracion 24: Figura lineal / Lineas compuestas
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lustracion 25: Figura geométrica / Formas especiales

lHustracion 26: Figura geométrica / rombo
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lHustracion 27: Figuras con apariencia de cruz-estrella / Adaptacion de la

forma de cruz en formato circular
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lHustracion 28: Figura geométrica / Formas especiales

PROCESO CREATIVO

Elaboracién de bocetos

llustracion 29
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lustracion 30

lustracion 31

69



llustracion 32

llustracion 33




llustracion 34

llustracion 35
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llustracion 36
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lustracion 37



llustracion 38

lustracion 39
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Digitalizacion

Elaboracion de Figurines

lHustracién 40: Figurines

lHustracion 41: Figurines
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lHustracidn 42: Figurines

lHustracion 43: Figurines
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Digitalizacion de bocetos

llustracion 44: Bocetos digitalizados
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Catélogo

Construccion del catalogo
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lHustracion 45: Construccion del catalogo
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llustracion 46: Construccion de catalogo
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lustracion 47: Construccion del catalogo
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lustracion 49 Construccion de catalogo
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lustracion 48 Construccion de catalogo
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lustracion 50 Construccion de catalogo
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lustracion 52 Catélogo
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Causa material

Se determina los materiales que se usara para la impresion del catalogo, aunque es
principalmente un catalogo digital, no se descarta el hecho de que la impresion del
mismo es parte del proceso, si se quiere llegar a hacerlo fisico.

En este caso los materiales que se usan principalmente, es el papel, en este caso, el
papel couché o estucado seria ideal para el catalogo.

Parte de los materiales, también son las tintas, maquinas de cortado e impresion, estos

materiales dependen de la imprenta en la que se va a imprimir.

Causa Técnica

Tomando en cuenta el material que se va a usar, se determina que técnicas y
herramientas ayudaran a finalizar el proyecto.

Para la elaboracion del catalogo, la herramienta que se define como parte técnica, es
el programa, en este caso, Adobe llustraitor, ha sido elegido para la elaboracion y

estructura del catalogo.

Catéalogo Final Digital

Catalogo de moda
24 de noviembre de 2025

’
llusfraclon de Moda

https://heyzine.com/flip-book/a8d09h2655.html

SHOMOMOMOMOM
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ANEXQOS

Universidad Nacional de Chimborazo

Disefio Gréfico

Brief
Poblacion Riobamba
Ubicacion Riobamba
Antecedentes La ilustracion es una manera de expresar y transmitir mensajes

sin la necesidad un texto. En la moda la ilustracion cumple un
papel fundamental, ya que se puede construir una pieza o prenda
desde cero, crenado nuevas formas e incluso tomando
inspiracion de objetos, naturaleza etc.

Como se sabe la moda ha ido evolucionando y ha ido cambiando
la manera de vestir de las personas y esto incluye a personas de
alguna comunidad especifica, uno de estas, la Cultura Puruha,
que con el paso del tiempo hay personas que mantienen la
indumentaria original, pero ha ido teniendo ciertas
modificaciones, y actualmente las nuevas generaciones de la
ciudad, desconocen parte de la indumentaria de nuestra cultura.

Descripcion del Proyecto

Objetivo Principal

Disefiar un catalogo con ilustraciones de moda, para contribuir
al rescate de la indumentaria de la cultura Puruhd.

socioecondmico

Objetivos e Levantar datos referentes a la indumentaria de la cultura
especificos Puruha, para la correcta creacion de ilustraciones
aplicadas al disefio de modas.
e Conocer la estructura de un catalogo de moda, para el
rescate de la indumentaria de la cultura Puruha
e Disefiar un ejemplar editorial que tenga como principal
elemento la ilustracién de moda, para contribuir al
rescate de la indumentaria de la cultura Puruha.
Publico Objetivo o target
Sexo Masculino y Femenino
Edad 18 y 25 afios
Nivel Medio

Publico

Jovenes parte de la cultura puruhd y que mantengan la misma

Estilo de vida Estudiantes, profesionales, jovenes interesados en nuevas

tendencias de moda.
Estudios y | Estudiantes, profesionales
Aficiones

Estilos y Referencias
Estilo [lustracidn Sintético
Colores Colorimetria de la Cultura Puruha
Formas Geomeétricas
Medios en los que estara el Disefio

Catalogo | Catalogo de modas
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Anexo 2. Entrevistas

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION Y TECNOLOGIAS

CARRERA DE DISENO GRAFICO

ENTREVISTA (emprendimiento)

Datos

Nombre: Rocid Quinche

Edad: 30

Lugar natal: Licto

Nombre del emprendimiento: Cler My Indigena Design
1. ¢Qué tiempo tiene el emprendimiento?

El emprendimiento tiene alrededor de 6 afios

2. ¢Qué prendas confecciona?
Nos dedicamos principalmente a la confeccion de prendas indigenas.

3. ¢Quién esta a cargo del proceso de produccion?
Mi persona (Roci6é Quinche)

4. ¢Como ha sido su experiencia trabajando con artesanos?
Se ha compartido conocimientos, y se saca nuevos disefios entre todos nosotros.

5. ¢Quiénes confeccionan las prendas?
Las personas encargadas, alrededor de 5 sefioritas.

6. ¢Ha considerado trabajar con un ilustrador o disefiador de moda?
Claro, de hecho, estudie Disefio de Modas, por lo tanto, yo disefio las prendas y todo,
pero si seria muy bueno también trabajar con otros disefiadores.

7. Con respecto a la transformacion de ciertas prendas como blusas tipo corsés
¢ Qué es lo que se quiere proyectar con estas nuevas prendas?
Con estas nuevas prendas, lo que nosotros queremos y buscamos es que no se pierda
nuestra cultura, de donde nosotros venimos, nuestras raices, pero ahorita el tiempo
ha cambiado, entonces nosotros adaptamos la moda actual, sin perder nuestra
identidad original.
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION Y TECNOLOGIAS
CARRERA DE DISENO GRAFICO
ENTREVISTA (historiador)
Datos
Nombre: Jorge Tamayo Soria
Edad: (No proporciono informacion)
Lugar natal: Riobamba

Lugar de trabajo: Unidad Educativa Fiscomisional “San Vicente de Paul”

¢ Qué es la cultura Puruhé desde su visién como historiador?

Fueron pobladores asentados en las provincias de Chimborazo, Bolivar, Tungurahua,
y parte de Cotopaxi, y todavia existen etnias localizadas principalmente en
Chimborazo Cacha.

¢ Respecto a su vestimenta, nos podria dar un concepto general desde su punto
vista?

El hombre utiliza poncho, pantalon, camisa, sombrero, alpargatas y la mujer emplea,
faja, anaco, blusa, bayetas y accesorios.

¢ Qué colores predominan la vestimenta de la cultura Puruha?

El hombre utiliza pantalon oscuro, camisa de color blanco, sombrero blanco,
confeccionado de lana de borrego, la mujer utiliza anaco negro, una faja llena de
vivos colores, una blusa bordada, diademas de varios colores.

¢ Que tipo de iconos o simbolos se encuentran presentes en la vestimenta de la
cultura Puruha?

La iconografia esta basada en simbolos bordados, representados en tejidos como la
Chakana.

¢Como historiador, considera que aun se mantiene la indumentaria original o
tradicional de la cultura, por parte de nuevas generaciones en nuestra ciudad?
Si, todavia se conserva esto, especialmente en comunidades como Cacha, en donde
existen almacenes de artesanias y vestuarios, incluso aqui en Riobamba existen
almacenes, que venden estos productos.
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6. ¢Cudl es la transformacion que ha habido en la indumentaria, desde su punto
de vista?

Si, con el avance del tiempo, especialmente en hombre y mujeres jovenes, por
ejemplo, los hombres han reemplazado, los ponchos por chompas, el calzado, las
alpargatas con zapatillas, y la mujer también, principalmente el calzado.

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION Y TECNOLOGIAS
CARRERA DE DISENO GRAFICO
ENTREVISTA (disefiador)

1. ¢Cbmo se identifica segun su cultura y costumbres?

Indigena
Afroecuatoriana/o Afrodescendiente

Negra/o
Mulata/o
Montubia/o
Mestiza/o
Blanca/o
Otro

2. ¢Si la respuesta anterior fue indigena responda los siguiente, ¢Qué
conocimiento tiene de la cultura Puruha?
Tengo conocimiento, acerca de sus costumbres, vestimenta principalmente.

3. Como persona perteneciente a la cultura Puruha, ¢ Que prendas considera usted
gue deberian aun mantenerse?
Que se mantenga la indumentaria de nuestros antepasados, como el anaco, la
quinchunchina, esta Gltima es una prenda es una tela que se ponian tiempo atras, con
unos tupos y era muy elegante.

4. Desde su perspectiva como disefiadora, ¢(Qué necesidades ve en las nuevas
generaciones o que le piden, para la creacién de estas prendas?
Cada vez hay nuevas tendencias que influyen en los jovenes, y ellos quieren estar a
la moda entonces, nos vamos actualizando dependiendo de estas nuevas tendencias,
de cada temporada, ya que ahora los jovenes se visten asi, con corsés en caso de las
mujeres, por ejemplo.
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¢ Qué prendas suelen solicitar las nuevas generaciones?
Se solicita mas por parte de mujeres, y principalmente los corsés.

¢ Usted realiza disefios personalizados, segun lo que pide el cliente?
Claro, nosotros personalizamos, segun lo que pide el cliente.

¢ Como llega usted al publico juvenil, con sus disefios o prendas, pero aun basado
en la cultura Puruha?
Llegamos principalmente por medio del internet, por redes sociales.

¢Dentro de la creacién del disefio, realiza proceso de bocetaje?
Si, por supuesto, realizamos bocetos, ahi tratamos de realizar la combinacion de
colores, el disefio, los dibujos.

Describa su proceso de creacion de una prenda de vestir.

Primero realizamos los bocetos, luego realizamos los cortes, de ahi se lleva a bordar,
inspirados en flores, la naturaleza para crear las figuras, estos disefios se ven
principalmente en las blusas, camisas y en anacos, ahora lo que ocupan son ya tipo
vestido, algunos son partidos, como dije dependiendo la tendencia, entonces acorde
a eso se va realizando la indumentaria indigena.
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Anexo 3. Ficha de observacion

Emprendimiento:

Disefladora de Modas:

Indumentaria

Femenina

Estilo de llustracion:

Técnica de llustracion:

CULTURA PURUHA
Blusa:
Suéter:
Anaco:
ACCESORIOS
Faja:

Formas Geométricas

Alpargatas:

Tacones

Washkas: No tiene

Manillas: No tiene
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