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RESUMEN

La parroquia rural de Amaguafia, ubicada al sureste del Distrito Metropolitano de Quito,
posee un valioso patrimonio cultural e historico que actualmente se encuentra fragmentado y
desarticulado debido a la ausencia de infraestructura adecuada. Esta investigacion plantea el
disefio arquitectonico de un centro cultural de proximidad y uso polivalente, como respuesta a
la necesidad de articular las manifestaciones artisticas y culturales de la comunidad, fortalecer
su identidad colectiva y promover el desarrollo social y econdmico local. A través de un enfoque
proyectual-aplicado con metodologia cualitativa mixta, se desarrolld una propuesta situada que
responde al contexto historico, territorial y simbolico de la parroquia. La propuesta integra
criterios de inclusion, flexibilidad, apropiacion comunitaria y cumplimiento normativo,
permitiendo la creacion de un equipamiento cultural que actie como nodo articulador del tejido
social y dinamizador del territorio.

Palabras clave: Centro cultural, Identidad cultural, Proximidad, Polivalencia,
Participacion ciudadana, Arquitectura comunitaria.



ABSTRACT

The rural parish of Amaguafia, situated in the southeastern part of the Metropolitan District of
Quito, holds a rich cultural and historical legacy. However, this heritage remains fragmented
and underused, largely due to the lack of adequate infrastructure to support its expression and
preservation. In response, this research proposes the architectural design of a proximity-based,
multipurpose cultural center aimed at organizing local artistic and cultural activities,
strengthening collective identity, and promoting social and economic development within the
community. Employing a project-based approach and a mixed qualitative methodology, the
study presents a contextually grounded proposal that respects and reflects the parish’s
historical, territorial, and symbolic dimensions. The architectural design incorporates
principles of inclusivity, flexibility, community participation, and adherence to regulatory
frameworks. Finally, the envisioned cultural center aspires to become both a unifying space

within the community and a catalyst for territorial revitalization.

Keywords: Cultural center, Cultural identity, Proximity, Multipurpose, Citizen participation,
Community architecture
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CAPITULO 1. INTRODUCCION
1.1 Preliminar

El presente trabajo tiene como objetivo disefiar un Centro Cultural en la parroquia de
Amaguaia, un equipamiento donde las tradiciones y expresiones culturales locales encuentren
un lugar de difusion. La investigacion se centra en la identificacion de las necesidades culturales
de la comunidad, y la formulacidon de estrategias para su desarrollo, asi como también la
promocidn de la diversidad cultural enfocado a una metodologia cuantitativa y cualitativa que
se divide en cuatro etapas fundamentales de acuerdo con los objetivos establecidos.

El primer apartado debe contener la revision bibliografica que sustente la importancia
que tienen los espacios culturales para la promocion de la diversidad y el rescate de la herencia
cultural.

Luego un estudio de caso de la realidad de Amaguafia que permita reconocer la falta de
infraestructura y espacios culturales que propicien la realizacion de ciertas actividades.

Es por esto que, como respuesta a estas necesidades de infraestructuras culturales, se
propone el disefio de un Centro Cultural en Amaguafia que atienda a las especificas requeridas
culturalmente, logre profundizar la identidad local y fomente la cultura diversa.

En el caso particular de la parroquia de Amaguafia, una comunidad arraigada en la
historia y tradiciones ancestrales, “la falta de reconocimiento de la identidad cultural, por
desconocer los bienes patrimoniales tangibles e intangibles, y la apatia ciudadana hacia
actividades culturales perjudican su desarrollo” (Secretaria Técnica Planifica Ecuador [STPE],
2019, p. 5) pero existe interés por parte del GAD para “resolver la problematica a través de las
actividades culturales, deportivas, ludicas y sociales por parte de la ciudadania” (STPE, 2019,
p. 15).

Los alrededores de Amaguafia, como lo ilustra su diversidad, incluyen la casa capitular
y la iglesia central, la hacienda El Hato, asi como areas naturales como la Reserva Pasochoa y
el Parque Ecoldgico Cachaco. Ademas, las actividades festivas durante el Carnaval y el Corpus
Christi tienen una energia distintiva que llena la zona.

Cada suceso local revela la forma en que el alma de las personas se expresa mediante
los mitos folclore, y sus danzas, asi como la comida y la musica. Celebran su identidad y raices
culturales. No obstante, el escaso espacio fisico y la infraestructura disponibles han encadenado
cada festival a un rigido conjunto de estructuras. La reduccion de espacios culturales limita
considerablemente a muchas agrupaciones en practicas y presentaciones y obstaculiza la
posibilidad de mostrar su arte al ptblico y a los visitantes.
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1.2 Planteamiento del Problema

La parroquia rural de Amaguana, situada al sureste del Distrito Metropolitano de Quito,
tiene un valioso patrimonio cultural resultado de siglos de su historia y tradicion. Desde €pocas
prehispanicas, esta region ha sido poblada y ha tenido intercambio comercial, produccion
agricola, actividades religiosas, y festividades enraizadas en su identidad colectiva. Sin
embargo, dicha parroquia no cuenta con centros culturales donde se resguarde, se desarrolle y
se d¢ la visibilidad que continuamente estas expresiones artisticas merecen.

A pesar de que el 23% de la poblacion econdémicamente activa se dedica a actividades
artesanales y culturales, no existe un centro cultural que concentre, potencie y difunda estas
practicas. Los colectivos artisticos y artesanos desarrollan sus actividades en espacios
improvisados —como casas particulares o patios comunales— sin acceso a servicios basicos,
condiciones técnicas ni apoyo institucional, lo que limita gravemente el acceso a la cultura, la
formacion artistica y la cohesion social (Canar, 2016).

El mismo PDOT reconoce esta carencia: “no existen espacios destinados a la
interrelacion social ni al intercambio cultural; tampoco plazas adecuadas, museos o locales de
sitio” (PDOT Amaguafia 20122025, p. 61). Esta situacion ha provocado que la comunidad
tenga un escaso reconocimiento de su propia identidad y que las actividades culturales se
mantengan fragmentadas, con escasa convocatoria, visibilidad y continuidad.

A nivel urbano, la expansioén desordenada y el proceso de periurbanizacion que vive la
parroquia ha generado un desarraigo progresivo, especialmente entre la poblacion joven, y una
pérdida de los vinculos tradicionales que sostenian el tejido comunitario. El fendmeno ya
descrito se ve exacerbado por la carencia de planificacion en los equipamientos culturales,
impactando la vida simbolica de la parroquia asi como su turismo educacional y su economia.
Aunque algunos planes estratégicos mencionan la necesidad de “revitalizar el componente
cultural y simbolico del territorio” (Cafiar, 2016), la falta de un centro cultural ha hecho
imposible cumplir con esa aspiracion. La falta de esta forma de infraestructura no solo indica
una carencia de espacio fisico, sino que refleja una obligacion incompleta y continua hacia las
realidades socio-simbdlicas y educativas de la comunidad.

En base a lo analizado, se identifica como problema principal la ausencia de un
equipamiento arquitectonico cultural en Amaguana que articule las expresiones culturales
dispersas, fortalezca la identidad comunitaria y promueva el desarrollo humano y social desde
lo local. Esta situacion demanda una intervencion proyectual que, ademés de resolver las
carencias espaciales, sea capaz de representar simbolicamente a la comunidad, generar
apropiacion, y responder de manera sensible al contexto histérico, urbano y cultural de la
parroquia.

Figura 1
Problemas identificados. Elaboracion propia (2025)
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1.3 Justificacion

La justificacion para el disefio de un centro cultural para la parroquia de Amaguafia
concierne a la existencia de ciertos factores demograficos, socio-culturales e incluso espaciales
que, de alguna forma, crean condiciones concretas para implementar desarrollos locales a través
de la intervencion arquitectonica. No se trata solamente de la carencia de infraestructura cultural;
es una construccion a partir de una critica territorial, sus narrativas y las posibilidades de
fortalecer la comunidad a través de la obra publica.

En su censo de 2022, el INEC constato que entre 2001 y 2022, la poblacion de Amaguafia
saltdé de 22 949 a 43 235 habitantes, cifra que significa un crecimiento del 88 por ciento en
apenas veinte afios. Debido a esa explosiva expansion, vecinos, autoridades locales y
observadores independientes han advertido que la infraestructura cultural y recreativa ha
quedado rezagada y pide a gritos mas inversion. (PDOT Amaguaia, 2012-2025).

Ademas, la etnografia revela que sobrepasa el 40% en la poblacion menor de 30 afios en
la parroquia (INEC 2022). Este hecho resulta importante porque muestra que hay una juventud
amplia que requiere formacion, recreacion y expresion, pero que en la actualidad no tiene un
lugar en el que pueda desarrollarse. Esto equivale al desperdicio de un capital cultural, en
términos de que no cuentan con medios fisicos o institucionales para poder materializar sus
potencialidades creativas, artisticas o socioculturales.

A nivel territorial, el diagnostico urbano revela que las principales actividades culturales
—como los ensayos de danza, teatro comunitario o grupos de musica— se realizan en espacios
improvisados, sin condiciones acusticas, mobiliario, ni resguardo climatico. Las festividades
mas importantes de la parroquia (Carnaval, Corpus Christi y Parroquializacion) se celebran en
calles o plazas no acondicionadas, lo que dificulta tanto la organizacion de los eventos como su
preservacion simbolica (Guallichico, 2019).Esta precariedad en la infraestructura afecta no solo
la calidad de las actividades, sino también el derecho de la poblacion al acceso y disfrute pleno
de su cultura, como lo establece la Constitucion del Ecuador en su Articulo 21.

El Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial de Amaguafia reconoce esta
problematica y establece como objetivo estratégico el “fortalecimiento de la identidad
parroquial mediante actividades socioculturales que promuevan el rescate de valores” y la
“construccion de un centro cultural para el desarrollo de actividades comunitarias” (PDOT
Amaguaia, 2012, p. 61). Esta directriz ha sido recogida también por estudios anteriores, como
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la tesis de Canar (2016), quien identific6 que “la inexistencia de una infraestructura cultural ha
generado fragmentacion en los procesos de transmision de saberes y una desarticulacion entre
las agrupaciones artisticas de la parroquia” (Canar, 2016, p. 45).

Desde una perspectiva normativa, la Ley Orgénica de Cultura del Ecuador establece en
su Art. 6 que el Estado garantizard el acceso universal a la cultura mediante la creacion,
rehabilitacion y mantenimiento de infraestructura cultural en todo el territorio. En este marco
legal, el disefio de un centro cultural en Amaguafia no solo es pertinente, sino también coherente
con las obligaciones institucionales del Estado y los GADs parroquiales.

El proyecto propone, desde lo simbolico y lo arquitectdonico, construir un espacio que a
la vez funcione como referencia identitaria de la parroquia y no solo como un contenedor fisico
de actividades: un espacio de encuentro, memoria, formacion, celebracion y creacion. En
palabras de De Carlo “la arquitectura no debe imponer formas acabadas, sino abrir posibilidades
para que la vida comunitaria se exprese en libertad” (1970). En este sentido, el centro cultural
serd una infraestructura flexible, cerrada, inclusiva y descontextualizada, disefada a partir del
entorno fisico del. La cultura viva del territorio y sus habitantes.

Ademés, el impacto proyectado trasciende lo cultural: el fortalecimiento de la economia
local a través del turismo cultural, las ferias de artesanias, las presentaciones escénicas y los
eventos comunitarios representa una via concreta para dinamizar circuitos productivos a
pequefia escala y ofrecer nuevas fuentes de ingreso para colectivos locales, contribuyendo al
fortalecimiento del ecosistema cultural y econdémico de la parroquia. (Quito Informa, 2022).
1.4 Objetivos
1.4.1 General

e Disefiar un centro cultural para el encuentro y la interaccion social, que permita el
fortalecimiento de la identidad cultural

1.4.2 Especificos

e Investigar temas relacionados al centro cultural con el fin de establecer una base
tedrica solida que guie el proceso de disefo del centro cultural propuesto

e Analizar referentes similares al centro cultural que aporten en el disefio del
equipamiento propuesto

e Definir los criterios y valoracion de seleccion del sitio para el Centro Cultural en
Amaguaia, considerando aspectos geograficos, accesibilidad y relevancia cultural.

e Disefar el proyecto arquitectonico de un centro cultural para la parroquia de
Amaguaia para el fortalecimiento de la identidad cultural.
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CAPITULO II. METODOLOGIA

2.1 Diseiio de la investigacion

La presente investigacion se enmarca dentro de un enfoque cualitativo mixto, de tipo
proyectual-aplicado, cuyo objetivo es generar una propuesta arquitectonica situada, que
responda a necesidades culturales, simbolicas y funcionales identificadas en la parroquia de
Amaguana. La metodologia adoptada articula herramientas de analisis tedrico, diagnostico
urbano, evaluacion territorial y desarrollo proyectual, con el fin de fundamentar una propuesta
integral y coherente con el contexto social y espacial del emplazamiento.

La estructura metodoldgica se desarrolld en cuatro fases interdependientes, que
permitiran transitar desde la exploracion del problema hasta la formulacion del objeto
arquitectonico:

Figura 2
Fases metodologicas
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CAPITULO III. MARCO TEORICO

3.1 Cultura

Cultura y la evolucidn historica de su concepto

Cultura es un proceso dindmico y en evolucion, con diversas connotaciones segun el
contexto que la rodea. Incluye varios elementos que cambian con el tiempo, transmitiéndose
entre generaciones, que el hombre asimila y adapta a sus necesidades (Sanz y Valenzuela,
2016).

Segtin el Ministerio de Cultura y Patriminio (2016), la cultura es definida como:

El conjunto de caracteristicas espirituales, materiales, intelectuales y emocionales que
definen a una sociedad o grupo social e incluye, ademas de las artes y la literatura, los estilos de
vida, las formas de coexistir, los principios éticos, las costumbres y las convicciones. (parr. 4)

Cada comunidad tiene su cultura, que se ve afectada por el arte, tradiciones, costumbres,
religion, etc. Asimismo, esto puede trascender fronteras; pues, segun el contexto, puede haber
una cultura comun en varios paises o varias culturas en un solo pais.
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Gracias a la evolucion de su idea, es posible hoy verla como “el resultado de la conexion
entre personas, creencias y comportamientos” (Sanz y Valenzuela, 2016, p. 145).

3.2 Tipos de manifestaciones culturales

3.2.1 Musica

Es la habilidad de estructurar de manera logica y emotiva una mezcla de sonidos y
silencios mediante principios de melodia, armonia y ritmo. Su objetivo es generar una
experiencia estética en el auditorio.
3.2.2 Danza

Es un arte que utiliza el movimiento corporal junto con musica para expresarse €
interactuar socialmente. Todo esto con propoésitos artisticos, espirituales o de ocio.

3.2.3 Dibujo y pintura

El dibujo representa una expresion grafica que crea imagenes en un plano. Se considera
parte de la pintura, que usa pigmentos para crear una composicion de formas, colores y texturas.
3.2.4 Teatro

Es la accion de representar relatos en vivo ante un publico. Generalmente se utilizan
gestos, decorados, musica, sonido o shows.

3.2.5 Arquitectura
Es el arte y la técnica de planificar, disefiar, edificar y alterar el entorno
humano. Comprende edificios, estructuras y areas usualmente para los individuos.

3.2.6 Escultura

Es el arte de dar forma al barro o esculpir en piedra, madera y otros materiales; su autor
se expresa creando volumenes y espacios. La escultura tiene actualmente un papel ritual,
magico, funerario y religioso.
3.2.7 Escritura

Es un sistema de representacion visual de un idioma, a través de simbolos dibujados o
grabados en un soporte. Su objetivo es guardar y comunicar informacion.

3.2.8 Lectura

Es la accion de interpretar y entender informacion guardada en un medio, que se
comunica a través de un codigo que generalmente es el lenguaje.
3.2.9 Artesanias

Es el trabajo hecho a mano por una persona sin maquinaria automatizada. Se considera
artesania a los objetos que reflejan la cultura de una region.
3.2.10 Fiestas populares

Son las festividades caracteristicas de una cultura especifica, que reflejan los valores y
emociones de las personas, conectandolas con sus costumbres y tradiciones heredadas del
pasado.
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3.2.11 Juegos populares
Son juegos tradicionales y nifios de un lugar, que se practican con el propio cuerpo o
solo con objetos caseros o recursos naturales accesibles.

3.2.12 Eventos religiosos

Son festividades, mayormente catélicas, que muestran la fe y el carifio del pueblo por su
iglesia. El ser humano abandona la rutina diaria y aprovecha estas festividades para sumergirse
en una profunda espiritualidad.

3.2.13 Gastronomia
Es el andlisis de la conexion entre el ser humano, su comida y el entorno. Incluye varios
elementos culturales, centrando en la alimentacion.

3.2.14 Deportes

Son labores fisicas, realizadas como juego o competencia; cuya ejecucion implica
entrenamiento y adherencia a reglas. Buscan la expresion humanitaria y el crecimiento de la
interaccidn social, enfocandose en la comida.

3.2.15 Idioma

Es un método de comunicaciéon oral o gestual, caracteristico de una comunidad
humana. Se distingue por seguir un conjunto de reglas que asegura la comunicacion entre
individuos.

3.2.16 Vestimenta

Son un grupo de ropa hecha de diferentes materiales y que usa el hombre para
cubrirse. Dependiendo del contexto, el uso de ropa especifica puede ser un elemento de la
identidad cultural de una comunidad.

3.3 Identidad cultural

La identidad cultural define a un grupo social que siente pertenencia al compartir rasgos,
costumbres y valores. Su nocidn no es fija: se reinterpreta de manera individual y colectiva por
influencias externas (Molano, 2006).

Segin Schroder y Breuninger (2005), “toda identidad cultural se construye
colectivamente a partir de la experiencia, memoria, tradicion y diversas practicas y expresiones
culturales, sociales y politicas” (p.39).

La identidad cultural supera limites y se asocia a un territorio especifico, donde se ha
formado histéricamente mediante elementos inmateriales de la comunidad, como: idioma,
interacciones sociales, conductas, principios y convicciones (Molano, 2006).

La identidad cultural, aunque refleja la pertenencia a un grupo, no siempre esté ligada a
una ubicacion geografica; existen excepciones como refugiados, emigrantes o desplazados
(Molano, 2006).

Es esencial que se reconozcan histéricamente a las personas en su entorno fisico y social,
ya que otorga un caracter activo a la identidad cultural, permitiendo su existencia y contribucion
en la construccion del futuro (Molano, 2006).
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3.4 La cultura en Ecuador

Antecedentes

El 15 de enero de 2007, Ecuador estableci6 como politica de Estado el desarrollo
cultural, reconociendo que, en un pueblo con diversas nacionalidades y etnias, este se enriquece
con los aportes culturales de la sociedad. Como resultado, se fundé el Ministerio de Cultura,
encargado de dirigir y coordinar la gestion cultural nacional (Preciado, 2007).

Con la ratificacion de la Constitucion de 2008, Ecuador avanzo6 significativamente en el
reconocimiento de su diversidad cultural y en la legitimacion de derechos sociales, politicos y
econdémicos de sus pueblos (Reinoso, 2016).

En 2016 se ratifico la Ley Orgénica de Cultura y su articulo N° 5 establece los derechos
culturales de los ecuatorianos, cuya responsabilidad de cumplimiento recae en el
Estado. Preciado (2007) sefiala que estos derechos aseguran el desarrollo libre, equitativo y
solidario de las personas para simbolizar y generar significados de vida que les faciliten
comunicarse e interactuar con otros individuos y colectivos sociales.

3.5 Derechos culturales del Ecuador
Identidad cultural
Defensa de conocimientos tradicionales y didlogo intercultural
Acceso a servicios y bienes culturales y patrimoniales.
Derechos culturales de las personas en situaciones de movilidad.
Libertad de creacion
Acceso a los recursos culturales y patrimoniales.
Educacion en arte, cultura y patrimonio
Utilizacion, entrada y goce del espacio publico
Entorno digital
Derechos culturales de los individuos extranjeros
Cultura y derechos de las personas en movimiento.
Derecho a acceder a servicios culturales publicos.

3.6 Contexto nacional

Ecuador tiene una alta diversidad étnica. La poblacion indigena, afroecuatoriana y
mestiza tiene gran relevancia histérica por su presencia, organizaciéon y contribuciones a la
identidad nacional diversa (Preciado, 2007).

Reinoso (2016) afirma que la nocion de cultura en nuestra nacion es relativa. Ecuador,
aunque geograficamente pequefio (256.370 km2), alberga mas de diez nacionalidades, llevando
a los ecuatorianos a cuestionarse quiénes son; y asi, a buscar una autodefiniciéon como culturas
diversas con diferentes visiones de su realidad. Somos un nico pais denominado Ecuador, pero
compuesto por multiples identidades especificas.

Un elemento clave del pais que debe llenar de orgullo a sus ciudadanos es su diversidad
cultural y lingiiistica, resultado del amplio mestizaje a lo largo de siglos. En la actualidad, este
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proceso se muestra como la estructura unificadora de la diversidad cultural ecuatoriana, sin
implicar pérdida identitaria para los pueblos (Sanz, 2016).

El mestizaje es la principal fortaleza de Ecuador, ya que ha enriquecido la identidad de
todos los ecuatorianos y ha contribuido notablemente a la historia del pais.

Ejemplos de este aporte son las catedrales, ciudades patrimonio cultural, musica y
festividades religiosas, simbolizando la creatividad y sabiduria de nuestros ancestros en la
busqueda de su identidad historica y cultural (Sanz, 2016).

Asimismo, la existencia de diversas formas del espafiol aporta un gran valor a nuestra
herencia cultural. Se Hallan El Quichua, Shuar, Tsachila, Chachi, Eperaa, Aw4, Waorani, Sion,
Secoya, Cofan, Zapara y Andoa. Asimismo, festividades como el dia de difuntos, semana santa,
inti raymi, pawka raymi, carnaval, entre otras, reflejan los procesos historicos y culturales que
han formado la poblacion actual del territorio ecuatoriano (Sanz, 2016).

3.7 Definicion De Centro Cultural

Es una institucion abierta accesibles al publico, se ocupa de crear de forma continua,
procesos de desarrollo cultural acordados con la comunidad, enfocados en la
preservacion, transmision y promocion de expresiones artisticas y culturales propias de
la comunidad. Destinadas para que una comunidad desarrolle actividades que
promueven la cultura entre sus habitantes (Alcaldia Municipal de San Jeronimo [AMSJ],
2023, parr. 2)

Segtn Plazola (1996):

Los centros culturales son un grupo de estructuras que forman parte del entorno urbano
y que tienen como objetivo facilitar actividades culturales, recreativas o artisticas;
contribuyen a la educacion y el aprendizaje; conjunto de areas adaptadas para llevar a
cabo exposiciones, eventos, encuentros sociales y lectura. (p.300)

3.8 Funcion De Los Centros Culturales
“Son lugares donde se articulan procesos sociales y culturales que promueven la
inclusion, disefian politicas, garantizan derechos, facilitan el acceso al arte, desarrollan
formacion y capacitacion en areas artisticas y culturales, apoyan la creacion artistica y fomentan
el intercambio cultural” (AMSJ, 2023 parr. 3).
Ofrece recursos para la ensefanza y practica de diversas expresiones culturales, asi como
para la diseminacion, educacion, instruccion, indagacion, estructuracion y respaldo a la
creacion artistica, ofreciendo talleres en campos como danza, teatro, narracioén oral,
musica, artes plasticas y literatura, dirigidos a nifos, jovenes, adultos y adultos mayores.
(Secretara de Cultura y Turismo [SCT], 2024, parr.1)
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3.9 Clasificacion De Los Centros Culturales

“Los centros culturales pueden clasificarse en lugares de proximidad y/o de centralidad,
seglin su area de accion, ya sea demografica o geografica” (Consejo Nacional de la Cultura y
las Artes [CNCA], 2009, p.13).

3.9.1 Proximidad

Los primeros son de caracter local, territorial, y brindan servicios basicos para la accion
cultural, enfocados en el uso y consumo local. Su objetivo principal es promover la
democratizacion cultural y la participacion ciudadana, mediante la asociatividad y la
descentralizacion de las politicas culturales. (CNCA, 2009, p. 17)

La cercania puede ser vista desde dos angulos:

* Fisica y/o geografica: alcance de influencia o poblacion en cada area cultural.

* Social: alineacion entre la direccion de la comunidad atendida y el servicio o programa
ofrecido.

3.9.2 Centralidad
“Los centros culturales de centralidad son edificios distintivos, generalmente grandes,
con infraestructura tnica que se destacan visual y simbolicamente en una ciudad” (CNCA, 2009,
p. 20).
“El propodsito de estos lugares es ser nucleos fundamentales para la difusion,

conservacion y promocion de importantes iniciativas artisticas, culturales y/o patrimoniales”
(CNCA, 2009, p. 31)

3.9.3 Polivalencia
Buscan ofrecer la mayor variedad de servicios posibles, ya sean artisticos, culturales,
deportivos, de participacion ciudadana, etc. Generalmente, los centros culturales cercanos son
multifuncionales y se encuentran en pequenas comunidades (Morales, 2009).
Un inconveniente de la polivalencia es el peligro de homogeneizar los espacios
culturales, lo que llevaria a que un centro cultural pierda su identidad (Morales, 2009).
3.9.4 Especializacion
Esta categoria centra su labor en un area especifica o en su combinacion, segin el
grado de especializacion presente (Morales, 2009).
Los centros culturales especializados suelen situarse en comunidades mas grandes que
los de polivalencia (Morales, 2009).
3.9.5 Servicios De Un Centro Cultural
La mision principal de un Centro Cultural es impulsar la cultura y el conocimiento de la
poblacion, hecho que solo se consigue en las instalaciones adecuadas. No existe un programa
estandar, ya que el proyecto puede englobar varios edificios de multiples usos 0 un mismo
edificio puede contener varias actividades. (Plazola, 1996, p. 352)
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Segun Plazola (1996), “En el proyecto se deben considerar todas las clases de publico
que pueda asistir” (p. 360). En ese sentido, las principales actividades son:

Figura 3
Servicios de un centro cultural
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3.10 Normativa
Segtn la Ordenanza N° 3746 que contiene la Norma de Arquitectura y Urbanismo para
el Distrito Metropolitano de Quito para los Equipamientos de Cultura, se estipula lo siguiente:

Art .168.- Edificaciones para espectdaculos publicos. -

“Ademas de las normas generales sefialados, los edificios o locales que se construyan,
adapten o destinen a espectaculos publicos, como teatros, cines, auditorios y similares,
cumpliran con las disposiciones de este articulo” (Concejo Metropolitano de Quito [CMQ)],
2008, p. 103).

Segtin su capacidad, las construcciones se clasifican en cinco categorias:

Primer Grupo: Capacidad de al menos 1.000 espectadores.
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Grupo Dos: Aforo de 500 a 999 personas.

Tercer Grupo: Capacidad de 200 hasta 49 espectadores.

Cuarto Grupo: Capacidad igual o superior a 50 y 199 espectadores.
Quinto Grupo: Aforo maximo de 49 espectadores.

Art. 169.- Caracteristicas de las edificaciones para espectdculos. -

“Si se instalan barreras en el acceso para controlar a los asistentes, deberan tener
dispositivos que faciliten su abastimiento o eliminen de inmediato la oposicion con el empuje
de los espectadores desde adentro hacia afuera” (CMQ, 2008, p. 103).

“Los edificios del primer grupo contardn con accesos principales a dos calles o espacios
publicos de al menos 16m de ancho” (CMQ, 2008, p. 103).

“Los edificios del segundo grupo contardn con una calle de al menos 14m de ancho y un
lado con acceso directo a la calle, a través de un pasaje de minimo 6m de ancho” (CMQ, 2008,
p. 103)

“En las edificaciones del tercer grupo, las entradas principales pueden alejarse de la calle
o area publica, siempre que se enlacen a estas por dos accesos de al menos 6m de ancho, con
salidas en ambas partes” (CMQ, 2008, p. 103).

“Las vias y recovecos mencionados anteriormente contaran con un suelo o superficie a
un solo nivel, permitiendo instalar en la alineacion de la calle, rejas o puertas que permaneceran
abiertas durante el horario de atencion del establecimiento” (CMQ, 2008, p. 103).

La altura libre en cualquier parte del local, medida desde el suelo hasta el techo, sera de
3,00m.

Art. 170.- Puertas en edificaciones para espectdaculos. -

“Las principales puertas de acceso se fusionaran directamente con la via o con
porticos, portales o arcos que se abren a esas vias y estaran al mismo nivel de la acera, a la que
enlazan sin escalones” (CMQ, 2008, p. 105).

“Para los locales de primera categoria, se necesitaran al menos tres puertas en su fachada
principal, y para los de segunda categoria, dos puertas” (CMQ, 2008, p. 105)

Se impide la instalacion de puertas giratorias.

Las taquillas o puntos de venta no deben obstaculizar el acceso y la evacuacion del

publico (CMQ, 2008, p. 106).

El minimo de salidas en cada piso o area se indica en el siguiente cuadro:

Numero minimo de salidas en salas de espectaculos:

Tabla 1
Numero minimo de salidas en cada piso
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Numero de Numero minimo de Ancho minimo cada

espectadores en puertas de salidas puerta

cada piso

>0=a 49 2 1,2

>0=a 50<200 2 1,2

>(0=a 200<500 2 1,8

>(0=a 500<1000 3 1,8

>0=a 1000* 4 1,8

Mas una salida adicional de 1,20 m. como minimo, por cada 200 espectadores mas o

fraccion.

Art. 171.- Puertas de emergencia en salas de espectdculos. -

Las puertas de emergencia deberan adecuarse a las siguientes caracteristicas:

“Todas las salas de espectaculos deben tener al menos dos salidas de emergencia, de
acuerdo con la normativa del articulo anterior y su cuadro” (CMQ, 2008, p. 107).

“Se organizaran asientos y asistentes (espectadores), manteniendo distancia del
escenario; en las puertas habra un letrero brillante que dira “emergencia”, que debera
permanecer encendido durante la funcion” (CMQ, 2008, p. 107).

“Las salidas de emergencia se conectaran directamente con los pasillos de emergencia,
que llevarén a la calle y estaran iluminadas durante toda la funciéon” (CMQ, 2008, p. 107).

“El publico podra utilizar las puertas de emergencia para evacuar la sala, y la empresa
debe informarlo” (CMQ, 2008, p. 108).

Las puertas de emergencia se abrirdn siempre hacia afuera de la sala.

Art.172.- Ventanas en salas de espectdculos. -
En las ventanas de un local de reuniones no se permitirdn rejas, barrotes u objetos que
bloqueen la salida del publico en emergencias. Esta condicion no se aplicard a las
ventanas ubicadas en zonas alejadas del publico. (CMQ, 2008, p. 103)
Art. 173.- Corredores en salas de espectaculos. -
Los corredores de circulacion deberan cumplir, ademas de las normas generales
de interiores y exteriores, con las siguientes especificaciones:
La medida minima sera de 1,50m.
Se podran establecer corredores transversales y el distribuidor central, en caso de
que estos apuntaran hacia las puertas de salida.
Las paredes de los pasillos no deben tener salientes a menos de 2,05m de altura.
Las escaleras conectaran directamente con la calle o espacios publicos asociados.
Se prohibe erigir gradas en pasillos, corredores, vestibulos, etc.
Cualquier variacién de altura se resolvera con pendientes de inclinacién no
superior al 10%.
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Se prohibe la instalacion de kioscos, mostradores, mamparas u otros objetos que
impidan la rapida evacuacion del local.

Los pasillos se ampliaran ante los armarios, de forma que no reduzca el ancho
minimo correspondiente. (CMQ, 2008, p. 103)

Art. 174.- Escaleras en salas de espectdculos.

Las escaleras de estas construcciones seguirdn las normativas generales y las
condiciones siguientes:

Se impide usar madera para la construccion de escaleras.

Cada escalera contara con un maximo de diez escalones y los descansos tendran un

ancho no inferior al de la escalera.

Los tramos seran rectos. El uso de escaleras de caracol o compensadas esta prohibido.

En cualquier caso, el ancho minimo de escaleras sera la suma de los anchos de las

circulaciones que sirvan.

Las escaleras de uso publico no podran conectarse con subterrdneos o niveles en el

subsuelo del edificio.

No se permitirad que las escaleras conduzcan directamente a las salas de espectaculo y

pasajes. (CMQ, 2008, p. 103)

Art. 175.- Ventilacion en salas de espectdculos. -

“Deberan disponer de un sistema de ventilacion de tipo natural o mecanica que
garanticen la continua pureza y renovacion del aire. Asimismo, se considerard lo dispuesto
acerca de iluminacion y ventilacién de establecimientos en la normativa actual” (CMQ, 2008,
p. 108).

Art. 176.- Condiciones acusticas de las salas de espectdaculos. -

“Los escenarios, vestidores, bodegas, talleres, cuartos de maquinas y cabinas de
proyeccion en salas de espectaculos deben separarse del area de publico, usando materiales
ignifugos que eviten la propagacion de ruido o vibraciones” (CMQ, 2008, p. 109).

Art.177.- lluminacion de seguridad en salas de espectdculos. -

“Junto con la iluminacién requerida para el local, se debe instalar un sistema autonomo
de iluminacién de seguridad en todas las puertas, pasillos y corredores de las salidas de
emergencia. Esta estara activa durante el desarrollo del espectaculo o funcion” (CMQ, 2008, p.
109).

Art. 178.- Condiciones de visibilidad en salas de espectdculos. -

“Los espacios se disefiaran para que todos los asistentes gocen de una dptima vista desde
cualquier lugar de la sala, hacia toda el area del evento” (CMQ, 2008, p. 110).

La visibilidad se establecera mediante el circulo de isopticos, basado en una constante

“k”, que resulta de la diferencia de alturas entre el ojo de una persona y la parte alta de

la cabeza del espectador en la fila adyacente. Este valor constante serd de al menos 0.12
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m. Cualquier otro sistema de trazo podria emplearse, siempre que se pruebe que la

visibilidad obtenida respete lo indicado en esta seccion. (CMQ, 2008, p. 111)

Para calcular la isotopica en lugares donde el espectaculo ocurra en un plano horizontal,

se asegurara que la altura de los ojos de los espectadores no esté por debajo, en ninguna

fila, del plano del espectaculo, y el disefio de la isotdpica se llevara a cabo desde el
extremo del proscenio, area, limite mas cercano al publico o del punto més grave. (CMQ,

2008, p. 111)

“En los espacios para cines, el angulo vertical entre la vista del espectador y una linea
perpendicular a la pantalla en su centro no debe superar 30° y la isdptica se marcara desde el
extremo inferior de la pantalla” (CMQ, 2008, p. 112).

Art. 179.- Nivel de piso en salas de espectdaculos. -

Para determinar el nivel del suelo en cada fila de espectadores, se toma en cuenta que la

altura entre los ojos y el piso es de 1,10 m. al estar en posicion sentada y midiendo 1,70

m. cuando el publico esté de pie. (CMQ, 2008, p. 112)

Art. 180.- Escenario. -

El escenario estara completamente aislado de la sala y fabricado con materiales

resistentes al fuego, permitiendo solo madera para el acabado del piso y elementos de

tramoya.

El escenario contara con una salida separada del publico, que lo enlace directamente con

la calle.

Cada escenario debe tener un telon incombustible en su boca. (CMQ, 2008, p. 113)
Art. 181.- Camerinos.

Los camerinos cumpliran con las siguientes condiciones:

No se aceptara otra comunicacion que la del escenario hacia la sala de espectaculos.

Se podra proporcionar luz y ventilacion artificial

Deben situarse en lugares de rapida evacuacion para emergencias.

Contaran con servicios sanitarios completos, separados para cada sexo. (CMQ, 2008, p.

113)

Art. 182.- Palcos y Galerias.

“Cada nivel de palcos o galerias tendré escaleras independientes de los otros niveles. El
ancho minimo de estas escaleras serd de 1,50 m” (CMQ, 2008, p. 113).

Art. 183.- Butacas.

En los teatros solo se permitirdn butacas que cumplan las siguientes condiciones:

Espacio minimo entre respaldos: 0,85 m.

Espacio minimo entre el borde de un asiento y el respaldo del siguiente: 0,40m.

Las butacas se ubicaran de manera que se cumplan todas las condiciones de visibilidad

requeridas.

Las butacas se anclaran al suelo, salvo las ubicadas en palcos que tendran esa opcion.
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Los asientos seran plegables, excepto si la distancia entre respaldos de filas consecutivas
supera 1,20 m.

Las filas con dos pasillos tendran hasta 14 butacas y, con uno solo, no mas de 7. Esta
regla podria cambiar segln la variacion de la distancia minima.

La distancia minima desde cualquier asiento a la distancia mas cerca de la pantalla sera
la mitad de su dimension mayor, sin ser menor que 7 m.

El nuevo auditorio reservard el dos por ciento de las butacas para visitantes con
movilidad reducida, situando esos espacios en la planta baja. Para crear la vacante se
retiraré la ultima butaca de los extremos de dos filas contiguas, dejando un paso libre de
1.20 metros.

Una silla de ruedas se ubica a la altura precisa que permiten los dos claros
exigidos entre filas de asientos, uno frente al respaldo y otro tras el siguiente banco. El
reparto del area se alterna fila por fila, de modo que no quedan huecos aislados ni pasillos
cerrados en caso de evacuacion repentina. (CMQ, 2008, p. 114)

Art. 184.- Cabinas de proyeccion
Las salas de proyeccion en los locales dirigidos a salas cumpliran con las siguientes
especificaciones:
Contaran con un espacio minimo de 4 m por proyector y una altura minima de 2,20 m.
Se edificaran con materiales no combustibles y equipados internamente con extintores
de fuego.
Contaran con una Unica entrada, de material ignifugo y cierre automatico.
La puerta se abrira hacia el exterior de la cabina y no podrd comunicarse directamente
con la sala.
La ventilacion debe permitir 4 recambios de aire total por hora y serd directa al exterior
de la sala. (CMQ, 2008, p. 114)

Art. 185.- Taquillas
Las taquillas para comprar boletos estaran en el vestibulo exterior de la sala de
espectaculos y no en la calle. Su ubicacion debe indicarse claramente y no interrumpira

el flujo de personas. Se calculara una taquilla por cada 500 personas o fraccion, segun el
tipo de localidad. (CMQ, 2008, pag. 115)

Art. 186.- Baterias sanitarias en salas de especticulos
Las baterias sanitarias seran divididas por sexos, y se establecerd la cantidad de piezas
de acuerdo con la siguiente lista:
1 inodoro, 1 urinario y 1 lavamanos para hombres por cada 100 personas o menos.
Se necesita un inodoro y lavamanos para mujeres, por cada 100 personas o su parte.
Se colocaré al menos un bebedero con agua potable, que podré estar fuera de la bateria
sanitaria.
Se instalaran bafos para palcos y galerias segun los literales previamente mencionados.
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Se establecera un bafio adaptado para personas con movilidad limitada. (CMQ, 2008, p.
115)

Art. 187.- Locales en pisos altos.
Los espacios reservados para teatros, cines, eventos o encuentros que incluyan salas en
un nivel alto, seguiran estas especificaciones:
Los vestibulos, pasillos y escaleras que lleven a la sala y otros espacios seran
independientes y separados del resto de la planta baja, fabricados con materiales
incombustibles en todos sus componentes.
Los espacios situados bajo la sala no podran usarse para almacenar o vender materiales
inflamables.
Las escaleras que conduzcan al vestibulo principal seran tramos lineales intercalados
con descansos, y tendran un ancho minimo de 1.80 m.
El niimero méaximo de escalones por tramo sera 10; la altura de la contrahuella no
excederd 0.17 m; y el ancho de la huella no serd menor a 0.30 m (CMQ, 2008, p. 116)

Consideraciones para el cdlculo de estacionamientos. —

a. Estacionamientos para personas con capacidad o movilidad reducida. -

1. Se asignara uno por cada 25 estacionamientos en todos los casos;

ii. Son de uso comunitario y parte de los estacionamientos para visitantes;

iii. Necesitaran tener facil ubicacion y acceso al edificio.

Célculo de la cantidad de espacios de estacionamiento.- La cantidad de
estacionamientos se calcula segun los usos de suelo establecidos y se presenta en el cuadro
siguiente.

Numero méximo de estacionamientos para vehiculos menores

Motorizados y vehiculos livianos por usos segun la ordenanza 3746

1 cada 50.00 m2 de AU
Art.380 Entradas y salidas

Carriles: Habra 2 para entradas o salidas si el estacionamiento tiene mas de 40 puestos.

¢) Ancho minimo de carriles: Cada carril debe medir al menos 2.50 m, debidamente
sefalizado.

Art.381 Circulaciones para vehiculos

Los edificios que dispongan de parqueamientos cumplirdn los siguientes requisitos:

a) Circulaciones vehiculares:

e Los estacionamientos deben separar las circulaciones vehiculares de las peatonales.

e Las rampas tendrdn una pendiente maxima del 18%, piso antideslizante y ancho

minimo de 2.50 m por carril. en rectas de 3.50 m. en las curvas.

e Casos Especiales: Los edificios con sistemas de circulacion vertical para vehiculos

deben demostrar su eficacia a la Administracion Zonal para aprobacion.
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e El radio minimo de curvatura sera de 4.50 m. Se tomard el radio de curvatura del
carril interior en doble carril.
e Pendiente maxima de rampas con estacionamiento: 9%.
e Las columnas y muros de pasillos deben tener proteccion permanente de 0.30 x 0.15
m. sin aristas vivas.
Art.387 Dimensiones minimas para pues tos de estacionamiento
Las dimensiones minimas de los estacionamientos dependeran de su colocacion, segun
el siguiente cuadro:

Figura 4
Dimensiones minimas para usos de estacionamientos

Forma de colocacion A B C
A 450 3.40 5.00 3.30
A 300 5.00 4.30 3.30
A 60° 2.75 5.50 6.00
A 90° 2.30 4.80 5.00
En paralelo 6.00 2.20 3.30

Art.388 Anchos minimos de puestos de estacionamiento
Seglin la ubicacion de los puestos de estaciona miento con respecto a muros y otros
elementos laterales, los anchos minimos se regiran por el siguiente cuadro:

Figura 5
Anchos minimos de puestos de estacionamiento
Lugar de emplazamiento Para vehiculos livianos
Abierto por todos los lados o contra un obstaculo 480m. x2.40 m
Con pared en uno de los lados 4.80m. x2.50 m
Con pared en ambos lados (caja) 4.80m. x 2.80 m
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3.11 Cuadro Sintesis del Capitulo III:

Tabla 2

Cuadro sintesis del capitulo 111

Aplicacion en el Proceso de

Tema Importancia Tesis
Define la identidad y el Permite entender el contexto
Cultura sistema de valores deuna  social y simbélico del
sociedad. proyecto en Amaguaiia.
Manifestaciones Reflejan la diversidad Ay}lc!a a det nar las
L. . actividades y espacios
culturales (musica, danza, expresiva de una .
. funcionales del centro
teatro, etc.) comunidad. cultural

Identidad cultural

Conecta a las personas con
su historia, territorio y
comunidad.

Orienta el disefio para que
represente los valores
locales.

Cultura en Ecuador

Se reconoce legalmente
como diversa, rica y en
constante transformacién.

Sustenta la necesidad de
equipamientos culturales
descentralizados.

Centros culturales
(definicién y antecedentes)

Son espacios de dinamismo

social, educativo y artistico.

Justifican la propuesta de
intervenecion arquitectonica
en Amaguafia.

Funciones del centro
cultural

Facilita acceso al arte,
educacién y dialogo
intercultural.

Informa el programa
arquitecténico, distribucion y
propuesta funcional.

Clasificacion (proximidad,
centralidad, polivalencia,
especializacion)

Determina el tipo de centro
seglin su escala, alcance y
funcién.

Define el enfoque estratégico
del proyecto: local, inclusivo
y multifuncional.

Servicios

Permiten cumplir con las
funciones culturales,
educativas, recreativas, ete.

Define las areas necesarias:
talleres, salas, bibliotecas,
zonas al aire libre, ete.

Normativa (Ordenanza N.°
3746)

Establece requisitos de
seguridad, accesibilidad y
funcionamiento.

Guia los aspectos técnicos
del disefio arquitecténico.
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CAPITULO IV. MARCO CONTEXTUAL

4.1 Ubicacion
Figura 6
Ubicacion de la parroquia de Amaguafia

UBICACION

4.2 Antecedentes

Gestionar los recursos de forma responsable, valorando su riqueza palpable y no, en
armonia con el entorno para impulsar el desarrollo financiero y el bienestar, es el enfoque que
caracteriza a la parroquia de Amaguafia destacada en el Plan de Desarrollo y Ordenamiento
Territorial que guia sus acciones. Por ello, es esencial explorar mas a fondo su historia, arte y
cultura para entender el gran valor que otorgan a sus practicas, dogmas, ritos y festividades,
dado que esta cultura no es reciente ni adoptada, sino que data de la época Inca.

Amaguafia formo parte de tierras fértiles, que durante la época la esposa de Juan José
Flores, Avelina Jijon, abarcaban desde Latacunga hasta el area actual de Cayambe;
gradualmente, este latifundio se fragmentd y se transformo en varias haciendas.

Hasta el afio 1950, los residentes de este area se categorizaban en: “Patrones 1%,
mayordomos 2%, mayorales 3%, capataces 3%; mientras que el 91% de la poblacion estaba en
condicion de conciertos” (Lara A, 2013). En 1964, por la reforma agraria y los diversos repartos
hereditarios, este extenso territorio se fracciond en parcelas y se legitimaron los Huasipungos.

La colonizacion en Amaguafia fue similar a la de los Andes, pues con la conquista
espanola, los habitantes perdieron su cultura, derechos, conocimientos y religion. Con latigos se
busco alterar su forma de entender el mundo desde la cultura andina por la perspectiva europea.

37



El renombrado profesor Aquiles Pérez Tamayo, en su libro “Quitus y Caras”, nos
presenta una adaptacion ligada a la conquista Inca; pues, con su éxito, iniciaron los destierros
en los Andes, lo que provocod que algunos mitimaes Aymaras llegaran a habitar Anan Chillo.
Hacia 1550, Amador Amaguana, uno de estos mitimaes, se convirti6 en uno de los ultimos
caciques de la zona y era habitual que los pueblos llevaran el nombre de su lider; por ejemplo,
Juan Sangolqui fue gobernante de Urin Chillo, abarcando lo que actualmente es Sangolqui.

Dado que fue poblado por mitimaes Aimaras, es posible que ellos le hayan dado nombre
a este lugar, ya que esta palabra formaba parte de su vocabulario (Ludovico, 1956) en su
Diccionario del siglo XVI “Vocabulario de la lengua”, o existen pruebas concluyentes sobre la
lengua que se hablaba en esta region antes de la llegada de los incas; sin embargo, tras su arribo,
el idioma empleado por los pobladores de esta zona y del Reino de Quito en general fue el
Kichwa, impuesto durante la conquista liderada por el Inca Huayna Cépac.1

El nombre de la parroquia proviene del quechua: “ama”, que significa negacién, y
“wanuna”, que significa morir. Asi, Amaguafia puede interpretarse como “tierra donde no se
muere” o “tierra de vida”, debido a las fuentes en la regién como la fuente de Cachaco, conocidas
desde el reino de Quito y visitadas en el periodo inca por sanacion.

De acuerdo al texto “Quito: Comunas y Parroquias”, profesionales sefialan que
Amaguana significa “amor”, derivando del Aymara, lengua que se difundi6 entre Bolivia y el
actual Ecuador, a través del intercambio de Atahualpa y sus antepasados con los indios
“mitimaes”.

Es probable que el nombre Amaguaiia fuese conocido desde 1559, puesto que habia un
grupo indigena llamado asi, segun Fray Agustin Moreno O.F.M. En la obra “Cien Preguntas
sobre las ordenes franciscanas”, menciona: “Los ayllus de Cusibamba, Chambo, Punin, Tancao,
Luisa, Calpi, Tisaleo, Yuracailluy, Alomalisa, Sigcho, Atusuyo, Caranqui, Mira, Otavalo,
Panzaleo, Machachi, Chillogallo, Guayllabamba, Amaguafa, Tangay, Naura, de los Puruhdes y
Cangas inicio ese afio el 1559 y fueron educados por los franciscanos.

Es factible que Amaguafia sea declarada como parroquia de tipo civil a manos de Gabriel
Garcia Moreno y en el periodo de 1861 a 1865. En la Convencion Nacional de Ecuador, el 29
de mayo de 1861, se aprobd “La Ley sobre Division Territorial”, que delimita el territorio
nacional, estableciendo a Amaguana como una de las 47 parroquias del Canton Quito, en
Pichincha. Sin embargo, no hay un decreto o acuerdo que establezca, por separado, a Amaguafia
como parroquia civil. Se debi6 designar autoridad parroquial desde 1861, cuando se concibio la
creacion de la parroquia politica de Amaguana; en los registros hemos hallado empleados de
tenientes Politicos a partir de 1863.

4.3 Los Primeros Habitantes

Durante la colonizacion, los pobladores locales llevaban a cabo mitas, obrajes y
encomiendas; mas tarde, segin la obra “Quito: Comunas y Parroquias”, Don Amador
Amaguaia se convirti6 en el “cacique” de la parroquia del sur del Valle. Este puesto permitia
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ejercer poderes absolutos sobre sus “capitanes” y, por ellos, sobre los que consideraban
subordinados de cada grupo. Las mujeres y los yanas serian la mano de obra estable al servicio
de los lideres locales. La jefatura se transmitia segin un sistema de herencia masculina, donde
el poder pasaba al hijo, al hermano o al sobrino del lider.

Amaguaia fue reconocida como parroquia eclesiastica el 12 de octubre de 1568, durante
el siglo XVI, y reafirmada bajo la administracion de Gabriel Garcia Moreno en el siglo XIX. El
29 de mayo de 1886 se establecidé como parroquia civil segun la Ley de Division Territorial.

4.4 Factor fisico

4.4.1 Relieve
Amaguafia muestra un terreno que es, en su mayoria, de nivel moderado. Su area abarca
cerca de 1.069 hectareas con pendientes menores al 3%; 2.640 ha con inclinaciones del
3% al 10%; 1.780 ha entre 10% y 20%; 594 ha de 20% a 30% y 137 ha con fuertes
pendientes superiores al 30%. (STPE, 2019, p. 40)

Mapa Relieve de la parroquia de Amaguafia (Anexo 1)

4.4.2 Factores Climaticos
La Parroquia Amaguafia tiene un clima tipico de la region interandina huimeda
ecuatorial. Segun el INHAMI 2015, la temperatura méxima en la parroquia es de 22°C
y la minima de 3°C. En el siguiente mapa se observa que dentro de la parroquia hay
diversos rangos de temperatura atmosférica, resultantes de la elevacion y el relieve de la
parroquia. (STPE, 2019, p. 34)
Mapa Factor climatico de la parroquia de Amaguafia (Anexo 2)

4.4.3 Precipitacion
En la parroquia, la lluvia promedio es de mas o menos 206.9 mm, en dos periodos
lluviosos: marzo y noviembre. La estacion seca empieza en julio y agosto y la himeda
en diciembre. Para los habitantes de la zona, en los ultimos cinco afios la parroquia sufrid
cambios climaticos evidentes, con lluvias y sequias mas fuertes y contrastantes que lo
habitual. En el siguiente plano se observan cambios de temperatura en la parroquia.
(STPE, 2019, p. 37)

Precipitacion de la parroquia de Amaguana. Anexo 3)

4.5 Recursos Naturales
En la parroquia hay refugios para especies creados por el hombre. El Parque Ecologico
Cachaco y las faldas del Pasochoa albergan pajaros nativos y diversas especies vegetales y animales.
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4.5.1 Parque Ecologico Cachaco

Su nombre originario indigena es Kachi Yacu, que significa “Agua Salada”, dado porque
en esta area hay grandes reservas de aguas minerales que nuestros indigenas ya conocian. Esta
reserva natural de mas de cuatro hectéreas, es atravesada por el rio San Pedro. En esta reserva,
hace poco tiempo habia muchos pantanos, pero hoy se han secado, dejando solo unos pocos.
Debido a su naturaleza pantanosa, alberga varios reptiles en peligro de extincion, como
lagartijas, sapos y guagsas (un animal similar al caiman, pero mas pequefio y no peligroso).

La Reserva Cachaco ha sido restaurada completamente gracias al esfuerzo deliberado de
moradores, liderados por los hermanos Loachamin, que ofrecen su tiempo cada semana a cuidar
y limpiar el sitio. Fuera de las instalaciones principales hay caminos naturales cortos, que se
realizan en 5 a 15 minutos. Sin embargo, todos los caminos se cruzan para ofrecer un trayecto
mas extenso, en el que no importa realmente la duracion de la caminata, sino los diversos y
pequefios descansos naturales donde se puede reposar, asentarse y disfrutar la diversidad de
fauna que hay en el sitio. La vegetacion define al bosque andino. Existen pumamaquis, alisos,
quishuares, cartuchos, chilcas, y distintos vegetales nativos del lugar.

Ademas de los paseos ecosistémicos, Cachaco cuenta con pileta, un restoran, una
farmacia, un alojamiento, un lugar de culto, un espacio de juegos y un programa de educacion
sobre conservacion del agua. La reserva dispone de cercas perimetrales que permiten a nifios y
adolescentes explorar el area sin que los adultos se preocupen, mientras disfrutan de la piscina
o aguardan ansiosos los platos campestres.

En la publicacion “Memoria Social de la parroquia de Amaguafia”, se indica que es muy
importante la existencia del “Curipogyo - Vertiente de Oro”, piscina sagrada situada en el
Camino del Inca, donde jefes de tribu, caciques e incluso el Inca Atahualpa usaban este lugar
para sanar sus lesiones, gracias a los minerales en sus aguas que otorgan propiedades curativas,
fue visto como un centro de culto.

Parque Ecologico Cachaco (Anexo 4)
Fuente: tomado de Google Earth, 2024

4.5.2 Reserva Natural Pasochoa.

El Ministerio de Turismo considera al Refugio de Vida Silvestre Pasochoa como uno de
los atractivos de los Andes, situado a 45 kilometros al Sureste de Quito, en la parroquia
Uyumbicho, canton Mejia, provincia de Pichincha.

“El Pasochoa es una caldera volcénica inactiva; su crater ha permitido la formacion du-
rante afios de un bosque andino muy conservado, sin intervencion humana. Hoy, ese bosque se
considera un refugio de vida silvestre, incluido en el Sistema Nacional de Areas Protegidas, y
alberga varias especies de flora y fauna, muchas de las cuales ya no existen en otras areas de los
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Andes.”
Reserva Natural Pasochoa(Anexo 5)

4.6 Vegetacion presente en la zona

Vegetacion presente en la zona . (Anexo 6)

4.7 Situacion Social y Productiva

Los pobladores originarios de Anan Chillo (actual Amaguafia) conformaban una agrupa-
cion social estructurada en bandas dedicadas a la caza y la recoleccion. Este grupo social se
formaba de diversas familias unidas por lazos familiares y colaboracion en tareas que necesi-
taban colaboracion grupal como cazar y cosechar.

Se sostiene que estos pueblos poseian conocimientos en disciplinas como la topografia
y la astronomia, comprendiendo fendémenos como las fases lunares, los equinoccios de marzo y
septiembre, asi como los solsticios de junio y diciembre. Con el paso del tiempo, el Valle de los
Chillos, sobre todo Amaguafia, se convierte en el mayor fabricante de maiz; de aqui se
suministraba el fundamental alimento andino a la préxima ciudad de Quito, ya que una rama del
Camino del Inca conectaba Quito con esta zona. (Vallejo, 1998, pag. 6).

Junto con el cultivo de maiz, la actividad textil desempefié un papel fundamental en la
region, incluso en épocas anteriores a la conquista incaica: La evidencia indica que, antes de la
llegada de los incas, la elaboracion de hilos y tejidos ya era una actividad significativa en la
zona de Los Chillos, la cual se mantuvo posteriormente a través del sistema de obrajes y mitas
(Sistema caracterizado por condiciones extremas de pobreza, abuso y vulneracion de derechos
humanos, con impactos que trascendieron el ambito indoamericano, en colaboracion con las
ordenes religiosas).

Al final del siglo XX, esta fabricacion se consolida como compaiiia, situada en la Ha-
cienda Chillo Jijon, trasladandose a Quito (Vallejo, 1998, pag. 6).

Como se indic6 previamente, la siembra principal en el Valle de Los Chillos, especial-
mente en Amaguaia, fue el maiz y el chocho, cultivindose en las areas inferiores del valle y las
orillas de la red hidrogréfica. Se aprovechaba la madera en los cultivos agricolas, lo que provoco
una tala temprana de bosques.

La crénica parroquial menciona la cria de cuyes, gallinas y ganado, pero en el presente
el cultivo de flores absorbe un veinticinco por ciento del quehacer agro productivo.

El Plan de Desarrollo de Amaguana precisa que la venta de alimentos frescos volvid el
acceso a la parroquia un iman turistico, sobre todo los sabados y domingos.

Amaguafia conserva una historia de resistencia que simboliza la buisqueda obstinada de
identidad colectiva. No se excluye que ciertos antiguos residentes de Amaguaia, sobre todo los
mas indomitos, fuesen trasladados a tierras lejanas del Tahuantinsuyo. El destacado etno-
historiador Costales lo afirma (1960:389). Y Segundo Moreno nos menciona en el Tomo N° 2
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de la Nueva Historia del Ecuador. Se afirma que su seudonimo se origina del cacique Amador
Amaguafa, que significa “tierra de vida”. Amaguaia se ubica a la derecha del rio San Pedro y
en las laderas del volcan Pasochoa. Se ha confirmado que este lugar fue un mercado indigena. En
época colonial, se convirtid en una gran hacienda con telares de Chillo (Hacienda Chillo-
Jijon).(Gavilanes, 2012).

4.8 Factores demograficos

Poblacion por censo (Anexo 7)
Densidad poblacional (Anexo 8)
Grupo Etario (Anexo 9)
Pirdmide Etaria (Anexo 10)
Fuente: INEC 2022

Grupo Etnico (Anexo 11)
Fuente: INEC 2022

4.9 Actividades productivas

El 25% de las actividades productivas de la parroquia son industrias manufactureras, el
15% comercio, y el 60% se distribuye en 20 categorias. Las mds relacionadas con los potenciales
productivos son: a) Agricultura, 9%, y b) Alojamiento y turismo, 10%.
Actividades productivas de la parroquia de Amaguaia
(Anexo 12)

4.10 Situacion Social - Cultural

Existen tres puntos esenciales en la localidad; uno es la carencia de infraestructura para
la relacion social y el intercambio de tradiciones culturales. Hace falta un centro cultural y una
plaza apropiada para mostrar las manifestaciones locales, y tampoco se han creado museos o
locales, lo que limita la expresion y propagacion de la cultura comunitaria ancestral.

Esto ocasiona un gran desconocimiento social interno y externo en la comunidad;
asimismo, se observan escasos niveles de organizacion entre los agentes artisticos de la
localidad, lo que provoca iniciativas y manifestaciones culturales fragmentadas y con poca
afluencia, dispersas en lugares inadecuados, carentes de infraestructura y de servicios necesarios
para llevar a cabo estas diligencias con efectividad y desempefio.

Un grupo de productores expertos en costura y creacion de productos artesanos, trabaja
en sus hogares o en la vivienda de una de ellas, ha expresado su necesidad de un espacio para
formaciones y mostrar su labor.
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Es preciso sefialar que, desde una perspectiva colectiva, se razona que la propia localidad
y diferentes gobiernos han mostrado un profundo desinterés por la naturaleza humana de las
colectividades.

4.11 Organizaciones y tejidos sociales

En la parroquia se considera que las diligencias en zonas disgregas han provocado la
pérdida de valores de vecindad solidarios; debido a que crean subgrupos para organizar fiestas
y eventos deportivos, se sostiene que Amaguana esta dividida, Lo que constituye la causa
principal de los bajos niveles de cohesion social en la zona.

La gente argumenta su perspectiva sobre la limitada accion de estas entidades, pues nun-
ca se ha priorizado el robustecimiento del tejido social ni una planificacion unificada que facilite
el reconocimiento y la identificacion entre vecinos, para lograr una parroquia mas segura y
amable para residentes y turistas.

Fiesta con bandas de pueblo en el barrio Cuendina (Anexo 13)

Bajo estos criterios, es fundamental destacar que la comunidad considera que estas
circunstancias se deben a la ausencia de espacios sociales y fisicos que faciliten la interaccion
entre las personas, y concuerda en que tanto la colectividad como las autoridades no han valo-
rado en su justa medida el aspecto humano de la parroquia (Gavilanes,2012).

Fiesta con bandas de pueblo en el barrio La Unién (Anexo 14)

En Amaguana resaltan diversas actividades, como la musica, la danza, la artesania y la
pintura, originadas en tradiciones heredadas a lo largo del tiempo; a continuacion, se describen
estas practicas representativas: (Anexo 15)

Estas agrupaciones interpretan no solo musica folkldrica, sino también ancestral, urbana y
moderna; sus ensayos se realizan en domicilios particulares o en espacios reducidos, medianamente
adecuados, lo que les permite mantenerse

(Anexo 16)
Fuente: Listado Fuerzas Vivas (2015)

4.12 Actividades artesanales

Entre las actividades mas arcaicas y habituales se encuentran la elaboracion de canastas
de suro y la confeccion artesanal de prendas de sastreria de alto nivel, la creacion de tejas
decorativas hechas con barro y la elaboracion de muebles de madera.

Canastos de Suro: La producciéon de estos canastos es tipico de Amaguaiia. El suro es
una planta propia del bosque nativo, que crece en elevaciones como el Pasochoa, Belén y Cutu-
glagua; sin embargo, es dificultoso conseguirla, porque tiene una tnica vida: cuando es cortada,
no brota de nuevo. (Criollo, 2014).

Conocida cientificamente como Chusquea scandens, esta especie vegetal pertenece al reino
Plantae, integra la familia Poaceae y se encuentra clasificada dentro de la subfamilia Bambusoideae,
por lo que se asemeja al carrizo, siendo de la misma clasificacion, alcanza una altura cercana a 6m,
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Asimismo, gracias a sus propiedades de flexibilidad, firmeza, larga vida util y resistencia a la
descomposicion, esta planta se utiliza en estructuras como techos, revestimientos, muros y
especialmente en la elaboracion de cestas, siendo esta ultima su aplicacion principal en la localidad
(Criollo, 2014). (Anexo 17)
4.13 Mapa de ubicacion de grupos folclorikos, bandas musicales, artesanias segun
barrios
(Anexo 18)

4.14 Programas, talleres y actividades realizadas por el Gad parroquial,
Administracion zonal del Valle de los Chillos, Dsitrito Metropolitano de Quito
(Anexo 19)

Sincretismo

Nuestro pais muestra diferencias y una tradicion que se mantiene en el tiempo, Gracias
al cruce cultural, que ha amalgamado rasgos de varias tradiciones. Esto se refleja en la musica,
gastronomia y religion. Platos como la fritada, dulce de cafia o el hornado, que incluyen ver-
duras, carne, cebada y trigo, fueron legado de los espafioles. Por ejemplo, el panecillo es una
elevacion natural que, en tiempos prehispanicos, sirvié como un sitio sagrado para rendir culto
a sus dioses y en los afos 70 se sustituy6 por una monumental Virgen de Quito. El Inti Raimy,
fiesta solar ancestral para los pueblos nativos y celebracion de San Juan en el calendario cato-
lico, es, junto al sanjuanito, el ejemplo mas claro del sincretismo; una fusion entre las tradiciones
indigenas y espafiolas que define la cultura popular ecuatoriana.

4.15 [Elementos y Personajes de la Cultura de Amaguaia

En la tradicidn andina, antes de la llegada de los europeos a estas tierras, el Aya (nombre
del espiritu andino, que fue modificado con su arribo) para nuestros ancestros se conectaba con
la fuerza, la energia, la musica y el baile; por ello, los artistas y bailarines lo llamaban para
conseguir potencia y habilidad. El Aya de los pueblos andinos habitaba en bosques, cascadas,
rios, quebradas, fuentes de agua, quienes lo invocaban acudian a esos sitios a medianoche.

En la publicacion “Memoria social de la parroquia de Amaguaiia” se relatan las practicas
y hébitos, como los rituales agricolas relacionados con las cosechas, los equinoccios y los
solsticios son fundamentales en la cultura andina y todos ellos se relacionan con un Unico
personaje, el Aya Huma, a quien la religion catolica, buscando infundir miedo en el pueblo
indigena, ha denominado “Diablo Uma”.

El Aya Uma es el Naupak, simboliza la sabiduria y actiia como guia; su méscara suele
ser de tela azul oscuro o roja, envolviendo el pecho en la mitad representando la dualidad de los
dias, del género o el sol y la luna. La parte trasera es parecida a la delantera, adornada con
diversos disefios e hilos de colores. Dispone de sujetadores de tela que pueden ser cuatro; su
parte anterior y posterior simbolizan los solsticios del 21 de junio y 22 de diciembre; las laterales
representan los equinoccios del 21 de marzo y 23 de septiembre.
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Los cuernos representan el afio siendo 12; su camisa no tiene restriccion de color,
normalmente blanca; usa pantalon azul y con un fuete grita abriéndose una ruta entre los
espectadores. Este personaje parece encarnar la maxima divinidad andina, siendo un ser
espiritual manifestado en forma humana. (Anexo 20)

“Los Rucos”
Acuerdo Ministerial N° DM-2018-087

Al no poder aliviar el sufrimiento, la carencia de deidades, el impacto del nuevo orden
estructural, gubernamental y financiero, ni rebelarse contra sus opresores;al igual que otros
pueblos, los moradores de Amaguafia en la parodia y satira encontraron su libertad, pues
mediante ciertos danzantes llamados los Rucos, desafiaban a los gobiernos y a las nuevas nor-
mas, manifestandose contra la explotacion y malversacion, incluyendo a los criollos e indigenas
traidores.

Su atuendo incluye: sombreros blancos similares a los de cazador, un poncho negro y
corto sobre sus hombros, pantalones negros, cascabeles de bronce atados en los tobillos, siempre
usan zapatos, pequefios pafiuelos cuelgan de los bolsillos traseros, mantienen en sus manos
objetos como latigos, pafiuelos, maderos moldeados en forma de cuernos de toros o alces, y
animales disecados. (Anexo 21)

4.16 Festividades

4.16.1 Semana Santa

Es una de las principales festividades catolicas, ya que rememora el sufrimiento y la
crucifixion de Jesucristo; se realizaba con un desfile, el viernes Santo era dirigido por Cucuruchos,
distintos a los actuales, vestidos con tunicas blancas y con el ros tro cubierto, nombrados por sus
sombreros puntiagudos, de los que caian cintas de varios colores. (Anexo 22)

4.16.2 Corpus Christi

La memoria compartida de un pueblo es vital, por eso el Gobierno Parroquial de
Amaguafia celebra desde 2014 la fiesta del Corpus Christi para mantener nuestras
tradiciones y manifestaciones ancestrales El Corpus Cristi es una celebracion barroca
que fusiona tradiciones indigenas con el rito catolico, un ceremonial antiguo en
agradecimiento a la Pacha Mama por las abundantes cosechas. (Infocentro Amaguafa,
2019, parr. 4)

Se celebra con la Yumbada y los Rucos, quienes, manteniendo la tradicion de los Taitas,
simbolizan a los Capataces y Mayorales que el patron usaba para someter al indio; ese
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personaje cruel y oscuro con rostro barbado, mirada severa, derrama odio hacia el indio
y golpea con su fuete, evidenciando su brutalidad, otros personajes como rucos, yumbos,
pingulleros, diablo humas y payasos son esenciales, ya que cada uno simboliza nuestra
historia y cultura ancestral. (Infocentro Amaguafia, 2019, parr. 5) (Anexo 23)

4.16.3 Parroquializacion
Desde el 29 de mayo, Amaguafia celebra sus fiestas de parroquializacion con
recordatorios de su creacion como parroquia civil. Se encargan de la organizacion de la
agenda cultural y civica de estas festividades, que, al estar llenas de sorpresas, resultan
muy amenas para el disfrute colectivo. (Infocentro Amaguana, 2019, parr. 3)
“Estas celebraciones comienzan con la seleccion de la Reina de Amaguaiia, luego tenemos la
Casa Abierta, Serenata a Amaguana, Caminata por la Salud y la Vida, Momento Civico, Desfile
Civico, y por ultimo la Sesién Solemne” (Infocentro Amaguaiia, 2019, parr. 3). Estas actividades
reflejan diversas iniciativas destinadas a aumentar la riqueza de las experiencias festivas
mientras promueven la participacion comunitaria. (Anexo 24)
4.16.4 Carnaval
Segun Quito Informa (2020):
El carnaval de Amaguafia posee una identidad unica, una celebraciéon que une a locales
y foraneos, iniciada en 1959 por la iniciativa de Delfin Sosa Lobato. La alegria, emocion
y sana diversion son rasgos del proceso social de creacion de esta fiesta popular, ha
impulsado su relevancia social y econdémica, promoviendo el turismo, la gastronomia, el
comercio y la interculturalidad en Amaguana. (parr. 5)
Asimismo, el Carnaval involucra activamente a la comunidad en su organizacion, lo que permite
transmitir las tradiciones culturales a las generaciones mas jovenes, fortaleciendo asi el sentido
de identidad y pertenencia. (Anexo 25)

4.16.5 Vestimenta Y Mdascaras- Carnaval
El Carnaval de Amaguafa es una fiesta rebosante de color, tradicion y misticismo. La
eleccion del disfraz y la mascara va mas alla de la forma, llevando consigo una conexion
con lo sagrado, asi como con lo ancestral. Cada disfraz emite una energia que es
distintiva; es el resultado de rituales, cantos y danzas a lo largo del tiempo. De esta
manera, el Carnaval se convierte en un momento extraordinario en el tiempo donde las
fronteras entre el reino fisico y divino dejan de existir, existiendo en un lugar lleno de
maravillas. La combinacion de disfraz y méscara es la asombrosa transformacion que
atrae a los participantes hacia seres méagicos que habitan entre dos mundos: el visto y el
no visto. (Quitenisimo, 2022)
(Anexo 26)

Fuente: GAD PARROQUIAL AMAGUANA. 2020
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4.16.6 Musicay Baile-Carnaval
Segun Quiteiisimo (2022):
El carnaval de Amaguana se distingue por la fusion singular de baile y musica que lo
caracteriza. La poblacion ecuatoriana se siente envuelta por la vitalidad de su musica, la
cual permite a las personas energizarse. Los musicos de la region tocan sus instrumentos
enérgicamente, lo cual crea melodias contagiosas, que incentivan a todos a bailar. (parr.
3)
“El carnaval también incluye distintas danzas en las que las parejas lucen con gracia 'y
destreza realizando pasos refinados en bailes folcloricos. Las calles estallan con fervor y energia
asi como color por las manifestaciones llenas de arte” (Quitefiisimo, 2022, parr. 6).

4.16.7 Comida Tipica-Carnaval
El Carnaval de Amaguafa destaca la gastronomia y la cultura de la zona. Los locales y
turistas disfrutan de los deliciosos platillos como cuy asado, hornado y fritada. Los olores
intensos que irrumpen por las calles y el arte culinario heredado establecen un lazo
visceral con la cultura local que alenta el alma y satisface el estdmago (Quitefisimo,
2022, parr. 7).
4.16.8 Impacto Cultural-Turistico Carnaval
Mas alla de atraer la mirada de los viajeros, el carnaval se presenta como un escenario
para revivir practicas indigenas que de otro modo quedarian en el olvido. Musicas en
vivo, danzas espontdneas y trajes bordados por manos locales conceden a los visitantes
un instante de autenticidad dificil de recrear en un salén de exposiciones. (Quitefiisimo,
2022, parr. 8)
Asimismo, “el Carnaval de Amaguafia influye econdmicamente en la region. Los
vendedores locales obtienen ganancias al ofrecer artesanias, comidas tradicionales y recuerdos,
mientras que los hoteles y servicios turisticos ven crecer la demanda” (Quitefiisimo, 2022, parr.

4.17 Sistema Patrimonial

Casas y edificaciones antiguas, catalogadas dentro del patrimonio histérico.

Durante la conquista inca, las casas de los habitantes del valle de los Chillos eran
simples, de un solo nivel, con techos de paja y paredes de adobe, alojando a varias personas. Sin
embargo, al mirar hacia atrds, vemos que la religion estaba profundamente integrada en estas
culturas, incluso reflejandose en el disefio de sus viviendas.

De acuerdo al arquetipo perfecto, la casa del lider étnico era un nucleo simbdlico... asi
que la vivienda cacical se disefiaba, construia y mantenia siguiendo normas ceremoniales. En
las casas sencillas se manifestaba una armonia sagrada, ya que sus puertas a menudo se abrian
hacia el oriente para el ritual solar matutino, (Landazuri, 1990, pag. 45)

Esto significa que las casas se construian segiin normas ceremoniales, incluso las mas
simples; prueba de ello es que sus puertas se orientaban al este para recibir al sol como ritual
matutino.
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A medida que transcurri6 el tiempo y llegaron los europeos, este tipo de casa evoluciond;
los terratenientes comenzaron a adoptar y modificar el estilo arquitectonico europeo con
influencias neoclasicas, adaptandose a nuevas exigencias culturales y condiciones sociales, lo
que llevo a concebir nuevos modelos de vivienda, con amplios patios y galerias.

4.17.1 Hacienda Cataguango:
Durante la Colonia, esta hacienda pertenecia a Manuela Sdenz; se dice que fue huésped
del libertador Simén Bolivar y del Mariscal Antonio José de Sucre en varias ocasiones.
(Anexo 27)
Fuente: GAD PARROQUIAL AMAGUANA. 2020

4.17.2 Hacienda Herrerias

Hacienda Las Herrerias: Erigida en 1750 por don Miguel Ponce de Leon, se desarrolla
segun los principios arquitectonicos de los frailes de San Francisco de Quito. Sus instalaciones
eran usadas para diversas actividades productivas: graneros, obrajes, herreria, de donde proviene
su nombre. En la fundicidon de esta herreria se crearon las armas que utilizaron los patriotas en
la revuelta independentista, que finalmente seria el comienzo de la independencia en América.

Tiempo después, esta hacienda se transforma brevemente en cuartel; los pasadizos
secretos que dejaron los politicos y proceres son testigos de la historia, permitiendo su escape
desde los dormitorios hasta el rio San Pedro. En la segunda mitad del siglo XX, Don Camilo
Ponce Enriquez (presidente ecuatoriano en 1956) convierte esta hacienda en su ntcleo de
actividad politica. Su esposa Dofia Dolores Gangotena dedica su vida a restaurar y embellecer
el edificio; recolectando de todo el pais obras de arte, esculturas y muebles de los siglos X VI,
XVII 'y XVIII. En este momento se permite entrar al Centro Espiritual Catolico Porcituncula,
aunque no se descarta su conversion futura en museo.

(Anexo 28)

Fuente: Ladrillos de Quito, 2018

4.17.3 Hacienda Chillo Jijon

Inicialmente, fue de los jesuitas y cultivadora de maiz; tras la expulsion de la Real
Audiencia de Quito en 1767 por el Rey Carlos Il de Espaiia, paso a terratenientes criollos. En
esta finca, secretamente también se juntaban los héroes de la Independencia.

Lucia Albornoz Andrade, una de las propietarias, narra brevemente la historia de la
hacienda para compartir algo sobre su pasado y presente. Ella recibe con amabilidad y dirige un
interesante recorrido por su casa, que tras mas de dos siglos conserva su ambiente colonial, con
techos de teja, piletas centrales, muros gruesos de piedra y cascajo, un hermoso jardin con
arboles centenarios y un patio interior rodeado de macetas colgantes con geranios rojos.

(Anexo 29)

Fuente: Ladrillos de Quito, 2018
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4.17.4 Iglesia de Amaguarnia

La iglesia se encuentra frente al parque central entre Espejo y Colon, fue construida en
1529, tiene una gran torre que sirve de campanario, los pisos son de cemento, las paredes son
de adobe y la techumbre es de eternit. Posee el mismo disefio que las iglesias de otras parroquias
del valle de los Chillos.

A pesar que el tiempo transcurre y las demas edificaciones van cambiando, la iglesia ha
Aunque el tiempo avanza y las otras construcciones cambian, la iglesia ha conservado su disefio
original; solo se han hecho leves modificaciones en su interior. (Anexo 30)

4.17.5 Parque Central

Originalmente fue una plaza de toros, pero hace alrededor de 60 afios se transform6 en
el parque de Amaguafia, un acogedor sitio de reposo que guarda varias festividades de la
localidad; siendo el lugar de reunion de todos, ya sea para festejos o cualquier ocasion. Se
localiza frente a la iglesia. El parque ha experimentado diversas modificaciones a lo largo del
tiempo por el Municipio de Quito.

En todos estos lugares, los patios y plazas pequefias cumplian roles importantes de:
Cohesion social: a través de trabajo compartido, celebraciones y actividades colectivas.
Interaccidon comunitaria: sirviendo como espacios neutrales y accesibles para todas las clases
sociales. Funcién econdmica y ritual: usados en ferias, produccion o celebraciones religiosas.
(Anexo 31)

4.18 Sistema Patrimonial Intangible

4.18.1 Mitos
Son relatos tradicionales de acontecimientos prodigiosos, protagonizados por sere
sobrenaturales o extraordinarios que estan en estrecha relacion con los aspectos sagrados de una

sociedad, muchas veces los mitos pueden pertenecer a una o mas categorias.(INPC, 2013, pag.
25)

4.18.2 El hueco de mama Brigida

Cuenta la leyenda que en este lugar vivia Mama Brigida en compafiia de su perro lobo,
quien era el guardian y custodio de la cueva donde varias cosas como: maiz, morocho, ladrillos,
oro y muchas cosas mas, dicen que las personas que visitaban el sitio podian llevarse lo que
quieran del lugar si eran personas de bien, caso contrario el perro cortaba el hilo que debian
llevar provocando u laberinto de donde no podian salir y los terminaba matando quedando sus
cuerpos dentro de la cueva. (Alvarez Bustillos & Guacho Tipan, 2018-2019, pag. 7) (Anexo 32)

4.19 Cuadro de sintesis
(Anexo 33)

4.20 Cuadro FODA
(Anexo 34)
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CAPITULO V ANALISIS DE REFERENTES
5.1 Criterios de analisis para referentes arquitectonicos
(Anexo 35)
5.2 Biblioteca de Vennesla
(Anexo 36)

5.3 Centro Cultural El Tranque
(Anexo 37)

5.4 Centro Cultural Metropolitano de Quito
(Anexo 38)

CAPITULO VI SELECCION DE SITIO DE IMPLANTACION
6.1 Ubicacion:

(Anexo 39)

6.2 Rutas Festivas:
Para la seleccion del terreno mas idoneo para la implantacion del proyecto se toma en

cuenta las rutas de las festividades mas importantes las cuales generan un area en comin
(Anexo 40)

6.3 Uso De Suelo

El predominio de lotes residenciales evidencia una concentracion de viviendas en el area.
Asi mismo, se observa una gran proporcion de terrenos de uso mixto (residencial-comercial), es
decir, existen zonas donde actividades comerciales se desarrollan dentro de zonas de vivienda.
Asimismo, existen areas de uso recreativo que complementan el entorno urbano y brindan
espacios verdes a la poblacion. En menor medida, existen otros usos tales como: salud,
administrativo, religioso, educacional, y de estudios, asi como también la proteccion civil con
la policia comunitaria (UPC) y servicios de bomberos. (Anexo 41)

6.4 Equipamientos

El mapa delimita la asignacion de servicios dentro de la parroquia. Es importante
destacar que los servicios no se distribuyen de manera completamente aleatoria; mas bien, se
agrupan en puntos estratégicamente Optimos para mejorar el acceso de los residentes. Estos
incluyen servicios asociados con la educacion, religion, salud, gobierno y recreacion. También
hay un grupo de servicios secundario ubicado en la parte exterior del centro de la parroquia,
enfocado en seguridad, educacion y recreacion. Esto mejora el equilibrio en la distribucion de

servicios en la region y permite a la poblacion acceder a los servicios de manera mas equitativa.
(Anexo 42)

50



6.5 Tipos De Via

El mapa muestra la jerarquia de caminos dentro de la parroquia Amaguafia. En el plano
practico, la carretera E-35 actua como la columna vertebral del trafico. Esa via atraviesa la
parroquia y la conecta directamente con Tambillo y el distrito de Rumifiahui, de modo que
cualquier traslado regional la utiliza casi por defecto. Complementan dicha arteria cinco rutas
colectoras que recogen el flujo de las calles internas y lo redistribuyen hacia la ruta principal. El
resto de la red vial estd formado por caminos secundarios que, aunque menos anchos, aseguran
que todas las zonas residenciales y los puntos de servicios basicos queden al alcance. (Anexo
43)
6.6 Materialidad De Via

El mapa detalla los caminos materiales dentro de la parroquia Amaguafia y sugiere un
cierto grado de orden segln el sistema de jerarquia de su infraestructura vial. Se puede ver que
los pavimentos de piedra cementada predominan en areas con alto trafico peatonal, mejorando
asi la estética tradicional. El asfalto en los troncos principales asegura una superficie lisa y
duradera para el trafico vehicular pesado. Algunas calles secundarias también tienen secciones
con superficies de piedra, ya que se mezclan con la naturaleza circundante. Por ultimo, los
caminos de tierra son mas conspicuos en las areas periurbanas y subdesarrolladas, ilustrando la
progresion gradual del desarrollo vial dentro de la parroquia. (Anexo 44)

6.7 Altura De Las Edificaciones

La parroquia de Amaguafia se caracteriza por poseer construcciones de dos pisos lo que
indica un desarrollo urbano de baja densidad. En segundo lugar, existe una baja densidad
poblacional compuesta de casas independientes de un piso dispersas en la region. También en
las areas con mayor densidad poblacional y mas urbanizadas, hay una demanda de vivienda, por
lo que se construyen edificios de tres pisos. Por ultimo, las viviendas de cuatro pisos son en su
mayoria reservadas para proyectos de desarrollo urbanistico residencial de gran envergadura o,
en menor medida, en algunos apartamentos situados en fases especificas de la parroquia. (Anexo
45)
6.8 Cuencas Hidrograficas

Analisis previo sefiala el rio San Pedro del lado izquierdo del area urbana como un borde
hidrografico, asi como una acequia que riega parcialmente el espacio geografico. Estas entidades
acuaticas pueden definir la organizacion del sistema urbano y pueden facilitar o limitar la
estrategia de ordenacion y edificacion. (Anexo 46)

6.9 Cuadro Sintesis mapas nivel meso

(Anexo 47)
6.10  Determinacion Del Terreno

Para esta investigacion, se implementara primero el método de seleccion centrado en
factores externos e internos para identificar el area 6ptima.
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Esto posibilitard la asignacion y evaluacion precisa, mediante criterios especificos, para
determinar cudl de los predios es el mas adecuado para el estudio. Por ende, se describira
este enfoque cientifico, proporcionando los puntajes correspondientes a cada criterio,
con el objetivo de establecer un peso ponderado que oriente la decision final. (Plazola,
1996, p. 361)
-Caracteristicas externas: vialidad impacto urbano y accesibilidad
-Caracteristicas internas: morfologia del terreno y factores ambientales

6.10.1 Caracteristicas Externas

Zonificacion
Un espacio cultural se incorpora a los servicios comunitarios, de modo que, este debe de
estar en zonas urbanizadas para que tenga una mayor relacion con el contexto, de modo
que se valorard como una mayor puntuacion a los terrenos que se encuentren en zonas
urbanas. (Plazola, 1996, p. 370)
e Zona de area urbana 05pts

e Zona de expansion urbana 04pts

Servicios basicos

“El terreno donde se emplazara el equipamiento debera poseer todos los servicios
municipales comprendidos por agua, desagiie y energia eléctrica” (Plazola, 1996, p. 382).

e Energia eléctrica/agua/desagiic 04 pts.

e Agua/desagiie 03 pts.
e Energia eléctrica 02 pts.
Vialidad

“Se indica que un centro cultural debe contar con accesos convenientes tanto peatonales
como vehiculares, con el fin de asegurar que las instalaciones estén disponibles de manera
continua para el publico” (Plazola, 1996, p. 383). Estas deben estar colindantes avenidas
principales o secundarias.

e Lote cercano a via principal Spts

e Lote cercano a via secundaria 4pts

Movilidad

“Esta caracteristica crucial facilita el acceso al Centro Cultural. Por lo tanto, es vital
contar con un sistema de transporte que mejore la accesibilidad para la poblacion en general”
(Plazola, 1996, p. 386).

e Transporte en la via principal del terreno Spts

e Transporte en la via secundaria del terreno 3pts
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Impacto Urbano

“Es importante que los objetos de caracter arquitectonico, como es el caso del centro
cultural, se encuentran cerca de complementos que mejoran su capacidad, en palabras de los
centros de estudio o zonas recreacionales” (Plazola, 1996, p. 390).

e (ercania inmediata a recreacion publica 07pts

e (ercania inmediata a centros educativos 05pts

6.10.2 Caracteristicas Internas Del Terreno
Morfologia
Forma
“Un terreno de forma regular facilita el proceso de disefo, la organizacion, y la
zonificacion de distintas areas” (Plazola, 1996, p. 394).
e Forma regular del terreno Spts

e Forma irregular del terreno 3pts

Area del terreno
“Las dimensiones del terreno son cruciales porque el proyecto debe acoger a la poblacién
futura no atendida. La superficie tiene que ser al menos 2000 m2” (Plazola, 1996, p. 401).

e 2000m2 o mayor Spts
e Menor a 2000m2 3pts
Topografia

Es ideal que los terrenos se encuentren en una zona con poca pendiente, pues la
importancia de un terreno llano radica en la facilidad de desplazamiento sin obstaculos,
eliminando la necesidad de rampas extensas o extensas circulaciones verticales. Esto es
crucial dado el gran ntimero de visitantes al Centro Cultural, incluyendo personas con
habilidades diferentes, que participan en actividades de aprendizaje y talleres vivenciales
(Plazola, 1996, p. 406).

e Terreno plano Spts
e Terreno con ligera pendiente 3pts

Influencias Ambientales
Es importante realizar un andlisis detenido de los factores climaticos mas desafiantes
posteriormente sugerir un comportamiento climatico apropiado en el Centro Cultural,
sin embargo, los factores climaticos especificos (vegetacion, acuiferos o colinas) son los
que definen el comportamiento climdtico del sitio elegido, permitiendo que la
temperatura sea mayor o menor segun la ubicacion (Plazola, 1996, p. 408).
e Lote con vegetacion Spts
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e Lote sin vegetacion 3pts
Servicios Basicos
“La parroquia, por ejemplo, muestra un avance en la consolidacion humana que ha
permitido la gestion y el suministro de servicios esenciales, infraestructura, equipo, transporte

y comunicacion. Sin embargo, las zonas remotas de la parroquia carecen de las mismas
condiciones” (STPE, 2019, p. 44).

Influencias de rutas festivas

“El espacio cultural cobra mayor sentido cuan do se implanta sobre practicas simbolicas
vivas del territorio. Tal como sefialan Lefebvre (1974) y Garcia Canclini (1990), 1a produccion social
del espacio y las culturas hibridas solo se fortalecen cuando la infraestructura dialoga con los usos
populares, como las festividades, que confor man la memoria e identidad comunitaria.”
6.11 Matriz de ponderacion para el lote mejor ponderado

(Anexo 48)

6.12 Terrenos Potenciales

Para determinar la ubicacion optima, se ha empleado un método de seleccion basado en
criterios tanto externos como internos, asegurando que la decision final se sustente en aspectos
urbanos, ambientales y funcionales.

Las caracteristicas externas consideradas incluyen la zonificacidon, accesibilidad vial,
movilidad y el impacto urbano, con el fin de garantizar una integracion efectiva con el contexto
circundante. La morfologia del relieve, area, topografia y factores ambientales del terreno fueron
considerados priorizando “las condiciones internas mas favorables” al desarrollo del proyecto.

En este estudio comparativo, todos los terrenos candidatos a sede de la Casa de Cultura
son evaluados y, asi, a través de la proximidad con los servicios primarios y la ubicacion
estratégica en la comunidad, se selecciona la opcidon mas ventajosa. (Anexo 49)

6.12.1 Lotes sin ocupacion
(Anexo 50)

6.12.2 Criterios de evaluacion

1. Eleccion estratégica del sitio con respecto a flujo peatonal

Conocer que el Terreno 1 tiene un alto flujo peatonal de lunes a viernes tanto en la
mafiana por la actividad fisica que realizan en la plaza cercana como en la tarde por la cercania
del colegio Benjamin Carrion en horario vespertino te asegura que el centro cultural estara ubica
do en un lugar altamente visible y frecuentado, lo que potencia su uso, su impacto y su integra
cion con la comunidad.

Aporte al proyecto

Disefio segun dinamicas horarias
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Con los datos de flujo, puedes:

Programar actividades culturales prioritaria mente en las mananas, al mediodia y tardes
, cuando hay mayor circulacion.

Programar actividades para que también atraiga usuarios fines de semana, cuando el
flujo es bajo, lo cual ayuda a equilibrar el uso y prolongar la vida del centro durante el dia.

Conectar con una poblacion joven y escolar que puede aprovechar el centro como
espacio de formacion, recreacion y encuentro.

6.12.3 Terreno mejor ponderado
(Anexo 51)

6.12.4 Lote Mejor Ponderado -Planimetria
(Anexo 52)

6.12.5 Vistas Del Terreno Mejor Ponderado

(Anexo 53)

La morfologia del relieve, area, topografia y factores ambientales del terreno fueron
considerados priorizando “las condiciones internas mas favorables” al desarrollo del proyecto.

En este estudio comparativo, todos los terrenos candidatos a sede de la Centro de
Cultural son evaluados y, asi, a través de la proximidad con los servicios primarios y la ubicacion
estratégica en la comunidad, se selecciona la opcidon mas ventajosa para el proyecto.

La parroquia posee importantes recursos culturales y turisticos tales como el carnaval o
el Corpus Christi que refuerzan el valor de preservacion comunitaria y simultaneamente resaltan
la autenticidad que sustenta el desarrollo.

6.13 Encuestas

6.13.1 Cdlculo Del Tamaiio De La Muestra
Calculo del Tamafio de la Muestra conociendo el Tamafio de la Poblacion.

“La formula para calcular el tamafio de muestra cuando se desconoce el tamaio de la
poblacion es la siguiente:

Formula para calcular el tamafno de la muestra
(Anexo 54)

Nota. Ing Mariela Torres

en donde,

N = tamatfio de la poblacién

Z = nivel de confianza,

P = probabilidad de éxito, o proporcion esperada

Q = probabilidad de fracaso

d = precision (Error méximo admisible en términos de proporcion)”
Entonces,

N =38642
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Z =95 % equivale a 1,96
Lo siguiente que debe hacer es convertir el nivel de confianza en una puntuacion Z. Estas
son las puntuaciones Z para los niveles de confianza mas comunes:
90 % — Puntuacion Z = 1,645
95 % — Puntuacion Z = 1,96
99 % — Puntuacion Z = 2,576
P=20%
Q=80%
d=8%
n=95,804
(Anexo 55)

Teniendo como resultado 96 personas a encuestar
(Anexo 56)

CAPITULO VII PROPUESTA
8.1 Estrategias de disefio
(Anexo 57)
8.2 Programacion
(Anexo 58)
8.3 Organigrama
(Anexo 59)

8.4 Forma Del Proyecto
(Anexo 60)

8.5 Morfologia
(Anexo 61)

8.6 Zonificacion volumétrica
(Anexo 62)

8.7 Médulo y malla del proyecto
(Anexo 63)

8.8 Espacio publico
(Anexo 64)

8.9 Propuesta de vegetacion y pisos
(Anexo 65)

8.10 Emplazamiento
(Anexo 66)
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8.11 Planta Baja General
(Anexo 67)

8.12 Planta baja y espacios complementarios
(Anexo 68)

8.13 Planta Subsuelo- Estacionamiento
(Anexo 69)

8.14 Planta Baja

(Anexo 70)

8.15 Planta Alta

(Anexo 71)

8.16 Planta Cubierta
(Anexo 72)

8.17 Composicion final
(Anexo 73)

8.18 Plantas Explotadas
(Anexo 74)

8.19 Circulaciones Externas
(Anexo 75)

8.20 Puntos de interaccion
(Anexo 76)

8.21 Circulaciones Internas
(Anexo 77)

8.22 Fachadas

(Anexo 78)

8.23 Cortes

(Anexo 79)

8.24 Cuadro De Acabados
(Anexo 80)

8.25 Cuadro De Acabados Para Pisos
(Anexo 81)

8.26 Cuadro De Acabados Para Mamposteria
(Anexo 82)

8.27 Sistema Estructural
(Anexo 83)
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8.28 Detalles Constructivos
(Anexo 84)

8.29 Renders

7.29.1 Render Auditorio

(Anexo 85)

7.29.2 Render Zona de exposiciones
(Anexo 86)

7.29.3 Render Talleres

(Anexo 87)

7.29.4 Render Zona exterior

(Anexo 88)

7.29.5 Render Zona Plaza Cultural
(Anexo 89)

7.29.6 Render Entrada principal
(Anexo 90)

CAPITULO VIII CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

8.1 Conclusiones

1.La investigacion demuestra que Amaguafia, a pesar de su riqueza patrimonial, tiene
una desconexion entre su identidad local y las infraestructuras culturales existentes. La
dispersion del territorio y la inexistencia de equipamientos adecuados limitan la expresion
cultural y intervencion ciudadana, generando vacios urbanos que afectan la cohesion social.

2. El analisis de referentes como el Centro Cultural El Tranque y la Biblioteca Vennesla
permitié abstraer estrategias de disefio determinantes, como la adaptabilidad funcional, la
relacion con el espacio publico y la apropiacion simbolica del lugar,dando lineamientos
adecuados para el disefio en contextos rurales .

3. La propuesta arquitectonica responde al contexto mediante una adaptabilidad con el
entorno, usos versatiles que promueven el encuentro social, una estructura modular que permite
flexibilidad, y una expresion formal que alude a la memoria e historia del lugar.

4. El trabajo desarrollado evidencia como la arquitectura puede ser una herramienta de

articulacion territorial y revitalizacion cultural cuando se inserta en la memoria colectiva, las
necesidades sociales y las dindmicas simbolicas de la comunidad. El Centro Cultural propuesto
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no solo responde a carencias funcionales del sector, sino que también funciona como un
dispositivo de transformacion y cohesion social.

8.2 Recomendaciones

Desde la fase de disefio hasta la gestion, se propone la participacion de comunidad local,
artistas y gestores culturales, para garantizar el sentido de pertenencia y uso continuo del
equipamiento.

Considerar fases de crecimiento progresivo que permitan al centro cultural adaptarse a
nuevas demandas sin perder su esencia y coherencia territorial.

Es pertinente adaptar la normativa urbana y rural del sector para permitir disefios
flexibles y culturalmente pertinentes.
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Anexo 05

Anexo 06

3.6 VEGETACION PRESENTE EN LA IONA

1.Boj 2. Arupo rosa-
Nombre Nombre AltaraAprox.  Radio deCopa  Mantcnimicuto Recomendado
Comiin Clentifico Aprox.
BBoj Buxus 1-3m 05 1m Podas regularcs para mantener- forma, riego
sempervirens moderado, suelo blen drenado.
Aruporosado  Chionanthus  HastaSm 15m Riega regular, poda ligera, tolera bien suclos
a pubescens fértiles.
3. Pino Vela
Pino Vela Cupressus Hasta30m  4-8m P iento, tolera sequis, 1
sempervirens secas sl es necesario.
Alamo Blanco  Populusalba  llastad5m  5-8m Requicre espacio amplie, riego abundante, poda
para controlar crecimiento,

Rougainvillea  2-12m (coma  Variable Muchn sal, poea agua, padas para controlar
glabra trepadora) tamaio, suelo blen drenado.
5. Buganbiia 6. Eugenia
Eugenia Fugenia 68m 23m Riego regular, poda de formacidn, puede
uniflora cultivarse como arbusto o drbol
Lavanda Lavandula 04-1m 05-1m Sol pleno, poco riego, poda después e floracion,

evitar humiedad cxcestva,
Hurtensia Hydrangea Hasta3m 1-zm Riego frecuente, sombra parcial, poda anual para
(lores abundantes.

Palmera Phocnix Hasta&m 1-2m Ricgo maderado, huena iluminacié

ueita roebelenti fironco < 1 m) hojas secus, poco exig
7.lavanda 8. Hortensia Cepillorojo  Callistemon 2-am 1525m Sol pleno, poda después de Moracion, riego
7 g 4 regular cn clima seeo.

atia n ¢ Tasle e vegerociin
Fusate: Fabomcnpiopa
Conocer la vegetacién predominante permite armonizar el disefio con el paisaje andino propio de
AmaguaRa.

9.Eucalipto 10.Cepillo Rojo

Figura | 3¥geley
Fuente: e




Anexo 07

Censo Ano Poblacion
V Poblacion 1990 16,779
VI Poblacion 2001 23,584
VIl Poblacion 2010 31,106
INEC _ 2022 43,235 _
Poblaciéon aprox. 2025 46,268
Anexo 08
Superficie (km2) Hab/km?2
2022
56 767
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Anexo 09

Grupos de Edad

Menor de | afio
De 1 a 4 aflos
De 5 a 9 ailos
De 10 a 14 arfios
De 15 a 19 afios
De 20 a 24 arfios
De 25 a 29 afios
De 30 a 34 arfios
De 35 a 39 afios
De 40 a 44 arfios
De 45 a 49 arfios
De 50 a 54 arfios
De 55 a 59 arfios
De 60 a 64 arfios
De 65 a 69 arios
De 70 a 74 arfios
De 75 a 79 afios
De 80 a 84 arios
De 85 a 89 arios
Total

1.386
1.717
1.945
2.040
1.836
1.742
1.610
1.657
1.558
1.217
1.120
959
742
569
333
301
213
173
43.235
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Anexo 10

Anexo 11

85 afios o mas
D B0-84
De 75-739
D TO-T4
De 65-69
Do 50-64
De 55-59
De 50-54
D 45-49
De 40-44
De 35-3%
De 30-34
De 25-29
D 20-24
De 15-19
D 10-14

De 5-9
D 0-4

Identificacion seguin cultura y costumbres

Mestiza/o

Afroecuatorianafo

Indigena

Blanca/o

Montubia/o

Otro

1.8 %

1.6 %

1,3 %

0,7 %

0,0 %

94,6 %
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Anexo 12

Anexo 13

RAMA DE ACTIVIDAD CASOS Yo

Agricultura, ganaderia, silvicultura y pesca 1244
Explotacion de minas y canteras 43 0
Industrias manufactureras 3490 25
Suministro de electricidad, gas, vapor y aire acondicionado 30 | 0

" Distribucién de agua, alcantarillado y gestién de deshechos 45 | 0
Construccion 1113 | 8
Comercio al por mayor y menor 2138 | 15
Transporte y almacenamiento 626 4
Actividades de alojamiento y servicio de comidas 527 4
Informacion y comunicacién 141 | 1
Actividades financieras y de sequros 133 1
Actividades inmobiliarias 29 0
Actividades profesionales, cientificas y técnicas 273 2
Actividades de servicios administrativos y de apoyo 417 3
Administracién publica y defensa 624 5
Ensefianza 510 4
Actividades de la atencién de la salud humana 279 2
Artes, entretenimiento y recreacion 89 1
Otras actividades de servicios 298 2
" Actividades de los hogares como empleadores 843 | 6

No declarado 917 | 8
Trabajador nuevo 349 | 2
Total 14158 | 100%
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Anexo 14

Anexo 15

GRUPOS

Caspicara

Fuerza Andina
Daquilema

Trio Sol

Trio Los Caminantes
Danza Alma Misionera
Perros Santos

Yuyari Alpa
Declamadores Urbanos

UBICACION-BARRIO
El Blanqueado
Cuendina

Carapungo

San Juan

San Juan

Cuendina

Yanahuaico

Pasochoa

San Juan
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Anexo 16

BANDAS MUSICALES UBICACION
Corazén de Jests Cachaco
Seifior del Jardin FEl Blanqueado
Los Auténticos El Ejido
San Pedrito de la Balbina San Juan
Banda Orquesta La Florida
San Andrés de Amaguana Cuendina

Kevin y su Banda Orquesta. Barrio San Juan

Anexo 17

v
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Anexo 18

3.7 MAPA DE UBICACION GRUPOS FOLCLORIKOS, BANDAS MUSICAS, ARTESANIAS SEGUN BARRIOS

BARRIOS

[
HE
®|®

i
i
H

® (@@

r— iims: ol
JERTRINE . o]

Anexo 19

TALLER DE DANZA

(SABADOS) / TALLER DE DANZA INTERCULTURAL PARA
PRODUCCION FOLKLORICA NACIONAL E »py i 10 Y ADULTO
ARTESANAL Y INTERNACIONAL / MAYOR / DESARROLLO
MANUALIDADES DESARROLLO ARTISTICO ARTISTICO

CASA SOMOS AMAGUARA Dsscripcon Topr  CASA SOMOS AMAGUARA Descripeidnla o o) <o 1o aauiafia Doscripeicnida
ayucda & majorar ol estado da danza folckorica s una expresion cultural ...

danza ecuatoriana siempre estara presanta en

i il

;ilﬁlfigﬁ I%';"‘; O CORAL TALLER DE TEATRO PARA TALLER DE TEJIDO /
i ADULTOS / DESARROLLO PRODUCCION

DESARROLLO ARTISTICO  apTisTICO ARTESANALY

CASA SOMOS AMAGUARA Descripeitn:La Cah iR MANUALIDADES

marlodiogia gui s desarolash par madio CASH SOMOS AMAGUARNA Descripeion Dotar

Descripcion:Desarroliar e faller de la "Técnica
o da conocimientos en &l arte de .

s D

: ; TALLER DE AMIGURUMI /
TALLER DE PINTURAY PRODUCCION

CON CANTO/
DESARROLLO ARTISTICO igsé:?:ompmuo ARTESANAL Y

CASA SOMOS AMAGLIARA Descripcion Un N MANUALIDADES
métads donde 56 pueds resaltar a .. CASA SOMOS AMAGUARA Descripekin Bl arts 400 son0s AMAGUARA Descripcicn Tejor
v expresion arflstica Ylene como .. ayudaa mejorsr el s

TALLER DE GUITARRA

Figura 25: tolleres de promocion cultural y arfstica
Fuente: hitps://zonales.quito.gob.ec, 2023



Anexo 20

Anexo 21

72



Anexo 22

Anexo 23
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Anexo 24
Anexo 25



Anexo 26

Anexo 27

Anexo 28
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Anexo 29

Anexo 30
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Anexo 31

Anexo 32
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Anexo 33

Categoria Sintesis
. Parroquia rural de Amaguaiia, cantén Quito, provincia de
Ubicacion Pichincha, Ecuador.
Poblacion 46,268 habitantes proyectados para 2025.

. . Alta diversidad cultural. Presencia de festividades tradicionales,
Situacion . . . A .
sociocultural expresiones artisticas locales (danza, musica, artesania). Ausencia
' de infraestructura cultural adecuada.

Probl Débil cohesion social, desorganizacion entre actores culturales,
, o emas dispersion de actividades, falta de espacios adecuados para la
identificados .
expresion cultural.
Oportunidades Fuerte identidad cultural local, alto valor simbélico del patrimonio

inmaterial, turismo cultural activo, tradiciones vigentes.

Justificacion del
provecto

Existe una demanda social por un espacio integrador, simbdlico, y
funcional para el desarrollo cultural, educativo y comunitario.

Anexo 34

Fortalezas Oportunidades

- Patrimonio cultural rico y diverso.

- Actividades artisticas activas (misica,

danza, ferias).

- Interés de entidades locales por promover
cultura (Casa Somos, GAD, administracién
zonal).

- Memoria historica y simbolica muy
fuerte (Rucos, Aya Uma, festividades
religiosas y sincréticas).

- Posibilidad de dinamizacién econémica
local mediante talleres y ferias.

- Comunidad con saberes ancestrales
(textiles, artesanias, ritualidades).

- Proyeccion de crecimiento poblacional
que demanda servicios culturales mas

solidos.

Debilidades Amenazas

- Ausencia de infraestructura cultural propia

v adecuada.

- Baja cohesidn entre grupos culturales y - Riesgo de pérdida de tradiciones por

agentes artisticos.

falta de espacios apropiados.

- Actividades actuales son fragmentadas y =~ - Desigualdad en el acceso a servicios
dispersas en lugares no disefiados para ese  culturales si no se gestiona un espacio

proposito.

inclusivo.
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Anexo 35

Anexo 36

4.1 CRITERIOS DE ANALISIS PARA REFERENTES
ARQUITECTONICOS

El andlisis de referentes crouifectdnicos
constituye una heramienta fundamental an
el proceso proyechud, yo gue permite exfraer
aprendizojes aplicobles o nuevos conlexlos me
diante lo observaciin crifica de obras cxistentes.
En este senfido, estoblecer criterios claras y per-
linenles para e eslucio de referenles garanliza
que cicho andlisis no se limite @ la descripcian
formel, sino que se enfoque en dimendones fun-
cionales, sspaciales. smbdlicas y sociales que
enfiguecen 10 aropuesta arguirectancs,

1. Relacién con @l entomo y contexto in-
medata

[ste criterio permite comprender cémo el
proyeclo dicloge con su leritonn, considerande
Ia fopografia. visuslos, clima, vegeraciony la os-
tructura Urbana existente. Bs asencial para evitar
seluciones genéricas que ignoren la identidad
del lugar. (Noroerg-Schulz, 1980, p. 23].

gﬁ%@@

2, Organizacion funcional ¥ zonificacién

Andlizor camo se distibuyen los espocios
en un referente permite entender Idgicas inter-
nas de funcicnomiento, [erarguios de uso y flu-
Jos. Fste criterio asegura que la propuesta fnal
responda a una estructura funcional eficiente v
clara. [Ching, 2015, p. 278).

s bl L bicact 20 o) conieo de L pecqueis cudad
deivannesla en el surdle Norvege, dentia dal condadle g
Agder. E5.n3 20N EAIRCTENZIGa por una mezela o

vivierdes unifamilia <3,
pequeiies edificies comerciales.
spacios i icos coma plazas y calles peananales,

ybrdes naturales

3lso de espacio publico

Esto critario exemina las fransicionas enire
espacios cemados y ablerfos, esencicles para
genarar Nuidsr sspacial. amglior la percepaicn
clel usuaric y promovar la intereccidn comunita-
fia. (Genl, 2010, 0. 7).

. 1
S =2
] |

£ Materalicod

Fvaluar le maleralided y forme en los re
ferentes permite identificar lenguajes arquitec-
lonicos que se vinculan cen la idenlidad, sosle
nibiidad y manterimienta del edificio, Es crucial
para disefiar espacios gue comunicien senfiso
[Fuminer, 2006, p. 1)

5. mcaesibiided

Corgiderct este ariterio en los referentes
gerantiza gue ol discho crouitectdnica no oxclu-
e @l ningdn usuario. Analizar buends practicas
permile proyaclar espacios ocossibles, sequros
y sociamente aquitafives. (Montaner, 2011, p.
112

& Fexiblicac y adaptabilidad

Observar come los referenfes resuelven
el uso miliple de sus espacias permils proyec
tar eouipemicntos sestenibles v duraderos en ¢l
fiempo. copaces de responder a necesidades
cullurales diversas y combiantes. (Herlsberger,

2005, p. 94).
s @ A
/ \‘
ZONIFICACION ¥ FURCION

aly
reldeintogcinn, o iy aiblios oejobun, <t car g
Fasatee I3 a7 lUncionaly espeta

" i

psanies;

. A, e ‘
aacomuidad

FORMAVVOLUMETRIA
Ellleio s cor 1 iz s llerica e 2l 2enti el
P, 2 SR Wi S Ui b ietie & eI

Fternn el luforrs
frunroror b chcorci

urin peer A Fantal 5 7

Lacurats deluerumen y ergarizacicn rosl wiernn in
cxperp e e e in 0 reinnes cus o s ol
Irseriar

FLER BILIDAL-MODULALION

Larisrnd e yae 2 a1 s -
ol ey g Lo s,

g, ey bl e
g T | 212y 2t £ AFASTS Sl
bisacio e apaticsn modila, 5 €14 eIt £Rciela oL
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Usaron mslera aminads (glulom) como sisterma st el s y

Ingresa sin escalenes, con puertas automdticas. Brulegoniea,
Cirelacian interion amaliay oo i e nivedes. Las costillas de madera na se ecultan: conforman el sspacio, el
mobilarioy a luminacin.
- )
engs ranspne, mengs emiicnes
o i bais
buen comportamicnto termice
i et y s svocsun el
Flmelnliarc formna pare d I s Tiva o
ingresa &
Mabiliarie integrada funciona como estanteria, asiento, lluminzcidn sin escaloras —
)

o marea visuz|
Cireulacién
accesible

Expacia pera eventos que puede trensformarse sin necesidad de
cemamientas

ESPACIO PUBLICO.

L intercion < turamsforme la bibliotcca cn e continuidac el
apacio urbano

RELACICN INTERIOR -EXTERIGR

Juso femte a ls plazs princlpy
<conocicla coma Torget.
. IMAGENES [F LA BIBLIOTECA
Suingreso principal se alinea y se sbre directaments hacia esta plaza,

Admeas, el edificio farma parte-de una ruza peztonal central,
gigata, que atravissa & <entr urbane de Yennesla

it T cire Ul 0 b centee el proyecto arguiter tanico.
dificio na nterrnige el it clusdana

Flespuaci frente al Inprese tlens mobilaria Uibane, bancos y vegets
yel descanso

cerrada La bibliots

fomger
32 convierts en una extensin del espacio pUblica

Lo ventanales aises-teche arientadios al norte permiten na vista

dliecta y constants ol boseue.
Lai i I

B
conexiin visual £on la naturaiezs, alineacks £0n pIind plos de aiquitec-

tura biofilca.

Las fachadas de vidrio en zonas clave como el acceso principal y zonas
q tro,

visele:

s,

ension es desdibujar fa frantera entre o publica y o privesto,
[ biblioteca.

todos, acogedor y demacratice.

L

Figures 73: A BoTleca o
Foenle DLeborcaon popks

Anexo 37

4.3 Cenfro Cuthural -EL Tranciue: PROGRAMA ARQUITECTONICO

En el primer plso: Cepacios piblcos come
auditars, sala de exposiciones v cateterie

En &l segundo nivel, Arsas de [omacién,
incluyende talleres da artes musicales. plasti
oo, escénicas v culinaras, coemds de acmi
PisirACIGN ¥ un miGrocing,

Fsta ordanaco parfujos y Jerarguias fun

cionales '

La cisposicién de estos especios alrede
dor dela plaza cenlal focilala inleaccion v
el fljo confinuo de usuarics. P 73: Canilhucl BT

UBICACION

Diraccién:T Trangua 10300, 1o Ramechoa i

Santiago, Chie ZONIRCACION [ CIRCULACION HORIZGNTAL
DESCRIPCION TONA 7 STRVICIO

TONA ADMINISTRATIVA
£l exdificio se sitia en una zona precordile 70MA SOCIAL
rana residenciol en crecimien|o, caraslerizada
peruna diveridad secioeconamica y arquifes A o e
ténica. Lo fepogrofia es plana, v o entome ca
PROPUESTA ARQUITECTGNICA

reciu de equipomienlos cullurales ul mormenlo
dlol proyecto.

MORFOLOGIA Y COMPOSICION FORMAL »

Pl 71 Canis et v 2zvile & z
Fusnre sl
L e W CIRCULACION HORIZONIAL ol
o farma en “L" abrazs un palio hurdido, CIRCULACION VERTICAL El concelo central e [a creacién de
genaranda una espacia de plaza profagida ZONASOCIAL un 'Vx“.i[o ‘o p‘\mu_lr‘rer of come CQIQZ? e
Gue arficulalos lunciones culfurales con el par ZONA DESERYICIO proyeeta aue funcione como aspacio de can
e AN ATV ol por i eratcion de dos woimanes
i : - cior -
e accesbolidad drecta por que hay mayor opuestos y funciona eomo punto arficulador
sin cerarse del fodo, v deja =l ofre lode abierio mayor ofiuencia, oide ol eder e i Sy
al palae, generandeo un espaclo Infermedio Lo eror-pl s

entre lo neturaly o construids



lso dle pocha come estrotegia dmbolica,
por el hecho de qug esla araigado c la flena y

o
[

EMPLAZAMIENTO

e s i culral e sl
. = [——

Lainlencion esunarsaoon |2 en la plo

B o & 0 cenfral, &/ vac’s arquitectdrico &5t proper
ST clonade para mantener un eauilbno erre ko
i cansiruiclo y sl espacia apierto(Pincipios crde
I | nadores)
= : y VALOR SIMBGLICO

g
T P v iz b e L onvae sobrisnla
sl ikt vt dachecly
Lz saler oprovacheda porlas Fachadas o 3

tarbles, posterke on broposiln de-Hue lus de: Lo mociuaein eshuslua se convisrle

fividodes sducativas y administafios requisran enlabate.ds esterefelente pardf

Ia mayer porte de lumiracion natural y mensr ‘Organizor iaehodas {repeficidn de pilares - B B et kel 1 oncue e aribh

Incidancia on e fachada fortal riime visual). Fuomtes ercnnnl
Dy Interformenta (os espacios con lglea y Eslos pilares cumplen une dabls funcis:
proporcisn esinuciural (soslienen el voumen supsrior v
-Opfirmizr el uso de malericles prelabricados simbélica frepresentan ales persencs que "sos
a repefitives [places mefdlicas, paneles de fienan” ol proyecto cultural]
vidic o piedral
Foelitar mantenimien oy flexbll dod de uso
luluro,

RELACION CON EL ENTORNO Son mudulaciones de Im de acuerde a lo esta
-Recorridos fiuidos desde el nivel de ingreso has :)Iecv‘do d‘?‘;"' =l er;;o de;ncilse?o %e ‘esnfe pr:\‘f:c
ta la plaza y folleres. o esta distancia tiene mayer relacion con las
-Alturas generosas en |a plaza y en los talleres. PERORCE
FACHADAS

e 1 Centra cultur L I naue cor

Fuanlo: Archidaly I I

-Cumple un rol arficulador: conecta parque,

i 87: Centro cultarc) Ircraue
cludad y cultura. Fuente: Corperacien Cuturdl b Bemeches
:jE\ :dmc.ic se Iaslenru como fransicién entre ciu Jerarquia en la composicién volumetica y uso
SN hend de llenos y vacios con intencién de marcar Ia
-Hacia el frente (sur): Se relaciona con el tejido

enfrada principal
urbano, con accesos peatanales y vehiculares
desde la calle.
Hacia el fondo (norte): Se abre al parque, con
visual y acceso directo desde el érea verde.

CORTES

=" vt e Pl

[ A ‘!VAN.»';VJE
) S 2 v

FRgurc 88: Cenba cutural B ranque-Fachodo Nerde
Fuente: Archically

Modulo para ventanas )
Entre lleno y vano hay una relacién de 1:1
-tiene un ritmo y modulacion vertical

e 89 Ce:

o cutural U liergue
Fuente: Archidaity

ligsra B6: Centro cultural U rancue: cortes

Fuenle: Archicily
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CENTRO CULTURAL - ARAAGUATA

Modulacien Centralidad

[t sistema de madulacian y repeficion

orden jerarguico del prevecto, donde 105 spacios
nen prosorciones cmmdni-
i composiiive eoherenle en o

constUidos v
oy une les
pantes

wvacios rent

Simetria parcial: Aungue el edico ne es complera
menle simélico, manliens un fuerle se cenlel

dasce o entraca princioal

Confinuidad recorrda

Relazion interior-exterior: Los patios perm
fen una trensicién sucve onfre ol cspocio

el abiiera.

E Faic Horto
idro] mucsin
His i poro s
m=rologia criginal.

. bl ot

ro.r el 5 it
Flasnles st prai

4.4 C.C.M de Guito

CEUIRS CULILRAL - AMAGUARS

Centro Cultural Metropolitano Quite

UBICACION

Imegen | é: n de cenire culeal
TR AN de it usnie: o e

Direccidr: €. Guayoquil N&-49, Guilo 176401,
Ecuador

DESCRIPCION:

- Namiore del proyacto: Centre Cultural

Metrapaltane de Quire (CCMQ)

- Autar(es| / Estudio de arguitectura: Origi-

relmente dissficda por la Comaafio de
Jesis en el sigho XV Reformade v adapta-

do ale largo de los sgos.

- Ao de diserio y consluccidn: Iniciads en

& iglo XVl Funcione come cenlro cullurl

desde el ano 2000,

- Ubicacion: Quilo, Ecuader, Cenlro Hisldi

co.

- Superficie canstruida y del terreno: Aproxi-

madamente 10000 m?,

- Usar & funcion prinsinal Centra cultura
i L MLSEC,

FAUTS F0 Cenfe culrul MSTES AN 3¢ GUIS
Fuente: Eabarcin procs

B Sewids Bty drsas 02 apay para vItntas

o memss  CrestsalMsedlbets Ve
Muneode Cern
5o g ferencia, presentaciones
PROGRAMA ARGUITECTONICA: 10 dudioris B e i
PLANTA BAJA
11 Coletes  Eaporia de descanso y encurmtr sacial
La Paedela  bwna e cameniva vinsiasa s
Ficta silioteeasy zopas de estudia,
5 e e YRublisdones
Jash—
o R i especal e n foncs
e pauirror s

15 Do PEPOS e ectum, sanulta yprstoma

PRIMFRA PLANTA ren e e, ot o AR y

aspac piblco o

FER

[T —
patrimaril inms gisto.

T Antigan salega ez
Goaraga cebcatn del ejunn,

i i
o

oar

it

PROGRAMA ARQUITECTONICA:

[ funcon princoal

1 m 1 pTIN dBa1as il Caria

2 el deertace

2 comedorss
concstan parias p s

Siatanits i
o [ SRR T —
it i e e
PR s aper wertiedn ¢
o siede  eipoos pam e teparsis 3
prm—. [

e s et s,

PR
PN,
ORIENTACION GEOGRAFICA:
O
™

\\\

Imagen: Dlagrame explobado zona
Bibllstece Centro Cultural Mefropelitane.

Lo salida del sol por el sste bofic diectoments las
tachadas inferiores de los potios dorante lo mofene. (o
cuel favorsce actividades come tolleres, lecturss o
sxposiciones. A medida que avene el dia, I
orieniacisn cesle permile soplar sl color del sol
vesperling, especialmente dlil s un clima andino
templade coma el de Quilo, Imagen: Centro Cultural Melropolitane 2000
Patio Sur folografia: Sebastian Crespo

g : - Velumatria: Maciza, on toma o patios. Flevacisn
MG RELOGHA ¥ COMEOSICION FORMAL predaminariemente horizonfal
Compaosicion simétrice, de lengudje calaniol -pachades; Composicion smetrica:ds lenguale
tejos, bolcones, portones, Mmuros porfantes coloricl; rejas, balcenes, poronas, muros sarantas.

- Jerarquia: Accesos pncipales mareados per porto-
nesy el hall de enfrada,

- Ritrne y proporciar: Repeticion de ventanas, patios
proparcana es y smata arganizativa.

PROPUESTA ARQUITECTONICA:

Distisucidn espacicl: Oracrizads chede
dor die fres patios principoles: el patio rerte
[eublerta can una estructura de vichio ¥
hier). &l patio sur [conserva slementos

B neoclasicos] €l pafio del musso

zepate

i o)) )
EEEE
BB
)= )
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Anexo 39

Anexo 40

5.1 DIAGNOSTICO- NIVEL MESO

5.1.1 UBICACION

Lalifuc

.37605° 0 07 72 34" sur
Longituc

-78,50495° 0 78° 20’ 18" ceste

512 Uimites:
Horte: limita con la paroauia Conocoto

ur: con el canlén mefic
con el cantén Rumifichul

Oasta: con la paroguia Uyumbicho y Cu
uglahua

CABECERA PARRCAUIAL DE AMAGUARA

le

—caroquicl
Cabecerg)
Paraquicl

Pl 32 Uicosite de fo "ol om A a0l s e

Fue

Retrraior esta

5.2 RUTA DE FESTIVIDADES

REOORRIDO DE FESTMIDADZS

- GaRnavaL
= CORPLS RIS
e PRRROOUIALEATION

P 23 UL e a0 o s s il s e o
bt s

R

RUTAS FESTIVAS

Paraa seleccion cel terena mas icé
oo perd lo implantacién del proyeeto so
torrar en cuanta las rutas de las festivicadas
s impor anles las cucles generan un rea
encormin

Mumero de personas aproximadas
que asisten o les aventas

Comaval 100 000

Compus Cristl 10000

Parraquializacidn 12 000
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Anexo 41

5.3 MEDIO FiSICO

5.3.1 USO DE SUELO

USD DE SUELOS

[ respancial
W RESIEMSIAL COUEREIAL

[ reusioss
B comeren
[T

[ sz vo
T nesnacionn
I eoverce

= ure

[ swocurrcion

—_] USO DE SUBLO

Tl 24, o s sl A
Feie laboresén praia

Anexo 42

5.3.2 EQUIPAMEENTOS

la maeyaria de los lotes estan desti-
nades a usa residencial. 1o que indica un
preceminic de viviencos =n ol drea. Faose
QUNCE IUgar, 38 observa UNg signitcative
fresencic oe predios con wso mixle jresi
dencial-camercial), |o que sugiere una infe-
cracién de activicades comercicles denvo
e drecs residenciales, Ademdcs, existen es-
pocios desfinades a uses recreatives, Gue
complementan &l en‘ama urbana y propor-
cienan érecs verdes pora le comunidad
Otros usoes presentes en menor proporcién
inzluyen equipomientos de salud, adminis
frativas. religioses, astudiantlas. y s i
como bomberes y unidodes ce poli
munitarics (PG

[ —

156 Equisarvientas

FETE

EQUIRAMIENTOS
e
EMERIERID
ELUGAIIVD
RELIEIOSO
COMERDIAL
an

GAD

RECREAG INA.

QilEmEE BB

BoMBERDS

Hmapa musstrala distibucion de los
squipamicnros cenfre de la parroquia, §=
ahserva Gue estos no esfan comaleromen-
e dispersos, sine que forman grupos esfra-
Tegices que feaiitan ol acceso a los sorvi-
o3 pard les nobiientes. Los equipamientos
ncluyen infracstructuras destinaddas a la
educacién. religién. salud, administracien
QURSTNEIMENTEI ¥ I2CTeCeidn, Ademds. axis-
e un segundo grupc de ecuipamientos ubi-
cada fuera cel centro narecuial, enfocada
en seguiicad, edusasion y recreocion, Esta
distribucidn confriuye a una mejor cober-
“ura de servicios en o zona, permitiendo
que la peblacion ceoeda a elos de mane-
ra s souitativa

HAUE 7 ESUBATIANS A AUE T
S ke o
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Anexo 44

53.4TIPOS DE Via

1IPOE U WA
ARTCRUAL

SOLECTORA
et

-

S | e e o fraena
Vanceackin prepic

5.3.5 MATERIALIDAD DE via

MATERIALIDAD DE VIA

——————— ASFALID

ANCKING

PEDRA

TIERRA

P

et

#
i

A

e

Agua 52 referclidod 98 hrAmaguetic
Fusnls: Flubsrce B proskis

Flmapa muesTa la jororguizacian viel

30) gue alravesa g oaroguia,

ka con Tambdlo ¥ el Cunidn Ru
o que lo conviers en un ele luncamen-
lal para la moviidad regional. Ademas, se
identifeen cinco vias colectoras que disti
buyen el fidico desce |os cales locaes b
ciatle vie arteial, optimizands o creulacion
internan Flresto de la red vial osté compucs-
ta por vias locale: cuales garantzan ks
consciividuc enfrs los diferentes seciores
de la paroguia v permilen el occsse a vi-
viendas, equiparmienlos y sericios

10 e

0% ies Locans

LOCAL 10:12m
COLECIORA 13-l
ARTFRIAL 20-75m

El mapa muestra e clistibucion de la
materiglidad de las vias centro de la pare-
quic de Amaguofie, evidencianda una j=
arguizacion ensuinfreeslruc ura vial. Se ob-
serva que el odoguin predoming en drecs
de mayer transite peatend, preparcionan-
do dwabiidad v una eslélica hodicional
Bl cisfalto, prasents en s artedds pincip-
les. garentiza une superficic unforme ¥ e-
sistente pora el fréfico vehiculor constante.
En algunas calles secundarias se ioenfifican
revestides de piedra, lo que aporta
un cardcler ristics y armanica con & entar
no nolual. Finalmenls, se encuenlron vias
de fieng, especiaimente en sectores menoss
uraanizedes o on desarolo, refiejanda 1o
svolucién y sxpansion progresva de ka in-
freestructuna vidl en ld pamaduic

10% Tierra

15% Piedra
40% Asfalto

35% Adogquin
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5.3.6 ALTURA, DE LAS EDIFICACIONES

ALTURA D LAS EDIFIGAG GNES.
Fisn

ST
.
O risos

i s Al 4o or edacazoees
Pl Hiaomecss o paepin
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5.2.7 CUENCAS HIDROGRARCAS

E andiiis de o figure evidercia aue
e la paroguia de Amoguanc predaminar
las ediicacionss de cos plsos. elefando
un gesamelo utano ao boje densided. [
sequads luger. ks viviendas e un piso sc
encuenlror dilibuioas oe menera clipersa
s large del lerilono. maieonzo o presen-
cla cie éreas menes dersamente poblades
Las ecffcaconas de fros isos s¢ locelzan
en secrores més whenizedes, dands @ de
manca de vivienda es meyor For 0 ma, ks
cosns da cUeTs plics son m
generamente reserodas pare pre
de gesaroln Irmosiieds més guances o
edlificios e cperamenes en dreas esoech-
s e la paresuia.

[T

[T

B e

micrografics identiic

HIDROERATL,

R

—— fEEC

-

PBTEN 1B

e sorden £ lado izouisrdo o
o

clenes porala plar foodén v construce 6
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Anexo 47

Aspecto Conclusién
Predominan los usos residenciales y mixtos, por lo que se
1. Uso de suelo recomienda ubicar el centro cultural cerca de zonas mixtas o
recreativas.

Se sugiere ubicar el centro cultural cerca de nticleos de

2. Equipamientos . . ) ) . e
equipamientos para aprovechar sinergias y facilitar el acceso.

Se recomienda una ubicacién bien conectada por la via arterial E-

3. Tipos de via 35 o vias colectoras para asegurar buena accesibilidad regional v
local.

4. Materialidad de Areas con calles de adoquin o asfalto son preferibles frente a

via zonas con vias de tierra o piedra.

5. Altura de La baja densidad (edificaciones de dos pisos) permite mayor

edificaciones libertad de disefio sin generar disonancia con el entorno.

Se debe ubicar el centro cultural en zonas con acceso directo a

6. Movilidad . .
rutas de buses hacia Quito y otros sectores.

Evitar construir cerca del Rio San Pedro vy la acequia: pueden
7. Cuencas de agua aprovecharse paisajisticamente si se respetan las distancias de

proteccion.
8. Ruta de La convergencia de las rutas festivas sugiere un area ideal para
et implantar el centro cultural, potenciando su visibilidad
festividades Pl al. p y

apropiacion social.

Anexo 48

5.4 MATRIZ DE PONDERACIGN PARA TERRENG

MATRIZ PONDERACION DE TERRENO
INDICADOR POMDERACION

1 2 3] 4 5

Lonificacién Spts o 4pfs
Servicios basicos 4ptfs o 3pfs
Vialidad Spts © 4pts
Movilidad Spts o 3pts

Impacte Urbano 7pfs o Spfs
Forma Spts o 3pts

Area del terreno Spts o 3pts

Topografia Spts 0 3pts

Influencias Spts o 3pts

Ambientales

TOTAL

Tatkan 94 Tl

uerie. oo
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5.7 TERRENQS POTENCIALES

Peie da arla ubicacion difina,

RUTADISTANC LA TEMPD
- == 65m
& 3min g Ymin
== 295m
= Zrin & 3in

a0rm
& lmin 4 Imin

se ha emoleada un métace de seleccidn
besaco en criteos tane edternos coma in-
temas, por fervbian basaco en los ulas do
las festivieages mas imparentes de e pa
auin aseguranda que ks decision inal s
sustente en ospeetes urbanos, smblentoles
v luncionales

Lor coracroristions oxtornas consida-
radas inalayer o 20iicanian, acsesiidad
e, movilickadd y sl mpaclo bano, G
A dle gerentizar une e
cor &l contesto croundante, En
las caraclerislices inlemeos, se
de la marfalegic delfemena, s &rea, topo
arcfia e infuencics ambier fales, sriorizenco
cordicionss fovorsbles pare ol dessnslo
del prayeste

A fievds e ava astudo comaarntio,
se asignan pLntejes penseradas  coda te
mrena, permitenso senlifcar o speidn més
acccuada pur lo constuccidn el Contro
Curural, tomaneo en cuente o cispon
liadt des servicios séscos y la cercania o
ponas estatdgicos de lo comunidac.

Anexo 50

@ s
Camtro oL
[
[l et
5.7.1 LOTES SIN OCUPACION
Bajo oclividad social o pealenalfen cier

tos horarios). Falfa de mabiliaio urbana. Sersa

Terreno 1

W o
W v
[m e

Hgura 105 B e
Ul Bl

i,

Terreno 3
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Anexo 51

TERRENO MEJOR PONDERADO
v su entorno inmediato

A

Posibles canexiones
& Parque reccreacional
# Ccolagio Benjomin Camidn
® Cenfro Cultural
Cenlre Parmoquial

/

Crea unnueva eje /
§
i

Anexo 52

5.10 ANALISIS DEL TERRENO MEJOR PONDERADO CON ENTORNG

ceeslbllidad

e 11 andice

Uk

le

A pasar de gue (07000 B8 50Co c
setuamente
rat

furs,
Alras lujos de persanss

de cesaarolls koo,

Elleneno ooy
I cullural genera un ee esliuslu

Tite oj: coneat 153 sincpck
*GAD  perequicl  (edminisToen),
sUridodes
Caminanda was  (Berjcmin

=¥ eselrecanido de loy even

Iiss [Catpaus Chrisl

Tsto genears u

h
Vi

La imslenfacién del cenfro culfural en una zora oin poco censolideda aclia como calolizadar sara lo eclivacion ‘eritorial. ge-
nerands un nade uibane emergenle. ssle squivarmients no sols inloduse rusva inraesiue o, sing cus lambign aliee Tujos de perso-
nasy dinaric el en aino, consolidenzo un e esuciucnle que conscla lunciones compleren arios coma la sduceddn, la cullua, le
rcrancitn o acministacien. Tal como sefck: Tamands Conién 5 ey som solo vins de rngits, s espacios donde ¢
vergan uncianes saclales diversas, fartolacionds lo cantralidad uraane. Ml misme fned. Joan fusquets (2009} sfime que la lecalizacion
asratégica oo eauipomiontos sobe estos oios promueve una ubenidad contfinug, conscldands nuevos centres ae activicad. Ademas.
Thomas Sigvers {2003] destaca cue un equipemienta cultural pusce franstermer  temrerics sispersos en nodos octives, fementanda la e
virclizocidn uroane v 1o mezcla de usos. A, el cenfre cultural oreyectadn se caomvierte enun matar de desarolo local y en un orficUinda:
clave del essacin sibizo

€ “arone rees scadae

5.11 LOTE MEIOR PONDERADO PLANIMETRIA

7

S wor paz

L Carncyval, Farocuial 2acia

Aclivocion de un nodo Libano emerger-

orsalldoca

los irplantacian del eontre culn-

eACtive el teritons con nueva ivraeste

= 52 comierle enun pelo dinaricacor

e 58 vey a implanlan el cen-

5 aUpemiEntes:

caucat
¥ omash,
“Espocios deporivos v plaza (8 Eidol

los radic

stusiura ineal active
donae s foraece o uso del aspocio siblico ¥
so articulan funciones complementarios [educa
citn, culture, recreacidn y admirisiracisn]

AREA SEGUN IRM: 4,084.81m2
COS PR: 607 2450.766 m2

. ALTURA DE PISOS  12M
B MUMERC DEFISOS 3

Rk,

Y a5 UN FECan

R

T mz e
R
ER

o7 e

Ficoacs 125 P e ol 1 v bl

LerieElassracian srepia

Punto Este Norte

P1 #E7188.88 mE 05E7TAE20 m S
L Pz 722 08 ME 995783891 m 5

P FIT22TOm E GEa779d 84 m S

Pa TIT18602mE 905720575 m 5

COSTOTAL 180% - 7357.298 m2

seadnla | FY ORGANICA PARA | A FFI
# CIENCIA EN LA CONIRATACION PUSLICA
Ariculo 58. Declaratern de uflided

une declareloio de vliidod oublica
cimianta legal de que un Gisn
Inmueble [o muebls) es necesalio para el
curplimients de un fin pliblica. Fsto perrite
al Tstado © o una enfidad poblica adouii
dicho bien, yo s2a medionte negociacién
0, 6N SQUNDS CASGS, G TOVAES e |8 ST
piodibn, orevio poge ce una indsmizacisr
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5.13 VISTAS DEL TERRENO MEJOR PONDERADO

Anexo 54

NxZazxpxq

n=

dzx(f‘-"—l)+2azxpxq

Anexo 55

_ 46 268 x196%x0,2x08 _
0,082x(46 268—1)+1,962x0,8x0,2
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0w tipo o

re——

locak?

@ Gomcarios g musca en s
[ r——
® Rosnsarischonos iakaies

Figura 125: Disgrama parcentual comespondiante o o pragurts HE)
Fusnie: Hobarasion prapia

il &5 ¥ arle misic
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Figura 125: Diagrama percentual comespondiente @ lo pregunts HEZ
Fuente: Boboracién propia

LU 604 1C10% A Onles #SDANN ANEOREAT 6 U Rnro CuluTalT
12 esprias

® 531250 expeines
® iz

Figur 130 Diagrams porcertusl comespondiente als pregunia 462
Fimne: Babaracion profio

Los resultados de la encuesta indican
que los conciertos de musica en vivo son la
actividad cultural mas demandada, con un
53.6% de preferencia entre los encuestados,
lo que sugiere la necesidad de priorizar es-
pacios adecuados para este tipe de even-
tos. En segundo lugar, las representacionss
teatrales obtuvieron un 33%, reflejando un
interés significativo por el teatro come parte
de la oferta cultural. Por dltimo, las exposi-
ciones de arte fueron la opcién menos ele-
gida, con un 13.4%, aunque siguen siendo
una parte relevante del programa del cen-
tro cultural.

Los resultados de la encuesta mues-
tran que la mayoria de los encuestados
(55.4%) estan “algo interesados” en parti-
cipar en talleres y clases relacionadas con
arte, misica, danza y teatro, lo que indica
una disposicion mederada hacia este tipo
de actividades. Un 34.8% expresd estar “muy
interesado”, lo que refieja una demanda
sigrificativa de estos programas dentro del
centro cultural. En contraste, solo un %.8%
manifesté no estar interesadoe, lo que sugie-
re que la oferta de tfalleres y closes puede
atraer a una gran parte de la comunidad
Estos datos respaldan la necesidad de in-
cluir espacios adecuados para la ensefian-
za arfistica y la realzacién de actividades
formativas dentro del centro cultural.

Los resultados de la encuesta indican
que mas de lo mitad de los encuestados
(54.5%) esperan que el centro cultural cuen-
te con todos los servicios mencionados (ca-
feteria, biblioteca y sala de exposiciones), lo
que sugiere una preferencia por un espacio
multifuncienal. Un 27.7% considera que la
cateteria e un servicic importante, mientras
que un 9.8% prefiers una biblioteca y un 8%
opta poruna sala de exposiciones. Estos da-
tos refiejan la necesidad de integrar diver-
sas instalaciones dentre del centro cultural
para mejorar la experiencia de los visitantes
y ofrecer un entorno mas completo para la
paroquia.

Las resulfodos ce la encueste refigjan una
alta ion de o imporansia de un espacic

18058,

(LT

P 131 B
Pt iabaeacion prosin

ff—

Fgum o Dingran: s
Foems: Biabordchn Bty

Fi3n 145 B e onnic] Forssmene £tk percunt Y
Funls, Bl s

culturel on la comunidad. Bl £2% do los ancucs-
ladoy caliicd con un 10 1a rekevancia de esle
flRo de INrassTUSIUR, MignTes qus U 23.2% la
asignd un 8 y un 11.6% un 9. lo que indica cue
mas del 75% de los poricipanles consideran fn-
damentel contar cor un serts cultrel. Sele un
pecuenc porcentoje olorgd punfuocicnes ba
jas, san un 7.1% calificandslo Gon un § y menos
el 7% con volorns menores. Fstos cotos oviden-
clan wna fuerle demanda v respalde de lo co-
munidad hacia 1a creacién y fortalecimianto ca
espacios cullurales que lomenlen & arle, la edu
cacian vlo convivencia,

Los resulfadics ce ka encuesia refliejan aue
e mayoria cie las moraderes de la poreguia de
Amaguenc ([67%] eslarion clspueslos o pagar
hasta 5 délares por actfividades euturdas y even-
fos en el cenlro culiural, Io que indica una buena
acepTacion de costos accesibles, Un 10.7% esid
disouesta ¢ pagar haste 10 céleres, 1o que sugie
re gue exste Un segmenta de la podlacion con
mayor copacidad o interds en invert en axpe-
riericios culluralss de meyor velorn S embargo,
UN 22,3% e I3 encussTacon no estaria cipuete
asager, lo que resalle lo impertancia de ofrecsr
lambién aclividades graluilas o con allemalivas
e acenso nelusive pora gerantzar o pericpo-
zién de tode la comunidad

Los resultados muestan que la mayoric da
los encuestedos {B4.6%) arefizren infarmarse so
bre l0s eventos y acfividades del cento cultural
a través do redos sodioles. (o que esalf o o
levencie de eslos medios como principel canal
de comunicecidn, Un 8.9% prefiers recibir la in-
fermacion mediante coree elecirénico. lo cue
suglere lo necesidad de mantener una eshiale-
gl de difusidn complementaria por esto madio.
En menor medida, Ios carelss en la paraguia
fusron [0 oncidn menas elsgica, 1o que indica
que los métodos fradicionoles de comunicoaion
flenen un Impeclo reducido. Estos datos sugle-
ren cue la promocisn de adfividaces culfurales
debe cenlrase en plolclomas digilales poraa-
canzar una mayer cudiencia,

CONCLUSIGN DE ENCUESTAS

Ditcss preguntes ayucan O CEegurcr que
&l dissrio arcuileclénico respanda a la realidad
local, promueva la parlicioeeién comunitara y
asté aineode con al valor simodice y culturl
que el cenlro lendrd en Arcouena

LIdentficacién oo Uses proriteros:

Lo prefersncio oor consiertos de mos
ca en vivo 153.6T) y representaciones teafrcles
(33%] seRala lo nocesicad de ciseRar auditorios
© sxpacios escénicos versaliles ¥ acislicamenle
adecuados.

2Demanda de sspaclos foma s

F alto interds an tallores y closes artisticas
[#0.2%% combinando "muy” v “algo” inferescoos)
Justifiea neluir sulas multifuncionales, solos de en-
saye y espacios Aoxibles pars tarmacién artistiea
confinua,

3iseRo de espacios complemenlarios:

La demenda por instolociones adiciona-
Ies |cateteri, plbliotecd, sola de expeisiones
54.5% prefieren lodas) fundamenla un enloque
de cisaio mulfifuncicnal. cue offezea una expe-
riencia integrel de cultura, aprendizeje y esnorci
niente.

Almporlanca del centre cullual pars la
comunicaoct:

rds del A e los encuestades corside
fan “muy impartants” fener un centio cullurel,
Fsto respalds la releveneic simodlica ¥ sociol dal
sroyecto, orienlarda su dieds come espact
de identidad, cohesidn y ergulo comuataio.

5. Accesibildad econdmica:

Lo disposicién a pagar hesta $3 (67%) so-
Ala que el cenlo debe considerar mocelss in-
clusivor e gestian cultural, con cotivideddss de
oojo costo o gratuites que pusdan clender a
lode la cormuridad

#.Esfrategio de comuniceeion v dissAa in
formativo:

F usc proforanto do rodas sociolas (86.6%)
come medio infermalive Inluye en deckiones de
disefo como ld \'V‘CO(DOT"-'J.'.M‘)I’V de espacios visi-
oles pare serclélica digilal, zonos de conexian
WL graluita y vilrines informalives digitales.
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Anexo 58

62 CRITERIOS DE DISERO

CRITERIOS DE DISENO

£ clseno orcuilecianico del centro cullu
ral en la parocuic de AmegUeRa porle del re
conacimionto profundo e su redlidad fortaricl
social y simbéfica, Come etapa inicial del pro-
ceso proyectud, se han definido criterlos de di-
sefio Tundomentales, exiroidos o parlic del and-
ks oo referentes noclondies & inferoclonoles
oborcadas en el capitulo 4. Fstos criterios no salo
pemiten establecer ineamientos formales ¥ fun-
cionaies. §no farrbién AseguIar UNG raspusstc

con las lo-
cales, las necesidades de e poblacion ylos con-
diciones del enformo

Lo identificacion de dichos criterios surge
ge lasiniesss de esfrategias comunes opservacas
en eguipamienios culiuroles exilosos, ajuslacas
al contexto especiico de Amaguaha. A partic
e elo, se plantean seis ejes de disenc qua guia-
r4n el desarralio de la propuest

1. Releeién con el enlomo y conlexlo I
mediale

Lo arquitcctura propuesta debe integrar-
= territono, sus
presxistencios naturgles, culturcles v simbélica:
B emplazomienlo, ki orienlocion y e foma del
edificio deberdn responder @ los visucles signif
cativas fcomo el volcan Pasochoa). al trazado
urbana existente v a los meomidos fradicionales.
De este modo, elcenfro cuifural no serd un objefo.
cislade, sing un nodo arficulader denfra del pal-
saje colidiane de ko poeroquia. (Norberg Schulz,
1980. p. 23).

6. PROPUESTA
&1PROGRAMACION

2. Organkacién funcionel y zonificacién
B proyecto deberds estucturane a pertir
de una jerarquia clara enfre las drecs poblicas,
somipdblicas y privades, dilibuysndo las fun
clones segin riveles de occeso y recuencio de
uso. Este criterio fuo rocurtanto on los referentos
miite optimzar a operatividad dol aouipa-
miento, faclitande tante la crevlacién como la
Qestion interna,

3. Uso del espacio piblice

[ disefio deberd Incluir espacios de fran-
sicion y encuenito que fsfuercen ki infegracién
del centre cullueal con lo comunidad. Plazas,
palios o no sdo 1l fun

5. Accesibilided

Desde el inicio del disefio se consideraré la
aceesiplicad universal, eiminando bareras fis-
cas y socicles pora goronizar cue lodas las per-
sonas Independieniemente de su edod, cond-
clén & copacidad pusdan nobitor el espacia de
menera equitaliva y segura.

6, Texibilidac

La propuesla deberd prever espacios ca
paces de lransformarse segin los necesidades
dol iompo. ool usuario ¥ ddl tipo de actividad
cuilural © comunitaria que se desarcle. Esia fie-
xiblidac permite que el equipamiento se man-
tenga cefivo y vigente, adapiandose a dverses

clones del proyecto, sino que actuerén como
cscenarios para e Interaccién soclal y culturel
catidicna.

4. toleroidod

El longuaje arquitecténice expresard una
identidad coherente con e territorio, recumiando
amatericles locales. La estuciura , eluso de ma-
dera frelada, piedra o acero cparente no solo
cumplen una funcidn técnica, sino también sim
balice, al representar i fradicidn y o confempo
raneided del gar.

1o
cidles del proyecto,

de un cuadro de
i &

para un centr

coles.
nEA2
e ~

con ol ohiefivo de
dihintos esaack 5

fratégica los elementos esen
¥ ' ieeal

¥
¥ come se muesta en la fabla n &

Ademas, se
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Anexo 59

6.3 ORGANIGRAMA

“H praceso de dissAa comienzo con uno
idea, un conaepto organizacor que estructura y
da senfido a las decisionss funcionales. formcles.
¥ espaciales del prayeete” (Ching, 2015, p, 52),

Ching jusfifica gque anfes de chordor de-
ciicnas farmaos o compastives, ¢ arquitecto
debe establecer un sistema légico y coherenfe
QUE PEITITa ardener s uncienas v respondsr
o los necesidades esnaciales y técnicas del pro-
yecro, L visidn retustza o importancia da una
estructura metodoldgico en la gue coda fase
lorganigrama funsional, concepto, parfido for-
mal. medulncién espacidl] se fundamenta en lo
anterior, aaranizande asf o intedridad del ise-
T descle la idea hostd sU elacucian,

“La arganizacion fundiona del edificio
debe surgir ce un andlsis preciso de las relocio-
nes espociaies enlre los purles. Eslas ielociones
deben represenase gralicamenle onles de pro-
yecion” Neulerl, E. (2012

“Cuendo el ferreno es Imitads y se buseo
presendar espacios exteriores para wso peatonal
o zonas verces. se recomiends o consTuccién
de esTaciondmientos &n niveles sUbTendness.”
Heufert, L. [2012)

“Las ciudades que priofizan fa vida urba-
oy el espacio plislico debern reubicar el frans-
o vehleular fuera de o supetlicie, incluyendo el
oparearrienio en subsuelos.” Genl, ). (2010

Auditorio

“Los espocios piblces y de gran atencio
coma audiforios deben ubicone en zonas fact-
mente accesibles, dealmente en plante beja,
para facilior la enfrade y saida del pioice, es-
pecialmente en sitvaciones de svacuacion.”
Ching. F. D. K. {2014].

Solas de exposicitn

"los salas de exposicion deben situcise
préxmas © 10 eniroca [BOr IaVCrecsr Un reco-
ifido natural y confinuo col visfante.” Neuferl, £
(2012

Cafeteria, fdleres y adminisiracion

"l diseho dele responder a las formas de
use y movimiento dle los porsonas. Las funciones
de mayor fansito y contacto deben estar en
Ios punics de acceso més evidentes.” Lyrch, K.
(1995},

"L ubicaditn e I cofeteria en espocios
de thci acceso potencia su ol como punts de
cncuonta socidl y de fransicidn entrc ol cspacio
publico y el interior del edificic.” Zamorone, £, &
del Ric, 1. (2010}

i estacionaimiente

zonacle servicos  E— relacion cirestc de los subzonas

260 privads — relaicibn indrecta el sbzanas
wona poblice — relacicn siezle de ks ambien s
zona sesial — ralacien indiecla oa los arsienias

b 1 rgee grome Hesin Saas

Pl Elsmasion g

=i arficuleder
20na deservicios  I— relacin direcle de les subzoras
ona prvada C— relocion ndreeia os los subeonas
zona pulica E— relacion directa de los ambientes
zona socid — relacion nelirecta ce los ambiertes

P 52 izt rorve A
Paane; saberscunprpa
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Anexo 60

Bblioteca

“Las bibliotecas requieren ambientes tran-
aquilos, bien iluminodes y alslodos del bullizio del
ingresa. Son adecuadas en plantas superiores,
siempre que se garanfice el acceso universal,-
Navarre, V., & Jamara, A, (2008).

Aulas de danza y masica

los espacios oora formacién crlislica
como culas de donza o masica deben estar ale-
jedas dol transito masivo, v ublcados an niveles
susetiores o zonos alledes por requerimientos
acisticos.” CENDAE - Ministerio de Culiura del
Peri. [2015]

St N Y
SR
* S
=sponfanes;
| dren de habojoy ks
1 estudio lechira
|
\ P-4 /
iibreros
zong de sorvicios II— relacion drcotn de los subzonos
baurz 1362 Crganigmams Han-abeja zona privado relacion indirecta de las subzonas
Fuerte: Eabarackin propia zonc publica relacién directa de los ambientes
zona social relacion indirecta de los ambientes
4.4 CONCEPTO ARQUITECTONICO
§.4.1 COMPOSICION FORMA
EL PUENTE DE LOS TIEMPOS
B “Tuente e los Tiemoos” es un disefio DIAGRAMA DE FORMA
que representa como el posado, el presente y PLANTA BAJA

ol futurs cockisten y se concctan. lnspirsca on
lex cosmovision anding, donde el lsmpo no es
limecl sne creular,. @l provecto se compone de
fras bloques une reoresenta # posade (Aowpa
pachal. ave el futuro (ghiog packe). v entre
ellas, un vacio central represents &l presente (<
nan pochal, e momenla en que ks oesonas
deciden y actieon. Seqin Fstormenn (7006, “cl
pascoe esta adelonte parque yase conocs, y el
futura estd airds porque no $& ve fodavia”, Cite
cencepta busca mestrer que el presente na estéd
selo, sina gue se allmente cel paseda y prayvecta
hacia al future, La arquitecturn se convierta asi
enun owenle simodlico que une liempos, sube-
res y comunidad, Come dice Mamani (2010], en
los Ances la arquitectura ne es solo espacio fis
o, lamizién es porle del lempe v los ciclos de la
vida, Par esa. el centro culfurel ne s un ediizia
mas: s un lugar de encuenira, memaria,forma-
cign y ransformasion.

Las tres dimensiones.
PASADD
temporales coaxisten  RAWPA PACHA
| alecenstida
FUTURO
/'“ QHIPA PACHA
PRESENTE e
HUNAN PACHA . Lo insvitable

Capa o-liermpo paraba

toma de decisiones. /—\

Fusnle: Thaboiasian sropi

S
s

HORRINILAL SRR O SRR S BLULULS O ALICR Y UNON L Bl

PO CON LA UNIH
DEELOUES

PLANTA ALTA o

TOfEG TREL BN PLART '
s

R Fial

s

FORMIA COH Lt SSTIAZEIOR
- MO

finr o Carpeide fanel

Tl e dn propia

La forma erguitec dnica del proyeclo no surge como un fin en sl mismo, sino come resul ado de lasrala-
ciones enfre les sspacios. @ use y &l entome. Gome planfea Fernandar-Galiona (2000), “el proyecte ne porte
dle la Torme, sing de relaciones. Le lorna emerge de su organizacidn”. Cocle operacién moseda en &l cia-
grama respende o una légicn funciorel y contextual, dende la forme frel es coherente con las necasicades
del luger y del pregrame. En aalabros ce Morberg Schulz [1980). Yle torme arquitecténice cobre sentida sola
cuanda responde al lugar, al uso y al espiritu que o ordena”.

;)
}
\
1
1
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Anexo 61

Anexo 62

4A3 IONFICACKON

64.2 MORFOLOGIA

g jeraiaula por bamane cn eloc e @
centiales fncienes miés eprosenteii-
75, quo obarcen tanto ol compancntc expesi-
vo comot o . s sales de expos clén v I blbllooca cor iy
el nilea de difusén, cirzenda a pusicos civersss a lo lego dol dia v
fomentenda I saricipacién olocedana. Segin Montaner (2314], on les
centes cultunal . Ios espacios clisrtos ol Ut co gene
rely vinculados ol conacivien v ala expresion eristics ceten canstiul
sl centa ssTuchural y simbasa del canunta,

Adernés, este biboUS t8 encUBRTS drectaments vinculada o
entrada principal. o cue refusrs su ol coma sscacio de recepc’d
i =peiiencio del us. o, La relacion drecks snre accedtiicod v
Il 72 50 ampliamenTe s suren
lagien, craar biles arqu eclGns

st

Feenles Oabarackin wovia

adauve je

focol ibana ¥
agio csadnico.

qu’; 8l
de Iz calle seeunserta, Lte morslogia goner
ot el cardetor siblies v eslocivo de

Sexgn Ching (20131, = farma singular o confrestante de un valumen
o atorga un g jerdreu s on o composicitn arquitceémia, In oo cose.
o incli22n del blocue comurica su foncisn cult.ol v o convierts en
lansmard urbane, en termines te Lynch [2008), a ofiecer una referencia
vl clora en sl emoma,

Arerds. esa dec’vdn
s rol coma espacio o8 reunien. fal como e
desaza sue Ia forma crovilectisica debe s
actidadss que alharga

el refuene I identicad e ausitan ¢
Turrhar (2034, cuisn
resar o nafurs ez de las

L inclinacion ayuda a coplar ol color

PLANTA ALTA

T SALAREPASO DE BAILE
2 paRos

2 [0 AULADE MUSICA

4 ESCALERAS

5 BIBLIOTECA

5 AUDITORIO

PLANTA BAJA

7 [ CAFETERIA

5[0 TALLERES

¢l BAROS

10 ZONA ADMINITRATIVA
11 HALL-ESCALERAS

120 EXPOSICION TEMPORAL

130 EXPOSICION PERMANENTE
14 TALLERES DE PINTURA

SUBSUELO

5 SSIACIONAMIENIO
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Anexo 63

644 MODULO Y MALLA DEL PROYECTO

Come senala el aufor Francs DK, Ching
(2015} , el partido fermal es ki respuesta concep-
fual ¥ orgonizativa ol programa arquitecténico,
Prienfres U i mocuieaion &s una heramienta
cue ayuda a racionalizar, constuir y detallar la
propuesta formel,

¥ le medulacién se aplica despuds par

Ajustar la formo del proyecto a un siste-

|
i
‘ B B 8 |
me constructiva conerenfe. i
\
Garonlizer sconemia y repeliividad en | L
la ejecucian. B
Oplimizr el v de moleroles v esluelo- |
s | i
il

Se cdopta un modulo base de émx ém ‘

i

[36 7] con opcién de modiicackhn segin sub-
madulos v sLgun los espacias del centro culhural, B
vor e permite Lna adecuada funeienalidad, |

fexigiidad y comodidod Hara grpes de 154 25 |
persenas. [sta dimensicn responce a estandares |
ce ckefic porficioative o0 infraestructures cuk ‘ B
turales realizadas en America Lafina, que reco-

rricrdan supericios de entre 30 Mty 6 e para

acfividades colectivas (UNESCO, 2010; AFCID, | |
2014). Ademas, Flazola |199¢) resclta que ns mé-
culos o 6x6 M son astructuralmente aficiantes ¥
faciles de adaptor a distintos usos.

P 142 sl v

Fusite: Haeensidn propic

Anexo 64

6.5 ESPACIO POBUCO

6.5.1 Modulacion Espacial

CAPAS

Incics [
ACTIVIDADES
AN
SLATUNALIDAD

—— A3E4 DEINTERVENCION

MODULACION
B[ Ao o0 T Fatn de modulosion
o o casa30em fmedido dol
edaguinl
Conzeato de Enu-
pamiente
Pafrér ce maduacian
— A -
LG pises permeasl
G210 e akila moerreanies coda 30
o de estonc’a

om (mecida dsl ado-

quini

H mebiliaric urbane conlribuye a lo apro-
piccian del espacio publice ol offecer lugares
chmodos pare sl desconss v la nlesczion. b
este proyecto, las bancas modulares permifen
un uso llexible del enlomo, lo que eslimula di-
némicas socicles diversas. Como seAdlan Gehl
(2010] y Cermona el al. [2010], el disefio o sscolo
Fureana mej

2res ol s eefive del espasio y aas
lece elsentide de perfenencia,

A e

12 Il S B L
Fuare Sokmckn



4.5.2 CAPAS DE BSPACIC PORLCO

DISENG GEMERAL

CAMINERIAS PRINCIPALES
¥ SECUNDARIAS

El U5t de pisos modulares peris ogi-
or o cspocio publico de forma coborente, fask>
ltands la oientacidn ¥ reforzands la identidad
dal lgen Aularss cove Cullen [1921), [pnch
(1960 Francis [2003] dostacon que les potranes
er el pavimer o guian inlvilivamenle os recor-
das y Jeraraulzan los aspacios sin naceskdad da
bamerns fisicos

U freamne: pectone jereuirade onao-

Hies & cosplsaerls por e sor s,
flvidess entre
los dsllos seclores. o eoumicos our
mitz=n tantzs 2/ transicc efcience como o

estab acienco caredon

np eni cspac al

ACTIVIDADES EDIFICIO

Lo propuesta ariculs sspacs: destracas Las  wclimenss erguloolénioes
4 evnresitn v fusién culune, nteorendo implertan os ranere sstatégica
areas Adicer. recreofives ¥ de interaccisn gamnlisands Lneonalidad, in e

secial, Su disp

icien fovoraes &l dincmrime citn con &l enreme y occesib o
yla aprop acien cokelva el erlome,

TONAS DE ESTANCIA EJE DE BORDE MATURAL

Se genear s de purranena v e i T e
de al recomicn, cenforradas soralementa: Fiertole: y sawesio e Lno fronjo orkés
s premr s o conlo arsionka vl ‘o perimalral oeite somo filio seosi

convivencie, come sombras naturg s, Tabi

ce o dlimdtice, misntas cie deas

i

cari ¢ wisucales abierlas, werdey incricrcs o gquecsn of paisoje v
miejeran o batitobilicod.

L 148 D ce s il

| e Uaboezist prope:

Anexo 65

453 PROPUESTA DE VEGETACION Y PISOS

En cuanta a ka vegetacion, se ha aptado
P soaces cove ) S R [ onan CUADRO DE SIMBOLOGIA CUADRO DE SIMBOLOGIA
thus pubsscens). ks Fugenic (Fugenia uniloral, VEGETACION PI50%
Ia Paimera (Phoenix rosteleni), ki Levanda (La- x =
vanaula). el 8oj [Buxus sempervirens) y la Sanse- SIMBOLOGIA ESPECIFICACIONES SIMBOLOGIA ESPECIFICACIONES
wierla {Sansevierda irifasclata), lodas odaplasas
o los condliciones ciméticas del Vale de Los Cni-
los y prosentes en ko vogelacisn omomental de - e
Amaguana. Esla leccién permite minitizar el
consuma hidrico v reduci |as recuerimientos de

ADOQUIN
(1HCM X
O

A
[FLORA

ALTIRA DE 648

YCOPA OE 220

: NOWADECK HS [14CM X
manlenimiento, 1o cual es clove en el diseno sos- S80CM) COLECCION
renible cel espacio pUbIc (Jim, 2004). Ademds, NA Z36CHI DE

ostas especies cumplen funciones ambisnfoles

somo ko generackn de sombra, lo reduccion 4
del uido. 6l fitrado de parfcukas en suspensidn

y &l conlrel de: la termperatura amblente. conlr-

buyends al cenfort témico y ol bienestar de los

vsuarios (Tzoulas et al. 2007). Le nclusidn ce una

Tranja arbdrea permeiral y vegelacion en zonas

intenares potencia fambién |a expanencia espa-

ial. favoreciendo |a interaccion social y Io apro.

plocién del espacio

ADOGUIN TIPC
[30CH X 30
PLOMO. 6L

ADC

WIN TIFO APFIA
OCM] COLOR

0CHM] COLOR
PLOMQ, 7CM, D ESPESOR

PISO GRANTO FLAMEADQ

ARUSTOBOL
Respecto olos pisos, s& IOpONe Lna cofr- EUA BE

binacién de adoquines (fipes holandés, espofiol GEarADED,

v appio], plos de hormigdn permeable, gran!

flomeado y superficies de coberfura herddces {

Esta eleccion busca equilibrar durabifdad. ac. %

cesiblidad y coracler estélico, al misme liempo g

Sue se hace eco de los matefiales srecominan-

fes en la zona, Eladoquin. ampliamente utilzado

e los cales de Amoguafia. posee un valor sim-

bélico y cultwal qua refuerza la identidad local y

elsentido de pertenencia [Ropoport, 1990). Ade e i

mis, los patranes de pavimen'o se ufiizan como hsehe: Ebhosiapisia

heramiente de egbilidad urtana, jerarquizan-

o recoridas y orienlando o usuario denlro del

conjunto, tal como lo plantecn Lynch (1960} y

Cullen {1971). Por su parie, el uso ce pavimen-

tos permenbles conlilbuye @ la gestion sosleniole

el agua, pemmitiendo lo infitracion ce aguas

lwvics y disminuyendo la escorentic suzerficicl

Janiablame ef al., 2012).

DE HORMIGON
PERMEABLE

PISOS DI

COBERTURA
BACEA

CIRE TN

Tabar 8. Popec o vegelacle
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46 EMPLAZAMENTO

CALLZ OMIL ISLCSIME

7,
L= ShooZ URISTIBA  COLOM
THP_&TEe T AL L T

Anexo 67

.7 PLANTA BAIA GENERAL . .

CALLE CRINTOBAL COLON
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Anexo 68

42 PLANTA BAJA Y ESPACK) FOBLICO

]

fa

Levenga,

L3

&

Irgreso Privcioel

Cuttural

Zora de Estancia
Iona Exacsician al aire libre
Zona de Estoncia

¢ Zona de Intsraccidn

Anexo 69
&5 PLANTA N-3.75 m

Anexo 70

SLE SJE_U N

11 Ingress estacionamient o

Cstocionamiento

3 Cuerto de maguinos
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65 PLANTA N 0.00

Levenna

1) Enlrada Princ’pal

(2 Zona Administrativa
3 Borios
@ Toleres

51 Careleria
(& Auditario

(71 Aula de orte

Area de exposicion
permonente

91 Ared de eraosicidn termpora

FLARTA 3400 ST 00

ESl-m oo 200

in JUR 2lm 30n

Anexo 71

&10PLANTA N 0.00 a

¥ H
Lerann
11 fono de lecturo esponténen
s [ U
PR i Aalleres de ectura
| (2} tena de tabajolkstad o
i : I AUl de Mosica
|
B ' ) Bofos
L Repase de bale
N ; Auditerio
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UBIEACIGN

611 PLANTA N 4.50

& @

i K & i
4 | " w1
1 1 ’—5—

i

& &

5 ‘ ~
— - - - — — ——— N
Leverion
N S ] _
= LD . 1) e

g %
= 7

CLANTA CUDICTTA  N+LLLD

I I

I n a0 )

Anexo 73

4.12 COMPOSICKSN FINAL
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6.13 PLANTAS EXPLOTADAS

LEYENDA

(1) toro Administariva
(2) nwademisca
@ Saiios

(4) repaso de Bois
(5) sivkoteca

(&) catetera
(7) muditoria

@ Taleres
@ Aula e arle

Arsa de exposicion
permarenta

Area de exposicidn
temooral

Anexo 75

6.14 CIRCULACIONES EXTERNAS
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Anexo 76

£.15 PUNTOS DE INTERACCION

i e v
"‘*/-’F/f'«i- 18 .. J

Vors? o il

-» L6}

Anexo 77

4,16 CRCULACICNES INTERNAS

LEYENDA:

Circulacion Yernicular

Circulacidn vertical
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LEYENDA:

— Circulacian Pealanal Principal
— Circulacian Peatoral Secundan o

e Cireulacian Verical

& LEYENDA:

— Circulacion Peatonal Principal
— Circulacien Paatonal Secundari a

B Circulacion Wertical
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817 FACHADAS

.

FACHADA FRONTAL
Celrm

FACHADA POSTERIOR

ESRl

o e i e
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FACHADA LATERAL DERECHA
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Anexo 79
518 CORTES
Core tansversal por auditorio < - C”
R B L
{1 » BY
T L T s ry T £3 o
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Anexo 80
£.19 SISTEMA ESTRUCTURAL

la eslruchura propuesla para el cenfro cul
turzl de Amaguana se bosa en un sistema de
pérlicos meldlicas compu con calumnas
de acero rellenas de hormige le 50=50 cm en
la mayoria del squipamien’s, y des 8060 cm en
el auditanio. Este fipo de columnas compusstas
oliece dlla copacidad de carga y rasislan:
mica, oprovechanda las propiedadss dsl
y del hermigan [Chen & Asianeh Asl 2007).

En el aud , donde e reguieren gron-
des luces y sspocios ibres de columnas, s ull
lizan cerchas fioo Pratt de 1.4 m de alfura. Estas
son sficisnies pora cubr grandss vanoes con as
tabilidad y economia estructural [Sclmon, Jahn-
son & talhes, 200%).

Las vigas principales IPE 400 y secundarics
IPF 300, combinedos cen una losa coloborante
DIPAC, aseguran rigidez y eficiencia esfructural ol
frasajar ds forma canjunia, disminuyenda defor
mocicnes y aumentandoe 1o resisfencia o fle
[MFC SF ACFRO 2015)l 2 cimenlacian m v
zapaias dislodas profundos ¥ de gron d{cpﬁ‘?/’
complela un silema esluclurel adecuodd para
el contexto geogrdfico v funcional Eifel- @ye’cto/
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620 DETALLES CONSTRUCTIVOS
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