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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion denominado Estrategias Artisticas y Habilidades Lin-
glisticas tiene como objetivo analizar las habilidades lingiisticas a través de estrategias ar-
tisticas en los estudiantes de sexto de EGB de la Unidad Educativa Yaruquies, ubicada en la
parroquia Yaruquies de la Ciudad de Riobamba, dado que se da un limitado uso de las estra-
tegias artisticas para fortalecer las habilidades linglisticas en los nifios, debido a la persis-
tencia de un enfoque conductista en las aulas de clase, por ello las estrategias artisticas son
relevantes para fomentar y expresar la creatividad, las emociones y experiencias mientras
que las habilidades linguisticas son esenciales para el aprendizaje, la comunicacion efectiva
e interaccion con los demas. Esta investigacion fue cualitativa con un disefio no experimental
y como técnicas se utilizd la observacion no participante y la entrevista con sus respectivos
instrumentos como el diario de campo, la guia de observacion y un cuestionario de preguntas
abiertas realizado por medio de grupos focales que fueron aplicados a 19 estudiantes. Dando
como resultado que, al recopilar informacién por medio de los instrumentos como el diario
de campo y la guia de observacion, ayudo a detallar y analizar sus experiencias; con la en-
trevista se visualizé como los nifios lograron mayor interaccion y expresion de sus emocio-
nes. Denotando que las actividades fueron una forma interactiva y eficiente para trabajar las
habilidades como la comprensidn lectora, la expresion oral y escrita, relacionandolas con las
estrategias artisticas del dibujo, la pintura, el canto y las artes plasticas. Con estas los nifios
lograron participacion mas activa y comprometida, lo que dio cabida para alcanzar mejores
resultados. Siendo asi que este trabajo busca fomentar el uso de las estrategias artisticas para
fortalecer las habilidades linguisticas y estimular la imaginacion, el pensamiento critico y

que sea de ayuda para que los estudiantes sean capaces de expresar sus ideas libremente.

Palabras claves: Estrategias Artisticas, Habilidades Linguisticas, Creatividad, Desarrollo

linglistico



ABSTRACT

Abstract

This research project called Artistic Strategies and Linguistic Skills aims to analyze the
linguistic skills by means of artistic strategies in EGB sixth grade students of Yaruquies
Educational Unit, located in Yaruquies district in Riobamba city, considering that there is
a limited use of artistic strategies to strengthen linguistic skills in children, due to the
persistence of a behaviorist approach in the classroom, therefore, artistic strategies are
relevant to encourage and express creativity, emotions and experiences while language
skills are essential for learning, effective communication and interaction with others. This
research was qualitative with a non-experimental design and as techniques we used non-
participant observation and interview with their respective instruments such as the field
diary, the observation guide and a questionnaire of open-ended questions conducted
through focus groups that were applied to 19 students. Consequently, by collecting
information through instruments such as the field diary and the observation guide, it
helped to detail and analyze their experiences; with the interview it was visualized how
the children achieved greater interaction and expression of their emotions. The activities
were an interactive and efficient way to work on skills such as reading comprehension,
oral and written expression, relating them to the artistic strategies of drawing, painting,
singing and plastic arts. By using these strategies, the children achieved a more active and
committed participation, which allowed them to achieve better results. Therefore, this
work seeks to encourage the use of artistic strategies to strengthen language skills and
stimulate imagination, critical thinking and help students to be able to express their ideas

in a free way.
Keywords:

ARTISTIC STRATEGIES, LINGUISTIC SKILLS, CREATIVITY, LINGUISTIC
DEVELOPMENT.

Msc. ENRIQUE GUAMBO YEROVI
ENGLISH PROFESSOR
C.C. 0601802424



CAPITULO |
INTRODUCCION

Las estrategias artisticas han cobrado paulatinamente mayor relevancia en las esferas
educativas debido al impacto que acarrean en el ambito personal y social, pues aportan signi-
ficativamente al desarrollo de las habilidades lingiiisticas —hablar, escuchar, leer y escribir—
al mismo tiempo que fomentan la creatividad, la comunicacion efectiva y el pensamiento cri-
tico. No obstante, el problema radica en que los docentes no suelen aplicarlas de forma co-
rrecta y las enmarcan dentro de metodologias tradicionales que limitan su efectividad.

Sea cual fuere la estrategia artistica por utilizar, como la musica, el canto, el dibujo y
la pintura, el éxito depende de que su implementacién facilite los procesos de ensefianza-
aprendizaje por medio de actividades ludicas, divertidas, que potencien la creatividad y el
conocimiento académico. En todos los casos, se busca consolidar los pilares linguisticos en
funcion de la edad de la persona: gramatica, estructura, fonologia, semantica, entre otros.

Dada la importancia del tema, el objetivo del presente trabajo consiste en potenciar las
habilidades lingiisticas mediante las estrategias artisticas, promoviendo que los nifios se
desenvuelvan como seres mas emocionales, empaticos Yy libres. Para tal efecto, se aplica una
investigacion cualitativa, de tipo no experimental, bibliografica, documental y de campo, con
miras a analizar, describir y explicar el fendmeno en estudio sin incidir en los hechos, sino
simplemente observarlos y describirlos.

Por su naturaleza, el estudio tiene un impacto social al profundizar en los componentes
artisticos que favorecen el desarrollo linguistico de la persona, explicar los fundamentos teo-
ricos que los conciernen y las repercusiones positivas para alcanzar un aprendizaje significa-
tivo. Esta y otra informacién se desarrolla a lo largo de los cinco capitulos que conforman el
documento.

El primer capitulo, Introduccion, presenta los antecedentes de estudios previos, el
planteamiento del problema a nivel macro, meso y micro, las preguntas de investigacion y la
justificacion que detalla la importancia, originalidad, viabilidad del estudio, entre otros aspec-
tos. Ademas, es expuesto el objetivo general y los tres especificos.

El segundo capitulo, Marco Teorico, profundiza en la teoria que atafie a las dos varia-
bles: la independiente, que son las estrategias artisticas, y la dependiente, que corresponde a
las habilidades linglisticas. La informacidn expuesta esta sustentada en libros, articulos cien-
tificos, trabajos de pregrado y posgrado, entre otras fuentes cientificas que aportan desde di-
versas perspectivas a consolidar las bases teoricas.

El tercer capitulo, titulado Metodologia, detalla a profundidad el enfoque, el disefio, la
poblacion y la muestra, asi como las técnicas e instrumentos para la recoleccion de datos; en
este caso, una entrevista, con su respectivo cuestionario, y la observacion no participante,
cuyos resultados se registran en una ficha.

El cuarto capitulo, Resultados y Discusion, analiza e interpreta la informacion recopi-
lada por medio de los instrumentos correspondientes y la contrasta con los resultados de otros
estudios. De esa manera, el lector cuenta con perspectivas complementarias sobre el trata-
miento que los docentes dan a las estrategias artisticas.
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Finalmente, se presentan las conclusiones y recomendaciones en funcion de los obje-
tivos planteados. Estas Ultimas sirven como guia para plantear futuras actividades fundamen-
tadas en estrategias artisticas y favorecer tanto como sea posible el desarrollo de las habilida-
des linguisticas.

1.1. Antecedentes

El anélisis toma en cuenta tres investigaciones que guian el planteamiento del presente
estudio. En primera instancia, resalta el trabajo de Gomez et al. (2021), quienes implementa-
ron en México un estudio piloto para mejorar la expresion oral de 28 alumnos entre seis y
ocho afios mediante estrategias artisticas relacionadas a la escultura y el modelado de plasti-
lina. Una de ellas corresponde a la actividad denominada Escultura familiar, que buscé incen-
tivar a expresar la percepcion y los sentimientos que experimentan los educandos con respecto
a su familia. En este caso, la metodologia fue cuantitativa, de disefio preexperimental y requi-
ri6 la aplicacion de un pretest y postest con el fin de evidenciar los resultados alcanzados a
partir de la implementacion de la propuesta y como potencian y estimulan la expresion oral.

Por ultimo, Ruiz y Arteaga (2022) se enfocaron en disefiar una estrategia basada en la
expresion artistica para potenciar el lenguaje oral en 23 nifios del Subnivel 11 de la Unidad
Educativa Fiscomisional Sathya Sai ubicada en Colombia. El proceso consistio en analizar las
estrategias utilizadas en la educacion virtual para determinar como influyeron en el fortaleci-
miento de la oralidad y poner en conocimiento las limitaciones que ello acarre6 para los edu-
candos. El planteamiento estuvo fundamentado bajo un estudio mixto, descriptivo, explorato-
rio, bibliografico, de campo y requirid aplicar la observacion directa y la entrevista. A partir
de estos resultados, las autoras propusieron un modelo basado en técnicas de estimulacion
visual, juegos, canciones y rimas acorde a la edad de los infantes para mejorar esta capacidad
linglistica tan esencial para la vida.

Por otro lado, el trabajo de Reyes y Cardenas (2023) estuvo enfocado en fortalecer las
habilidades linglisticas en el area de Lengua y Literatura, en vista de que son trascendentales
para el proceso comunicativo. La investigacion no experimental, de corte transversal y con
enfoque epistemologico mixto recolectd datos por medio de una encuesta fisica aplicada a
estudiantes del subnivel Basica Media en Cuenca y demostro que las actividades de la clase
abordan las habilidades de habla, escucha y escritura, pero relegan a lectura. De ahi que los
alumnos presenten deficiencias en este ambito, por lo que se torna imperante implementar
estrategias didacticas gamificadas para subsanarlas.

1.2. Planteamiento del Problema

Hoy en dia, la educacion debe alinearse a modelos modernos que respondan de manera
eficiente a las necesidades que tienen las nuevas generaciones. En Finlandia, por ejemplo,
varias instituciones educativas utilizan la pedagogia ABC para desarrollar en los nifios las
habilidades linguisticas, asi como la creatividad y la imaginacion, por medio de historias, di-
bujos y otras estrategias ludicas y artisticas (FinlandWay Schools, 2021). El propésito consiste
en que el aprendizaje de las habilidades linglisticas se fundamente en contextos en que los
alumnos sean participes activos, de tal modo que la préactica diaria les conduzca a mejorarlas
y sea un proceso sumamente divertido y enriquecedor. Es asi que a medida que los nifios
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crecen, la conciencia fonoldgica puede potenciarse por medio de canciones, rimas, entre otros
(Mifan y Espinoza, 2020).

En efecto, el libro editado por Vasquez (2010) pone en evidencia como en Colombia
se utilizan estrategias artistas que marcan un punto de inflexion con las metodologias tradi-
cionales. Las dramatizaciones, las canciones, los juegos y tantas otras opciones procuran de
ese modo estructurar una clase mas divertida e ingeniosa que aporte a elevar el nivel de aten-
cién y concentracion y abordar con eficiencia las habilidades linglisticas.

En Ecuador, el curriculo de Educacion cultural y Artistica impulsado por el Ministerio
de Educacioén (MINEDUC, 2016) plantea lineamientos para utilizar la mdsica, las artes visua-
les, el teatro, la danza, entre otras expresiones artisticas como parte de una metodologia inte-
gral y complementaria a la formacion de las habilidades linglisticas que se detallan con pro-
fundidad en el curriculo de Lengua y Literatura. Este enfoque holistico persigue, al menos
tedricamente, el ejercicio del pensamiento critico, la creatividad y otras capacidades comple-
mentarias e inherentes a escuchar, oir, hablar y escribir.

Desafortunadamente, como se ha venido observando en las practicas preprofesionales
en la Unidad Educativa Yaruquies, todavia hay una brecha importante entre lo escrito en papel
y lo que ocurre en el dia a dia, puesto que aun el sistema educativo acude a un modelo con-
ductista tradicional que perjudica el desarrollo integral del estudiante. Debido a que, para el
aprendizaje de las habilidades linguisticas, como es la expresion escrita, ain se mantiene el
uso de actividades tediosas, como hacer planas de letras, copiar textos de la pizarra o, para la
expresion oral, se utiliza el repetir las letras, oraciones en voz alta de forma grupal sin tener
en cuenta que no todos los nifios van a la par que sus comparieros. Las estrategias artisticas
tienen un papel nulo en el proceso de ensefianza, sino mas bien esta llega a ser considerada
como una actividad extracurricular para los nifios.

Este panorama deja entrever que queda un largo camino por recorrer para transformar
desde la raiz las metodologias pedagogicas hacia otras que den rienda suelta a la imaginacion
y creatividad, dejando de lado actividades tradicionales y haya un mayor enfoque en utilizar
estrategias diversas Unicas que logren llamar la atencidn del nifio para su aprendizaje.

1.2.1. Formulacion del Problema
¢Como influyen las estrategias artisticas en las habilidades lingisticas?
1.2.2. Preguntas de Investigacion

- ¢Qué estrategias artisticas ayudan a las habilidades linglisticas?

- ¢Como ocurre el proceso de adquisicion de habilidades linguisticas a través de la
implementacién de estrategias artisticas?

- ¢De qué manera las estrategias artisticas fomentan las habilidades linguisticas?

1.3.Justificacion

El presente trabajo de investigacion es de interés debido a que se realizara con el fin
de analizar, detallar y explicar como las estrategias artisticas influyen en las habilidades lin-
guisticas en los nifios. Ya que estas son de vital importancia para el desarrollo pleno de los
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nifios, debido a que estas son de influencia para poder comunicarse de forma eficaz en sus
diversos contextos, por ello es relevante que este se fomente por medio del uso de diversas
estrategias como la musica, el dibujo, el teatro o las artes plasticas para que puedan lograr su
maximo potencial.

La importancia de las variables de estudio como las habilidades lingliisticas es funda-
mental para lograr una comunicacion efectiva, aprender, socializar, expresar ideas y a su vez
comprender a las demas personas. En estas habilidades estan la lectura, escritura y escucha
que son parte del desarrollo cognitivo y emocional de las personas. Ademas, el dominar dichas
habilidades es de ayuda para adaptarse a los diversos entornos culturales y comunicativos. Y
al unirlas con las estrategias artisticas, son de ayuda en la exploracién de la parte emocional y
resolucion de conflictos; también busca fomentar el trabajo colaborativo que permita el desa-
rrollo integral de las personas.

La investigacion es actual debido a que menciona un tema que ha venido siendo un
problema: el limitar el fortalecimiento de las habilidades linglisticas por el motivo de que los
docentes tienen un enfoque en la parte conductista tradicional de la ensefianza; provocando
que los estudiantes no tengan un interés en el aprendizaje debido a que no se estan buscando
estrategias que sean de ayuda para ello, como son las estrategias artisticas, las cuales promue-
ven la imaginacion, la reflexion y el pensamiento critico en los nifios mientras van apren-
diendo de forma ladica y significativa.

Los 19 nifios de sexto de EGB fueron los beneficiarios directos al realizar las activi-
dades del fortalecimiento de las habilidades linguisticas utilizando las estrategias artisticas
previamente seleccionadas. La participacion de los estudiantes fue fundamental debido a que
les permitio utilizar estrategias que fueron de ayuda con las habilidades de la comprension
lectora, expresion oral y escrita.

El valor tedrico de la investigacion esté en que esta fundamenta la importancia de for-
talecer las habilidades linguisticas, como son la comprension lectora, expresion oral y escrita
en los estudiantes por medio de la seleccion de estrategias: como son el dibujo, la pintura, el
canto, las artes plasticas. Ademas, estas investigaciones a futuro pueden llegar a ser de utilidad
en la basqueda de nuevas estrategias para fortalecer las habilidades.

Esta investigacion es factible debido a que la Unidad Educativa Yaruquies dio apertura
para realizar las actividades que permitieron la recoleccion de informacion. Ademas, se conto
con la existencia de investigaciones anteriores publicadas en libros, revistas e internet que
fueron de ayuda para el desarrollo de la fundamentacion tedrica. Es viable por el motivo de
que la autora de la investigacidn cuenta con los recursos y tiempo necesarios para realizar la
investigacion.

La trascendencia e impacto en el ambito educativo y social de la investigacion radica
en que esta proporciona a los estudiantes la oportunidad de fortalecer sus habilidades linglis-
ticas como la comprension lectora, la expresion oral y escrita a través de estrategias nuevas
como son las expresiones artisticas, las cuales son de ayuda para el proceso educativo por el
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motivo de que estas no solo tienen un enfoque en la ensefianza y aprendizaje, sino que también
son complementarias para el desarrollo integral del nifio con el entorno que lo rodea.

1.4.0bjetivos
1.4.1. Objetivo General

Analizar las habilidades linglisticas a través de estrategias artisticas.
1.4.2. Objetivos Especificos

- Seleccionar las estrategias artisticas para analizar las habilidades linguisticas.

- Describir el proceso de las habilidades lingtisticas por medio de las estrategias
artisticas.

- Explicar las habilidades linguisticas a través de estrategias artisticas.
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CAPITULO 2
MARCO TEORICO
2.1. Metodologias Educativas

El punto de partida del presente estudio radica en la conceptualizacién de las metodologias
educativas. En su expresion basica, constituyen aquellos pardmetros que engloban la relacion
docente-alumno y que estan determinados por procesos, actividades, objetivos y resultados
que pretenden alcanzarse en un tiempo establecido (Navarro y Samén, 2017). De la metodo-
logia se desprende, por tanto, la elaboracion de las unidades didacticas.

Ahora bien, una de las problematicas latentes es la falta de una clasificacién unanime
y mas centralizada de las metodologias que los profesores pueden emplear, lo que da cabida
a innumerables tipos en funcién de cada autor; inclusive, varias pueden ser las mismas, pero
su denominacion varia. Tal es la magnitud del caso que la revision sistematica de Alcoba
(2013) evidencia alrededor de 250 métodos, una cantidad absurda y que hace poco eficiente
el proceso de andlisis y aplicacion. Por esa razdn, propone que debiese plantearse una catego-
rizacion en funcién de dos pilares: 1) segun el propésito a alcanzar, lo que aportaria con un
esquema basico para vincular las actividades de aprendizaje con las competencias que buscan
desarrollarse en el alumnado; 2) en funcion de las técnicas que los componen, de tal modo que
sea factible establecer como se articula cada método.

Paralelamente, hay que tener presente que el esquema educativo debe responder ade-
mas a las necesidades del alumnado, que a su vez estan marcadas por la dindmica social que
predomina en cada regién y época de la humanidad. En palabras de Salum (2023):

...La forma en que entendemos nuestra ensefianza funciona junto con la visién que

tenemos del hecho educativo, de la propia educacion.... Entiendo que, en un modelo

basado en las aportaciones de aprendizajes significativos, atencion a la diversidad del
alumnado, en la autonomia de la planificacion de cada unidad curricular, l6gicamente
las secuencias de contenidos no deben ser rigidas, ni iguales para todos los cursos de
una misma unidad educativa. Se entendera entonces que cada realidad no es compren-

sible a priori, sino en la dinamica del proceso mismo (pp. 159-160).

Por consiguiente, no es factible plantear una suerte de escala tipo Likert para asegurar
con anterioridad si un método es mejor que otro, puesto que depende sustancialmente de las
caracteristicas que atafien al proceso educativo. Esta reflexion desemboca en la necesidad de
cuestionar la validez de cada planificacion de estudios y no dejarse llevar por prejuicios ni
pretensiones que buscan menoscabar o magnificar el potencial que en un determinado con-
texto pueden tener ciertos enfoques como, por ejemplo, las metodologias activas.

2.2. Las metodologias activas

A diferencia de los modelos tradicionales que estan centrados en el profesor, las metodologias
activas posicionan como eje al alumno. Sus cimientos se asientan en una pedagogia construc-
tivista: la persona es quien labra su conocimiento por medio de actividades —y experiencias
conexas— que el docente previamente haya elaborado con un fin en particular (Defaz, 2020).

El proposito radica en estimular las habilidades metacognitivas de los educandos, in-
centivar su participacion, el trabajo en equipo y el autoaprendizaje, ademas de evidenciar la
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comprension que logran del conocimiento estudiado y evaluar el progreso paulatino que al-
canzan. Los principios sobre los cuales esta fundamentado este camino yacen en los aportes
de Piaget, Vygotsky y Ausubel, aunque hoy en dia ciertamente existen varias técnicas inhe-
rentes a la modernidad (Ldpez et al., 2022).

Como se menciond en lineas anteriores, dificilmente se encuentra una clasificacion
exacta sobre las metodologias activas, pero si es posible destacar las que mas resuenan en este
momento: el aula invertida, el aprendizaje basado en proyectos (ABP), el aprendizaje basado
en problemas, la gamificacion, entre otros. Aunque si bien cada una difiere sustancialmente
en su aplicacion, existen rasgos en comun que todas comparten, como el rol protagonista del
estudiante, el trabajo en grupo, la facultad para resolver conflictos, el fortalecimiento de la
capacidad de la persona para planificar, controlar y medir su aprendizaje, la importancia de
evaluar el proceso de cada alumno, por nombrar algunos ejemplos (Luelmo, 2018).

A lo largo del proceso de ensefianza-aprendizaje es comun que el docente utilice varias
metodologias activas, hecho que enriquece la praxis educativa, torna a la clase en un camino
muy personalizado y distanciado de alternativas genéricas. En cualquier caso, el docente ha
de tomar en consideracion tres componentes: 1) el escenario, conformado por el espacio fisico
en el que se imparte la clase y que no esté limitado estrictamente a un aula de cuatro paredes;
2) los actores involucrados, es decir los profesores, alumnos y demas miembros de la comu-
nidad educativa; 3) por ultimo, la realidad a evaluar, aquella problematica que desea abordarse
por medio de una determinada actividad (Asuncion, 2019).

Este esquema es el que siempre prima en cualquier metodologia activa y el responsable
del éxito que se logra. En suma, es el conocimiento llevado a la accién, aspecto que Schon
(1992) lo propone desde dos aristas: aquel conocimiento tedrico/académico que se adquiere a
través de las investigaciones cientificas; por otra parte, el saber hacer, llevar a la practica la
teoria, lo que obliga al individuo a experimentar de primera mano y genera en él un abanico
de sensaciones y experiencias.

Ambos elementos dan lugar a un aprendizaje reflexivo y no memoristico que real-
mente impulsa a los estudiantes a cuestionar, emitir opiniones sustentadas, reflexionar, plan-
tear conclusiones y mantenerse siempre activos (Guaita, 2024). A fin de cuentas, ni el docente
ni ninguna otra persona tiene la capacidad para hacer el trabajo mental del alumno, sino Uni-
camente puede estimularlo y apoyarlo durante todo el proceso.

Ahora bien, Ambrose et al. (2010) proponen en su libro How Learning Works. 7 Re-
searched-Based Principles for Smart Teaching siete principios que forman parte inherente a
la implementacion de las metodologias activas. El primero consiste en la importancia del co-
nocimiento previo como impulsor o limitante del aprendizaje, pues influye en la manera en
que la persona interpreta e interioriza la nueva informacién. Por lo tanto, si lo que ya conoce
es realmente informacion meticulosa y relevante, le es mas sencillo asimilar nuevos datos,
contrario a lo que ocurre cuando el conocimiento anterior es bastante impreciso.

En segunda instancia, los autores hacen hincapié en el grado de incidencia que tiene
en el aprendizaje del sujeto la forma en que configura su conocimiento. En otras palabras, esta
relacionado con la organizacion mental que cada uno alcanza, aquella capacidad para vincular
correctamente los elementos, de tal modo que pueda recordarse y aplicarse con facilidad y
efectividad —y siempre que sea necesario— determinada informacion.
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El tercer principio se sustenta en el grado de motivacion del alumno, puesto que esta-
blece la estructura en la que se asienta el proceso de ensefianza-aprendizaje. La premisa es
sencilla: cuando la persona estd motivada a aprender sobre algin asunto en particular eviden-
cia mayor compromiso a lo largo de la clase, mas atn cuando cuenta con el respaldo oportuno
del profesor, quien propone actividades congruentes en funcién de las metas a alcanzar.

En cuarto lugar, resalta la confluencia de elementos cognitivos, actitudinales y proce-
dimentales. Estos tres aspectos son esenciales para que el estudiante alcance un desempefio
dptimo y constante, lo que exige del profesor trabajarlos en conjunto para que su integracion
sea efectiva. Solo de esa manera, el individuo es capaz de llevar a cabo las distintas actividades
bajo un aprendizaje integral y efectivo.

El quinto principio tiene que ver con la importancia de contar con objetivos claros y
un feedback a tiempo en aras de mejorar el aprendizaje. Y no se trata de que solo el profesor
conozca sobre esos objetivos, sino més bien que los socialice con el alumnado para que sepan
a ciencia cierta hacia donde se encaminan, estén conscientes de que contaran con retroalimen-
tacion y apoyo constante y, por supuesto, que seran evaluados de distintas maneras para co-
nocer su progreso.

El sexto principio enfatiza el impacto que el entorno socioemocional e intelectual de
la clase tiene en el aprendizaje. Por consiguiente, es imperante que el profesor y las institu-
ciones educativas enfogquen sus esfuerzos en desarrollar espacios que estimulen una ensefianza
académica acompafada de experiencias motivadoras con miras a establecer un contexto se-
guro y positivo para todos.

Finalmente, el ultimo principio refuerza la necesidad de estimular las habilidades in-
trinsecas y el autoaprendizaje, pues cada alumno necesita adquirir la capacidad de educarse
por si mismo. Este aspecto trasciende incluso de las esferas educativas en vista de que la so-
ciedad tan cambiante exige a las personas mantener actualizados sus conocimientos y ser ca-
paces de aprender rapidamente por medio de varios recursos.

En definitiva, las metodologias activas aglutinan una serie de pasos que deben cum-
plirse para que sean efectivas y evitar confundirlas con actividades meramente recreacionales.
Después de todo, aunque se enmarcan en un escenario ladico, entretenido, que invita a trabajar
en equipo al mismo tiempo que se desarrolla la capacidad de autoaprendizaje, hay de por
medio un arduo trabajo del docente y multiples estrategias que emplea segun el proposito a
alcanzar, el contexto de los alumnos y sus necesidades particulares.

2.3. Las Estrategias

Si bien suele ser comun confundir el término estrategia y metodologia, en realidad
mantienen una diferencia importante. En palabras de Pozzo et al. (2022): “...Se entiende me-
todologia como un proceso sistematico que fundamenta un modelo de formacion, mientras la
estrategia esta relacionada a la planificacion del proceso de ensefianza-aprendizaje, en la cual
se hace uso de técnicas o procedimientos didacticos para su ejecucion” (p. 2). Es decir que la
metodologia contiene diversas estrategias en funcion de los objetivos que forman parte del
curriculo educativo.

Por obvias razones, toda metodologia activa conlleva estrategias didacticas, varias de
ellas apoyadas en las tecnologias de la comunicacion e informacion (TIC). Ademas, como es
I6gico, hay de por medio objetivos que deben alcanzarse, los cuales estan vinculados a las
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capacidades cognitivas, destrezas y/o actitudes que se desean trabajar. Por ende, las estrategias
correctamente planteadas estan lejos de ser un listado de actividades, pues son mas bien una
estructura profundamente concebida para hacer realidad las metas propuestas (Orellana,
2017).

Lamentablemente, una de las limitantes para llevar a cabo varias estrategias raya en
aspectos presupuestarios de la institucion e inclusive del alumnado, puesto que en ciertos sec-
tores socioecondmicos podria verse limitado el acceso a varias herramientas: computadores,
celulares, proyectores, pizarras digitales, programas en linea, entre otros. Este panorama pone
a prueba la capacidad del docente para proponer otras alternativas y asegurar que todos los
estudiantes puedan participar (Herrera y Villafuerte, 2023).

Sobre la base de lo expuesto se determina entonces que el eje central de las estrategias
es el docente, pues de él depende estructurarlas correctamente para que los estudiantes desa-
rrollen determinadas habilidades. En cambio, desde una visién macro, el actor principal de la
metodologia —que engloba a las estrategias— es el estudiante, en vista de que es el benefi-
ciario directo de ella (Rojas, 2019).

Finalmente, independientemente del tipo de estrategia y método conexo, es imperante
establecer un equilibrio entre los recursos que yacen inherentes a la era moderna y combinar-
los de forma asertiva. A fin de cuentas, bajo ningin concepto hay que pretender utilizar en su
totalidad las herramientas tecnoldgicas, sino darles el espacio que les corresponda a la par de
otros elementos basicos para la vida como, por ejemplo, las multiples expresiones artisticas.

2.4. El Arte

Abordar la conceptualizacion del arte implica abrir un abanico con distintos frentes.
Desde una perspectiva basica, la Real Academia Espafiola (s.f.) lo considera como una “ma-
nifestacion de la actividad humana mediante la cual se expresa una vision personal y desinte-
resada que interpreta lo real o imaginado con recursos plasticos, lingiiisticos o sonoros” (de-
finicion 2). Por consiguiente, el arte es un elemento inherente a la vida y presente desde la
prehistoria: es el medio, la formay la fuente de expresion para representar de manera creativa
los sentimientos, emociones y percepciones.

No obstante, Menéndez et al. (2022) resaltan que las raices artisticas datan de la Grecia
antigua y que el denominado arte prehistérico no configuraria una forma de arte per se. En
todo caso, para efectos del estudio, el andlisis discurre hacia las esferas socioeducativas mo-
dernas. Como elemento en particular de la conciencia social, Blanco (2020) subraya que el
arte esta intrinsecamente vinculado a la ciencia y la tecnologia, asi como a ciertas técnicas y
procesos que pueden requerir de materiales naturales o artificiales. Asimismo, aborda su co-
nexion con la politica, aspecto evidente en la seleccion de las tematicas, el mensaje que desea
expresarse y el compromiso social que siente el autor. Y claro, también tiene importantes
tintes econdmicos, no solo en términos de los elementos que cada ejercicio artistico requiere,
sino los costos asociados a su divulgacion.

Una reflexion mas profunda sobre el impacto que tiene el arte en la vida la expone la
Agencia Suiza para el Desarrollo y la Cooperacion (COSUDE, 2024):

El arte y la cultura conforman espacios inclusivos de dialogo y de participacién demo-

cratica, en los que personas de origenes culturales, politicos o étnicos diversos colabo-
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ran pacificamente y de manera creativa. Asimismo, las actividades artisticas y cultu-

rales fomentan el intercambio de ideas y el debate abierto sobre las diferencias, lo que

contribuye notablemente a la comprension mutua y la tolerancia y, por tanto, a instau-
rar la confianza y la cohesion social. Y, finalmente, también son vectores econdmicos
importantes: la industria creativa es uno de los sectores mas dindmicos en el mundo

(pérr. 3).

Es mas que evidente el vinculo entre el arte, la cultura y la educacion. No obstante, las
politicas estatales parecen concebirlo como un asunto relegado a segundo plano y sin mayor
importancia como si lo tienen las actividades deportivas. Este tratamiento poco acertado tiene
un impacto significativo inclusive a nivel profesional, pues La Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO, 2024) hace hincapié en que la
educacion artistica apertura mas fuentes de empleo y hasta contribuye a estructurar sociedades
pacificas, sostenibles, inclusivas e integrales que realmente velan por el bienestar de todos los
ciudadanos.

Sin duda, ahondar en el arte resulta sumamente complejo debido a la naturaleza que le
concierne, pues salpica a todas las dimensiones de la vida y cada una invita a cuestionar aun
con mas detalle la incidencia que tiene. Por ende, lo expresado es apenas un panorama muy
general a modo de introduccion para centrarse en los siguientes apartados sobre la manera en
que el arte y la educacion interacttan entre si.

2.4.1. El Arte y la Educacion

La educacion y el arte tienen una conexion muy profunda y no debe encasillarse uni-
camente a ser concebido como clases de pintura, danza o cualquier otra expresion artistica que
sea obligatoria u opcional dentro del curriculo educativo. Su impacto es significativo en el
desarrollo cognitivo de la persona, pues a la luz del arte se estimulan las conexiones cerebrales,
las habilidades y capacidades necesarias en cada etapa educativa, el pensamiento creativo y
analitico, la posibilidad de comprender y canalizar las emociones, entre otros (Gutierrez et al.,
2024).

Tristemente, la modernidad socava paulatinamente la praxis artistica debido a que
prima en el diario vivir la tecnologia, las pantallas, la inmediatez, la digitalidad y cobra cada
vez mayor fuerza la inteligencia artificial, lo que deja a entrever que poco a poco pierde te-
rreno. Ademas, mucho tiene que ver el planteamiento del curriculo educativo, pues Carrasco
(2016) resalta que en Ecuador este documento concibe al arte apenas como un espacio de
recreacion y una suerte de accesorio estético, cuando en realidad deberia ser todo lo contrario.
En ese sentido, hace hincapié en que es en la primera infancia cuando la persona desarrolla
los cimientos de su vida y, por ende, acudir al arte es fundamental para inculcar actitudes
positivas, la capacidad de resiliencia, el respeto a la diversidad cultural y tantos otros.

Es entonces trascendental que el enfoque del MINEDUC con respecto al abordaje del
arte en las aulas cambié desde las raices y no se limite a hacer modificaciones de forma que
sirven para enmascarar la falta de una real inclusion sobre este elemento esencial para la vida.
Hay que tomar en cuenta que la educacion artistica actia como motor para el desarrollo y el
bienestar de la persona, ademas que impacta en la habilidad del sujeto para afrontar eficaz-
mente los desafios del mundo moderno (Meneses y Valencia, 2023). Por consiguiente, lejos
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estd de ser un asunto ornamental y/o hobby, lo que exige de politicas més estrictas para su
implementacion en el sistema educativo.

En efecto, incluir la educacidn artistica, sea como materia y/o como un elemento re-
cursivo en la metodologia de ensefianza, otorga una perspectiva mas enriquecedora a los edu-
candos sobre la manera de aprender, en vista de que consciente o inconscientemente trabajan
el pensamiento complejo, el razonamiento abstracto, la inteligencia espacial y linguistica, en-
tre tantos otros elementos indispensables para su formacion. Los resultados son notorios a
distintos niveles: mejor capacidad matematica, mayor interés por la lectura, mas grado de
inferencia, por nombrar algunos. De ahi que sea antipedagdgico aplicar una estructurar de
clase en el marco de un proceso mecanico que no dé cabida a que el estudiante debata sobre
lo que aprende (Vintimilla, 2019).

Por su parte, Torres (2024) acota que cada actividad artistica estimula una especifica
funcién del cerebro; ejemplo de ello son el dibujo y la pintura, pues aportan a la coordinacién
mano-0jo, la percepcion espacial, la motricidad fina y la expresidn creativa. Esto implica que
el docente debe contar con un conocimiento profundo sobre la incidencia que tiene cada prac-
tica de arte para implementarla correctamente dentro de su metodologia de ensefianza y en
funcion de las necesidades particulares del grupo de estudiantes.

En suma, es imperante impulsar transformaciones sobre la concepcion un tanto super-
ficial que a momentos se le otorga al arte y plantear un tratamiento mucho mas consolidado
que exija la incorporacion de actividades artisticas a lo largo de todo el sistema educativo.
Entonces, el curriculo de educacion no debe limitarse solo a incorporar una que otra clase de
arte, cuando lo que en realidad se requiere es impulsar que toda metodologia involucre cons-
tantemente alguna expresion artistica.

2.4.2. Las Estrategias Artisticas

El panorama ideal radica en que todo enfoque metodoldgico conlleve intrinsecamente
la ejecucion de estrategias orientadas hacia la educacion cultural y artistica, ECA. Este tipo
de aprendizajes pueden ocurrir tanto de forma grupal como individual y todo depende de lo
que el docente consideré necesario implementar segun la meta establecida y las necesidades
de cada alumno (Mereci y Cedefio, 2021).

El aprendizaje en y a traves de las artes y la cultura enriquece a la persona, estimula la

imaginacion y la innovacion y proporciona experiencias Unicas que perduraran en el

tiempo. La Educacién Cultural y Artistica ha de entenderse no solo en su singularidad
como area y en su relacion con otras areas del curriculo, sino también en su vinculacion
con la vida. En este sentido, el tratamiento del &rea debe tomar en consideracion los
intereses y las experiencias que los estudiantes adquieren fuera de la escuela y traen
de sus hogares y, es el entorno comunitario que permite construir, a partir de los espa-

cios, nuevas oportunidades de aprendizaje (MINEDUC, 2018, p. 9).

A la luz de este planteamiento se evidencia uno de los mayores retos: incorporar es-
trategias artisticas integrales que inviten a experimentar espacios de ensefianza-aprendizaje
mas enriquecedores tanto para el docente como para el alumno. En ese sentido, uno de los
errores comunes que suele ocurrir es que la actividad artistica esté estrictamente relacionada
hacia la adquisicién de una habilidad y deje de lado el disfrute de la persona. Durante la im-
plementacion de estrategias grafoplasticas, por ejemplo, si bien tienden a ser muy empleadas,
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el educando no logra un aprendizaje significativo debido a que realiza el ejercicio desde la
exigencia y no desde la motivacién (Lascano, 2022).

En contraste, Nelly (2022) propone una guia con varias estrategias artisticas que pro-
curan ser implementadas de forma holistica, del tal modo que puedan adaptarse a varias asig-
naturas y que conviertan el aprendizaje en un momento lidico y enriquecedor. Una de las
propuestas radica en la elaboracién de maquetas, proceso que requiere de la aplicacion de
habilidades motrices, matematicas, creativas, entre otras.

Para efectos de la presente investigacion, los siguientes puntos ahondan con mayor
ahinco en cuatro estrategias artisticas que pueden aplicarse durante el proceso de ensefianza-
aprendizaje: la musica, el dibujo y la pintura, el canto y las artes plasticas. Vale aclarar que
ninguna es mejor que otra, por lo que no se busca compararlas entre si, sino mas bien exponer
el potencial que tienen para el desarrollo integral de la persona.

2.4.2.1. La MUsica.

Es indudable que la implementacion de estrategias ludico-artisticas mejora notable-
mente el proceso de ensefianza-aprendizaje. Una de ellas es la musica, lenguaje universal, via
de expresion y comunicacion que aporta al desarrollo intelectual y motriz, asi como a la me-
moria, atencion, percepcion y motivacion. Ademas, puede configurarse como el camino para
estimular varias habilidades de los estudiantes: el aprendizaje de otros idiomas, la compren-
sion de valores y simbolos, entre otros (Chica et al., 2021).

Datos interesantes sobre la implementacion de la masica como elemento educativo lo
presentan Nieto et al. (2021), quienes tras su estudio con 258 docentes ponen de manifiesto
las siguientes consideraciones:

- La formacion musical del profesor determina el grado de uso de este recurso en el
aula. Sin embargo, también quienes no cuentan con educacion en esta area acuden
empiricamente a la mdsica como una herramienta para el aprendizaje de otro
idioma, para fortalecer la habilidad auditiva, como complemento de las artes plas-
ticas, durante la Educacion Fisica e incluso la hacen parte inherente de la ense-
fianza religiosa/civica.

- Mas del 60 % de los docentes sin formacion musical defienden que la musica es
un recurso infravalorado, lo que saca a la luz las discrepancias entre la normativa
que rige al sistema educativo y la realidad de la clase, entre el legislador y los
docentes y, por supuesto, entre los enfoques que miden aspectos cuantitativos y
productivos vs. aquellos mas integrales y cualitativos.

Sin duda, resulta una gran ventaja que los profesores tengan en mayor o menor medida
conocimientos sobre los beneficios que trae consigo el uso de recursos musicales en el aula,
pero podria reforzarse de la mano de curriculos educativos y enfoques pedagdgicos que pro-
pongan con mayor ahinco la implementacion de esta herramienta.

Ahora bien, hay que dejar por sentado que no se trata Uinicamente de emplearla exclu-
sivamente para el desarrollo de habilidades académicas, puesto que la misica es de gran uti-
lidad para el desarrollo emocional de los estudiantes, lo que impacta indirectamente en el
rendimiento escolar. Es asi como a través de las actividades musicales estructuradas, el pro-
fesor puede encaminar al nifio a reconocer y exteriorizar sus sentires, aprender a canalizarlos
asertivamente y practicar la empatia (Gonzélez, 2024).
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Sin embargo, para que resulte efectiva la aplicacion de la Pedagogia Musical...los
alumnos tienen que estar motivados para participar en las actividades programadas y
ejecutar las tareas encomendadas; es decir, que deben sentir el impulso de querer rea-
lizar ciertas acciones en pro de alcanzar los objetivos propuestos. Esta motivacion
puede ser intrinseca o extrinseca, dependiendo de la situacion, aunque el éxito esta
asegurado mayormente cuando esta es interna (Mifian y Espinoza, 2020, p. 457).
Entonces, el solo hecho de aplicar actividades relacionadas con la mdsica no garantiza
en realidad alcanzar las metas planteadas con anterioridad, sino que el profesor debe realmente
efectuar un trabajo mas profundo para despertar en los estudiantes el interés por ser participes
activos durante la clase. Esto implica identificar el tipo de musica a utilizar e inclusive, si
acaso se hace uso de algun instrumento, establecer aquellos que mejor impacto logren.

Un panorama mas claro lo expone el estudio de Parahuay (2021), quien pone sobre la
mesa cOmo la musica tradicional en determinados sectores sociales y grupos de alumnos les
despierta mayor sentimiento de felicidad. Asi mismo ocurre con los cantos en lenguas mater-
nas distintas al espafiol, como el quechua, que incentiva la valoracion de la cultura, insta a una
comunicacion arraigada a las raices y a conservar este idioma dentro de las nuevas generacio-
nes (en las siguientes paginas se desarrolla un apartado exclusivo sobre el canto). Esta perso-
nalizacion es crucial para que el alumnado desarrolle las habilidades inherentes a la materia y
a la actividad, pero ademas incentivar en ellos mayor sensibilidad y creatividad.

En definitiva, la mdsica como recurso educativo es un puntal para aportar a la forma-
cion y consolidacion del ser. No se trata, por ende, de utilizarla como un medio exclusivo para
la adquisicion de conocimientos académicos, sino mas bien su tratamiento debe encaminarse
hacia un enfoque integral.

2.4.2.2. El dibujo y la Pintura

La pintura y el dibujo forman parte de las técnicas grafoplasticas, conocidas como tal
a aquellas actividades que requieren el uso de las manos. Ambas son actividades que ayudan
a desarrollar la psicomotricidad fina, la escritura, la lectura, la creatividad, aumentan la auto-
confianza, ademas que contribuyen a la expresion de los sentimientos, las emociones y sensa-
ciones (Gomez y Sopa, 2021). No obstante, uno de los obstaculos radica en que las planifica-
ciones curriculares no suelen proporcionar una veridica importancia a esta herramienta edu-
cativa, lo que impacta en que el pensamiento creativo no sea fomentado desde temprana edad
pese a que constituya una de las competencias vitales para el crecimiento del infante (Diaz y
Ledesma, 2021).

Al implementar en el aula el dibujo libre, la pintura acrilica, el uso de acuarelas y los
dedos, asi como cualquier otra alternativa de pintura, los estudiantes estan obligados también
a desarrollar la capacidad de observacion. Esto se debe a que visualizan con mas detalle el
entorno que les rodea, reflexionan sobre él, se despierta en ellos la habilidad para cuestionar
y representar su realidad, son capaces de exteriorizar sus perspectivas, sentimientos, juicios y
formas de ver el mundo que a fin de cuentas forman parte de su identidad (Alarcon et al.,
2024).

Por otra parte, a este tema le atafie el desarrollo de las habilidades motrices finas que
exigen de la persona establecer una coordinacion entre los ojos, las manos y los dedos para
efectuar un trabajo en particular, aspecto que evidentemente trasciende de las esferas escolares
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hacia el dia a dia de la persona. Al realizar una actividad de pintura, el individuo tiene nece-
sariamente que ejercitar la pinza digital y la nocion espacial, aprende a manipular diversos
materiales, a reconocer sus texturas y la manera en que reaccionan frente a distintas superficies
y ambientes. También, paulatinamente domina con mayor precision y tonicidad los movi-
mientos de la mufieca y los dedos y estimula en general los masculos de las manos (Chicaiza
y Soledispa, 2024).

Ahora bien, al igual que ocurre con otras estrategias educativas, es imperante que el
docente fomente un espacio satisfactorio para todos, en el que pese a llevarse a cabo una ac-
tividad que tiene un trasfondo academico, los infantes no sientan presion ni competencia al-
guna entre ellos por alcanzar alguna meta en particular (Duréan, 2023). Al contrario, la premisa
deberia ser siempre colorear y ser feliz, de tal modo que, en torno a esa libertad para crear, los
educandos tengan puntos de encuentro con sus habilidades, capacidades, fortalezas y debili-
dades, vayan reconociéndolas poco a poco de la mano del profesor y se perciban en Gltima
instancia como seres capaces y creadores.

2.4.2.3. El Canto

El analisis del canto como recurso educativo podria pretender a priori que la persona
deba tener la habilidad para afinar y cantar, pero esta aseveracion esta lejos de ser una verdad
en el contexto escolar. En realidad, lo que se busca por medio del canto es ejercitar el ritmo,
la entonacion, la diccion, la respiracion adecuada y, por supuesto, la capacidad de compren-
sion de las letras. De este modo, configura un recurso para fortalecer la voz, que es la herra-
mienta principal de comunicacion del ser humano (Villena, 2020).

Los beneficios del canto son diversos. Sanunga (2021) subraya que es ideal para tratar
las falencias de expresion oral, las dificultades para leer fluidamente, los errores al momento
de pronunciar determinadas letras y entre otros aspectos que inciden directamente en la auto-
estima del estudiante y su capacidad de socializacion. Pero las ventajas trascienden inclusive
hacia otras areas, pues Hernandez y Rodriguez (2023) demuestran su impacto positivo en el
contexto de la ensefianza de la materia de Matematicas, en vista de que el 80 % de los alumnos
pueden resolver los desafios propuestos y a su vez adquieren mayores capacidades de abstrac-
cién y razonamiento numérico. Ademas, los autores destacan varios aspectos que se pueden
trabajar a partir del canto:

- Expansion del vocabulario, puesto que se requiere conocer el significado y la pronun-
ciacion correcta de las palabras.

- Expresion de sentimientos, asi como la autorregulacion emocional y el reconocimiento
de las emociones.

- Desarrollo cognitivo al tener que recordar las letras de las canciones y las melodias.

- Aumenta el sentimiento de bienestar, puesto que el canto libera endorfinas que aportan

a disminuir los niveles de estreés.

- Estimula la autoconfianza y la creatividad a medida que la persona canta y se expresa
libremente.

- Conlleva un aprendizaje multisensorial al estar el individuo expuesto a sensaciones
auditivas, visuales y motoras.
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- Aporta a la consolidacién de las capacidades motrices, pues a medida que canta, la
persona debe mantener una cierta postura, hacer coreografias, coordinar movimientos,
mantener el equilibrio, etc.

En este punto, vale dejar por sentado que el anélisis sobre las ventajas que trae consigo
el canto deben expandirse hacia la formacion docente y la capacidad para implementar activi-
dades de esta indole. En ese sentido, uno de los capitulos del libro Buenas practicas en educa-
cion infantil concluye que:

En las dltimas décadas se ha observado un cambio de paradigma en la importancia que

ha recibido el canto en la formacion de los maestros en las facultades de Educacion.

Por un lado, se observa una mayor priorizacion sobre las TIC en detrimento de las

actividades musicales presenciales tradicionales. Sin embargo, creemos que lo éptimo

seria integrar ambas metodologias sin relegar la importancia que tiene el canto en la

escuela (De Moya et al., 2022, p. 721).

Este escenario pone de manifiesto que varias practicas esenciales para el desarrollo
integral de la persona, como lo es el canto, se ven relegadas por el uso de herramientas tecno-
l6gicas que se sobreponen con mayor importancia. Por ende, hay que prestar suma atencion a
las metodologias implementadas por los docentes, puesto que podrian inclinarse hacia enfo-
ques que en el nombre de la modernidad y la digitalidad dejen de lado elementos trascenden-
tales para el crecimiento del ser.

2.4.2.4. Artes Plasticas.

Por artes plasticas se entiende a todas las actividades que encaminan a los educandos
a explorar y comprender el entorno que les rodea por medio del uso de multiples materiales y
técnicas, de acuerdo con lo que el docente establezca. Las ventajas son multiples: ejercitar la
motricidad fina, la percepcidn visual y espacial, tener mayor apreciacion por la estética, ex-
presar las emociones y vivencias, valorar el patrimonio artistico, entre otros (Sifiani y Sifiani,
2024).

Ahora bien, Bermeo y Urquina (2021) demuestran por medio de un taller diagnostico
la importancia de inculcar realmente la creatividad al llevar a cabo actividades de este tipo y
no limitarse al mero cumplimiento de ellas. En ese sentido, los alumnos que formaron parte
de la muestra presentaban poca expresividad creativa y se limitaban a copiar ideas ya estable-
cidas, por lo que las autoras impulsaron un arduo trabajo para, a partir de las artes plasticas,
desarrollar el pensamiento creativo que estaba estancado como consecuencia de las metodo-
logias aplicadas previamente.

Y aunque pareceria no tener una relacion directa, las artes plasticas también inciden
en las habilidades comunicativas. Esto se debe a que, al momento de ejecutar las actividades,
en varias ocasiones los educandos deben trabajar en equipo o, de no hacerlo, suelen conversar
con sus compafieros a medida que trabajan y se divierten. Se invita asi a exteriorizar estados
de &nimo, ideas preconcebidas desde el hogar y reflexiones de toda indole (Gémez et al.,
2021).

Hay que tomar en cuenta también que al implementar estrategias de este tipo (elaborar
collages, crear personajes con plastilina, entre otros) se enriquecen los procesos de aprendizaje
del educando, quien se ve favorecido al adquirir destrezas cognitivas que trascienden del
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marco artistico hacia las demaés esferas de la vida personal y social. En este contexto es impe-
rante tener presente que existen técnicas plasticas bi y tridimensionales que de una u otra
manera aportan a las capacidades de la persona y establecen las bases para que a futuro puedan
interiorizarse correctamente nuevos aprendizajes (Coral, 2022).

Paralelamente, de las artes plasticas se desprenden también nuevos escenarios de in-
clusioén, pues el alumnado realiza trabajos manuales bajo un entorno colaborativo, acogedor,
seguro e incentivador. Durante este ejercicio educativo, los involucrados gestionan la capaci-
dad para entablar vinculos, aprenden a respetar las diferencias, intercambian ideas, entre otros
(Zamora y Alarcén, 2023).

Como puede corroborarse, existe un abanico de ventajas a la luz de las artes plasticas,
cualquiera que ellas fueren. Y claro, para sacarlas el maximo provecho, el docente tiene que
proponer opciones sumamente personalizadas en funcion de las deficiencias y fortalezas del
grupo de estudiantes como la edad, el nivel de desarrollo motor y cognitivo y otras caracteris-
ticas incluso mas particulares de cada uno.

2.5. Las Habilidades Linguisticas

Las también denominadas destrezas o capacidades comunicativas son cuatro habilida-
des elementales que forman parte del proceso de comunicacion e interrelacion social: escu-
char, leer, hablar y escribir (Salvatierra y Game, 2021). Evidentemente, su desarrollo radica
en gran proporcion en el papel del docente, pues sus metodologias tienen que incluir estrate-
gias didacticas constructivas que insten a los alumnos a participar activamente en la clase:

El dominio de las habilidades linguisticas implica no solo la base para poder establecer

una comunicacion con los demas, sino que son un aspecto clave en la adquisicion de

nuevos conocimientos. De ahi que desde el contexto educativo es imperativo procurar
procesos de aprendizaje que permitan su aprovechamiento al maximo, desde enfoques
pedagdgicos innovadores que otorguen al estudiante experiencias de aprendizaje sig-

nificativas y vivenciales, tanto para su formacion personal como profesional (Reyes y

Cardenas, 2023, p. 246).

Dada la relevancia que tienen las habilidades linglisticas para la vida de la persona, es
imperante que sean trabajadas profundamente desde temprana edad y bajo un planteamiento
metodologico que persiga un aprendizaje integral, dinamico, significativo y sostenible en el
tiempo. Ademas, es durante estas primeras fases cuando un abordaje oportuno da cabida a
poner de manifiesto potenciales trastornos en el infante y, en consecuencia, realizar los ajustes
correspondientes en la metodologia con miras a garantizar que a mediano y largo plazo la
persona ya no los presente. Con el propdésito de profundizar con mayor detalle en cada des-
treza, se desglosan cada una por separado en los siguientes puntos.

2.5.1. Comprension Auditiva

Tener una escucha activa consiste en comprender detalladamente aquello que se oye.
Esta es una de las primeras habilidades que la persona adquiere, puesto que de ella surge la
capacidad para hablar en una determinada lengua y hacer uso de ciertas expresiones idioma-
ticas. En este proceso participa activamente la mente para dar un significado a las palabras,
interpretar las estructuras gramaticales, comprender la intencidn y retener la informacion (Be-
llo et al., 2022).
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Existen multiples estrategias que pueden emplearse para ejercitar esta habilidad en
funcién de la edad de la persona y el contexto en el que se encuentre. Ademas, hay que tener
presente que cada autor puede plantear varios caminos a seguir; sin embargo, Zambrano et al.
(2024) proponen el esquema del Gréfico 1 en funcidn de una revision sistematica previa:

lustracion 1. Esquema para el abordaje de la comprension auditiva

Uso de
Inteligencia podcasts y .| Uso de medios .| "bottom-up"y
emocional técnica de ~| audiovisuales g "top-down"
repeticion
\7
Andamiaje - .
i) Inmersion . Meétodo
cognitivo 'y P > L
= o lingiiistica audiolingual
metacognitivo < <

Nota. Tomado de Zambrano et al. (2024).

En cuanto a la inteligencia emocional, los autores resaltan que durante el aprendizaje
de esta habilidad suelen ocurrir dificultades que impactan en la motivacion y la atencion de la
persona. Por ese motivo, es crucial que el docente inculque la gestion de las emociones para
evitar que los alumnos caigan en sensaciones de frustracion y desgano.

Paralelamente, deben emplearse podcasts y recursos audiovisuales correspondientes a
la edad del grupo, invitando cada cierto tiempo a repetir lo que escuchan para asegurarse de
que comprenden la informacion de forma correcta. En este contexto entra en juego las estra-
tegias de bottom-up y top-down: las primeras corresponden al procesamiento de sonidos y
palabras, mientras que las segundas se valen del conocimiento previo que ha adquirido la
persona para interpretar lo que escucha (Zambrano et al., 2024).

Por otra parte, la implementacion del andamiaje cognitivo y metacognitivo maximiza
la capacidad de comprension de la persona. Esta estrategia consiste a breves rasgos en quitarle
la ayuda al estudiante de forma gradual y otorgarle mas responsabilidades para que aprenda a
planificar, monitorear y medir su aprendizaje (Wang et al., 2024).

En lo que respecta a la inmersidn linglistica es una estrategia clave para ensefiar otros
idiomas, puesto que consiste en adentrar a la persona en la cultura que yace parte de esa len-
gua. Precisamente, Cedefio et al. (2024) destacan que, al verse el individuo expuesto a situa-
ciones reales, su procesamiento auditivo es mas natural y enriquecedor en contraste con la
tipica clase tradicional.

Por ultimo, el método audiolingual centra su atencién en las expresiones completas
durante las conversaciones, de tal modo que aporta sustancialmente a enriquecer la experien-
cia sonora debido a que el alumno tiene que identificar y comprender con exactitud las frases
que escucha (Bastidas y Julio, 2021).

2.5.2. Expresién Oral

La expresion oral es consecuencia indirecta de la capacidad auditiva y se considera
una habilidad activa debido a que requiere el uso constante del tracto vocal y del cerebro para
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producir sonidos, palabras, expresar ideas y, en general, comunicarse. Granda et al. (2023)
recalcan que las dimensiones que la atafien son tres: 1) la pronunciacién, pues implica voca-
lizar claramente las palabras; 2) la sintaxis, que consiste en ordenar las ideas para que sean
entendibles; 3) el vocabulario, en vista de que es necesario conocer la mayor cantidad de ex-
presiones posibles para utilizarlas oportunamente en las conversaciones.

En lo que respecta a las estrategias que pueden aplicarse para ejercitar esta habilidad
tan fundamental del ser, Saras (2020) hace énfasis en siete:

- Contar historias y cuentos.

- Narrar informacion de interés.

- Llevar a cabo ejercicios para describir situaciones, lugares, personas, entre otros.

- Realizar declamaciones.

- Hacer reflexiones sobre textos literarios.

- Dramatizar roles.

- Ejecutar ejercicios de argumentacion.

Por supuesto que existen tantas otras estrategias que pueden implementarse, pero su
uso esta dado en funcion de la metodologia del docente, sus conocimientos, los objetivos a
alcanzar, las fortalezas y debilidades del grupo de estudiantes, la edad que tengan y el grado
de evolucion oral que hayan alcanzado.

2.5.2.1 Desarrollo de la Expresion Oral

Para que los estudiantes sean capaces de comunicarse de forma efectiva, es importante
para los nifios, debido a que por medio de interacciones significativas y divertidas pueden ir
desarrollando la destreza de una comunicacion cotidiana que sea de ayuda en el aprendizaje.
Por lo cual es importante que se dé una serie de procesos que sean de guia para que el estu-
diante pueda tener una excelente expresion oral.

Para Calderén Marco (s.f.), el desarrollo de la expresion oral consta de siete pasos
fundamentales para lograr su fortalecimiento adecuado, los cuales son:

1. Presentacion: La docente presenta frente a la clase una situacion en la que los
nifios logran reconocer y responder acciones u 0rdenes. Estas frecuentemente estan
acompafiadas por accesorios que pueden ser fotografias u objetos reales, ademas
de que algunas acciones pueden ser tanto reales como simuladas.

2. Demostracion: La profesora realiza una demostracion de las acciones frente a la
clase; esta puede ser realizada con la ayuda de algun estudiante. Al inicio, los es-
tudiantes no deben ni hablar, ni repetir las 6rdenes. Posteriormente participaran al
comprender que las érdenes son sencillas y de facil comprension. Por ejemplo, la
docente ordena “Abre la puerta” y los alumnos deben repetir la oracion y realizar
laaccion. Y luego se debe seguir agregando mas acciones para que los estudiantes,
mientras van escuchando, vayan repitiendo.

3. Accidn en grupo: La clase debe representar todas las acciones que la docente va
solicitando. Este paso es uno de los que mas se repite debido a que se les solicita a
los estudiantes que realicen las series varias veces.

32



Copia escrita: Se puede escribir en la pizarra o en alguna lamina de papel para
que los estudiantes logren ir estableciendo relaciones entre las palabras orales y
escritas, mientras van leyendo a su vez copiando.

Repeticiones orales y preguntas: En este paso, después de que los estudiantes
realizaron la copia escrita, realizan una repeticion de cada linea luego de la docente,
con un mayor énfasis en las palabras de dificil comprension o pronunciacion. Ade-
mas, ellos pueden realizar algunas preguntas que les ayuden a aclarar dudas con
relacion a una definicion o error gramatical.

Demostracion de los estudiantes: Los estudiantes deben turnarse para leer la serie
de acciones. Mientras que la maestra va observando y evaluando cémo el estu-
diante logra la comprension y produccion oral.

Actividades en grupo: Este paso también puede ser realizado en pequefios grupos
o con el grupo completo. En el cual van repitiendo las series mientras el profesor
va supervisando en cada uno de los grupos y a su vez sugiriendo nuevo vocabula-

rio.

A continuacion, se presenta el proceso para la expresion oral mediante el uso de la
estrategia artistica de la musica y el canto:

Tabla 1. Proceso para fortalecer la Expresion Oral

Planificacion para la Expresion Oral

Datos Informativos

Institucion Edu-

Investigadora:

cativa: Maria Fernanda Zambrano Portero

Unidad Educativa

Yaruquies

Fecha Tiempo No. De Estu-  Nivel:

80 min diantes: Sexto EGB
19

Tema de Investi- Estrategias Artisticas y Habilidades Lingiiisticas

gacion:

Objetivo: Mejorar la expresion oral a través del canto.

Logro: Fortalecer la expresion oral y el trabajo en equipo en los nifios por
medio del canto, mejorando su ritmo, entonacion y confianza en si
mismos.

Destreza Actividad Indicador Recursos

e Desarrollar la  Actividad: Mejorando la e Articula las pa-  Parlante

correcta arti- ~ expresion oral con una can- labras de forma  Hojas
culaciony cion infantil claray precisa.  Pista musi-
pronunciacion Cancion Elegida: "'La Pa- e Participaenlas cal
de las pala- tita Lula™ actividades de
bras por me- canto y repeti-

Presentacion cion, indicando
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dio de la utili-
zacion de can-
ciones.

- Saludar a los nifios y expli-
car brevemente el objetivo
de la actividad

-Preguntar sobre ¢Qué can-
ciones infantiles les gusta?
-Comentar sobre sus cancio-
nes favoritas

-Presentar la cancién La Pa-
tita Luld y comentar un
poco sobre de que trata su
letra y que emociones sien-
ten con el ritmo
-Reproducir la cancion para
que los nifios solo la escu-
chen.

Demostracion

-Iniciar cantando la primera
estrofa la docente a capella.
-Repetir la misma accion
junto con la masica.

- Realizar las repeticiones
con el resto de las estrofas.
Accién en Grupo

-Cantar la cancién juntos,
despacio y pausadamente,
enfocandose en la pronun-
ciacion correcta de cada pa-
labra.

- Repetir la cancion varias
veces, animando a los nifios
a que canten con claridad y
articulen bien las palabras.
Copia Escrita

-Copiar la letra de la can-
cién en una hoja de papel.
-Resaltar con azul las accio-
nes que se mencionan en la
cancion.

Repeticiones orales y Pre-
guntas

-Pedir a los nifios que repi-
tan cada oracion de la letra
de la cancion después del
docente.

dedicacion y
compromiso.
Recuerda y
canta la letra de
la cancidn si ne-
cesitar ayuda
continua.
Incorpora gestos
y movimientos
adecuados
mientras van
cantando, indi-
cando asi com-
prension de las
palabras y a su
vez mejorando
su expresion
oral.

Indica mayor
confianza y se-
guridad la cantar
en grupo o indi-
vidual logrando
una mejorar en
la autoexpresion
oral.
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-Preguntar a los estudiantes:
¢cuales son las palabras que
les son dificiles de pronun-
ciar? ¢Qué palabras no les
son familiares?
Demostracion de los estu-
diantes
-Seleccionar a 4 los estu-
diantes al azar para cantar al
frente.
Actividades en grupo
- Dividir a los nifios en dos
grupos: Un grupo cantara
una linea de la cancion y el
otro grupo repetira, como un
eco.
- Animar a los nifios a usar
gestos y movimientos mien-
tras cantan, para asi poder
asociar palabras con accio-
nes.

Evaluacion
-Cantar y bailar la cancion
en pequefios grupos.
- Pedir a los nifios que com-
partan cémo se sintieron al
cantar y si notaron alguna
mejora en su pronunciacion.
Retroalimentacion
La docente explica sobre la
importancia de articular las
palabras durante el canto
para que haya una mejor
fluidez al realizar la activi-
dad.

Nota: Disefio de planificacion para fortalecer la expresion oral en los nifios de sexto EGB de

la Unidad Educativa Yaruquies.
Elaborado por: Fernanda Zambrano

2.5.3. Comprension Lectora

La comprension lectora es un aspecto clave para la formacidn de la persona en vista
de que en ella yace la capacidad para acceder de forma directa, eficaz y critica al contenido,
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lo que supone también la habilidad para interpretarlo, cuestionarlo y contrastarlo (Vasquez,
2022). Aligual que la escucha, constituye una capacidad pasiva en la que intervienen los 0jos
y el cerebro para decodificar el mensaje y comprender los simbolos que lo conforman:

...Es una actividad estratégica porque el lector reconoce sus alcances y limitaciones

de memoria y sabe que de no proceder utilizando y organizando sus recursos y herra-

mientas cognitivas en forma inteligente y adaptativa, el resultado de su comprension
de la informacion relevante del texto puede verse sensiblemente disminuida o no al-

canzarse, y el aprendizaje conseguido a partir de ella puede no ocurrir (Solé, 1996, p.

18).

Ahora bien, con el fin de asegurar un nivel de comprension 6ptimo, el docente debe
implementar estrategias durante tres fases. La primera, previa a la lectura, implica contextua-
lizar el texto, explicar el propésito que se desea alcanzar y generar expectativas para despertar
la motivacién de los estudiantes. La segunda toma lugar durante la lectura, en la cual tiene
que incentivarse a los alumnos a dar un breve resumen del texto, predecir lo que va a ocurrir,
releer secciones que resulten confusas, formular preguntas y aclarar inquietudes que surjan.
Por altimo, la Gltima fase surge posterior a la lectura y consiste en utilizar organizadores gra-
ficos, recrear lo leido por medio de dramatizaciones, generar espacios de debate y recapitular
la informacion (Lucas y Chancay, 2022).

Solo al implementar una metodologia que tome en consideracion estas tres etapas es
posible encaminar a los educandos a que consoliden paulatinamente un nivel de comprension
de lectura alto. En consecuencia, también se estimula la capacidad de discernimiento y mayor
confianza para entablar conversaciones que estén respaldadas en argumentos validos.

2.5.3.1 Proceso del Desarrollo de la Comprension Lectora

Para Chagoya Ena (2008), las etapas de la lectura se encuentran basadas en el libro de
Solé, en el cual sefiala que la lectura tiene subprocesos que son convertidos a etapas del pro-
ceso lector como un primer, segundo y tercer momento. Los que se mencionan a continuacion:
o Antes de la lectura
Es primordial que primero se creen las condiciones necesarias con relacion al
caracter afectivo, es decir, se propone el primer encuentro animado entre los
interlocutores: uno propone ideas y el otro da a conocer sus conocimientos
previos de la lectura que se va a realizar. Ademas, se fortalecen algunos ele-
mentos como el lenguaje, las interrogantes, las hipotesis.
o Durante la lectura
En esta etapa los estudiantes realizan una lectura de reconocimiento, de manera
individual, para que asi logren ir familiarizandose con el contenido del texto.
Posteriormente, se puede realizar la lectura en parejas 0 grupos pequefios para
que luego de la lectura puedan ir intercambiando ideas y conocimientos en re-
lacion con la lectura.
o Después de la lectura
En este, al tener en cuenta el enfoque sociocultural de Vygotsky, las dos pri-
meras etapas son importantes para lograr un ambiente en el que se dé el dialogo
y la socializacion. En esta etapa se mantiene en vigencia la interaccion y el uso
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del lenguaje, al proponer a los estudiantes que realicen esquemas, resimenes,
comentarios. La actividad tiene una direccidn hacia la parte reflexiva, critica,
metacognitiva, linglistica, para que asi el estudiante logre un aprendizaje mas
significativo.

A continuacidn, se presenta el proceso para la comprensién lectora mediante el uso de
la estrategia artistica de las artes plasticas:

Tabla 2. Proceso para fortalecer la Compresion Lectora

Planificacion para la Comprension Lectora

Datos Informativos

Institucién Educa-  Investigador: Maria Fernanda Zambrano Portero

tiva:
Fecha Tiempo No. De Estu-  Nivel:
80 min diantes: Sexto EGB
19
Tema de Investiga-  Estrategias Artisticas y Habilidades Linguisticas
cion:
Objetivo: Mejorar la comprension lectora a través de las artes plasticas.
Logro: Refuerza la secuenciacion y el orden de los eventos narrativos a tra-
vés del arte.
Destreza Actividad Indicador Recursos
e Organizay repre- Actividad: Narracion de e Demuestra crea- Cuento
senta cronol6gi-  un cuento a través de fi- tividad y origi- ~ Imagenes
camente los guras de plastilina. nalidad en la Plastilina
eventos de una elaboracion de
historia. Cuento: Las manchas las figuras con

del sapo

Antes de la lectura
-Explicar sobre la activi-
dad de contar una histo-
ria utilizando figuras de
plastilina.

-Realizar preguntas sobre
si conocen algunos cuen-
tos, cuales y donde los
escucharon.

- Presentar el cuento "Las
manchas del sapo" y pre-
guntar si alguno de los

plastilina de los
personajes y ele-
mentos impor-
tantes del
cuento.
Muestran una
comprension
clara del cuento
al representar
las escenas de
forma correctay
explican los
eventos clave de
la historia.
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nifios ya conoce la histo-
ria.
-Hacer preguntas sobre el
titulo del cuento, los po-
sibles personajes y la
trama.
Durante la lectura
-Narrar el cuento, desta-
cando los distintos esce-
narios y personajes prin-
cipales.
- Indicar imégenes o un
libro con ilustraciones
del cuento para que los
nifios se familiaricen con
la historia.
Después de la lectura
-Realizar preguntas rela-
cionadas con la lectura:
¢Por que tiene esas man-
chas el sapo? ¢Cuales
son los personajes de la
historia? ¢Qué escenarios
se mencionan?
- Elaborar grupos y re-
partir plastilina y darles
instrucciones para crear
figuras sencillas de los
personajes del cuento.
- Ayudar a los nifios en el
proceso de modelado,
asegurandose de que
cada grupo tenga los ele-
mentos necesarios para la
narracion.
- Colocar las figuras de
plastilina en un escenario
improvisado.
Evaluacion
- Narrar el cuento de
"Las Manchas del Sapo"
utilizando las figuras de
plastilina para represen-
tar la historia.

Contribuyen de
manera colec-
tiva en la elabo-
racion de la acti-
vidad, mante-
niendo el apoyo
mutuo durante
la elaboracién
de las figuras y
mientras de re-
lata en cuento
para demuestras
su capacidad de
trabajar en equi-
pos.

Expresa sus
ideas y emocio-
nes en relacion
con los persona-
jes y sucesos
que se narran en
el cuento por
medio del uso
de escenarios y
figuras.

Participa en la
retroalimenta-
cién despues de
la narracion de
la historia,
mientras va
compartiendo
ideas, senti-
mientos y lec-
ciones aprendi-
das.
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-Animar a los nifios a
participar activamente,
moviendo sus figuras y
aportando dialogos dife-
rentes a los personajes.
-Después de la narracion,
pedir a los nifios que
compartan sus pensa-
mientos sobre la historia
y cdmo se sintieron al
usar las figuras de plasti-
lina.

Retroalimentacion
-Discutir brevemente las
lecciones aprendidas del
cuento, como la impor-
tancia del trabajo en
equipo y la perseveran-
cia.

Nota: Disefio de planificacion para fortalecer la comprension lectora en los nifios de sexto
EGB de la Unidad Educativa Yaruquies.
Elaborado por: Fernanda Zambrano

2.5.4. Expresion Escrita

La ultima dimension que atafie a las habilidades linguisticas es la expresion escrita
que, al igual que el habla, es una capacidad activa debido a que requiere de las manos y el
cerebro para escribir simbolos. Asimismo, en conjunto con la lectura, constituye una habilidad
artificial, puesto que no todos los idiomas necesariamente cuentan con un sistema de escritura.

Entre las estrategias para estimular la expresion escrita, Pefia (2022) plantea llevar a
cabo varias actividades didacticas (tareas, materiales didacticos, gamificacion, etc.) para es-
cribir oraciones, estructurar parrafos, ejercitar la coherencia de las ideas, implementar una
adecuada gramatica y puntuacién. Por su parte, Galbarini (2022) propone alternativas mas
concisas para trabajar en la clase y fuera de ella: rincon del correo, que es un espacio del aula
destinado a escribir una carta a un compafiero o familiar en la que se redacte algiin suceso
importante o cualquiera de otra indole; el arma palabras, ideal para asociar los fonemas y los
grafemas; el trabajo en pares, que consiste en agrupar a los alumnos con mayor nivel de es-
critura con los de menor desarrollo en este &mbito de tal forma que al realizar una actividad
los unos les guien a los otros.

Si duda, son tan amplias las estrategias metodoldgicas que el docente puede emplear
para estimular la correcta escritura desde temprana edad. No obstante, lastimosamente, Posli-
gua y Zambrano (2021) atestiguan tras su estudio que los docentes suelen emplear pocos re-
cursos ludicos para incentivar la expresion escrita en el alumnado, aspecto que se ve reflejado
en deficiencias a lo largo de las etapas educativas e inclusive a futuro en la vida laboral y
personal.
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2.5.4.1 Proceso de la Expresion Escrita

El fortalecimiento de la expresidn escrita es importante para algunos expertos; hasta
Ilega a ser mas relevante que la lectura. Siendo asi que para la composicion escrita se llega a
establecer los siguientes pasos:
Andlisis de la situacion de comunicacion en relacion con los conocimientos sobre el
tema, el destinatario, el proposito del texto, entre otros.
Produccion de ideas.

Organizacion de ideas, por ejemplo, en esquemas.

Redaccion

del borrador.

Revision, reestructuracion y correccion.

Redaccion

definitiva.

Ultimos retoques al texto final (Instituto Cervantes , s.f.).

A continuacion, se presenta el proceso para la expresion escrita mediante el uso de la
estrategia artistica del dibujo y la pintura:

Tabla 3. Proceso para fortalecer la Expresion Escrita

Planificacion para la Expresion Escrita

Datos informativos

Institucion Educativa: Unidad Educativa

Investigador: Maria Fernanda Zambrano

Yaruquies Portero

Fecha Tiempo: 80 min No. De Estu- Nivel:

diantes: 19 Sexto EGB

Tema de In- Estrategias Artisticas y Habilidades Linguisticas

vestigacion:

Objetivo: Desarrollar la capacidad de narrar una historia breve de manera escrita 'y
representar visualmente sus personajes o escenas a través de la creacion
de dibujos.

Logro: El estudiante redacta una historia breve con coherencia y cohesion, y
complementa su narracién con una representacion visual creativa, mos-
trando integracién entre la expresidn escrita y artistica.

Destreza Actividad Indicador Recursos

e Elestudiante Actividad: Mi historia en e Escribe un pequefio Hojas

organiza 'y colores y palabras relato el cual tenga  Imagenes
expresa sus coherencia y se res- Colores
ideas de ma- “La Creacion de un pete la estructura Marcadores
neraclaraen cuento mediante la ob- basica como es el Plastilina
un texto es- servacion de imagenes” inicio, desarrollo y

crito, y uti- el final.

liza técnicas
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de artes
plasticas
para repre-
sentar de
forma crea-
tiva los per-
sonajes o Si-
tuaciones
descritas en

su narracion.

Anélisis de la situacion
de comunicacion
-Explicar que primero se
creard un texto breve, y
luego usarén tecnicas de
dibujo o pintura para re-
presentar una escena o
personaje clave de su his-
toria.

- Leer un cuento breve y
mostrar cOmo una parte
de este podria ilustrarse.
Observar cémo los ele-
mentos importantes del
cuento (personajes, luga-
res, emociones) se repre-
sentan visualmente.
Produccion de Ideas
-Presentar en la pizarra
imagenes que sean de
guia en la creacion de sus
historias, por ejemplo,
una aventura con un
amigo, una visita a un lu-
gar imaginario, o la des-
cripcion de un dia espe-
cial.

Organizacion de ideas
-Realizar una lluvia de
ideas sobre los posibles
titulos de las historias.

Redaccion del Borrador
-Pedir a los estudiantes
gue escriban una historia
breve de 10 a 15 oracio-
nes. Darles pautas senci-
Ilas, como pensar en
quién es el personaje
principal, qué problema
enfrentan y cdmo se re-
suelve la situacion.
Revision reestructura-
cién y correccién

Muestra capacidad
para ilustras de ma-
nera visual las
ideas mas relevan-
tes de la historia
utilizando detalles
como colores y
marcadores que
ayuden a compren-
der el cuento.
Indica motivacion
y COmpromiso
mientras realiza la
actividad, demues-
tra interés en termi-
nar la narracion
completa de la obra
artistica

Respeta y atesora
las creaciones y
puntos de vista de
sus comparieros,
logrando asi empa-
tia y comprension
por el trabajo de
los demas.
Presenta su narra-
cién de forma
clara, secuencial,
en voz alta y dando
a conocer como la
ilustracion es im-
portante para la
historia creada.
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- Mientras escriben, ofre-
cer apoyo para estructu-
rar las ideas y ayudarles
con la ortografia o voca-
bulario si lo necesitan.
Redaccién Definitiva
-Pedir a los nifios que
rescriban en una hoja di-
ferente la historia com-
pleta con las correcciones
realizadas.

Ultimos retoques al

texto final

-Una vez que hayan ter-
minado sus historias, pe-
dirles que seleccionen
una escena, personaje o
momento importante
para ilustrar.

e Proveer materiales
de dibujo, pintura o
incluso plastilina, y
dejar que cada estu-
diante elija su forma
de representacion.

e Animar a los nifios a
agregar detalles y
colores que ayuden a
dar vida a su histo-
ria.

Evaluacién

Exposicién:

- Pedir a los estudiantes

que compartan su historia

y su ilustracion con el
grupo. Pueden leer su na-

rracion en voz alta 'y

luego explicar qué repre-

senta su dibujo o crea-
cion artistica.

Retroalimentacién

- Felicitar a los estudian-

tes por su esfuerzo y

creatividad, destacando
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la importancia de combi-

nar las habilidades para

expresarse de diferentes

maneras.
Nota: Disefio de planificacion para fortalecer la expresion escrita en los nifios de sexto EGB
de la Unidad Educativa Yaruquies.
Elaborado por: Fernanda Zambrano

2.5.5. Desarrollo Linguistico de los 8 a los 10 afios

Cada etapa de la educacién formal requiere de distintas estrategias para trabajar las
dimensiones linglisticas. En ese sentido, hay que tomar en cuenta que alrededor de los 7 afios
la persona asimila los sonidos de las vocales, letras y consonantes, por lo que el docente tiene
que enfocarse en estimular estas dimensiones a través de distintas dindmicas. En cambio, entre
los 8 y 10 afios, ya el individuo tiene que saber entablar estructuras linguisticas, articular pre-
fijos y sufijos, entender a profundidad las terminologias multisilabicas, etc. (Andrade et al.,
2023).

Ciertamente, hay que tener presente que el desarrollo del lenguaje —yY de tantas otras
destrezas— radica en la estimulacion cognitiva, lo que a su vez exige del establecimiento de
un entorno de aprendizaje y familiar sano y seguro para la persona. Al asegurarse estos pilares,
los estudiantes entre 8 y 10 afos deben entonces cumplir con los siguientes planteamientos:

- Dominar la lectoescritura.

- El vocabulario es méas amplio y la persona entiende conceptos mas complejos.

- El pensamiento concreto esta estructurado.

- La persona utiliza con facilidad el lenguaje matematico.

- Existe concordancia entre articulos y pronombres al momento de hablar y escribir.
- Mayor precisidn motriz con respecto a la etapa previa.

- Lenguaje corporal méas consolidado (Cigna, 2023).

2.6. Importancia de las Estrategias Artisticas y las Habilidades Linguisticas

A partir de lo presentado en los puntos anteriores se determina que las estrategias ar-
tisticas inciden notablemente en el proceso de ensefianza-aprendizaje de las habilidades lin-
guisticas a lo largo de las etapas educativas por las que transitan los educandos. Quintero y
Hernandez (2024) denotan que la fallas en estas destrezas suelen estar relacionadas con el uso
de metodologias tradicionales y no en realidad por una falta de capacidad fisica de los alum-
nos, lo que pone sobre la mesa la obligatoriedad de acudir a los juegos y el arte para estimular
el interés de los estudiantes.

Precisamente, Florez (2018) subraya que:

Uno de los motivos por los que un estudiante presente algun tipo de dificultad en su

proceso académico en este caso relacionados a la asignatura de lengua castellana se

debe al desconocimiento de estrategias por parte del docente a cargo para motivar y

crear ambientes de aprendizaje en los que se posibilite a estudiante trabajar en equipo,

compartir sus experiencias de vida y expresar sus aptitudes y habilidades. (p. 103)

Por consiguiente, es imperante incentivar desde las esferas estatales y a partir de las
mismas instituciones educativas un cambio rotundo en las metodologias que implementan los
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docentes. Al fin y al cabo, es inconcebible pretender que en pleno siglo XXI continden utili-
zandose estrategias obsoletas que poco aportan al aprendizaje y cuyas desventajas son eviden-
tes ante los retrasos que experimentan los alumnos. De ahi que las estrategias artisticas cons-
tituyan una potente herramienta que correctamente trabajada produce beneficios a corto y
largo plazo que inclusive trascienden de las esferas educativas.
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CAPITULO 3
METODOLOGIA

3.1. Enfoque de la Investigacion

Solis (2019), menciona que el enfoque cualitativo es aquel que busca el analisis y
descripcion de forma profunda y reflexiva sobre los respectivos significados y experiencias,
interacciones que se dan en el contexto natural o real, en el cual no hay ninguna intervencion
por parte del investigador.

El trabajo se realizé bajo un enfoque cualitativo para describir, analizar y explicar el
fendmeno de estudio. Este proceso permiti6 identificar percepciones de diversos autores, ex-
plorar y detallar aspectos relevantes en torno a las dimensiones que conforman las habilidades
linglisticas y abordar estrategias que pueden implementarse segun el nivel educativo del edu-
cando.

3.2. Disefio de la Investigacion

Escamilla (s.f.) sefiala que la investigacion no experimental es aquella que se realiza
sin ninguna manipulacion de las variables, debido a que esta se basa de forma neta en la
observacion de los fendmenos en su entorno natural para posteriormente realizar su respectivo
analisis.

La investigacion fue no experimental con el fin de observar y analizar las situaciones
tal como ocurren en su contexto natural, sin la intencion de manipular ni controlar ninguna
variable. Al no realizar intervencion alguna, el trabajo estuvo encaminado a recopilar infor-
macion para describir y relacionar las estrategias artisticas con las habilidades linguisticas.

3.3. Fundamento Epistemoldgico de la investigacion

Por ello el estudio se fundamenté en aportes con miras a identificar, detallar y selec-
cionar estrategias artisticas Utiles en el contexto de la ensefianza-aprendizaje de las habilidades
linglisticas y la manera en que inciden en el aprendizaje de los educandos.

Sarasola (2024) menciona que el fundamento epistemoldgico sociocritico es aquel que
se construye en base a las problematicas que surgen de las necesidades de determinados
grupos sociales. Donde se observan los fendmenos desde la subjetividad de los actores
sociales, buscando que la investigacion sea transformadora.

El trabajo se asent6 en un planteamiento sociocritico, pues surge de un problema social
concreto como lo es la falta del fortalecimiento de las habilidades linguisticas en los nifios.
De ese modo, ademas de comprender la problematica, buscé promover cambios y soluciones
que contribuyan a transformar la calidad de vida.

3.4 Métodos de Investigacion

Salto (2013) menciona que el método deductivo-inductivo es aquel que se da inicio con
la observacion de los hechos de una forma libre, ademas de que se encuentra fundamentada
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en la experiencia y a su vez el investigador tiene contacto de forma directa con el objeto de
estudio. Por otro lado, Sosa (2013) sefiala que el método analitico-sintético busca
descomponer y distinguir los elementos de un todo para posteriormente revisar cada uno de
ellos de forma separada para su respectivo analisis.

El trabajo empled un estudio deductivo-inductivo para revisar teorias, conceptos y an-
tecedentes relacionados con las estrategias artisticas y las habilidades linguisticas para poste-
riormente evaluar las experiencias, emociones, conductas y acciones de los nifios al momento
de llevarlas a la practica. Paralelamente, se utilizé el método analitico-sintético con el fin de
descomponer las estrategias artisticas y las habilidades linglisticas en categorias, dimensiones
y subdimensiones para su respectivo analisis.

Sanguino (2021) sefiala que el método fenomenoldgico es una forma en la cual se
busca comprender las experiencias subjetivas de las personas en relacion con un fendmeno
especifico. Para ir describiendo cémo el individuo va percibiendo y experimentando la situa-
cion.

Asimismo, se aplicéd una metodologia fenomenologica para detallar y comprender las
experiencias de los educandos al vivenciar las estrategias artisticas; en este caso, el canto, las
artes plasticas, el dibujo y la pintura. En Gltima instancia, los datos recopilados fueron trian-
gulados para validar la informacién y determinar posibles sesgos.

3.5. Tipos de Investigacion
3.5.1. Por el Nivel o Alcance

Diagnostica-Exploratoria.

Gonzélez (2020) menciona que la investigacion diagnostica-exploratoria es aquella
que ayuda en la comprension del problema o fendmeno antes de plantear soluciones. Ademas
de que tiene como factor clase el recopilar informacion de forma preliminar para describir el
contexto y sentar bases para futuras investigaciones.

La investigacion diagnostica-exploratoria ayudd a la comprension inicial del feno-
meno de estudio y a identificar asi sus caracteristicas, causas y dimensiones que conciernen a
las estrategias artisticas y su relacion con las habilidades linguisticas. El proceso consistié en
recopilar informacidn basica y contextual para la construccién de un diagnostico que sirvio de
base para estructurar el trabajo de manera mas detallada y profunda.

Descriptiva.

Muguira (s.f.) indica que la investigacion descriptiva es aquella que tiene como
objetivo observar, analizar y detallar las caracteristicas del fendmeno que se esta estudiando
sin llegar a manipularlo. A su vez, también responde a preguntas como qué, cémo, cuando y
donde han ocurrido los hechos para tener una mejor perspectiva del contexto observado.

La investigacion descriptiva orientd la comprensién del fendmeno al recopilar infor-
macion a través de la observacion, entrevistas y un proceso de revisién bibliografica. De esta
manera, se pudo detallarlo y describirlo en su entorno natural para seleccionar las mejores
estrategias que ayuden a fortalecer las habilidades linglisticas.
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3.5.2 Por el Objetivo

Stewart (s.f.) sefiala que la investigacion bésica se caracteriza por la bldsqueda de
nuevos conocimientos, explorar teorias, comprender los fendmenos, descubrir y generar
nuevas ideas, principios para llegar a comprender los hechos, situaciones que nos rodean.

La presente investigacion fue de caracter basica, pues su fin radicé en generar conoci-
mientos y comprender de manera profunda y detallada como las estrategias artisticas contri-
buyen al fortalecimiento de las habilidades linguisticas en los nifios. Ademas, los resultados
pueden servir de base para futuros estudios.

3.5.3. Por el Tiempo

Stewart (s.f.) sefiala que el estudio transversal es un tipo de disefio de investigacién en
el cual se analizan los datos en un momento determinado del tiempo, siendo Gtil para recopilar
datos de los sujetos con el objetivo de analizar diversos factores como comportamientos y
condiciones dentro de la poblacién de estudio.

El estudio fue transversal debido a que se desarrollé en un momento especifico, en
septiembre de 2024, por medio del analisis y la recoleccidn de informacion a través de deter-
minadas técnicas e instrumentos. Posterior a ello, no requirio realizarse ningun tipo de segui-
miento.

3.5.4 Por el Lugar

De Campo.

Sybing (s.f.) indica que la investigacion de campo se realiza en el contexto natural en
el que se encuentra el fendmeno a ser estudiado. Debido a que busca tener la informacién de
primera mano a través de la observacion, entrevistas y encuestas para tener una mejor
comprension de los hechos.

El trabajo de campo contribuyo significativamente a adentrarse en el contexto natural
que yace parte el fendmeno de estudio. De ese modo, fue posible recopilar informacion direc-
tamente del entorno, enfocandose principalmente en la observacion directa, lo que propor-
ciond una perspectiva mas personalizada del tema.

Bibliografica-Documental.

Avala (s.f.), la investigacion bibliografica-documental consiste en la revision de
material de caracter bibliografico como libros, revistas, articulos cientificos en relacion con el
tema a investigar. Es clave debido a que tiene como fases la observacién, indagacion, reflexion
y, por ultimo, el andlisis, siendo estas necesarias para el desarrollo del estudio.

Llevar a cabo un estudio bibliografico-documental fue clave para recabar informacion
de diversas fuentes académicas como, por ejemplo, libros, articulos cientificos, trabajos de
diversos repositorios institucionales, entre otros. Ello posibilité efectuar un analisis mas pre-
ciso y claro con respecto al uso de las estrategias artisticas como guia para explicar las habi-
lidades lingisticas.
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3.6. Unidad de Analisis
3.6.1. Poblacién

La poblacién estuvo conformada por todos los estudiantes de la Unidad Educativa
Yaruquies.

3.6.2. Muestra

A partir de una muestra no probabilistica, se tomo en cuenta a 19 estudiantes de sexto
afo de Educacion General Bésica de la Unidad Educativa Yaruquies.

3.7. Técnicas e Instrumentos
3.7.1. Observacion no Participativa

La técnica de observacion no participativa fue utilizada para recabar datos directa-
mente del entorno de los estudiantes, pero sin intervenir de ninguna manera en las acciones,
emociones Yy sensaciones de ellos.

3.7.1.1. Instrumento

Por medio de los instrumentos se registraron detallada y sistematicamente los dialogos,
comportamientos, pensamientos y emociones que surgieron en cada uno de los nifios, lo que
ayudo a comprender mejor la dindmica del contexto.

3.7.1.1.1 Diario de Campo

El diario de campo fue importante para registrar las observaciones y experiencias ob-
tenidas durante las actividades realizadas con los nifios. Ademas, en este se recopilo los com-
portamientos y percepciones del lugar de estudio; a su vez, también ayuda a obtener la infor-
macion de manera espontanea para la comprension del fendmeno desde una perspectiva sub-
jetiva y reflexiva.

3.7.1.1.2 Guia de Observacion

El instrumento utilizado fue la guia de observacion, en la cual se logré recopilar infor-
macion crucial de forma sistematica y estructurada sobre el comportamiento, las acciones que
los nifios tuvieron durante mientras se realizaban las respectivas actividades. Este a su vez fue
disefiado por criterios previamente definidos, como son las categorias, indicadores, la descrip-
cién de lo observado y su respectivo analisis.

3.7.2. Entrevista

Se aplicd une entrevista con el propdsito de obtener informacién relevante directa-
mente de los actores involucrados en el proceso de ensefianza-aprendizaje del grupo de estu-
dio.

3.7.2.1. Cuestionario.

El cuestionario correspondiente estuvo estructurado por seis preguntas abiertas: tres
enfocadas en las estrategias artisticas y las restantes destinadas a las habilidades linglisticas.
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Este instrumento fue implementado a través de 4 grupos focales conformados por 5y 4 estu-
diantes.

3.8. Técnicas de Analisis e Interpretacion

Para interpretar los resultados obtenidos mediante los dos instrumentos se llevaron a
cabo las siguientes actividades:

e Reuvisién, aprobacion y aplicacion de los instrumentos.

e Recopilacion de la informacion.

e Codificacion de las acciones y emociones registradas en el diario de campo y la en-
trevista.

e Planteamiento de indicadores para estructurar las planificaciones de las actividades.

e Andlisis e interpretacion de los resultados.
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CAPITULO IV

RESULTADOS Y DISCUSION

En este capitulo correspondiente a los resultados y discusion, se analizan las acciones y emo-
ciones que los nifios van teniendo al momento de realizar las actividades en relacion con las
habilidades linguisticas como la comprensidn lectora, la expresion oral y escrita mediante el
uso de las estrategias artisticas como son el dibujo, la pintura, el canto y las artes plasticas, los
cuales, a través de la observacion no participativa, se llegé a la recoleccion de los siguientes
datos.

4.1. Resultados de la guia de Observacién no Participante y Entrevista

La recopilacion de informacién para la guia de observacién no participante fue realizada por
medio de un diario de campo de las actividades, durante las horas de clase, para posteriormente
la informacion plantearla en la matriz; la cual se divide en tres categorias, como son la com-
prension lectora, expresion oral y la escrita. Ademas, para la descripcion de las actividades,
fueron tomado en cuenta las emociones, las acciones de los estudiantes mientras las realiza-
ban, seguido del andlisis, en el cual, se considerd tanto el antes, durante y el después de realizar
el trabajo ademas de si se llegaron a cumplir con los indicadores establecidos para asi lograr
el fortalecimiento de las habilidades linguisticas por medio de las estrategias artisticas.

Para la entrevista esta fue realizada a través de grupos focales, en el cual se buscé recopilar
informacion relacionada a la parte emocional del nifio, es decir a como estos se sintieron al
momento que realizan las actividades, si estan fueron simples, dificiles o no les gusto realizar
ninguna de ellas. Se procedio a las entrevistas en cada uno de los grupos los cuales al ser 19
nifios fueron divididos es tres grupos de cinco integrantes y un grupo de cuatro integrantes.
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Tabla 4. Guia de observacion no participante para la Comprension Lectora

Guia de Observacion Actividad 1

Tema: Leer el cuento y dibujar y volver a narrar el cuento

Categoria

Indicador Alcanzado |

Descripcion

Andlisis

Compresion Lectora

Demuestra creatividad y ori-
ginalidad en la elaboracion de
las figuras con plastilina de
los personajes y elementos
importantes del cuento

Muestran una comprension
clara del cuento al representar
las escenas de forma correcta

Desde el inicio de la clase, los nifios es-
taban entusiasmados con el cuento que
se iba a narrar, denominado Las manchas
del sapo. Siendo asi que posteriormente
de la narracion los nifios comenzaron a
comentar sobre la historia, diciendo que
la trama era un poco diferente a lo que se
habian imaginado al escuchar el titulo.
Por ello comenzaron a intercambiar
ideas de como podrian los sapos llegar al
cielo y que a su vez era imposible que se
crearan fiestas en el cielo, ya que no es-
taba permitido. También los nifios die-
ron una variedad de opiniones sobre
como podian ser las manchas del sapo:
algunos decian que estas eran de una
gran variedad de colores, y otros comen-
taban que las manchas de los sapos son
de un solo color y ese es el café.

Siendo asi, se decidi6 que para poder
comprender mejor la historia se realiza-
ria dibujos de las escenas y personajes

Desde el inicio, el entusiasmo de los es-
tudiantes es muy evidente, dando a co-
nocer que esta historia logro cautivar su
curiosidad. Al pedir que realizaran un
dibujo de alguna idea relevante de la
narracion, lograron expresa su creativi-
dad junto con el pensamiento critico,
logrando asi una lluvia de ideas en rela-
cion con como serian las manchas del
sapo. Esta actividad logra mezclar dos
partes importantes como es la narracion
y las artes visuales que son de vital im-
portancia para el refuerzo de las habili-
dades comunicativas, ademas también
del desarrollo de las habilidades artisti-
cas, creando un ambiente de aprendi-
zaje mas dinamico y que contribuya a
una educacion valiosa y Unica.

La actividad realizada fue con un enfo-
que participativo y creativo en el
aprendizaje de la estructura narrativa.
La emocion palpable de los grupos al
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y explican los eventos clave
de la historia.

del cuento. Por ello se dividio a los estu-
diantes en diversos grupos de trabajo.
Dentro del grupo que estaba compuesto
por 5 estudiantes, los cuales al inicio te-
nian cierta desconformidad con la selec-
cion de los integrantes debido a que se
los realizo al azar y la mayoria de los ni-
fios queria realizarlos por afinidad. Aun
asi, se logré que puedan complementarse
y trabajar a gusto al designar un rol a
cada uno de los integrantes del grupo,
partiendo desde cuél seria el lider, el cual
tendria el papel de asignar las funciones
y actividades que se realizaran para la
elaboracién y narracion de la historia.

organizarse reflejo un ambiente posi-
tivo y colaborativo, lo que lo que sin
duda ayuda en el aprendizaje. Al iden-
tificar los elementos esenciales de un
relato, como la introduccion, el climax
y la conclusion, los alumnos no solo
mejoran su entendimiento sobre litera-
tura, sino que también fomentan capa-
cidades de analisis critico al dividir la
historia en sus partes béasicas. Las ilus-
traciones del relato funcionan como
instrumentos visuales que fomentan la
imaginacion, facilitando que los nifios
imaginen a los personajes y las esce-
nas, aspecto crucial para la produccion
artistica. Esta relacion entre la narra-
tiva y el arte, promovida por el dibujo,
promueve un aprendizaje de multiples
dimensiones que fusiona la literatura
con la expresion visual, potenciando
de esta manera su experiencia educa-
tiva.

Contribuyen de manera co-
lectiva en la elaboracion de la
actividad, manteniendo el
apoyo mutuo durante la ela-
boracién de las figuras y
mientras de relata en cuento

Cada grupo estaba muy emocionado con
la actividad; ademas, el recordarles
como esté estructurado el cuento, es de-
cir, la parte del desarrollo, nudo o pro-
blemay el desenlace, fue de ayuda y guia
para la elaboracidn de las escenas para la

Durante la actividad, los nifios eviden-
ciaron un entendimiento evidente de la
importancia del trabajo colaborativo, al
intercambiar ideas sobre la historia y
discutir sobre qué elementos percibian
como mas relevantes. Este trabajo en
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para demuestras su capacidad
de trabajar en equipos.

narracion de la historia. A su vez, tam-
bién fueron guiados por sus ideas de
cdémo cada uno consideraba que debian
ser los personajes del cuento. Ademas de
que, a través de la utilizacion de su ima-
ginacién, estos pudieron crear persona-
jes con un toque Unico en cada uno de los
grupos y asi, a la vez también diversos
escenarios llenos de color y fantasia.

Es por ello que para realizar los dibujos
cada nifio tuvo la oportunidad de dar a
conocer cada una de sus ideas para que,
por medio del intercambio de estas, pue-
dan elaborar la actividad.

Mientras realizaban la actividad, los ni-
fios lograron ir comprendiendo la im-
portancia del trabajo en equipo y a su
vez cOmo este les ayuda a tener un in-
tercambio de ideas sobre la historia para
que asi posteriormente puedan seleccio-
nar las que consideren las mas impor-
tantes y que sean fundamentales para
lograr una buena narracion del cuento.
La primera fase de la elaboracion y
creacion de los personajes y escenarios
se realizo con éxito.

equipo no solo mejord su comunicacion
y destrezas, sino que también fomento
un sentimiento de identidad dentro del
equipo. Al asignar roles particulares a
cada estudiante, pudieron adoptar res-
ponsabilidades propias mientras cola-
boraban en el objetivo compartido de
crear un entorno para narrar la historia.
Esta metodologia no solo impuls6 su
creatividad, sino que también les en-
sefio el valor del trabajo en conjunto en
las tareas escolares.
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Expresa sus ideas y emocio-
nes en relacion con los perso-
najes y sucesos que se narran
en el cuento por medio del
uso de escenarios y figuras.

Para la siguiente etapa, que correspondia
a la narracion, fue un momento que mas
emociond a los nifios debido a que du-
rante la primera narracion del cuento los
estudiantes estaban muy entusiasmados
debido a que no habian escuchado el
cuento narrado de las Manchas del Sapo
y por ello tenian bastantes expectativas
sobre el mismo.

Por lo cual, para finalizar la actividad, se
selecciond por medio de un juego el or-
den en que los grupos tendrian que pasar
para la narracion de la historia, en el que
tenian que utilizar las imagenes que ellos
mismos elaboraron durante este mo-
mento, lo cual ocasiond que los nifios se
pusieran nerviosos para realizar la narra-
cion.

La primera version del relato cred un
clima de anticipacién y entusiasmo en-
tre los alumnos, quienes, al observar la
imagen vinculada a Las Manchas del
Sapo, proyectaron sus propios pensa-
mientos y suefios acerca de la historia,
visualizando personajes como una rana
interpretando canciones y un condor
violinista. Esta labor no solo promovié
el ocio, sino que también estimuld su
curiosidad y originalidad. Después de
escuchar la historia, los nifios compren-
dieron que las primeras ideas no esta-
ban en sintonia con la narrativa. Al dis-
cutir acerca de como un sapo podria as-
cender al cielo y valorar la posibilidad
de festejar alli, demostraron un razona-
miento analitico y la habilidad para
combinar elementos de la historia con
su propio entendimiento.
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Participa en la retroalimenta-
cion después de la narracion
de la historia, mientras va
compartiendo ideas, senti-
mientos y lecciones aprendi-
das.

Cuando el primer grupo paso a narrar el
cuento, este lo realiz6 de forma gra-
ciosa, ocasionando que esto genere un
ambiente de confianza que les permitio
a los demas grupos realizarlo sin ningin
problema, permitiendo asi que la timi-
dez desaparezca y, de forma Unica, los
otros grupos comenzaron a realizar al-
gunos pequefios cambios en la historia
y, al preguntarles la razon para ello, co-
mentaban que en sus grupos habian de-
cidido darle un toque Unico a sus narra-
ciones para que asi no se repitan con la
de los demés y esta sea inolvidable y
unica.

Al finalizar la tarea, el procedimiento
de elegir el orden de la narracion a tra-
Vés de un juego aportd un componente
lidico que contribuyo a reducir la ten-
sion inicial de los nifios. A pesar de que
algunos exhibieron temor al inicio, el
primer grupo desato la tensién con una
narracion entretenida que puso fin a la
timidez y motivo a los demas a partici-
par. Esto posibilité que cada equipo re-
latara sus vivencias con mas agrado, re-
saltando la relevancia del respaldo mu-
tuo en el proceso de aprendizaje. Ade-
mas, la seleccion de varios equipos para
alterar segmentos menores de la histo-
ria para darle su propia esencia, eviden-
cia no solo su inventiva, sino también
su habilidad para reinterpretar y perso-
nalizar la trama.
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Nota: Matriz de la guia de observacion sobre la actividad “ Las Manchas del Sapo” para fortalecer la habilidad de la Comprension Lectora.

Elaborado por: Fernanda Zambrano

Tabla 5. Guia de observacion no participante para la Expresion Oral

Guia de Observacion Actividad 2

Tema: Mejorando la expresion oral con una cancion infantil seleccionada: *'La Patita Lul(™

Categoria

Indicador Alcanzado \

Descripcion

Anadlisis

Expresion Oral

Articula las pala-
bras de forma
clara y precisa

Al comienzo de esta actividad, la mayoria de los
nifios estaban ansiosos por ver qué se iba a rea-
lizar y realizaban diversas preguntas como que,
si vamos a hacer, cuanto va a durar, si va a ser
divertido. Cuando se presentd la actividad, los
nifios estaban entre entusiasmados y nerviosos;
sin embargo, cuando se repartio la letra de la
cancién, todos se pusieron felices y decian que
ya habian escuchado la cancion y que la habian
bailado, ademas, cuando comenzamos a cantar
en grupo, la mayoria cantaba correctamente,

Al comienzo de la actividad, se percibia claramente
la preocupacion que los nifios tenian, expresada por
varias preguntas acerca del progreso de la sesion, la
duracion que tendria y el grado de diversién que
implicaba. Esta inquietud inicial evidencia su an-
helo de involucrarse y adelantarse a la actividad.
Tras completar la tarea, los estudiantes experimen-
taron una mezcla de emocion e inquietud, una reac-
cion habitual en situaciones novedosas. No obs-
tante, al distribuir la letra de la cancion, el grupo se
Ilend de jubilo, ya que muchos de ellos conocian la
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Participa en las
actividades de
canto y repeti-
cioén, indicando
dedicacion y
compromiso.

Recuerda y canta
la letra de la can-
cidn si necesitar
ayuda continua.

pero habia dos estudiantes que no podian seguir
la letra de la cancion y terminaban pronunciando
palabras diferentes a las de la hoja.

También durante la actividad habia nifios que
desde el inicio cantaban con emocién y hasta lle-
garon a crear una mini coreografia graciosa que
provocd que los demas nifios comenzaran a imi-
tarlos y a reirse mientras cantaban sin perder el
hilo de la letra de la cancién. Para la préactica, se
canto de forma grupal junto con el estudiante
para que se vayan coordinando.

A su vez, cuando finalmente ya habia méas orden
y secuencia, se dio como idea que se iba a cantar
en dos grupos, lo cual los nifios al inicio se ne-
garon, pero al momento de explicarles la activi-
dad decidieron participar, a la cual primero se
realizé un ejemplo en el cual algunos llegaban a

melodia y habian bailado con anterioridad. Este re-
conocimiento previo ayudo a establecer un entorno
positivo y estimulante. Durante el canto en con-
junto, la mayoria de los nifios fue capaz de seguir
la letra de manera correcta, lo que muestra su com-
promiso y entusiasmo.

En el transcurso de la actividad, la energia de los
nifios se incrementd cuando algunos comenzaron a
cantar melodias con fervor y a elaborar una pe-
quefa coreografia entretenida. Esta circunstancia
no solo generd carcajadas entre sus colegas, sino
que también fomentd un entorno calido y divertido.
La habilidad de los nifios para repetir los movi-
mientos de la coreografia sin perder el ritmo de la
cancion evidencia su capacidad para estar involu-
crados en la actividad, lo que enriquecio la expe-
riencia en grupo. Cantar juntos con el compafiero
optimizo la coordinacién y favorecié el aprendizaje
colaborativo. De igual manera, la combinacién de
canto y baile permitié que los nifios sacaran a relu-
cir su imaginacion, haciendo que la actividad resul-
tara aln mas vibrante y memorable.

Conforme la actividad progresaba y se conseguia
una mejor organizacion y orden, se propuso separar
a los nifios en dos equipos para interpretar una me-
lodia. A pesar de que al inicio se mostré un ejemplo
que simplificé la comprensién de lo que se antici-
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Incorpora gestos
y movimientos
adecuados mien-
tras van cantando,
indicando asi
comprension de
las palabras y a su
vez mejorando su
expresion oral.

equivocarse de orden, por lo que se decidio que
para que presten mayor atencion que el grupo
que mejor lo realice y que cada estudiante cante
bonito y coordinado, tendrd un premio, lo cual
motivo a los nifios a organizarse mejor, a pedir
a sus compaferos que presten mas atencion y
canten sin miedo ni timidez, lo cual al final logro
que todos pudieran cantar y bailar coordinada-
mente.

Para cuando se agrego el baile, los nifios se en-
contraban preocupados y nerviosos, pero mien-
tras cantaban, se les dificulté la actividad, ya que
esto ocasionaba que pierdan la concentracion en
la letra de la cancién y se enfoquen mas en no
equivocarse al bailar o viceversa, pero luego de
practicar lograron coordinar tanto el baile como
el canto, teniendo asi como resultado final que
los nifios puedan dominar las dos actividades al
mismo tiempo y que a su vez también mejoren
su forma de expresarse, logrando asi que puedan
cantar y bailar de forma coordinada.

paba, se notd que algunos nifios parecian estar con-
fundidos con la secuencia. Para solucionar esta di-
ficultad, se implement6 una estrategia motivadora:
ofrecer un premio al conjunto que llevara a cabo la
actividad de la mejor manera, lo que motivo a los
nifios a enfocarse y organizarse mejor. Esto fo-
mento la colaboracion, ya que los estudiantes co-
menzaron a alentar a sus compafieros a estar mas
atentos y a cantar con seguridad, superando la timi-
dez inicial. Al final, la atencion en el trabajo cola-
borativo y el apoyo entre ellos permitié que todos
los nifios cantaran y bailaran de forma sincroni-
zada, creando un ambiente de éxito compartido y
diversion.

Al unir la actividad fisica con la comunicacion ver-
bal, los pequefios enfrentaron un nuevo reto debido
a que les costd enfocar su atencién en una carta para
sincronizar sus acciones. Esta tarea complicada
produjo menos malestar, dado que varios se con-
centraron en las fallas al interpretar canciones o al
moverse. No obstante, después de varias sesiones
de entrenamiento, encontraron un punto de equili-
brio entre las dos tareas. Con el tiempo, no solo los
estudiantes lograron combinar canciones y baile,
sino que también notaron una mejora significativa
en su expresividad. Esta prueba y proceso de per-
sonalizacion les ensefid a manejar la multitarea y
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Indica mayor
confianza y segu-
ridad la cantar en
grupo o indivi-
dual logrando una
mejorar en la au-
toexpresion oral.

Dentro de la actividad se pregunt6 si algin
grupo queria cantar solo sin la ayuda del do-
cente, lo cual ocasiond que se pusieran timidos,
pero tras motivarles a participar, un grupo lo
hizo y se logro que estuvieran coordinados, que
existiera apoyo entre comparieros que, a su vez,
también durante el canto, la vocalizacion era
clara y en la parte de la danza eran capaces de
recordar la secuencia de pasos. Al finalizar, se
dio un fuerte aplauso y los nifios se sintieron
muy emocionados y felices de realizar la activi-
dad.

fortalecer su confianza y habilidades comunicati-
vas. Como resultado, los nifios mostraron que pue-
den tomar ambas actividades al mismo tiempo, lo
que les permite disfrutar ain mas de experiencia y
ganar mas fluidez en su expresion creativa.

Se sugiere que el grupo ejecute la cancién por si
misma, ya que los nifios exhibieron una actitud re-
servada, evidenciando una falta de seguridad, que a
veces se presenta cuando consideran actuar sin la
guia del docente. No obstante, tras recibir motiva-
cion y respaldo, el grupo opto por seguir adelante y
se sintié confiado. Esta experiencia fue de gran uti-
lidad debido a que se logré demostrar la capacidad
de los nifios para trabajar juntos. Ademas, se dio
paso a la creacion de un ambiente de confianza.
También por medio de la actividad se demostrd el
talento y destreza para realizar los respectivos pa-
sos de baile a los cuales le pusieron dedicacion y
empefio. Al final, el aplauso del auditorio significo
un homenaje a sus esfuerzos, dandoles una gran
alegria y satisfaccion. Esta actividad no solo les
brindo la ocasion de disfrutar de este instante, sino
que también favorecid su desarrollo personal y les
ayudo a vencer la timidez y a tener confianza en sus
capacidades.
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Nota: Matriz de la guia de observacién sobre la actividad " La Patita Lu™ para fortalecer la habilidad de la Expresion Oral

Elaborado por: Fernanda Zambrano

Tabla 6. Guia de observacion no participante para la Expresion Escrita

Guia de Observacion Actividad 3

Tema: Crear una Historia

Categoria

Indicador Alcanzado

Descripcion

Anadlisis

Expresion Es-
crita

Escribe un pequefio relato
el cual tenga coherencia y
se respete la estructura
basica como es el inicio,
desarrollo y el final.

Para esta actividad se inicid recor-
dando el cuento de las Manchas del
Sapo: cudles eran sus personajes, qué
situaciones existieron, ademas de que
se les recordd sobre la estructura de
los cuentos y cdmo empieza siempre
cada cuento; ademas de que también
se realizd una pequefia lluvia de ideas
sobre qué cuentos conocen o cuales
son sus favoritos. Algunos de los estu-
diantes comentaban muy alegres que

Al comenzar la labor, se llevo a cabo un resumen del
relato de Las Manchas del Sapo, rememorando a sus
personajes y las situaciones que emergen durante el
relato. Esta revision incluyo una breve explicacion
de la forma esencial de los relatos, subrayando como
generalmente inician. La lluvia de ideas sobre los
cuentos que conocian o sus favoritos revel6 la cone-
xion emocional que los nifios tienen con la literatura;
muchos expresaron su alegria al mencionar titulos
clasicos como Cenicienta, EI Gato con Botas y Ca-
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sus cuentos favoritos eran La Ceni-
cienta, El gato con botas y Caperucita
roja. Para luego proceder a explicar
cémo se va a realizar la actividad de la
creacion de un cuento y qué finalidad
tiene. Algunos nifios no se encontra-
ban emocionados por realizar la activi-
dad; ellos decian que preferian la acti-
vidad anterior del canto y el baile o el
dibujo.

perucita Roja. Sin embargo, a través de la nueva his-
toria de la historia, algunos estudiantes mostraron in-
diferencia y eligieron tareas anteriores de masica,
danza o artes visuales. Estas respuestas enfatizan los
diferentes sabores y pasatiempos en el grupo y sugie-
ren que la nueva tarea se enviard de manera atractiva,
posiblemente incluyendo aspectos de actividades an-
teriores que se apreciaron tanto para alentar a todos
a participar en el proceso de escritura creativa.

Muestra capacidad para
ilustras de manera visual
las ideas mas relevantes
de la historia utilizando
detalles como colores y
marcadores que ayuden a
comprender el cuento.

Para que la historia sea mas intere-
sante, se explico a los nifios que tam-
bién podian realizar dibujos y utilizar
marcadores, colores y todos los mate-
riales que ellos consideren necesarios
para realizar la actividad. Los nifios,
muy emocionados, comenzaron a co-
mentar entre ellos qué personajes utili-
zarian para sus historias y hasta algu-
nos dijeron que utilizarian a sus super-
héroes favoritos debido a que seria
muy interesante que ayudaran a la ciu-
dad. Al momento de ir vigilando que
los nifios se encuentren realizando la
actividad, se podia observar que ellos
realizaban una variedad de dibujos y,
al momento de realizar preguntas

Incorpora elementos creativos, como ilustraciones
unicas, y proporcione actividades de lectura que vin-
culen con la curiosidad e imaginacion de los nifios,
lo que hace la tarea mas atractiva y significativa. Al
brindarles la posibilidad de elegir marcas que apre-
cien, se potencia su vinculo emocional con una acti-
vidad que promueve su implicacion activa y grupal.
Este método no solo impulsa su imaginacién, sino
que también mejora sus habilidades mentales al exi-
girles pensar sobre el rol de los personajes en la his-
toria. La precision y claridad con la que los nifios co-
munican sus ideas evidencia como este método 1U-
dico apoya el desarrollo de habilidades expresivas y
la organizacion del pensamiento.
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Indica motivacion y com-
promiso mientras realiza
la actividad, demuestra
interés en terminar la na-
rracion completa de la
obra artistica.

Respeta y atesora las
creaciones y puntos de
vista de sus compafieros,
logrando asi empatia y

como qué papel cumple dicho perso-
naje en la historia, ellos supieron ex-
plicarlo de forma clara y precisa.

Al tener una alta expectativa sobre la
actividad, los nifios estaban muy felices
mientras realizaban la historia, ya que
decian que era muy emocionante el
crear nuevas historias debido a que po-
dian utilizar sus propios materiales di-
dacticos, los cuales eran colores, mar-
cadores, resaltadores y hojas para crear
a los personajes de sus historias, ade-
mas de que preguntaban sobre si era
posible agregar a sus personajes favori-
tos de sus series y peliculas, para lo cual
se dijo que se podrian utilizar, pero en
el ambito educativo. Por lo que para la
narracion fue interesante escuchar vy
observar como los nifios utilizaban di-
chos personajes para agregarlos a sus
diversas historias, en las cuales fue
muy novedoso como se las ingeniaban
para que fuesen historias interesantes y
anicas.

Para el momento de la fase de narra-
cién, se ha explicado a los nifios que se
debe respetar las historias de los com-
pafieros, ya que cada uno tiene derecho

La fusion de recursos educativos hechos a medida
junto con la incorporacion de personajes preferidos
en una actividad narrativa ha demostrado ser una tac-
tica muy motivadora para los pequefios. La oportu-
nidad de utilizar colores, rotuladores y otros elemen-
tos impulsa su inventiva y crea un ambiente mas di-
vertido y participativo, en el que los alumnos se sien-
ten como protagonistas de su proceso de aprendizaje.
El placer de generar nuevas historias y incorporar
elementos que les cautivan, como personajes de se-
ries y peliculas, no solo robustece su vinculo con el
trabajo, sino que también potencia su imaginacion y
singularidad. Observar como los nifios incorporan
estos personajes en el entorno educativo demuestra
su capacidad para fusionar diversion con metas de
aprendizaje, generando historias Unicas y valiosas.

La etapa de relato subraya la relevancia de establecer
un entorno seguro Yy respetuoso en el que los nifios
puedan expresar sus pensamientos sin temor, lo cual
contribuye a fomentar la confianza y la participacion.
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comprension por el tra-
bajo de los demas.

Presenta su narracion de
forma clara, secuencial,
en voz alta y dando a co-
nocer como la ilustracion
es importante para la his-
toria creada.

a compartir sus ideas, por lo que para
cuando lleg6 el momento de hacerlo,
fue un éxito, ya que los nifios pudieron
compartir sus ideas sin problemas ni te-
mores. También los nifios se llegaron a
emocionar con algunas historias que
escuchaban y que los mantenia al pen-
diente de esta debido a que cumplian
con todo el proceso que ayuda a que la
historia sea coherente, ademas de que
estaban sorprendidos que, en algunos
casos, los superhéroes que habian visto
en la television estén dentro de las na-
rraciones y que estas se den en la ciu-
dad en la que viven.

Para presentar la historia, primero se
realizé un ejemplo de como debian rea-
lizar la actividad para que los nifios
comprendieran como debian presentar
su trabajo. Cuando dicha fase comenzo,
los nifios, al tener ya las indicaciones,
realizaron la actividad de forma orde-
nada y clara; ademas, no sentian miedo
ni timidez, ya que anteriormente se
realizo una actividad similar.

Al enfocarse en respetar las vivencias ajenas, se fo-
menta la empatia y se aprecia la diversidad creativa
entre los colegas. El entusiasmo de los pequefios al
escuchar relatos bien organizados y coherentes de-
muestra el efecto positivo de un proceso claro y esti-
mulante. Ademas, la inclusién de elementos familia-
res, como héroes y lugares familiares, vincula las his-
torias con su vida diaria, haciendo que los relatos
sean mas cautivadores, pertinentes y emocionantes
para ellos.

La utilizacion de ejemplos especificos y tareas pre-
vias parecidas contribuye a que los nifios compren-
dan y lleven a cabo las tareas asignadas con seguri-
dad. Al mostrar la manera de narrar la historia, se ge-
neran expectativas exactas y se reduce la confusion,
lo que favorece un ambiente seguro y ordenado. La
conocida estructura de actividades anteriores reduce
la inseguridad y promueve una participacion mas ac-
tiva y confiada, lo que permite a los nifios centrarse
en la originalidad y la claridad de su exposicién. Este
enfoque sistematico resalta la relevancia de la prepa-
racion y la retroalimentacién positiva en la adquisi-
cién de habilidades comunicativas y expresivas.
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Nota: Matriz de la guia de observacion sobre la actividad ~ Crear una Historia " para fortalecer la habilidad de la Expresion Escrita
Elaborado por: Fernanda Zambrano
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Tabla 7. Matriz de la Entrevista

Matriz de Entrevista

Categoria

Preguntas

Descripcion

Andlisis

Estrategias
Artisticas

¢ Te divertiste
realizando las
actividades?

¢Cémo te
sentiste al
trabajar en
grupo con tus
companeros?

Grupol: Si, porque lo
realicé con mis amigos y
me gusta dibujar y pin-
tar.

Grupo 2: Si, el cuento
fue bonito y ain me pre-
gunto por qué la fiesta
era en el cielo, porque
los sapos no vuelan; se
mueren si lo intentan.
Grupo 3: Si fue bonito
hacer actividades nuevas
en clase.

Mencionaron muy ale-
gres.

Grupo 4: Si, el realizar
los dibujos sobre el
cuento fue bonito, ya que
pudimos utilizar colores
y marcadores.

Grupo 1. Feliz, porque
realicé con mis amigos y
ademas compartimos
ideas y conversamos So-
bre el cuento nuevo. Y
también nos preguntamos
si los sapos de verdad tie-
nen manchas porque no
nos hemos fijado.

Grupo 2: Fue interesante
porque todos pudimos
aportar nuestras ideas y
de ahi escoger las mas in-
teresantes.

Grupo 3: Al principio no
nos gustd porque queria-
mos trabajar con los com-
pafieros que escogiéra-
mos nosotros, pero luego

La respuesta del estu-
diante indica que se sen-
tia muy feliz lo que oca-
siono una buena conexién
emocional con la activi-
dad. Al sentir curiosidad
sobre la fiesta en el cielo
indica un pensamiento
critico, ya que busca en-
tender la légica de la na-
rrativa.

La reaccion del alumno
muestra su alegria por lle-
var a cabo la actividad con
sus amigos, subrayando la
relevancia de intercam-
biar pensamientos y dialo-
gar acerca del relato. Esta
interaccion promueve su
proceso de aprendizaje y
estimula la creatividad.
Ademas, la inquietud
acerca de si los sapos ver-
daderamente poseen man-
chas demuestra su habili-
dad para cuestionarse y
vincular la fantasia con la
realidad, lo que fomenta
su deseo de adquirir mas
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Habilidades
Linguisticas

3. ¢Hubo al-
guna parte de
las activida-
des que te re-
sulté dificil
de entender?

4. ¢Qué activi-
dad fue lo
que mas te
gusto?

ya nos juntamos e igual
logramos hacer el trabajo
a tiempo.

Menciono un poco triste
y serio.

Grupo 4: Muy feliz por-
que es divertido trabajar
con mis comparieros.
Grupo 1: Fue dificil can-
tar mientras bailaba por-
que me olvidaba la letra
de la cancion y teniamos
que repetir de nuevo, ade-
mas de que me daba
miedo equivocarme y que
mis compafieros se mo-
lestaran por eso.

Grupo 2: Ninguna, ya que
las actividades que reali-
zamos estaban faciles
porque ya conocimos al-
gunas cosas.

Grupo 3: Fue complicado
realizar el cuento, ya que
era dificil decidir sobre
qué personajes realizar.
Grupo 4: La parte del
baile fue complicada por-
que no podiamos seguir
los pasos de baile con fa-
cilidad.

Grupo 1: Me gustd mas la
actividad de dibujar por-
que utilizaba variedad de
colores y los marcadores
que recién le pidié que le
compre a su mama. Al
preguntar por qué, dijo
que son sus favoritos y
gue su abuelita dice que
dibuja bonito.

Grupo 2: Me gusto la ac-
tividad de dibujar porque

conocimientos acerca del
entorno que les envuelve.

La reaccion del alumno
revela la complejidad de
la combinacién de cancio-
nes y danza, enfatizando
que la letra olvida, cau-
sando incomodidad, nue-
vamente haciendo la
misma accion. Del mismo
modo, el miedo al error, y
las opiniones de sus com-
pafieros de clase muestran
respeto por el grupo y no
los decepcionan.

La respuesta del alumno
refleja la tendencia de di-
bujo dirigida por su pla-
cer a traves de los diver-
sos tonos y marcadores
que compro reciente-
mente como desee. Por
otro lado, el aliento
apoyo de su abuela le
dice que su arte es co-
modo, fortalece su con-
fianza y alegria para esta
practica.
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es divertido dibujar y uti-
lizar colores, marcadores.
Grupo 3: La actividad de
cantar estaba interesante
porque fue con una can-
cién que ya conociamos y
sali6 en TikTok.

Grupo 4: La actividad de
dibujar porque estaba fa-
cil de hacer y podiamos
realizarla utilizando
nuestra propia imagina-
cion.

5.

6.

¢ Te resultd
facil o dificil
las activida-
des?

¢Coémo te
sientes hoy?

Grupo 1: No porque no
me gusta aprender cosas
nuevas, pero prefiero di-
bujar porque es mas di-
vertido y puedo usar bas-
tantes colores y marcado-
res. Ademas, no me gusta
escribir; es dificil y muy
cansado.

Grupo 2: Fue dificil hacer
la actividad del canto y el
baile porque teniamos
que concentrarnos MmMas
para no equivocarnos
Grupo 3: Todas las activi-
dades estaban féciles,
pero la parte de crear un
cuento era un poco com-
plicada porque tenia que
decidir qué personajes
formarian parte.

Grupo 4: Ninguna, todas
las actividades estaban
faciles y divertidas de ha-
cer.

Grupo 1: Feliz, al pregun-
tar por quée estaba feliz,
comentd que no sabia;
que él simplemente escri-

La respuesta del nifio se-
fiala que aprecia las activi-
dades artisticas como el
dibujo, pues le brinda la
oportunidad de emplear
una diversidad de colores
y rotuladores, lo cual po-
tencia su bienestar. Igual-
mente, expresa su desinte-
rés por la escritura, perci-
biéndola como una labor
complicada y agobiante.
Esta reaccion implica que
el nifio opta por activida-
des estéticas y podria re-
querir apoyo para estimu-
lar su curiosidad hacia la
escritura.

La respuesta del infante
muestra una confusion
respecto a sus sentimien-
tos, dado que, aunque
menciona que se siente
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bié lo que sus compafie-
ros le dijeron, pero él no
sabia como se sentia.
Grupo 2: Emocionado
porque realice activida-
des divertidas y faciles.
Grupo 3: Triste porque ya
se terminaron las activi-
dades y después tenemos
clases de matematicas.
Grupo 4: Alegres porque
nos divertimos dibu-
jando, pintando, creando
un nuevo cuento.

contento, confiesa no es-
tar seguro del porqué. Ob-
serva que simplemente re-
dactd lo que sus comparie-
ros le sugirieron, lo que
sugiere que esta moldeado
por su entorno, pero no
esta totalmente en cone-
Xion con sus propias sen-
saciones. La falta de clari-
dad acerca de sus senti-
mientos puede indicar que
todavia esta en la etapa de
comprender y expresar
sus emociones por si
mismo. Es esencial crear
un ambiente que le per-
mita investigar sus emo-
ciones de manera mas au-
téntica y consciente.

Nota: Matriz de la entrevista realizada por medio de grupos focales con un cuestionario de 6
preguntas aplicada a 19 estudiantes de la Unidad Educativa Yaruquies.

Elaborado por: Fernanda Zambrano

4.3. Discusion

Para abordar la habilidad de comprensidn lectora se utilizé como estrategia artistica el

dibujo: los nifios debian plasmar lo leido en varias escenas que permitan identificar a los per-
sonales, la introduccidn, el problema y el desenlace. Esta actividad requeria que los alumnos
pongan en accion los conocimientos previos para comprender e interpretar el contenido del
cuento y lo expliquen desde su perspectiva, de tal modo que entre todos se conjugaban las
diferentes explicaciones que enriquecian la actividad y el intercambio de ideas. La dinamica
apertura un espacio en el que todos se sentian felices a medida que compartian tiempo con sus
comparieros, tal como lo expresaron en la entrevista.

Los beneficios que acarrea el dibujo para estimular la capacidad de comprension lec-
tora lo ratifican el estudio de Hurtado (2021). Tras aplicar esta técnica, los alumnos fortale-
cieron sus destrezas y capacidades y lograron un analisis mas profundo de las distintas tema-
ticas. Asimismo, recalca gque la intervencion docente es minima, puesto que el propoésito es
dar rienda suelta a la creatividad y que cada uno exprese a su manera lo que haya comprendido.
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En lo que respecta a la expresion oral fue trabajada por medio de canciones. En un
inicio, los estudiantes se mostraron emocionados al expresar sus sugerencias sobre lo que po-
drian escuchar. Una vez elegida la cancion, todos cataban al mismo tiempo, hecho que impli-
caba decodificar el mensaje, comprender las intenciones y estimular una adecuada vocaliza-
cion y fluidez en las palabras. Esta actividad gamificada desperté el interés de todo el grupo,
elevo su grado de participacion y labré un camino beneficioso en el que se aprende haciendo.

La efectividad de esta estrategia también lo corrobora el estudio de Toscano (2024),
quien se vali6 de canciones infantiles para trabajar la expresién oral de los alumnos de la
Unidad Educativa Sagrada Familia, en Ambato. La autora recalca que este recurso tiene re-
percusiones positivas en varios aspectos: los docentes transmiten conocimientos de una forma
mas entretenida, lo que torna a la ensefianza-aprendizaje en un proceso mas sencillo; los nifios
despiertan su interés por participar tanto de forma individual como grupal; es clave para tra-
bajar la coherencia, l6gica y fluidez; ademas, la practica diaria ejercita la memoria, la capaci-
dad para reconocer y expresar emociones y fortalece la concentracion.

Por ultimo, la habilidad de escritura se abordo mediante la creacion de historias, de tal
modo que cada alumno tuvo que poner en préactica la creatividad para plasmar en palabras sus
ideas. En este caso, se propuso que el relato gire en torno a un personaje favorito, lo que
implico acudir a los conocimientos previos sobre este y también con respecto a la estructura
del cuento. Al finalizar, pudo notarse una gran emocion por el trabajo, situacion que también
lo reiteran las entrevistas al mencionar que fue una de las actividades que mas les gusté debido
a que les permitié agregar un togue Unico y original a su relato.

En efecto, Daza y Meneses (2020) llevaron a cabo en su estudio cinco ejercicios de
escritura para trabajar esta capacidad. La intervencion exigio realizar importantes cambios en
la metodologia de la clase (estaba enfocada en propuestas tradicionales) y demostro una res-
puesta mas abierta por parte del grupo de alumnos. No obstante, hubo algunas dificultades en
ciertos estudiantes, quienes afrontaron complicaciones para expresar con claridad, orden y
fluidez las ideas. Ahora bien, los autores aclaran que generalmente estos errores no son en
realidad de responsabilidad de los educandos, sino mas bien de los docentes por no trabajar
oportunamente estas destrezas y ocasionar que no haya un desarrollo equilibrado entre todo
el grupo.
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CAPITULO V
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
5.1 Conclusiones
5.1.1 Conclusion General

Una manera mas interactiva y eficiente para trabajar las habilidades linguisticas (leer,
escribir y hablar) consiste en implementar estrategias artisticas, como dibujar, pintar y cantar,
puesto que los nifios tienen una participacién activa, se sienten comprometidos y emociona-
dos, lo que da cabida a alcanzar resultados mas satisfactorios: mayor expresion de ideas, alta
comprension de textos, mas fluidez al hablar, mejor capacidad de escritura, entre otros. Tam-
bién, estas actividades estimulan la imaginacion, fortalecen la autoestima, dan pie a entablar
un ambiente con mayor cohesion entre alumnos y docentes y, por consiguiente, el proceso de
ensefianza-aprendizaje mas fructifero.

5.1.2. Conclusiones Especificas

- Las estrategias artisticas como cantar, dibujar, pintar y las artes plasticas son de gran
ayuda para trabajar las habilidades linguisticas e impulsar la creatividad y participa-
cion de los alumnos. Se entabla de ese modo un ritmo de aprendizaje integral en el que
cobran un papel relevante las emociones, la motivacion y el valor propio, dado que
impulsan al sujeto a desempefiarse con mayor gusto y los resultados se ven reflejados
en una mejor capacidad comunicativa.

- Se concluye que es fundamental elegir las actividades correctamente en funcién de la
habilidad a trabajar y el grado de desarrollo que tiene el grupo de alumnos. En ese
sentido, a través del dibujo y la pintura, los estudiantes pudieron expresar las ideas
principales y los personajes del cuento narrado; por su parte, el canto fue clave para
trabajar la articulacion y la entonacion de las palabras; finalmente, las artes plasticas
aportaron a representar ideas, crear personajes y explorar diversas formas de comuni-
cacion verbal y no verbal.

- Las actividades como el cantar, dibujar, pintar y las artes platicas dieron paso a lograr
una comprension mas profunda, creativa y unica. Los resultados son evidentes ante la
mejora del vocabulario, la pronunciacion, la fluidez, el orden de las ideas, entre otros
elementos determinantes de los procesos comunicativos. Logrando asi que los nifios
tengan un aprendizaje dindmico y Unico

5.2. Recomendaciones

A continuacion, se plantean algunas recomendaciones que procuran mejorar la prac-
tica educativa en torno a las habilidades linguisticas.

5.2.1 Recomendacién General
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Es recomendable socializar los resultados de las estrategias artisticas con las autorida-

des de la institucion educativa para que continden promoviendo su uso para trabajar las habi-
lidades lingisticas. Al fin'y al cabo, es una metodologia mas interactiva, atractiva, innovadora
y con consecuencias positivas que fortalecen las competencias de lectura, escritura y expre-
sion oral.

5.2.2 Recomendaciones Especificas

Es aconsejable integrar el canto, el dibujo, la pintura y las artes plasticas en el proceso
de ensefianza no solo para abordar las habilidades linguisticas, sino también como me-
canismos para fomentar la participacion, la creatividad y el desarrollo emocional. De
este modo, se garantiza un aprendizaje significativo y mayor compromiso del estu-
diante.

Se sugiere que estas actividades formen parte constante y activa de la metodologia
docente y no sean llevadas a cabo como elementos extras, de tal modo que el trabajo
diario permita fomentar el vocabulario, la articulacion de las palabras, la representa-
cion de ideas y personajes, explorar diversas formas de comunicacion, entre otros.
Por ultimo, es recomendable que los docentes se mantengan constantemente actuali-
zados en las metodologias de ensefianza, sepan personalizarlas en funcién de los re-
querimientos de los alumnos y disefien propuestas pedagogicas que realmente motiven
a los educandos, a través de las guias realizadas en este trabajo de investigacion.
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ANEXOS

Anexol. Instrumentos para la recoleccion de datos

1. Ficha de observacién

Guia de Observacion no participante Actividad 1

Datos Informativos

Institucion Educa- Investigadora:
tiva:
Fecha Tiempo No. De Estudiantes  Afio

Titulo de la Investigacion: Estrategias Artisticas y Habilidades Linguisticas

Tema:

Categoria Descripcion Analisis Indicador Alcan-
zado

2. Guia de Entrevista

Guia Entrevista

Categorias Preguntas Descripcion Analisis

1. ¢Tedivertiste
realizando las
actividades?

2. ¢Cbémo te sen-
tiste al traba-
jar en grupo
con tus com-
pafneros?

3. ¢Hubo alguna
Estrategias parte de las
Artisticas actividades
que te result6
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Habilidades
Linguisticas

6.

dificil de en-
tender?

¢ Qué activi-
dad fue lo que
mas te gusté?

¢ Te resulto fa-
cil o dificil las
actividades?

¢ Como te
sientes hoy?

79



	CARÁTULA
	DECLARATORIA DE AUTORÍA
	DICTAMEN FAVORABLE DEL PROFESOR TUTOR
	CERTIFICADO DE LOS MIEMBROS DEL TRIBUNAL
	CERTIFICADO ANTIPLAGIO
	DEDICATORIA
	AGRADECIMIENTO
	ÍNDICE GENERAL
	Contenido
	ÍNDICE DE TABLAS
	ÍNDICE DE GRÁFICOS
	ÍNDICE DE ANEXOS
	RESUMEN
	CAPÍTULO I
	INTRODUCCIÓN
	1.1.  Antecedentes
	1.2.  Planteamiento del Problema
	1.2.1. Formulación del Problema
	1.2.2. Preguntas de Investigación

	1.3. Justificación
	1.4. Objetivos
	1.4.1. Objetivo General
	1.4.2. Objetivos Específicos


	CAPÍTULO 2
	MARCO TEÓRICO
	2.1. Metodologías Educativas
	2.2. Las metodologías activas
	2.3. Las Estrategias
	2.4. El Arte
	2.4.1. El Arte y la Educación
	2.4.2. Las Estrategias Artísticas
	2.4.2.1. La Música.
	2.4.2.2. El dibujo y la Pintura
	2.4.2.3. El Canto
	2.4.2.4. Artes Plásticas.


	2.5. Las Habilidades Lingüísticas
	2.5.1. Comprensión Auditiva
	2.5.2. Expresión Oral
	2.5.3. Comprensión Lectora
	2.5.4. Expresión Escrita
	2.5.5. Desarrollo Lingüístico de los 8 a los 10 años

	2.6. Importancia de las Estrategias Artísticas y las Habilidades Lingüísticas

	CAPÍTULO 3
	METODOLOGÍA
	3.1. Enfoque de la Investigación
	3.2. Diseño de la Investigación
	3.3. Fundamento Epistemológico de la investigación
	3.4 Métodos de Investigación
	3.5. Tipos de Investigación
	3.5.1. Por el Nivel o Alcance
	3.5.2 Por el Objetivo
	3.5.3. Por el Tiempo

	3.6. Unidad de Análisis
	3.6.1. Población
	3.6.2. Muestra

	3.7. Técnicas e Instrumentos
	3.7.1. Observación no Participativa
	3.7.1.1. Instrumento

	3.7.2. Entrevista
	3.7.2.1. Cuestionario.


	3.8. Técnicas de Análisis e Interpretación

	CAPÍTULO IV
	RESULTADOS Y DISCUSIÓN
	4.1.  Resultados de la guía de Observación no Participante y Entrevista
	4.3. Discusión

	CAPÍTULO V
	CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
	5.1 Conclusiones
	5.1.1 Conclusión General

	5.1.2. Conclusiones Especificas
	5.2. Recomendaciones
	5.2.2 Recomendaciones Específicas


	REFERENCIAS BIBLIOGRÁFICAS
	ANEXOS

