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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion titulado “Estudio Etnografico de los artesanos que
trabajan en cuero en Quisapincha” tiene como objetivo general analizar el oficio de los
artesanos que trabajan en cuero, mediante el paradigma cualitativo, permitiendo un
andlisis minucioso de las dindmicas sociales y culturales. Las principales técnicas
empleadas incluyeron entrevistas, observacion participante, historia de vida y revision de
archivos. Se utilizé una muestra de cinco artesanos seleccionados por su experiencia y
roles en la parroquia.

La metodologia empleada en esta investigacion fueron entrevistas, observacion
participante e historias de vida. A través de las entrevistas, se mantuvieron dialogos
estructurados con los artesanos, permitiendo explorar sus practicas y desafios que
enfrentan. La observacion participante implicé una integracion directa en sus actividades
cotidianas, lo que facilité una comprensién profunda del contexto cultural en el que se
desarrolla su labor. Por ultimo, se utilizd la técnica de historias de vida permitio recopilar
narrativas personales que construyen la trayectoria historica y social de este oficio
artesanal.

Ademas, se evidencia informacion relevante como las técnicas ancestrales, como el
cosido manual y la elaboracién de disefios personalizados, reflejando la identidad
cultural. Sus productos emblematicos incluyen chompas, botas y carteras. Sin embargo,
este oficio se enfrenta a diversos desafios, entre los cuales destacan la competencia con
productos industrializados, la migracion de trabajadores y el desinterés de las nuevas
generaciones.

La investigacion destaca la importancia de implementar politicas publicas de apoyo
orientadas a garantizar la sostenibilidad de esta actividad. De este modo, este estudio
aporta al reconocimiento y prevencion de las practicas artesanales, enfatizando su valor
cultural y economico, ofreciendo estrategias para fortalecer la identidad cultural de la
parroquia Quisapincha.

Palabras claves: Artesania en cuero, identidad cultural, etnografia, artesanos,

tradicion.



Abstract

The present research work entitled "Ethnographic study of artisans who work in leather in

Ouisapincha” aimed to analyze the trade of artisans who work in leather through the qualitative
paradigm. allowing a thorough analysis of social and cultural dynamics. The main techniques used
included interviews, participant observation. life history. and file review. Five artisans selected for
their experience and roles in the Parish were the sample. The methodology used in this research
included interviews, participant observation. and life stories. Through the interviews. structured
dialogues with artisans were maintained. allowing them to explore their practices and the
challenges they face. The participant observation involved a direct integration into their daily
activities. facilitating a deep understanding of the cultural context in which their work occurs.
Finally. life stories were used to collect personal narratives that build the historical and sovial
trajectory of this artisanal trade. In addition, relevant information like ancestral techniques. such
as manual sewing and the development of personalized designs, reflecting cultural identity is
evidenced. Its emblematic products include sweaters. boots. and wallets. However. this trade faces
various challenges, among which competition with industrialized products. the migration of
workers, and the disinterest of new generations stand out. The research highlights the importance
of implementing public support policies to guarantee this activity’s sustainability. In this way. this
study contributes to the recognition and prevention of artisanal practices. emphasizing their
cultural and economic value and offering strategies to strengthen the cultural identity of the

Ouisapincha Parish.

Keywords: leather crafts. cultural identity. ethnography. artisans. tradition.

Reviewed by:
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CAPITULOI.
1.1 INTRODUCCION.

El estudio de las practicas artesanales desde una perspectiva etnografica implico un
analisis de técnicas y productos y una inmersion en los contextos histdricos y sociales de
estas tradiciones. Comprender los fundamentos historicos y los procesos sociales que
rodean a los artesanos permitio desarrollar una vision critica de las transformaciones que
afectaron sus practicas. De este modo, el estudio etnografico se convirtid en una
herramienta clave para la valoracion y la continuidad del patrimonio cultural de los
artesanos.

Este estudio permitié observar tanto las técnicas empleadas en la elaboracion de
diversos productos, como las dindmicas sociales y culturales que influyeron en su
produccidn. La oferta artesanal abarca una amplia gama de articulos, tales como zapatos,
chalecos, pantalones, botas, carteras, guantes, y chompas de cuero. Estos productos se
destacan como el producto més representativo de la parroquia Quisapincha debido a sus
disefios variados y personalizados que caracterizan su oficio.

Al ser un atractivo turistico cultural por el proceso de elaboracion de artesanias en
cuero se considera un atractivo cultural y patrimonial del Ecuador. El cual, ha intentado
promover mediante ferias, eventos turisticos locales y folletos con los que los turistas
puedan conocer su historia y variedad.

Por lo que, este estudio pretendi6 contribuir al conocimiento de la artesania en cuero
como un factor esencial en la preservacion de la identidad cultural de la parroquia. Se
esperaba que los hallazgos promuevan politicas de apoyo a los artesanos, facilitando la
sostenibilidad y el crecimiento de esta actividad, fundamental para el desarrollo
econdmico y social de la parroguia.

Ademas, se evidencio la ausencia de un registro completo y detallado que documente
el proceso integral de la actividad artesanal en cuero de la parroquia. Por lo tanto, la
relevancia de esta investigacion residié en su contribucion tanto para la sociedad como
para la comunidad académica. Este estudio no solo ofrecié un mayor entendimiento sobre
la realidad y las practicas de los artesanos que trabajan en cuero en Quisapincha, sino que
también proporciono una valiosa fuente de informacion para futuros investigadores
interesados en la etnografia, el trabajo artesanal y la preservacién de conocimientos

tradicionales.



1.1.2. Planteamiento del Problema

En Quisapincha, una parroquia perteneciente al cantén Ambato, es conocida por su
tradicion artesanal en la elaboracion de productos de cuero, por ende, los artesanos han
desempefiado un papel fundamental en la economia local y preservacion del patrimonio
cultural. Sin embargo, en las Gltimas décadas, aquellos trabajadores en cuero enfrentaron
una serie de desafios derivados de los cambios sociales, econdémicos y tecnoldgicos, lo
que afectd su produccion como la transmision de conocimientos de generacion en
generacion.

El avance de la industrializacién, la competencia de mercados globales y la
disminucion del interés entre las nuevas generaciones fueron algunas de las amenazas
para la continuidad de esta préctica artesanal. Ademas, hay poca documentacion
etnografica que permitié comprender los procesos sociales e historicos de estos artesanos,
las dindmicas internas de sus talleres y como se organizaban para afrontar estos retos.

El estudio etnografico ha demostrado ser una herramienta valiosa para comprender las
técnicas de produccidn, las dindmicas sociales, culturales y econémicas que la sustentan.
Los artesanos de cuero en Quisapincha no solo preservan técnicas ancestrales, sino que
su oficio constituye una parte esencial de su identidad cultural, la cual estd siendo
constantemente transformada por los desafios de la globalizacion y las nuevas demandas
del mercado. Este enfoque etnografico permite captar las complejidades de las relaciones
entre tradicion e innovacion, y revela cdmo los artesanos se adaptan a las condiciones
cambiantes del entorno socioecondémico mientras buscan preservar su legado cultural
(Ramirez, 2019, pag., 10).

Frente a este escenario, es inevitable llevar a cabo un estudio etnografico que
profundice en las realidades cotidianas de los artesanos del cuero en Quisapincha. Esto
permitio no solo documentar y analizar sus practicas productivas, sino también explorar
las estrategias que empleaban para adaptarse a las transformaciones del entorno y
preservar su oficio.

De esta forma, esta investigacion se enfoca en “El Estudio Etnografico sobre los
artesanos que trabajan en cuero en Quisapincha, provincia de Tungurahua”; puesto que,
su importancia se ve reflejada en el predominio cultural de la parroquia. Esta perspectiva
permitio llevar a cabo un analisis exhaustivo del tema, evidenciando la interrelacion entre
las practicas artesanales y el significado cultural de los locales que poseia cada artesano

para ofrecer su producto.



1.2 Formulacién del problema
¢Coémo influye el oficio de los artesanos que trabajan en cuero en la parroquia de
Quisapincha en la revitalizacion de la identidad cultural local, a través del enfoque del

paradigma cualitativo?

1.3. OBJETIVOS
1.3.1.  Objetivo General

e Analizar el oficio de los artesanos que trabajan en cuero en la parroquia Quisapincha,

mediante el paradigma cualitativo, para la revitalizacion de la identidad cultural.

1.3.2.  Obijetivos especificos

eldentificar las préacticas cotidianas de los artesanos de cuero y cémo reflejan los
aspectos de su identidad cultural, que se manifiestan en los productos que elaboran.

e Describir testimonios orales y narrativas de la vida de los artesanos de cuero en
Quisapincha para reconstruir la historia de sus practicas laborales y tradicionales.

eEstablecer la relacion que juegan las redes familiares y comunitarias en la resiliencia

de los artesanos en los cambios tecnoldgicos en la produccién de cuero.

1.4. JUSTIFICACION

Esta investigacion tuvo como punto de partida el estudio etnogréfico, cuyo objetivo
fue documentar y analizar las técnicas, conocimientos y practicas tradicionales asociadas
con esta forma de arte, destacando la resiliencia y continuidad de los artesanos. Su oficio
perdur6 hasta nuestros dias, reflejando una notable capacidad de adaptacion y
perseverancia. Este trabajo se justifico por el aporte a la cultura e historia de los artesanos
que trabajan en cuero en Quisapincha.

El enfoque etnogréafico brindd una mirada profunda y holistica sobre la vida cotidiana
de los artesanos, incluyendo las relaciones sociales dentro de los talleres, la division del
trabajo y el rol de la familia en la produccion artesanal. A través de este enfoque, se busco
no solo describir las técnicas y productos, sino también entender los significados
simbolicos asociados a la practica ancestral y su interrelacion con las dindmicas sociales,

econdmicas y culturales de la parroquia.



Es importante resaltar que esta investigacion plante6 describir y comprender el proceso
del estudio etnogréfico de un artesano, ya que tendié a ofrecer un aporte significativo a la
facultad. De la misma manera, los resultados obtenidos sirvieron como base para
estrategias de revitalizacion cultural, incentivando la preservacion activa de las prendas
por parte de la comunidad.

Por otra parte, la investigacion tuvo el potencial de impactar en la rama de pedagogia
de la Historia y las Ciencias Sociales, proporcionando material valioso para la ensefianza
y aprendizaje de la etnografia, mediante un estudio etnografico que abarco el trabajo de
campo Y la investigacion a profundidad del diario vivir de un obrero.

En dltima instancia, esta investigacion buscé generar conocimiento, constituyéndose
en un trabajo original, un aporte a la academia y a la conservacion de la memoria historica
colectiva e individual. Ademas, este estudio etnografico es fundamental para comprender
la complejidad de la realidad que enfrentan los artesanos que trabajaban en cuero en
Quisapincha, ofreciendo un aporte valioso para la preservacion cultural, la cohesion

social y el desarrollo econémico de la parroquia.



CAPITULO 1l

2. MARCO REFERENCIAL

2.1. Artesanos de cuero.

Los artesanos del cuero han sido fundamentales para el desarrollo cultural y econémico
de muchas parroquias alrededor del mundo. Su oficio, méas que un simple trabajo, es una
tradicion transmitida de generacion en generacion, consoliddndose como una de las
actividades principales de sustento y expresion cultural, por ende, los artesanos que
trabajan en cuero son personas que se dedican a la creacion de objetos y productos
elaborados a partir del cuero. Este oficio implica una serie de técnicas tradicionales y
modernas que permiten la transformacion de la materia prima en bienes utilitarios,
decorativos o artisticos. Los productos mas comunes incluyen calzado, bolsos, cinturones,
y articulos de vestimenta, asi como piezas de arte.

Para esta investigacion es fundamental comprender la importancia de los trabajadores
de cuero y su identidad cultural, por ende, el trabajo esta investigacion se basara en el
aporte de la siguiente autora Maria Martinez, menciona que en esta sociedad fronteriza,
las artesanias especializadas y el comercio de articulos suntuarios de piel y cuero eran
practicamente inexistentes, ya que no se consideraban esenciales debido a la estructura
agraria y militarizada del reino durante la Baja Edad Media.

Los artesanos del cuero representan un valioso legado cultural que merece ser
preservado y promovido. A través de sus técnicas y conocimientos, contribuyen al
desarrollo econémico y cultural de su comunidad. Es fundamental apoyar y valorar su

trabajo, asegurando que esta tradicion continde floreciendo en las futuras generaciones.

2.2. Identidad Cultural.

El trabajo en cuero se convierte en un medio a través del cual los artesanos expresan
su vision del mundo, sus creencias y valores. Los disefios y técnicas utilizadas son
representaciones de su historia y cultura, lo que otorga a cada producto una identidad
Unica. Ademas, el proceso de creacidon involucra un conocimiento profundo de los
materiales y técnicas, lo que refuerza la conexion de los artesanos con su entorno y sus
raices.

De igual manera, resulta relevante destacar la aportacion del autor Ramoén Rivas quien
aborda que la artesania, es considerada un patrimonio cultural, exige que el artesano sea
meticuloso al transmitir su conocimiento y perfeccionar las habilidades de sus sucesores,

ya sean familiares o trabajadores que colaboraron con él en la produccion. En tiempos



antiguos, los artesanos tenian la responsabilidad en las sociedades tradicionales de
proveer a sus familias y comunidades con los elementos esenciales para la vida cotidiana.
Actualmente, este concepto se conoce como "cultura popular” (pag. 4).

La identidad cultural también se manifiesta en la forma en que la comunidad se
organiza alrededor de esta actividad. Los talleres familiares y la cooperacion entre
artesanos son ejemplos de cémo la artesania del cuero fomenta la cohesion social y el
sentido de pertenencia. Esta practica no solo fortalece la economia local, sino que también

contribuye a la construccion y preservacion de una identidad cultural compartida.

2.3. Produccion Artesanal

La produccion artesanal de los trabajadores del cuero implica la creacion de productos
unicos y de alta calidad, utilizando técnicas tradicionales transmitidas de generacion en
generacion. Estos artesanos, con su habilidad y dedicacion, transforman el cuero en piezas
funcionales y artisticas, contribuyendo a la preservacion del patrimonio.

Por otra parte, es fundamental mencionar la acotacion de Carlos Flores sobre la
produccién artesanal del cuero, el cual menciona a la produccién de cuero se distingue
por su enfoque en pequefias cantidades con una amplia variedad de productos. Este tipo
de produccion, cominmente llevado a cabo en "talleres", destaca por su alta flexibilidad
en el proceso productivo. Los artesanos estan preparados para adaptarse rapidamente a
cambios en los productos, lo que caracteriza este método como un profesional. (pag. 4)

La produccidn artesanal de cuero ha sido una parte integral de muchas comunidades,
no solo por su contribucién econémica, sino también por su profundo impacto en la
preservacion y fortalecimiento de la identidad cultural. La produccion de cuero artesanal
es mucho mas que una actividad econdmica; es una expresion tangible de la cultura y
tradicion de una comunidad. Cada producto elaborado a mano lleva consigo una historia,
técnicas transmitidas de generacién en generacion, y un estilo Gnico que refleja la
identidad del lugar de origen.

Los artesanos no solo crean productos Unicos, Sino que también actian como
guardianes de conocimientos ancestrales, ya que, al preservar las tradiciones y técnicas
ancestrales, estas comunidades no solo mantienen su herencia cultural, sino que también
crean oportunidades economicas y sociales. La valorizacion y promocion de la
produccion artesanal de cuero pueden contribuir al desarrollo sostenible y al

fortalecimiento de la identidad cultural en un mundo cada vez mas globalizado.
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2.2.3. FUNDAMENTACION TEORICA

2.2.4. Quisapinchay sus artesanias

La parroquia Quisapincha se encuentra dividida en cuatro zonas: alta, media, baja y el
casco parroquial, cuenta con 18 comunidades, de las cuales, las comunidades de la zona
baja y media; han hecho del cuero la principal fuente de ingreso, a través de la confeccion
de prendas como chompas, zapatos, maletas, carteras, billeteras, entre otros articulos. Este
sitio es muy importante para todos los turistas nacionales y extranjeros, pues no se
compara con otros negocios del Ecuador; es el lugar perfecto para comprar a bajos
precios; chompas, carteras, pantalones, gorras, zapatos, botas, cinturones, bolsos,

sombreros, pulseras y artesanias en general (Alvarez, 2021, pag. 20).

Figura 1

Demografia de Quisapincha y Sitios Turisticos
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El trabajo textil es familiar que ha permitido tener una fuente de empleo. Este avance
no ha sido facil. Ha requerido de tiempo, paciencia, dedicacion, empefio y
responsabilidad. Gracias a ello han conseguido clientes de diferentes ciudades del pais.
El taller funciona en su propia casa. Eso ha contribuido en la creacion de fuentes laborales

para personas directa e indirectamente; sin embargo, la calidad del traje es garantizada y
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durable. Laboran a diario. Los pedidos son numerosos que exigen un accionar continuo e
innovador, la comunidad esta ubicada a cinco minutos del centro urbano de la parroquia.

Todas las actividades de la economia son necesarias para los pobladores de
Quisapincha, ya que contribuyen a la solucién de las necesidades de consumo, sin
embargo, en la actualidad el sector artesanal destaca como el méas representativo,
consolidandose como identidad cultural del cuero en la localidad, debido a que se dedican
a la manufactura de este producto. (Rodriguez, 2022, péag. 47).

2.2.5. Artesanos

El artesano, maestro de sus manos, moldea la materia prima en creaciones unicas,
alejado de las cadenas de produccion y la intermediacién. Su trabajo, a menudo realizado
por encargo, refleja una profunda pasién por el oficio, prevaleciendo por la simple sobre
una simple busqueda de beneficios econémicos. En él se fusionan el arte y la técnica,
convirtiéndose en un artista que esculpe con sus manos la belleza y la tradicion. Los
artesanos, arraigados a su tierra, leen su lenguaje en la materia prima. Conchas marinas
en las costas, madera en los bosques, cada regién imprime su esencia en las artesanias.
Mas alla de su belleza, estas piezas son un canto al territorio y al medio ambiente, un
mensaje de respeto por el entorno que los nutre (Porto, 2021, pag. 36).

Un artesano no se limita a crear objetos bellos; su obra trasciende lo estético para
convertirse en una expresion profunda del ser humano. Sus manos, guiadas por la mente
y el corazén, transforman materia prima en piezas Unicas que albergan en su interior un
universo de pasion, tradicién y creatividad. Su labor es una expedicién de la creatividad
humana, y la pasién por el trabajo bien hecho.

Su capital suele ser limitado y las herramientas sencillas. La escasez de ayudantes
impide una amplia divisién del trabajo en el taller, lo que resulta en una productividad
relativamente baja y un volumen de produccion moderado. La calidad de sus productos
depende de su destreza y dedicacion. Una vez terminados, el artesano los vende
directamente al cliente o a un intermediario. Con los ingresos obtenidos, adquiere materia
prima, reparan sus herramientas, mantiene el taller, paga a sus ayudantes externos y cubre

los gastos familiares (Meier, 2000, pag. 25).
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2.1.1. Historia y generalidades de los artesanos que trabajan en cuero en
Quisapincha

Un obrero, innova la materia prima en piezas Unicas las cuales estan llenas de ardor,
tradicion y creatividad. Su labor es una expedicién de la creatividad humana, para mayor
claridad.

Segun Meier (2000), la calidad de los productos elaborados por los artesanos depende
principalmente de su habilidad y dedicacion. Tras finalizar las piezas, los artesanos las
vendian directamente al cliente o a través de un intermediario. Los ingresos obtenidos son
destinados a la adquisicidén de materia prima, reparacion de herramientas, mantenimiento

del taller, pago a ayudantes externos y cobertura de gastos familiares (pag. 37).

2.1.1.  Lugar de comercio

Las ferias constituyen espacios en los que artesanos se congregan para exhibir y vender
sus productos. Estos eventos suelen llevarse a cabo en ubicaciones exteriores, conocidas
en la parroquia Quisapincha, y sirven como plataforma para que diversos artesanos
presenten sus articulos a la ciudadania. Esta situacion ha impulsado la realizacion de la
presente investigacion, cuyo objetivo es evidenciar los distintos oficios tradicionales de
la localidad.

En referencia a Analuisa (2021) establece que, la implementacién de un modelo de
gestion comercial se configura como una iniciativa innovadora para la asociacion, con el
propdsito de impulsar el desarrollo socioeconémico de sus miembros y contribuir de
manera significativa al bienestar tanto de los asociados como de los consumidores en
general. Dicho modelo proporciona estrategias destinadas a optimizar las ventas,
fundamentadas en una atencion eficiente, una mejora en la calidad de los servicios y una

estrategia eficaz de publicidad y promocién (pag., 9).
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Lugar de Comercio

TALLER
- RENOVA AUTOS 2
o
O
&
&
2l el
S S . Q
(4]
C.y ?g,i C.‘é\ .
o Feria Del Cuero
(Asociacion... =
Curtiembre = &
Quisapincha _é‘é‘ é'f
O 6 0 & 4
el & 0 TN
8 v -
£ -
N MANOLO'S
i PURO CUERO
5
Fuente: Google maps
Figura 3
Almacenes
TALLER
; RENOVA AUTOS ¥
g
3
£
[+]
3
o
o
c
‘g C:=y.
2
o
5 Curtien ArteYC P
r r
Quisapi . 5 ® a

42 (109)
o Tienda de ropa de mujer
Abre pronto: - 10a.m

L (s (o ).
ERS A
s -
y MANOLO'S
g PURO CUERO
<
c

Fuente: Google maps

24



Figura 4

Feria del Cuero (Plaza Central)
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Figura 5

Plaza Central

Fuente: Hablemos de Culturas

2.1.2. Localidad

De esta manera, el autor Pacha (2021) menciona que, la parroquia de Quisapincha en
cuestion se encuentra ubicada al suroccidente, a una distancia de 12 Km de la Ciudad de
Ambato, a una altura de 3000 m.s.n.m sobre el nivel del mar. Limita al norte por la
Provincia de Cotopaxi, al sur por las parroquias de Pasa y Santa Rosa, al este con las
parroquias Ambatillo y San Bartolomé de Pinllo, y al oeste por las parroquias de San
Fernando y Pasa. Durante los fines de semana, en la parroquia se lleva a cabo la feria
dedicada a la venta de articulos de cuero en la plaza central, donde los proveedores

25



establecen sus puestos para ofrecer sus productos a la ciudadania y a los turistas (pag. 25).
Durante la semana, los almacenes especializados en articulos de cuero permanecen
abiertos al publico. Ademaés, los visitantes tienen la oportunidad de disfrutar de la
gastronomia local que ofrece este atractivo lugar. En este contexto, se realizo un estudio

de campo con un artesano para analizar el proceso de confeccion de articulos de cuero.

Figura 6

Parroquia de Quisapincha

PARROQUIA QUISAPINCHA

Fuente: PDOT Quisapincha (2015)

2.1.3. Artesanias

Las artesanias es la creatividad y la imaginacion de quien lo crea, el producto se plasma
en un objeto donde su elaboracion se transforma en materiales originales y de forma
natural, cabe recalcar que existen productos diferentes producidos en bastante cantidad,
permitiendo al artesano poner sus habilidades e imaginacion en cada obra (Rivas, 2018,
pag., 10). Las artesanias son formas de producir mediante habilidades manuales en ciertas
ocasiones con conocimientos tradicionales reflejando practicas culturales y sociales.

A lo largo de la historia, la nocién de artesania ha mantenido una relacion compleja
con las artes populares, marcada por constantes tensiones y oposiciones. Esta dualidad se
refleja en sus caracteristicas distintivas, que abarcan aspectos productivos, elementos
culturales arraigados en la tradicion y la expresion singular de cada region. En este

sentido, la artesania se exhibe como un area productiva con un profundo contenido
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cultural, basada en el trabajo manual y el dominio de técnicas tradicionales. A su vez,
puede ser vista como una pequefia industria, un "saber hacer" especifico y una expresion
genuina de la vida comunitaria (Artes, 2008, pag., 2).

Figura 7

Modelo de Artesania
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2.1.4. Tipos de artesanias

El abandono de los oficios tradicionales por parte de las nuevas generaciones impacto
negativamente en la comunidad de la practica artesanal, que durante mucho tiempo fue
esencial para el desarrollo de la parroquia. En la parroquia Quisapincha, ubicada en la
ciudad de Ambato, se puede encontrar una amplia gama de artesanias destacandose los
trabajos de los artesanos distribuidos en los distintos barrios de la parroquia. Entre los
productos mas representativos se encuentran las chompas de cuero, consideradas un icono
esencial de la localidad. Ademas, se elaboran articulos como pantalones, correas, gorros,

guantes, chalecos, billeteras y botas, todos ellos con disefios personalizados. Estos
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productos pueden incluir una variedad de detalles, que pueden ir desde los mas sencillos

hasta los mas elaborados, dependiendo de las preferencias del cliente.

Figura 8

Tipos de Artesanias

Fuente: Nathaly Tusa (2024)

Figura 9

Tipos de Artesanias

Fuente: Nathaly Tusa (2024)
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2.1.5. Materia prima (Cuero)

Segun Castro (2014) establece que, con la llegada de los espafioles, se dio origen a la
industria manufacturera, enfocada inicialmente en la elaboracion de calzado duradero,
ademas de la confeccion de ropa y la produccion de materiales como pastas de libros.
Durante la época se destacO como el principal centro de distribucién y produccion
artesanal de articulos de cuero (pag., 30).

En la época precolombina, los nativos ya utilizaban el cuero para protegerse del frio y
de los desafios del entorno. Este material, que luego se convirtié en uno de los mas
demandados para fabricar diversos productos, requiere de implementos o ropa de trabajo

adecuados para su manipulacion.

Figura 10

Piezas de Cuero
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2.1.6.Usos del Cuero

En Ecuador, el sector curtidor mantuvo un perfil artesanal hasta la década de 1960. La
calidad de la materia prima dependia en gran medida de las condiciones sanitarias,
fitosanitarias y ambientales de los mataderos, también artesanales en ese entonces. El
crecimiento de ciudades como Quito, Guayaquil, Cuenca y Ambato, junto con el aumento
de la demanda de calzado, bolsos, billeteras, carteras y otros productos de cuero, impulsoé

29



la industrializacion del sector bajo el modelo de sustitucion de importaciones en la década
de 1970. Sin embargo, este impulso no tuvo continuidad. El ajuste estructural
implementado durante la era neoliberal (mediados de los afios 80 hasta principios del
siglo XXI) trajo consigo la desgravacion arancelaria y la eliminacion de politicas publicas
de fomento a las manufacturas, lo que dificulta ain méas la supervivencia de las

curtiembres artesanales en un mercado globalizado. (Oleas, 2011, pag., 30)
2.1.7. ldentidad cultural

De esta manera los autores, (Santos et al, 2018) establecen que:

La artesania se comenta en los pilares de la cultura y tradicidn que la elabora, por
sus diversas técnicas y la creatividad del propio artesano. Ademas, considera un
patrimonio cultural devenido de la transmision de saberes generacionales, que, a su
vez, difunde valores agregados que contribuyen al robustecimiento de la identidad
cultural de los pueblos con valor excepcional y universal, por lo que es importante
que el producto artesanal pueda ser reconocido fuera del espacio de creacion (pag.,
21).

Asi, mediante la identidad cultural los artesanos proporcionan sus creaciones donde
crean elementos simbdlicos, y de su historia de vida, generando una identificacion para

su localidad.
2.1.8.Revalorizacion artesanal

Las artesanias y son un sustento econémico para los artesanos se distinguen en el
ambito simbolico que permite la reconstruccion historica de la localidad. En este sentido,
Bazan (2019) menciona que el valor depende de la identidad étnica, materiales, trabajo y
tiempo invertido, de los sentidos y de los circuitos de comercializacion. De modo que su
reconocimiento responde a creencias y pretension de identidad, por ser portador de
significados y sentidos histdricos, todo lo cual produce el valor de la artesania, dotada a

su vez de elementos estéticos que permiten su reconocimiento como objeto artesanal
(pag., 15).
2.1.9.Produccion artesanal.

La produccion artesanal emplea herramientas manuales y trabajadoras altamente

capacitados, quienes se encargan de todas las etapas necesarias para convertir las materias

30



primas en productos terminados. Cada etapa o funciones suelen estar asociadas a un oficio
especifico (Flores, 2009, pag., 5).

De la misma manera la produccién artesanal de cuero en la parroquia de Quisapincha
es un proceso profundamente enraizado en la tradicion y la identidad cultural de la
comunidad. Los artesanos de Quisapincha han logrado mantener viva una practica que se
ha transmitido de generacién en generacién, adaptandola de manera sabia a los cambios

sociales y tecnoldgicos sin perder su esencia.
2.1.10. Las redes familiares en la resiliencia de los artesanos.

La resiliencia familiar se refiere al conjunto de procesos mediante los cuales una
familia, al entender situaciones de estrés, reorganiza sus significados y comportamientos
para establecer y mantener un funcionamiento adecuado y el bienestar, logrando un
equilibrio entre sus recursos y necesidades (Kotliarenco, 2010, pag., 20).

De este modo se puede entender como la capacidad de las familias de la parroguia de
Quisapincha puede adaptarse y superar las dificultades que surgen en su entorno, ya sea
por factores econémicos, sociales o tecnolédgicos. Al igual que en cualquier otro nlcleo
familiar, las familias de los artesanos de cuero enfrentan retos, como la competencia de
productos industrializados, las dificultades para acceder a materiales de calidad, y los
cambios de las demandas de mercado.

Las redes familiares y comunitarias juegan un papel crucial en este proceso de
resiliencia. Los miembros de la familia se apoyan mutuamente para equilibrar sus
recursos y necesidades compartiendo no solo conocimientos y habilidades, por lo que
también ayudan a superar dificultades financieras o técnicas, los mas jovenes aprenden el
oficio de los mayores y juntos mantienen el flujo artesanal asegurando que el arte del
cuero no solo sobreviva, ya que siga siendo una fuente de identidad cultural y bienestar

econdmico para la familia.
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CAPITULO II1.
3. MARCO METODOLOGICO
3.1. METODO DE LA INVESTIGACION
3.1.1. Laetnografia

Segun Restrepo (2016), define la etnografia “como la descripcion de las acciones
vistas desde la perspectiva del sujeto observado” (pag., 10). Por otro lado, se recopila
informacion de la parroquia Quisapincha directamente de la realidad y cotidianidad de
las personas que viven alli; pero también se recopila informacion relevante a través de
internet, donde se encuentra informacion relevante a los artesanos en cuero en esta
localidad.

3.2. Tipo de Investigacion.
3.2.1. Investigacion descriptiva

Este tipo de estudios se enfoca en situaciones que suelen ocurrir en condiciones
naturales, con el objetivo de describir la distribucion de variables sin considerar hipétesis.
Ademas, se refiere que la informacién suministrada por la investigacion descriptiva debe
ser veridica, precisa y sistematica. Se debe evitar hacer inferencias en torno al fenémeno.
Lo fundamental son las caracteristicas observables y verificables (Guevara, 2020, pag.,
13).

En este contexto, se tratd de un estudio de tipo descriptivo, ya que se detallan aspectos
fundamentales de la historia y la cultura de la parroquia, con un enfoque particular en sus

artesanias en cuero.
3.3. Disefio de Investigacion
3.3.1.Enfoque cualitativo

Se refiere al esfuerzo por identificarse con quienes se estudian para comprender como
experimentan la realidad. A la vez, busca captar el proceso interpretativo manteniendo
una distancia como observador objetivo y evitando involucrarse como una unidad activa
en el contexto estudiado (Quecedo, 2002, pag., 6).

El presente estudio se llevé a cabo mediante un enfoque cualitativo etnografico, con
un énfasis en la observacion y participacion directa en la vida de los artesanos de

Quisapincha. Se garantiza la confidencialidad de la informacion y se obtuvo el
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consentimiento informado del participante que sirvi6 como referencia para esta

investigacion.
3.4. Técnicas de recoleccion de Datos
3.4.1.Revision de archivos

Los archivos o documentos son fundamentales para investigar las acciones,
experiencias y perspectivas historicas de los artesanos que trabajan en cuero en
Quisapincha. La organizacion de estos materiales se realiz6 segun el tipo de informacién
recopilada, estableciendo criterios especificos para la revision y clasificacion de los
documentos.

La técnica de revision de archivos se basa en garantizar que cada etapa del proceso se
ejecute de acuerdo con lo planificado mediante una observacion complementaria. La
deteccion tardia de fallos en el proceso de produccion requiere mas tiempo y resulta en
mayores costos de correccion. La revision de archivos permite identificar y corregir
errores en etapas especificas antes de avanzar a la siguiente fase; y pueden ser: actas,

cartas, folletos, revistas, imagenes, entre otros (Fespa, 2016, pag., 28).
3.4.2.Historia de vida

Ademas, se trata de “una técnica de investigacion cualitativa que se basa
fundamentalmente en el analisis y transcripcion que efectta un investigador del relato
que realiza una persona sobre los acontecimientos y vivencias méas destacados de su
propia vida” (Garcia, 1995, pag. 47).

En este contexto, se elige esta técnica de investigacion cualitativa con el propdsito de
generar conocimiento basado en las experiencias Unicas de los residentes de la parroquia

Quisapincha. Asi, se pretendid facilitar la construccion y uso de su propio conocimiento.
3.5. INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE INFORMACION
3.5.1. Entrevista

La entrevista es “una conversacion con un propésito especifico que va mas alla del
simple acto de hablar. Este instrumento adopta la forma de un dialogo coloquial, orientado
a alcanzar objetivos determinados” (Diaz & Bravo, 2013, pag. 163). Considerandose, un
instrumento vital para este estudio; pues, se recolecta datos directamente de las personas

que viven en la parroquia de Quisapincha, mediante las conversaciones.
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Las entrevistas se hicieron en un formato cara a cara con los artesanos locales, lo que
permitio obtener datos especificos y detallados sobre sus experiencias y técnicas. A través
de este método, se recopild informacion valiosa que contribuyé a la reconstruccion
historica del oficio y el entendimiento de su relevancia cultural en la parroquia de
Quisapincha. Este enfoque facilito, ademas, el analisis posterior de los datos obtenidos,

garantizando una interpretacion profunda y contextualizada de la actividad artesanal.
3.5.2.Observacion participante

De igual forma, se utiliz6 la observacion participante ya que es la “obtencion de datos
sobre las practicas sociales en tiempo real” (NUfez, 2019, pag. 36), es decir esto implica
formar parte de la investigacion y adentrarse en el campo de estudio para comprender de
manera mas profunda el significado de cada uno de los elementos del trabajo artesanal en
cuero de Quisapincha. A través de la inmersion en la localidad de artesanos, se podra
analizar no solo las técnicas utilizadas, sino también las tradiciones, valores y creencias

que rodean en la parroquia.
3.5.3.Ficha de observacion

Mediante este instrumento se registraron los datos de los fendmenos observados a lo
largo de la investigacidn. La informacidn proporcionada por los propios artesanos de
Quisapincha fue recopilada mediante un documento que detalla sus actividades, con el
fin de comprender las representaciones culturales vinculadas a su oficio. A traves de las
interpretaciones basadas en teorias y conceptos cientificos, se obtuvo una visién mas
profunda de las préacticas, saberes y significados que subyacen en la fabricacion artesanal

de productos en cuero.
3.6. Poblacion de estudio y tamafio de muestra

La poblaciéon y muestra del presente trabajo de investigacion son de los artesanos que
trabajan en cuero en Quisapincha, entendiendo que al ser una poblacion pequefia la

muestra que se escogio fue la misma, es decir son:

e Poblacion: 15 propietarios de almacenes y 10 puestos de negocios en la plaza central
de la parroquia.
e Muestra: 5 propietarios de almacenes y puestos de negocios en la plaza central de la

parroquia.
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En este caso, los parametros para seleccionar a los entrevistados fueron los siguientes:

Primeramente, se escogio a los artesanos directos de Quisapincha. Una de ellas es la

lider y representante de los almacenes Dolores Petrona Carvajal Hernandez, quien posee

su negocio y dirige las reuniones que realizan para mejorar la comercializacion de

Quisapincha. También se escogio a Gilberto Leonardo Zurita Marcial, duefio de uno de

los almacenes y Mario Efrain Paucar Pomboza quien posee su taller en el mismo almacén.

Para culminar se escogio a, Ana Cecilia Flores Fernandez y Mercedes Beatriz Paucar dos

representantes del grupo de carpas o puestos de comercializacién, teniendo en cuenta los

afios que comercializan en ese sitio.

Tabla 1

Muestra

No Nombres y Rol Edad Sexo Afios que
Apellidos Laboran en
esta
Actividad

1 Dolores Petrona | Lider del grupo de almacenes | 50 afios | Femenino | 25 afios
Carvajal Hernandez

2 Gilberto  Leonardo | Duefio de almacén 60 afios | Masculino | 30 afios
Zurita Marcial “Pepe”

3 Mario Efrain Paucar | Duefio del taller y almacén | 40 afios | Masculino | 20 afios
Pomboza “Fabio’s”

4 Ana Cecilia Flores | Duefia de uno de los puestos | 50 afios | Femenino | 23 afos
Fernandez mas antiguos de la asociacion

de las carpas.

5 Mercedes Beatriz | Duefia de uno de los puestos | 60 afios | Femenino | 23 afios

Paucar mas antiguos de la asociacion

de carpas.

Fuente: Elaboracion Propia
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CAPITULO IV
4. RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. El cuero como reflejo de identidad: Practicas e identidad cultural de los

productos que laboran en cuero.

Este segmento se enfoca en detallar las practicas e identidad artesanal de la parroquia
Quisapincha, abarca también la evolucién que han tomado los textiles a lo largo del
tiempo. La artesania en cuero practicada en Quisapincha es un reflejo profundo de la
identidad cultural de esta parroquia. Las técnicas y materiales utilizados no solo
representan un legado transmitido de generacion en generacién, sino también una
conexion simbolica con las costumbres de la localidad.

Segln (Rivas, 2018) , la artesania como patrimonio cultural permite al artesano ser
muy cuidadoso en heredar su conocimiento y pulir la habilidad en sus herederos, ya sean
estos su familia y los mismos trabajadores que acompafaron al experto en la tarea de
producir. En la antigliedad, eran sobre los artesanos en quien recaia, en las sociedades
tradicionales, la responsabilidad de proporcionar a su familia y a la comunidad los
elementos indispensables para la vida diaria (pag. 4).

Este conocimiento, heredado de padres a hijos, se ha preservado gracias al uso de
herramientas tradicionales y métodos manuales como la costura a mano, complementados
con la incorporacion gradual de tecnologia moderna. Los motivos decorativos, inspirados
en la naturaleza de los Andes y en simbolos ancestrales, convierten a cada pieza en una
expresion visual de la cosmovision andina (Garcia, 2020, pag,20).

Los artesanos de Quisapincha utilizan diversas técnicas tradicionales que garantizan
la durabilidad y calidad de sus productos. Entre estas destacan el cosido a mano, el
grabado personalizado y el doblado de piezas, procesos que combinan habilidad manual
con atencion al detalle. Estos conocimientos suelen adquirirse desde la infancia, mediante
la observacion y la préctica junto a familiares cercanos, en un ambiente de talles donde el
aprendizaje es tanto técnico como cultural. Ademas, los artesanos complementan su
formacion asistiendo a talleres comunitarios y experimentando con nuevas técnicas, lo
que les permite perfeccionar su oficio y adaptarse a las demandas contemporaneas
(Martinez & Paredes, 2018, pag. 15).

El trabajo en cuero ha sido una practica artesanal fundamental en diversas culturas a

lo largo de la historia, desempefiando un papel crucial en la construccion y expresion de
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la identidad cultural de las comunidades. En regiones como Quisapincha, Ecuador, esta
tradicion se mantiene viva, reflejando no solo la destreza técnica de los artesanos, sino
también las creencias, valores y cosmovisiones de la parroquia.

La parroquia Quisapincha es conocida por la elaboracion de diversos productos en
cuero, entre los que destacan chompas, botas, carteras, zapatos y cinturones. Cada uno de
estos articulos reflejan aspectos culturales especificos. Por ejemplo, los zamarros de cuero
son utilizados tanto en el &mbito rural como en festividades tradicionales, y sus disefios
incorporan patrones ancestrales que evocan la herencia cultural de los chagras del campo.
De manera similar, las chompas carteras y cinturones combinan técnicas tradicionales
con elementos modernos, logrando un equilibrio entre tradicion y contemporaneidad.
Esto demuestra la habilidad de los artesanos para adaptarse a los cambios sin perder su
esencia cultural (Pachacama, 2021, pag. 5).

A pesar de la riqueza cultural asociada a la artesania en cuero, muchos artesanos han
notado una falta de interés por parte de los jovenes en contindan con esta tradicion. Este
desinterés se atribuye a una orientacion mayor hacia carreras académicas y aun
desconexién con el proceso artesanal. Los jovenes a menudo no perciben el valor del
trabajo artesanal, ya que no experimentan directamente las dificultades ni el esfuerzo que
implica este oficio. Sin embargo, los artesanos consideran que educar a las nuevas
generaciones sobre la historia y la importancia cultural de su labor podria cambiar esta
percepcion, fomentando un mayor aprecio por el oficio (Lopez, 2019, pag., 18).

Gonzalez (2018) sostiene que estas técnicas no solo son un reflejo de la habilidad
manual, sino que también incorporan elementos simbdlicos que representan la
cosmovision local, transmitiendo historias y creencias a través de los patrones y disefios
(p. 75). Ademas, el uso de herramientas manuales tradicionales, como cuchillos y
punzones, mantiene una conexién tangible con el pasado y asegura la autenticidad de cada
pieza elaborada.

El trabajo de los artesanos de Quisapincha refleja diversos aspectos de su identidad
cultural, desde el uso del cuero como material principal hasta los disefios que incorporan
simbolos y patrones con significados profundos. Estas piezas no solo son objetos
utilitarios, sino también narraciones visuales que transmiten la historia y los alores de la
comunidad. Ademas, los artesanos han demostrado una notable capacidad para equilibrar
la tradicion con la modernidad, adaptando sus productos a las demandas del mercado sin
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sacrificar la calidad ni el significado cultural. De esta manera, su trabajo se convierte en
un medio para preservar y compartir su herencia con el mundo (Viteri, 2022).

Los artesanos de esta parroquia trabajan manualmente. Durante mi isita, pude observar
coémo cortaban el molde deseado el niel de dedicacion en cada creacion. Posteriormente,
unian las piezas mediante costura, dandoles forma al modelo seleccionado. Dependiendo
del disefio, afiadian detalles como broches, cierres o felpa, que les otorgaban el toque
final. Este proceso refleja no solo una habilidad técnica notable, sino también un profundo
respeto por los materiales y las tradiciones que definen su trabajo respeto por los
materiales y las tradiciones que definen su trabajo (Martinez & Paredes, 2018, pag., 56).

En cuanto a los productos elaborados, las chompas de cuero, especialmente las
“roqueras”, se destacan como uno de los articulos mas emblematicos de la region. Estas
prendas no solo tienen un fin practico, sino que también son una representacion del estilo
y la actitud de la juventud local.

El disefio de las chompas, con sus broches y cierres metélicos, refleja una estética
urbana que estd muy ligada a la identidad de los jovenes en la parroquia. En este sentido,
Sanchez (2022) afirma que “la moda urbana en Quisapincha es una manifestacion del
espiritu joven de la comunidad, que busca en el cuero una manera de expresarse y de
conectarse con las tendencias globales” (pag. 112).

Por otro lado, las chompas para motociclistas, confeccionadas con materiales gruesos
y detalladas con bordes y detalles hechos a mano, muestran como el trabajo artesanal
puede combinarse con las necesidades funcionales del usuario. Estas prendas, al igual que
las “roqueras”, tienen un disefio Uinico que responde a las exigencias de los motociclistas,
quienes requieren ropa resistente y, al mismo tiempo, estilizada. Segun Gonzales (2021),
“el disefio de las prendas para motociclistas es un equilibrio entre la funcionalidad y la
estética, lo que convierte a estas prendas en una extension del estilo personal del usuario”
(pag. 55)

El proceso de trabajo de los artesanos de Quisapincha se basa principalmente en
técnicas manuales, las cuales permiten mantener la tradicion y la autenticidad del oficio.
Al ingresar al taller, se puede percibir un ambiente acogedor y ordenado. Las paredes
estan adornadas con moldes correspondientes a los diversos productos fabricados,
mientras que las maquinas de coser, fundamentales para la produccion, se alinean a un
costado. Este tipo de organizacion resalta la dedicacion y el conocimiento practico que

los artesanos aplican en cada fase del proceso de fabricacion (Aguirre, 2018, pag. 112).
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El ambiente del taller, con sus moldes y maquinas, no solo es un espacio de trabajo,
sino también un ligar de creacion y reflexion sobre las tradiciones. Segun Rivas (2020),
“el taller artesanal es el lugar donde la memoria cultural se encuentra con la practica
cotidiana, creando un puente entre el pasado y el presente” (p.89).

El proceso de creacién comienza con el corte de las piezas que conformaran el
producto final. Esta fase demuestra la destreza de los artesanos, quienes utilizan sus
conocimientos adquiridos a lo largo de los afios para garantizar que las piezas se ajusten
perfectamente entre si. La costura es otro aspecto crucial del proceso, ya que, al coser, los
artesanos dan forma al modelo elegido, asegurandose de que todas las piezas encajen de
manera correcta. Esta etapa es vital, pues, segin Garcia (2017), “la costura en la
manufactura artesanal no solo tiene un fin funcional, sino también estético, ya que define
el estilo final del producto” (pag. 75).

Cuando las piezas principales estan unidas, los artesanos agregan detalles adicionales
que varian segun el modelo. Entre los adornos comunes se encuentran broches, fajas y
felpas, los cuales no solo embellecen el articulo, sino que también reflejan la identidad
cultural de los artesanos. Este tipo de personalizacion es muy importante, ya que, como
explica Lopez (2019), “los detalles, aunque pequeios, son fundamentales para que cada
producto artesanal cuente una historia propia y, en muchos casos, represente un simbolo
cultural” (pag., 98).

Ademés de las chompas, se confecciona otros productos tipicos de la parroquia
Quisapincha, como correas, zapatos, llaveros, chalecos y sombreros de cuero. Estos
productos son utilizados durante las fiestas taurinas que se realiza en esta localidad. Las
correas y los sombreros son piezas clave en la vestimenta de los chagras, ya que, como
sefiala Fernandez (2020), “estos accesorios no solo tienen una funcion préctica, sino que
también son simbolos de la identidad cultural de los trabajadores del campo” (pag. 62).
Aunque los desafios de la globalizacion y la competencia con productos industrializados
son significativos, el valor cultural y la autenticidad de estos productos siguen siendo una

ventaja clave en el mercado, asegurando su preservacion como patrimonio cultural.
4.2.Historia de vida de los artesanos mediante la practica y la tradicién

La industria artesanal del cuero en Quisapincha constituye un testimonio vio de la
adaptacion y resistencia de una comunidad frente a los cambios sociales, economicos y

culturales. A traveés de los relatos de sus protagonistas, se puede observar una historia de
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esfuerzo y creatividad que refleja el equilibrio entre tradicion e innovacion. En este
ensayo se exploraran las narrativas orales de los artesanos, destacando sus desafios, logros
y perspectivas a futuro. De la misma manera, Bernal (2011) menciona que, “el trato a la
materia y los conceptos plasmados en ella son el resultado de la tradicion cultural que de
forma definida pero abstracta se plasma en un objeto de reconocimiento social” (pag. 6).

Segun, Ekene (2023), los artesanos, que a menudo pertenecen a clubes y sindicatos,
transmiten las técnicas de trabajo del cuero de generacidn en generacion, lo que garantiza
la preservacion de la integridad cultural y la continuidad de una tradicion centenaria de
trabajo del cuero. Asi, el cuero ha sido un medio de vida de larga data de una época a otra
(pag. 3).

Los relatos de los artesanos de Quisapincha permiten reconstruir la evolucién de un
oficio que comenz6 como una actividad de subsistencia basada en técnicas tradicionales
y materiales locales. Desde el curtido manual hasta la confeccion de piezas, este proceso
artesanal simboliza una practica heredada que, segun los testimonios, ha sido fundamental
para la identidad y economia de la region. Ademas, los avances tecnol6gicos han
transformado la produccion, incorporando herramientas modernas que han facilitado el
trabajo sin perder la esencia artesanal (Lopez & Sanchez, 2018, pag. 45)

El Sr. José Paucar, por ejemplo, recuerda que sus padres hablaban de una época en que
cada etapa del proceso era manual. En el significado cultural tenemos; el cuero que es un
recurso natural que simboliza la relacion con el medio ambiente. Usar el cuero de ganado
vacuno refuerza la autenticidad de los productos y distingue a los textiles de la parroquia
Quisapinchal. Aunque la produccién manual sigue vigente, el uso de nuevas tecnologias
ha incrementado la eficiencia y la calidad de los productos, permitiendo a los artesanos
competir en mercados mas amplios (Ramirez, 2020, pag. 23). Sin embargo, este progreso
también trajo consigo retos significativos, como la competencia de productos industriales
y sintéticos, que han captado parte del mercado debido a su menor precio (Vega & Torres,
2019, pag. 67).

Los testimonios orales de los artesanos de Quisapincha proporcionan una vision
profunda de la evolucion de la industria del cuero en la regién, los artesanos de

Quisapincha han enfrentado desafios significativos, especialmente desde el inicio de la

! Entrevista realizada a Paucar, José. El uso del cuero en las prendas. Quisapincha, 9

de noviembre de 2024
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pandemia de COVID-19. Carmita Ortiz, con treinta afios en el oficio, menciona que esta
actividad, que caracteriza a la parroquia por alrededor de cinco décadas, decayo desde
que inicio la pandemia. Ademaés, se destaca que hubo un tiempo en el que tuvo que
contratar hasta 15 operarios para que le ayudaran con la produccion, sin embargo, ahora
tiene Unicamente dos obreros y atiende sola en su almaceén, pues la falta de compradores
la tienen al borde de la quiebra?.

Esta crisis revelo la vulnerabilidad de un sector tan dependiente del flujo de turistas,
lo que obligo a los artesanos a buscar alternativas para mantener sus negocios activos.
Segun, Balladares (2023) el inicio de la pandemia genero grandes impactos en la
economia mundial afectando a paises cuya principal fuente de ingreso es el sector
primario. La estructura productiva y empresarial de Latinoamérica colapsaron
completamente debido al, carente sistema presidido por muchos afios (pag. 18).

La industria del cuero en Quisapincha, una parroquia marcada por la tradicion vy el
esfuerzo de sus artesanos ha vivido un proceso de transformacion a lo largo de los afios.
Los testimonios de los artesanos reflejan como este oficio, que originalmente era una
actividad puramente manual, ha evolucionado gracias a los avances tecnoldgicos,
permitiendo una mayor facilidad en la confeccion de los articulos y una produccion mas

eficiente. Segin uno de los entrevistados, antes todo el trabajo era manual, desde el
curtido del cuero hasta la elaboracién de las piezas®. Sin embargo, a pesar de la

modernizacion en los utensilios y técnicas, ain se conserva la esencia artesanal, lo que
permite que la autenticidad se mantenga en cada producto.

Segin Novoa (2015), la produccion de articulos de cuero constituye una de las
principales actividades econdmicas de la parroquia, con cerca de 100 talleres de costura
que elaboran chaquetas, pantalones, sombreros, carteras, billeteras y zapatos. Esta
tradicion se remonta a tiempos precolombinos, donde las comunidades indigenas ya
utilizaban el cuero para confeccionar vestimentas y utensilios (pag., 1).

A lo largo del tiempo, la industria del cuero en la region se ha visto influenciada por
diversos factores, tanto internos como externos. La tecnologia ha traido ventajas
significativas, como la optimizacién del proceso de fabricacion, pero también ha

presentado nuevos retos, especialmente por la competencia de productos industriales méas

2 Entrevista realizada a Ortiz, Carmen. Consecuencias de la Pandemia, Quisapincha, 9 de
noviembre de 2024
3 Entrevista realizada a Paucar, José. Trabajo manual. Quisapincha, 9 de noviembre de 2024
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econdmicos, como el cuero sintético. Estos productos, aunque accesibles, no tienen la
durabilidad del cuero autentico, lo que obliga a los artesanos a mantener un equilibrio
entre la calidad y el costo. Como sefiala Zurita (2023), “la competencia con los productos
industriales es un desafio, pero debemos seguir apostando por la calidad y la autenticidad
de nuestro trabajo” (pag. 134).

Otro factor relevante es la disminucion del interés por parte de las generaciones mas
jovenes en continuar con el oficio. EI Sr. Gilberto Zurita menciona que las nuevas
generaciones, aunque crecieron en un entorno donde el trabajo artesanal era fundamental,
han optado por seguir otros caminos profesionales, lo que pone en peligro la transmision

de este saber ancestral®. Ante esta situacion, los artesanos han buscado maneras de

preservar la tradicion, como el uso de las redes sociales para promover sus productos,
Ilegando a un publico mas amplio y diverso, tanto nacional como internacionalmente.

Segln Pérez (2024) menciona que,” las herramientas digitales han permitido a los
artesanos modernizar sus técnicas y procesos, mejorar su productividad y alcanzar
mercados globales” (pag. 5). Esta herramienta ha abierto nuevas puertas para los
artesanos, quienes han encontrado en las plataformas digitales un aliado para no solo
mostrar sus disefios, sino también para interactuar con una comunidad en general.

A lo largo de los afios, los artesanos de Quisapincha han diversificado sus productos,
incorporando disefios modernos sin perder la esencia tradicional. La produccion incluye
desde prendas de vestir como chompas y chaquetas hasta accesorios como carteras,
billeteras y calzado. Segun la revista Turismo (2024), "Quisapincha es una parroquia de
la ciudad de Ambato, perteneciente a la provincia de Tungurahua, que se encuentra a dos
horas y media de la capital, Quito" (pag., 3). Esta diversificacion ha permitido a los
artesanos acceder a mercados locales, nacionales e internacionales, consolidando la
reputacion de Quisapincha como un centro de excelencia en la produccion de cuero.

Los cambios sociales y econdémicos en la ida de los artesanos han sido profundo. El
auge de los productos de manufactura ha dificultado la competencia, ya que los
consumidores pueden adquirir articulos similares a menor precio, pero de materiales mas
econdmicos. Esto ha llevado a los artesanos a adaptarse, enfocandose en pedidos

personalizados que les permita ofrecer productos Unicos. A pesar de los desafios, los

4 Entrevista realizada a Zurita, Gilberto. Transmision de conocimientos. Quisapincha, 9 de
noviembre de 2024
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testimonios de los artesanos son claros: su trabajo no solo es un medio de sustento, sino
también una pasidn que les conecta con su parroquia y con la historia de Quisapincha.

Segln, Quiroa (2020) menciona que “un artesano es toda persona que realiza un
trabajo manual y realiza piezas que son totalmente exclusivas, personalizando sus
creaciones de acuerdo con los gustos de sus clientes. “saber hacer” (pag. 11). Ser artesano
en cuero es mas que un trabajo, es una forma de vida, una pasion que les da la oportunidad
de mostrar su cultura a traes de cada pieza.

La relacion entre los artesanos y su comunidad es un honor, ya que representa una
forma de preservar una tradicion que ha sido el sustento econdmico de generaciones.
Como menciona Lépez (2023), “formar parte de una comunidad de artesanos es un
orgullo, ya que cada pieza de cuero es un reflejo de nuestra identidad de nuestro esfuerzo”
(pag.89). este sentido de pertenencia no solo fortalece a los artesanos, sino que también
les da el impulso necesario para seguir adelante frente a los desafios. La falta de apoyo
institucional para promocionar sus productos es uno de los aspectos que mas lamentan,
ya que, a pesar de la calidad de sus productos, la falta de visibilidad les impide acceder a
nuevos mercados.

Segun Carpio (2012), “la desvalorizacién hacia el trabajo artesanal es una de las
principales dificultades que presenta el gremio artesanal, debido a esto se ha creado una
barrera desde la perspectiva discriminatoria de la sociedad que impide que los artesanos
y sus artesanias tengan un mejor prestigio, mejor desarrollo econdmico, mejor calidad de
vida e inclusion social” (pag. 8).

A pesar de los avances tecnoldgicos y la globalizacién, los artesanos de Quisapincha
enfrentan desafios como la competencia con productos industrializados y la necesidad de
adaptarse a las demandas del mercado. Sin embargo, estas circunstancias también
presentan oportunidades para innovar y diversificar los productos, manteniendo la esencia
cultural y adaptandose a las tendencias contemporaneas. Segun Novoa (2015), "los
turistas que visitan Quisapincha provienen, sobre todo, de Quito, Guayaquil, Cuenca y
Manta. La preservacion de técnicas tradicionales y la transmision de conocimientos a las
nuevas generaciones son esenciales para garantizar la continuidad de esta expresion
cultural” (pag,.2).

La transmision de conocimientos y técnicas se da en la familia, donde los padres
ensefian a los hijos el trabajo. Este proceso de aprendizaje no solo implica el dominio de

herramientas y procesos, sino que también esta impregnado de valores y principios, que
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los artesanos consideran esenciales para su vida diaria. Los testimonios de los artesanos
revelan que, para ellos, aprender a trabajar el cuero es también aprender a comprender su
historia, sus costumbres y el significado profundo que cada pieza creada tiene para la
comunidad.

A lo largo de sus vidas, muchos artesanos han experimentado la influencia de la
tradicion en su forma de pensar y de relacionarse con su entorno. En sus relatos, destacan
la importancia de mantener las costumbres vivas y de ensefiar a las generaciones. Un
testimonio recurrente es el de como sus padres y abuelos fueron los primeros en
ensefarles a trabajar con cuero, enfatizando la necesidad de no solo realizar una tarea
técnica, sino también de ser conscientes del simbolismo que implica crear algo con las
propias manos®. Segun varios artesanos, esta transmision no solo es una herencia
profesional, sino una transmision cultural y emocional que les conecta con sus ancestros
y les permite sentir que forman parte de algo mas grande que ellos mismos.

La préctica del oficio influye profundamente en la vida de los artesanos. Para muchos,
trabajar el cuero es una forma de resistencia cultural, ya que con el tiempo se ha venido
desvalorizando el trabajo artesanal. Un acto de preservacion de su identidad frente a las
presiones externas, como la globalizacion y la llegada de productos industrializados. A
pesar de los cambios en el mundo, los artesanos siguen aferrados a sus tradiciones porque
entienden que estas son la base de su existencia y de la identidad de la parroquia
Quisapincha. Cada articulo de cuero que crean no solo refleja su destreza técnica, sino
también su capacidad para mantener viva una tradicion que ha perdurado durante siglos.

El testimonio de un artesano de Quisapincha revela como la practica artesanal también
esta relacionada con el sentido de orgullo y pertenencia. Para un artesano, el trabajo con
cuero representa un medio para conectar con su historia familiar y con la parroquia. Los
testimonios destacan que, a pesar de las dificultades que enfrentan los artesanos, como la
competencia con productos industrializados o las bajas ventas en ocasiones, nunca se han
rendido. Consideran que su trabajo tiene un valor unico porque no solo es un producto,

sino una forma de contar una historia y preservar su cultura.

® Entrevista realizada a Flores, Ana. Costumbres de generacion en generacion.
Quisapincha, 16 de noviembre de 2024
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4.3.Familiay comunidad: la clave de la resiliencia artesanal frente a la tecnologia.

La parroquia de Quisapincha, reconocida por su tradicion artesanal en el trabajo del
cuero, destaca como un espacio donde las relaciones comunitarias han sido fundamentales
para la preservacion de sus practicas culturales y economicas. Estas redes no solo
conectan a los artesanos entre si, sino que también fortalecen la transmision de
conocimientos y alores de generacion en generacion. Segun Rodriguez (2019), las
comunidades indigenas en los Andes se caracterizan por mantener un fuerte vinculo
colectivo, que se refleja en la cooperacidn en actividades productivas y culturales (pag.
45). Esta dindmica esta profundamente arraigada en la identidad de los artesanos de
Quisapincha, quienes consideran que sus productos no solo son objetos funcionales, sino
también poseen historia y significado cultural.

La resistencia frente a la modernizacion tecnoldgica es un desafio comin entre las
comunidades tradicionales. En Quisapincha, aunque las maquinas modernas ofrecen
ventajas en términos de velocidad y eficiencia, los artesanos aloran el caracter Unico de
sus creaciones. Esto ha sido estudiado por Pérez (2021), quien sefiala que el trabajo
artesanal en América Latina conserva un “valor intangible” asociado a las practicas
manuales, las cuales transmiten un legado cultural Gnico (pag. 112). Las personas
entrevistadas destacan que cada pieza refleja sus raices y conecta a la persona que la
adquiere con una historia, en lugar de ser simplemente un producto mas en el mercado
globalizado.

Uno de los principales desafios identificados fue la obtencion de cuero de buena
calidad a precios accesibles. Muchos artesanos dependen de proveedores externos, lo que
aumenta los cotos de produccion y reduce su margen de ganancia. Esto afecta
especialmente a los pequefios talleres familiares.

La cooperacion y el apoyo mutuo son otros aspectos destacados en la parroquia
Quisapincha. Los eventos comunitarios, como ferias y mercados, no solo permiten a los
artesanos exhibir sus productos, sino que también refuerzan los lazos sociales y
econdémicos. Como afirma Garcia y Lopez (2020), las ferias locales son “espacios de
intercambio cultural y comercial que promueven la visibilidad de las tradiciones
artesanales y el fortalecimiento comunitario” (pag., 87). En este contexto, los artesanos
de Quisapincha logran equilibrar la innovacion con la tradicion, adaptando sus disefios a

las demandas del mercado sin perder la esencia que los caracteriza.
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La transmision del conocimiento artesanal en Quisapincha es otro pilar fundamental
para la continuidad de la tradicion. Los mayores ensefian a los mas jovenes no solo las
técnicas, sino también el respeto por el material y su significado cultural. Esto coincide
con lo expuesto por Herrera (2018), quien argumenta que la educacion en comunidades
artesanales garantiza la preservacion del patrimonio cultural, incluso frente a las
transformaciones sociales y tecnoldgicas (pag. 56).

Para los artesanos, | trabajo en cuero no es solo una actividad econdémica, sino una
expresion de su identidad cultural y un simbolo de orgullo local. Las piezas elaboradas
no solo tienen valor funcional, sino también simbdlico, ya que muchas incluyen
elementos de la iconografia andina que representan su herencia cultural.

Sin embargo, la incorporacion de tecnologias modernas también ha traido desafios
significativos. Uno de ellos es la amenaza a la autenticidad del producto artesanal, por la
implementacion de tecnologias. De acuerdo con Martinez (2022), “la automatizacion
tiene a homogeneizar las producciones artesanales, reduciendo la riqueza simbdlica que
las hace inicas” (pag. 134). En Quisapincha, los artesanos enfrentan este reto al combinar
herramientas modernas con técnicas tradicionales, asegurando que sus productos sigan
siendo representativos de su identidad cultural.

Ademas, la falta de acceso a tecnologia y capacitacién adecuada crea barreras
importantes para los artesanos, especialmente para las generaciones mas jévenes. Segun
datos del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC, 2023), muchas comunidades
artesanales enfrentan desigualdades en el acceso a recursos tecnoldgicos, lo que limita su
capacidad para competir en mercados mas amplios (pag. 25). No obstante, programas de
formacion y talleres organizados localmente han comenzado a cerrar esta brecha,
fortalecimiento la cohesion comunitaria y el desarrollo individual.

Ademas, las condiciones de trabajo en la artesania del cuero son, en muchos casos,
duras y requieren mucho tiempo y habilidad. Las técnicas de trabajo manual, que antes
se consideraban una virtud del oficio, pueden resultar desalentadoras para los jovenes que
buscan alternativas laborales con menos exigencias fisicas y mas beneficios inmediatos.
La falta de incentivos econdmicos y de apoyo institucional también ha influido en la
desmotivacién de los jovenes. Sin politicas pablicas adecuadas que promuevan la
formacion y la comercializacion de productos artesanales, el oficio parece no ofrecer un

futuro tangible a las nuevas generaciones.
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La investigacion etnografica sobre los artesanos de Quisapincha se presenta como una
herramienta crucial para documentar y preservar estas practicas. Como menciona
Zambrano (2020), “las investigaciones etnograficas no solo visibilizan el esfuerzo detras
del trabajo artesanal, sino que también fomentan un mayor respeto y valorizacion del
patrimonio cultural” (pag. 98). Esto es importante para las nuevas generaciones, que
encuentran en estos estudios orgullo y motivacion para continuar con la tradicion.

A lo largo del tiempo, la estructura familiar y comunitaria de los artesanos del cuero
ha desempefiado un papel crucial en la preservacion de este oficio. En los ultimos afios,
la participacion de los jovenes disminuye en esta actividad, ya que muchos optan por
seguir carreras universitarias y dedicarse a otras profesiones. Este fendmeno refleja una
transformacion en las prioridades de las nuevas generaciones, lo que podria comprometer
la continuidad de las tradiciones artesanales.

Esto se relaciona con lo que menciona Meier (2000), quien subraya que la transmision
de técnicas y conocimientos en un contexto familiar es fundamental para la preservacion
de las practicas culturales. En este sentido, la celebracion de ferias los fines de semana y
durante los dias festivos se ha convertido en un mecanismo no solo para la
comercializacion de productos, sino también para mantener vivas estas tradiciones (pag.,
10).

El avance tecnoldgico ha transformado significativamente las practicas de los
artesanos del cuero, quienes han sabido adaptarse sin perder la esencia artesanal de su
trabajo. Anteriormente, las herramientas utilizadas eran elementales, como el uso de
pegamentos elaborados artesanalmente a partir de una mezcla de gasolina y restos de
cuero, que debia reposar durante un dia para alcanzar su estado. Actualmente, los
artesanos emplean pegamentos fabricados industrialmente, lo que optimiza tanto el
tiempo como los resultados de su trabajo.

La persistencia de la artesania en cuero en Quisapincha se ha mantenido gracias a la
transmision de conocimientos de generacion en generacion. Segun la investigacion de
Gonzales Ojeda (2010), los productores de las pequefias empresas artesanales del cuero
en Quisapincha han heredado técnicas y saberes ancestrales, lo que fortalece la identidad
cultural de la comunidad (pag. 12). Sin embargo, la modernizacion y las oportunidades
educativas han influido en que las nuevas generaciones muestren menor interés en

continuar con este oficio tradicional.
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Es posible, por tanto, que la identidad cultural asociada al oficio de la artesania del
cuero en Quisapincha no se pierda por completo. Si bien la juventud parece menos
interesada en continuar el oficio, existe la posibilidad de revitalizarlo mediante una
revalorizacion tanto local como global de las técnicas tradicionales.

Como afirman Kline y Rosenberg (1986), el proceso de adaptacidn tecnoldgica no solo
implica la incorporacion de nuevos equipos, sino también la capacidad de integrar estos
cambios dentro de las practicas existentes, lo que demuestra la resiliencia de los artesanos
frente a los retos modernos (pag.21). Ademas, el cambio de las maquinas de pedal a las
eléctricas ha incrementado la produccion, permitiendo satisfacer una mayor demanda sin
comprometer la calidad del trabajo artesanal.

La resiliencia de los artesanos del cuero se refleja en las estrategias que han
implementado para superar los desafios que enfrentan en un entorno en constante cambio.
Entre estas estrategias destacan las reuniones mensuales, donde los artesanos discuten
mecanismos de apoyo mutuo y comparten ideas para innovar en sus productos.
Asimismo, el uso de tecnologias digitales, como los grupos de WhatsApp, ha permitido
una colaboracion mas efectiva. Por ejemplo, cuando un artesano disefia un nuevo modelo,
este se promociona rapidamente mediante las redes sociales gracias al apoyo del grupo
de artesanos.

Segln Castelo (2010), el uso de tecnologia de comunicacion ha transformado cdmo
interacttan las comunidades promoviendo redes de apoyo que faciliten la adaptacién a
los cambios econdmicos y sociales (pag. 10). Este enfoque colaborativo ha permitido a
los artesanos de Quisapincha enfrentar las dificultades y encontrar nuevas oportunidades
en mercados mas amplios.

La artesania en cuero de Quisapincha es mucho mas que un oficio; es una experiencia
de identidad cultural y un legado vivo que conecta a las generaciones actuales con su
pasado. Los artesanos no solo crean productos, sino que también narran historias
mediante su trabajo, manteniendo viva una tradicion que, aunque enfrenta desafios en un
mundo globalizado, sigue siendo un pilar fundamental de la cultura local.

De esta manera, Gomez & Kotliarenco, (2010), “para recorrer el camino hacia la
resiliencia familiar es indispensable entender el dafio en una familia, y desde esa profunda
empatia con su sufrimiento, avanzar en identificar sus puntos fuertes y procesos

protectores, es decir, sus resortes relacionales hacia la superacion” (pag. 10).
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Es crucial que las politicas publicas, los programas educativos y las iniciativas
comunitarias trabajen en conjunto para proporcionar a los jovenes las herramientas
necesarias para integrar este oficio en el contexto moderno, sin perder la esencia cultural
que lo caracteriza. La preservacion de este patrimonio cultural no solo depende de los
artesanos actuales, sino también del compromiso de la sociedad en general por mantener
vivas las tradiciones que dan forma a su identidad colectiva.

El proceso de produccion de artesanias de cuero en Quisapincha sigue una serie de
etapas meticulosas que reflejan las técnicas tradicionales del oficio. El primer paso es la
seleccion del cuero, que debe ser de alta calidad para asegurar la durabilidad y la estética
del producto final. Una vez elegido el material, el cuero es sometido a un proceso de
curado, que puede involucrar métodos tradicionales como el uso de taninos naturales o
técnicas mas modernas. Este proceso es crucial para garantizar que el cuero mantenga su
flexibilidad y resistencia, elementos esenciales para su posterior trabajo. Tras el curado,
el cuero se corta segun los patrones establecidos, utilizando cuchillos, tijeras y otras
herramientas especializadas. Luego, se realiza el trabajo de cosido, que, dependiendo de
la pieza, puede realizarse a mano o con maquinas de coser industriales, lo cual agiliza la
produccién sin perder la calidad artesanal (Martinez, 2019, pag. 42).

Martinez (2019) explica que, en las Ultimas décadas, algunos artesanos han
incorporado herramientas modernas para agilizar la produccidn, pero sin perder la esencia
del proceso manual. La combinacion de técnicas tradicionales con herramientas
contemporaneas es un ejemplo de cémo los artesanos se han adaptado sin abandonar su
herencia (pag. 43).

Romero (2020) sefiala que los artesanos de Quisapincha enfrentan desafios
relacionados con el costo y la disponibilidad de la materia prima, lo que ha obligado a
muchos a adaptarse a cambios en el mercado (pag. 65). Esto ha generado, en algunos
casos, una busqueda de alternativas sostenibles, como el uso de cueros reciclados o de
animales de menor tamafio, lo cual ha permitido diversificar los productos sin
comprometer la calidad.

La sociedad y la familia son los pilares sobre los que se asienta esta resiliencia,
permitiendo que los artesanos mantengan sus practicas vivas y relevantes en el contexto
contemporaneo. La capacidad de los artesanos para integrar innovaciones tecnolégicas

sin sacrificar la autenticidad de sus creaciones refuerza la relacion que tienen con su
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cultura local, contribuyendo a la preservacion de su identidad a través de la produccion

de cuero.

4.4.DISCUSION

Los encuestados en su mayoria destacan que los motivos méas importantes, por los
cuales se esta perdiendo la identidad cultural de las prendas confeccionadas en cuero de
la parroquia Quisapincha del canton Ambato, provincia de Tungurahua en las nuevas
generaciones son: poco interés familiar para transmitirlas de generacién a generacion ya
que ahora los jovenes se dedican a formalizarse en otras especialidades, a la vez, la falta
de conocimiento y capacitaciones en estrategias de venta y cGmo promocionar su negocio
de mejor manera ahora con las redes sociales, la pandemia de COVID-19 la restriccion
de las visitas turisticas, el cambio de la moneda, la migracion y los cortes de energia han
impactado significativamente la produccion de articulos de cuero, generando desafios en
la continuidad y sostenibilidad de esta actividad artesanal a estos factores se suma, el
desinterés y descuido por parte de las autoridades de la parroquia.

De este modo, los autores Criollo y Naranjo (2023) aluden que:

La realidad ha golpeado fuertemente al sector artesanal, el impacto de la
pandemia causado por el coronavirus no ha podido ser analizado. La propagacion de
la enfermedad ha dejado consecuencias dramaticas no s6lo con la pérdida de vidas
humanas, sino también perjuicios econémicos y sociales, ante esta situacion es
necesario que el sector artesanal dedicado a la confeccion de prendas de vestir (pag.
10)

Al analizar los productos que confeccionan, como chompas de cuero, botas, carteras,
correas, sombreros, etc. Se podra observar como estos articulos no solo poseen un valor
utilitario, sino también un valor simbdlico, representando la conexion con la historia de
la parroquia y sus tradiciones. A través de las entrevistas realizadas, se analizara las
historias personales de los artesanos de la parroquia, sus experiencias y las practicas de
trabajo que aun persisten. De esta manera, los relatos de vida ofrecen una perspectiva
Unica sobre la resiliencia cultural a pesar de los desafios contemporaneos.

Segun Cardini (2005) en su articulo titulado como “las artesanias como produccién
urbana”, da a conocer que el comienzo de una apertura en donde intervienen distintos
aspectos de esta puesta en valor: las percepciones que desde el sector artesanal se van

configurando a la luz de los cambios producidos en estos ultimos afios y la promocién

50



por parte del estado de las artesanias como produccion urbana inserta en los espacios
feriales enmarcados en un circuito de consumo turistico (pag. 19).

Este arte desvaloriza el valor cultural del artesano en cuero y se enfoca en
comercializar estos productos solo por el precio. De esta forma, se deja de lado el
auténtico valor tradicional y cultural de la confeccidn de estos articulos de cuero. En la
investigacion, se evidencia que en esta parroquia se prioriza la confeccion de las prendas
en un cien por ciento de cuero. Asi, todos los materiales que los propietarios de los locales
encuestados utilizan, se adquieren en el mismo lugar, lo cual apoya en la economia de sus
residentes.

La desvalorizacion de la identidad cultural surge debido al descuido de las autoridades,
quienes desempefian un papel crucial en la preservacion de su manufactura y su historia.
En este contexto, las redes comunitarias han facilitado la innovacion para incorporar
nuevas herramientas o técnicas para su oficio.

Los obreros artesanos, como duefios de sus talleres, tienen una valiosa tarea de formar
y capacitar a sus colegas para que puedan convertirse en agentes positivos dentro del
entorno econdmico de la parroquia. Ademas, es fundamental que cada artesano reconozca
y valore sus propias capacidades y potencial, fomentando asi su desarrollo integral, por
ende, las iniciativas gubernamentales a través de programas y eventos donde se promueve
el valor cultural de los artesanos en cuero.

Por ello, dentro de las estrategias que las autoridades deben ejecutar estan; apoyar todo
tipo de investigaciones, trabajar juntamente con los duefios de los almacenes y puestos
donde comercializan las prendas de cuero y buscar acciones para promocionar a la
parroquia para que estos productos tengan el éxito deseado, es necesario que los artesanos
apliquen estrategias que permitan ofertar sus productos con vision futurista fundamentada
con una excelente atencion al cliente, publicidad idénea, capacitacién en ventas,
ampliacién de sus negocios, entre otras (Romo et al., 2020, pag. 21).

Estos medios digitales facilitan el acercamiento y la captacion de un publico de toda
edad, que recurre al internet como herramienta principal para diversas actividades, para
asi generar mas turismo digital.

Finalmente, es importante resaltar que, durante el proceso de confeccidn de prendas
de vestir en cuero, el artesano sigue varios pasos para completar un articulo. Se
mencionaba que antes se usaba un pegamento tradicional, compuesto por caucho

mezclado con gasolina, que debia reposar de noche antes de aplicarlo.
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En cuanto al disefio, los modelos eran bastantes sencillos, dividiéndose en dos partes;
delantera que constaba de dos bolsillos en cada lado con cierre y una parte trasera con
algun estampado. Actualmente, las chompas se elaboran con materiales mas sofisticados,
como piel o algoddn, y se les coloca felpa para darles un toque elegante. Ademas, existen
varios nombres que los artesanos utilizan para referirse a los modelos de chompas, como
wilys, acolchadas, etc. Aqui destacan las “roqueras”, que se caracterizan por tener todo
tipo de broches y correas a los lados, y un disefio que realza la elegancia del usuario. Por
ultimo, el obrero sefialé que, para finalizar la confeccion de la chompa, no solo se cortan
los hilos, sino que también se queman con una vela, lo que impide que los hilos se

“desilen” y proporciona una mayor resistencia al cocido.
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CAPITULO V.

5. CONCLUSIONES y RECOMENDACIONES

5.1. CONCLUSIONES

e Los artesanos de cuero en Quisapincha, reflejan aspectos significativos de su
identidad cultural en sus préacticas cotidianas, integrando técnicas heredadas de
generaciones anteriores y elementos simbolicos que les otorgan autenticidad y valor
cultural a sus productos.

e Los testimonios orales y las narrativas de vida de los artesanos permiten reconstruir
la historia de sus practicas laborales y tradicionales, evidenciando la influencia de factores
socioculturales y econdémicos, en la evolucion de su oficio y en la preservacion de sus
técnicas ancestrales.

e Las redes familiares y comunitarias desempefian un papel crucial en la resiliencia de
los artesanos frente a los cambios tecnoldgicos, ya que facilitan la transmision del
conocimiento, el apoyo mutuo y la adaptacion a las nuevas dindmicas de produccion,

preservando la esencia de su labor artesanal.
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5.2. RECOMENDACIONES

e Es esencial, desarrollar programas de capacitacion y promocion cultural que resaltan
la importancia de las practicas tradicionales en la elaboracion de productos de cuero. Esto
no solo fortalecera el sentido de identidad entre los artesanos, sino que también
incrementara el reconocimiento y el valor de sus productos en los mercados locales y
globales.

e Se recomienda implementar proyectos de investigacion donde se recopile,
documente y se difunda los testimonios orales y narrativas de vida de los artesanos. Esto
contribuira a conversar su legado histérico cultural, asi se fomentara el interés académico
y social en esta tradicion artesanal.

e Es necesario promover iniciativas que fortalezcan las redes familiares, asi como las
redes comunitarias entre los artesanos, como talleres o proyectos colaborativos. Estas
actividades no sélo reforzaran la union social, sino que también facilitaran la adaptacion

a los cambios tecnoldgicos sin comprometer la autenticidad de sus productos.
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7. ANEXOS

a. Anexo 1: Entrevista

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS

CARRERA DE PEDAGOGIA DE LA HISTORIA Y LAS CIENCIAS
SOCIALES

Estudio Etnogréafico sobre los artesanos que trabajan en cuero en Quisapincha

Tusa Yanchapanta Nathaly

Anexo 1. Guia de entrevista a los pobladores de la Parroquia Quisapincha

Objetivo: Analizar el oficio de los artesanos que trabajan en cuero en la parroquia
Quisapincha, mediante el paradigma cualitativo, para la revitalizacion de la identidad
cultural.

Objetivo E. 1: Identificar las précticas cotidianas de los artesanos de cuero 'y como
reflejan los aspectos de su identidad cultural, que se manifiestan en los productos

que elaboran.

1. ¢De qué manera las técnicas y materiales tradicionales empleados por los artesanos
de cuero reflejan elementos de su identidad cultural?

2. ¢Qué técnicas empleadas en su labor artesanal y de qué manera adquiere el
conocimiento sobre estas practicas?

3. ¢Cudles son los productos méas representativos que elabora y qué elementos
culturales reflejan?

4. ¢Considera que a los jovenes no les interesa la historia de los artesanos que trabajan
en cuero de la parroquia de Quisapincha? ¢Por qué?

5. ¢Existe algun aspecto de su identidad cultural reflejado en su trabajo artesanal?
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Objetivo E. 2: Describir testimonios orales y narrativas de la vida de los artesanos

de cuero en Quisapincha para reconstruir la historia de sus précticas laborales y

tradicionales.

6.

¢De qué manera los testimonios orales de los artesanos aportan una vision histérica
de la transformacién de la industria del cuero en la parroquia?

¢Cémo han influido los cambios sociales y econémicos en la vida personal y
profesional de los artesanos de cuero, segun sus narrativas de vida?

¢Como describen los artesanos sus desafios y sus logros en la continuidad de sus
practicas tradicionales frente a las transformaciones contemporaneas?

¢ Qué narrativas o testimonios destacarias sobre la historia de la artesania del cuero

en Quisapincha?

10. ¢ Qué representa para usted formar parte de una comunidad de artesanos del cuero?

Objetivo E. 3: Establecer la relacibn que juegan las redes familiares y

comunitarias en la resiliencia de los artesanos en los cambios tecnolégicos en la

produccion de cuero.

11. ;Cbémo han influido las redes familiares en la adaptacién de los artesanos de cuero a

los cambios tecnoldgicos en la produccion?

12. ;Qué papel desempefian las relaciones comunitarias en el sostenimiento de las

précticas artesanales frente a la modernizacion tecnoldgica?

13. ;De qué manera las familias de los artesanos han facilitado o resistido la

incorporacion de nuevas tecnologias en la elaboracién del cuero?

14. ; Qué estrategias desarrolladas por los artesanos, a traves de sus redes familiares y

comunitarias, les han permitido mantener su identidad cultural en el contexto de

avances tecnoldgicos?

15. ¢Usted cree importante la realizacion de una investigacion etnografica de los

artesanos que trabajan en cuero en Quisapincha?
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b. ANEXO 2: Articulos de periddicos acerca de los articulos de cuero en

Quisapincha
Figura 11

Articulo 1

Temas: Cortes defuz DenielNcboa Eiminstoriaz  WhatsAze

2 PRIMICIAS © =)

Domingo, 17 de noviembre de 2024
Home Lo Uitmo Politica Economia Seguridad Quito Guayaquil Jugada Sociedad Trending Firmas Intemacional NEWSLETTER § o in X @@ ©

Una comunidad que vive del cuero

En la parroquia #1 90% de los habitantes tiene relacion con la actividad del cuero. En el centio de |3

peblacian, en apenas 300 metros, se ubican 30 bocales grandes. Hay 60 artesanos en las plazas, quienes
ofertan sus productos: chompas, blusas, bolsos, carteras, zapatos, cinturones. Todo hecho en cuero,

Fena e artesancs del oozo & Quissoncha Amiato, 19 de mayo de 2073 | Primicias

Para Manugl Salazar, con mas ce 20 afos en &l negocio, &5 lamentable que muchos ce los obreros
calificados hayan emigrado =n busza de mejores oporfunidades de trabajo en otros lugares, dgjando a
|35 empresas locakes con escaszes de mano de obra,

Esto ha llevado a la disminucion en la produccion, pero tamieen 3 un aumento en los costos de
fabricacion norqus ahor es necesario contratar irabajadores temporales

Fuente: Primicias (2018)

64



Figura 12

Articulo 2

La Hora

NOTICIAS ~  PROVINCIAS ~  OPINION ~ ERVIC =T =3 =]
stacado Noticias recientes

» Ambato: roban un carro con armas de
fuego afuera de un burdel
rrares, 2022
@ E S O 9D O | sccinenaun nombre a talazos an
Ambato

Quisapincha: artesanos del cuero se aferran a su trabajo

Las visitas son cada vez mas escasas en Quisapincha, eso ha provocado que Ambato: cadaver es hallado bajo e

warios locales de venta de articulos de cuero cierren sus puertas. Los artesanos puente Juan Ledn Mara

v

comentan que la situacién se complica con el paso del tiempo. Proceso de postulacion de la Policia

Macional esta habilitado

v

Testimonios _ .
Speedy innowva e impulsa el trabajo por

resultados

v

Esta actividad, que caracteriza a |a parroquia por alrededor de cinco décadas,

decayd desde gue inicid la pandemia, asi lo cusnta Carmita Ortiz, quien lleva 30 .

afos en el oficio. Anuncia con nosotros
Comunicate con nuestro equipo comercial; elige
tus audiencias v llega a donde quieres estar.

ios de bonanza cuando sus productos [chompas, Cotiza tu anuncio agquf

de Costa Rica.

Esta artesana recuerda los &

gorras, correas, botas y carteras) a los mercados

Hubo un tiempo en el que tuvo que contratar hasta 15 operarios para que le
ayudar on la produccidén, sin embargo, aho
atiende sola en su almacén, pu

tiens dnicaments dos obre:

Sy
a tienen al borde de la

s la falta de compradon

quiebra

Fuente: Diario la hora (2019)

Figura 13

Articulo 3

® Turisec

Turismo en Ecuador

En Quisapincha, aplican técnicas ancestrales y modernas para hacer
articulos de cuero; precios vande $ 5a $ 100

by Turisec | Ene 31, 2023 | Atractiv

covincia d Tungurah

is2oracisn y venta de 10pa

A 12 kilémetros de Ambato se encuentra la parroguia San Antonio de
Quisapincha, una de las mas antiguas de la provincia de Tungurahua, “Cada seis meses participamos de encuentros en paises como

reconocida por |a elaboracién y confeccion de ropa de cuero y otras Colombia para poner al libre cos

cimiento nuestro esfuerzo y trabajo
artesanias certificado. Ahi podemos ver nuevas tendencias, técnicas y otros

; s detalles que dan ideas para mejorar nuestras prendas”, asegura
Cada prenda de vestir y cada artesania se fabrica con técnicas

tradicionales en cuero; estas estan a la vista en las vitrinas de los Asimismo, exterioriza que el comercio del cuero en Quisapincha se ha
ocales del centro de la parroquia. Alli residen creativos artesanos que i

w

ementado en los Gltimos seis afios. Una de las razones es |

S SO B P e St S =] S e i 2t At

Fuente: Turistec (2018)
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Figura 14

Articulo 4

(] -0 @ & 2]
= (wall Qe A & 79 € @&
TUNGURAHUA fmisin | Apemie SpEESG—— e SR
Tungurahua Cuero de Quisapincha
Ambato 1 (-]

Chompas, cinturones, calzado, sombreros, bolsos, llaveros y més artesanias de
EMPRENDEDORES cuero estdn en vitrina en los locales de |a localidad de Quisapincha (centro

andino) para disfrute de los turistas compradores
Gestores artesanales ' @ )p P

Gestores gastronémicas Quisapincha es una parroquia de la ciudad de Ambato, perteneciente a la
Gestores productivos provincia de Tungurahua, que se encuentra a dos horas y media de |a capital, TENDos ] Qusapincha
~ - Quito.
Gestores comunitarios S«”l! a3 de qulsaplncha

La voz de sus comerciantes se generaliza con su oferta: “Precios bajos, calidad de
los productos y omabilided en lo atencién”.

Parar llegar a este poblado del cuero, los afuerefios y locales suben 10
kildmetros en automavil o bus desde el occidente urbano de la cudad y
después de pasar por el sector de Pinllo, reconocido por sus panes y sus
gallinas de campo, listas para el banguete.

En el recarrido hacia esta parroquia, los ciudadanos también pueden disfrutar
del Parque de La Familia, en cuya entrada se expende comida criolla al aire
libre, sin dejar de mencionar una vista espectacular de la capital de la provincia.

Desde la carretera, en un dia despejado, se pueden divisar cumbres como
Pasachoa, El Corazén, Los Illinizas, Cotopaxi y la “Mama” Tungurahua. Por
ello, la sugerencia es no olvidar una cdmara fotografica

Quisapincha, un imperio del cuero en el centro
andino del Ecuador

https:/{tungurahuaturismo.com Una chompa de Quisapincha con un valor de unos $60 a $100 suele ser

Fuente: Turismo de Tungurahua (2015)

Figura 15

Pagina Web Asociacién Artesanal Quisapincha

Sé parte de Nosotros

Home / Promocion / Articulos de Cuero / Asociacion Artesanal Quisapincha

Asociacion Artesanal Quisapincha

Somos artesanos de Quisapincha, presentamos los mejores productos hechos en cuero
y textiles. Variedad infinita al gusto del cliente.

Contacto

Segundo David Paucar Yanchapanta
Ciudad

Ambato / Quisapincha

Direccion

Quisapincha Centro

Celular

0979140079

Email

J asociacionartesanalquisapinchadavid @outlook.es
3 ity

Califique a nuestro productor

['No hay notific
Fuente: Segundo Paucar (2015)
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ANEXO 3
c. Instrumento 3: Ficha de observacién
Tabla 2

Modelo de la Ficha de Observacion

FICHA DE OBSERVACION

FECHA:

OBJETIVO: ¢Cuél es el objetivo de la observacion?

INVESTIGADOR: Nathaly Tusa

DATOS GENERALES

Observacion: ;Qué se observa?

Categoria:

UBICACION DEL LUGAR

Provincia Cantdn Lugar

DESCRIPCION

Descripcion detallada de todo lo que se observa.
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d. ANEXO 4: Registro Fotografico
Figura 16

Dolores Petrona Carvajal Hernandez (Almacen)

Fuente: entrevista

Figura 17

Gilberto Leonardo Zurita Marcial (Almacén))

Fuente: entrevista
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Figura 18

Mario Efrain Paucar Pomboza (Almaceén)

Fuente: entrevista

Figura 19

Observacion del Lugar de Mercantilizacion

Fuente: entrevista
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Figura 20

Ana Cecilia Flores Fernandez (Carpas)

Fuente: entrevista

Figura 21

Articulos de Cuero (Carpas)

LRSS e 8 S

Fuente: Tusa Nathaly (2024)
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Figura 22

Mercedes Beatriz Paucar

Fuente: entrevista

Figura 23

Modelo de Artesania

Fuente: Nathaly Tusa (2024)
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Figura 24

Taller

Fuente: entrevista

Figura 25

Moldes

e

Fuente: Tusa Nathaly (2024)
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Figura 26

Maquina Antigua

Fuente: Tusa Nathaly (2024)

Figura 27

Maquina Actual

Fuente: Tusa Nathaly (2024)

73



Figura 28

Instrumentos de Trabajo (Pega)

Fuente: Tusa Nathaly (2024)

Figura 29

Herramientas de trabajo

Sy
e o
=t

Fuente: Tusa Nathaly (2024)
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Figura 30

Instrumentos de Trabajo (Hilos)

Fuente: Tusa Nathaly (2024)
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