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RESUMEN

La infografia como recurso grafico, permite presentar informacion compleja de forma visual,
asi pues, la informacion se vuelve sencilla, facil y répida de entender, pero, sobre todo,
atractiva visualmente al pablico. Es por ello, que, en la actualidad, gracias a la constante
expansion tecnologica y digital, este tipo de recursos toman fuerza, en campos complejos,
como el cientifico, social, antropologico, etc. Asi se aplica este recurso visual, en el evidente
desconocimiento cultural, sobre los instrumentos musicales andinos. Los mismos que se han
considerado, tomando en cuenta que el Ecuador forma parte de la region interandina y cuenta
con una herencia y raices andinas, que le brinda una basta riqueza cultural que debe ser

difundida y valorada.

Asi pues, este trabajo investigativo cubre la problematica mencionada, a través de la
construccion de un catalogo infografico digital, que permite conocer, aprender y valorar los
distintos instrumentos andinos del Ecuador. Para lo cual, se ha trabajado bajo una amplia
investigacion bibliogréfica y recopilacion de datos relevantes tomados a partir de cuotas
especificas de la poblacion de Riobamba, considerando a maestros, estudiantes y aficionados
de la musica. Ademas, tomando conceptos, metodologias, técnicas e informacién sobre

teoria musical e instrumentos musicales andinos.

Por otro lado, mediante fichas técnicas se reconocen elementos indispensables de las
infografias, que posteriormente permiten generar una metodologia de elaboracion de
infografias, que ha sido analizada bajo criterios técnicos y estéticos. De igual manera, se han
considerado, elementos fundamentales de disefio y composicion, para la produccion de

infografias cientificas y didacticas, que conforman el catalogo digital.

Palabras claves: Infografia, catalogo, instrumentos musicales andinos, cultura, Ecuador.



ABSTRACT

Infographics as a graphic resource allow complex information to be presented visually; thus, the
information becomes simple, easy, and quick to understand, but, above all, visually attractive to
the public. That is why, thanks to the constant technological and digital expansion, these types of
resources gain strength in complex fields, such as scientific, social, and anthropological. It is how
this visual resource is applied in the evident cultural ignorance about Andean musical instruments.
The same ones have been considered, considering that Ecuador is part of the Interandean region
and has an Andean heritage and roots, providing a vast cultural wealth that must be spread and
valued. This investigative work covers the mentioned problem by constructing a digital
infographic catalog, which allows us to know, learn, and value the different Andean instruments
of Ecuador. For this, we have worked under extensive bibliographic research and compilation of
relevant data taken from specific quotas of the population of Riobamba, considering teachers,
students, and music fans. In addition, concepts, methodologies, techniques, and information about
musical theory and Andean musical instruments have been taken. On the other hand, essential
infographic elements are recognized through technical sheets, which subsequently allow the
generation of a methodology for creating infographics, which has been analyzed under technical
and aesthetic criteria. Likewise, fundamental design and composition elements have been
considered for producing scientific and educational infographics, which comprise the digital
catalog.

Keywords: Infographic, catalog, Andean musical instruments, culture, Ecuador.

Reviewed by:
Lic. Jenny Alexandra Freire Rivera
ENGLISH PROFESSOR
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CAPITULO I. INTRODUCCION

En la actualidad, existe un desconocimiento respecto a los rasgos y expresiones culturales
del Ecuador, perdiendo de esta manera su valor. Se entiende que, la mayor expresion cultural
esta presente a través de la masica y la danza, donde los instrumentos musicales, toman un
papel muy importante, ya que forman parte de una identidad propia. A su vez, permite
reflejar el sentimiento colectivo y antecedentes de un amplio pasado cultural que cuenta con
un legado andino. Pero este ha perdido su valor, debido a la globalizacion y a la fuerte
presencia de rasgos culturales extranjeros. Por lo cual, frente a dicho desconocimiento y
desvalorizacion que existe sobre el tema, se busca fortalecer y reconocer los principales
instrumentos andinos del Ecuador.

De manera que, mediante la infografia, la misma que es un recurso didactico que permite
presentar y recopilar informacion amplia de forma adecuada. Se busca complementar esta
carencia de informacion y el significativo desconocimiento que existe sobre los instrumentos
musicales andinos presentes en el pais. En este sentido, con ayuda de la infografia como
método didactico, aplicando los conocimientos técnicos en disefio, se pretende dar a conocer
y poner en valor dichos instrumentos. Utilizando ademas para ello, plataformas digitales que
hoy en dia tiene un mayor alcance y permiten a los espectadores tener una mejor experiencia
al momento de obtener informacion.



1.1. Antecedentes

Para la construccion y elaboracion de este proyecto de investigacion, se han tomado
varios antecedentes que fortalecen y fundamentan el trabajo. Es asi que, Se toma como
primer antecedente el articulo de Minervini (2005), titulado “La infografia como recurso
didactico”. El cual sirve de antecedente debido a su contenido en el que se resalta a la
infografia como un recurso valido para mejorar el aprendizaje. Que se evidencia en la
fundamentacion vy justificacion del proyecto investigativo. Asi también, se considera
como antecedente el articulo de Ghinaglia (2020), titulado “Taller de disefo editorial”.
El mismo que en el marco tedrico ha sido fundamental para describir, analizar y
comprender, los tipos, caracteristicas y elementos esenciales de trabajos editoriales.

De igual manera, se toma el trabajo de Vargas (2022), titulado “Infografias como
instrumentos de aprendizaje”. Debido a que, se puede evidenciar dentro del marco
tedrico los fundamentos de las infografias, en el que se consideran, las tipologias,
caracteristicas, partes, entre otros. También esta presente el trabajo de Cairo (2008),
denominado “Infografia 2.0”, el cual brinda la informacion necesaria para consolidar un
concepto general sobre la infografia y como ayuda dentro del marco didactico. Ademas,
en el apartado de infografia se toma en cuenta el trabajo de Manjarrez de la Vega (1991),
titulado “Infografia”. Que ayuda a contrastar los conceptos elaborados, fortaleciendo la
investigacion y formulando una teoria mas fuerte.

Por otro lado, el libro de texto de McGraw Hill (2011) denominado “Los instrumentos
musicales”. Brindan el apoyo necesario y los contenidos explicitos que ayudan a
construir tanto los instrumentos de analisis de la investigacion. Como los componentes
tedricos fundamentales dentro de la mdsica, considerando su enfoque didactico. Asi
también, el trabajo de Sandoval (2009), titulado “Musica patrimonial del Ecuador”,
ayuda a generar un impacto y un enfoque en el que se valore la cultura ecuatoriana andina
dentro de la musica. Ademas, el trabajo de Alvarez (2021), denominado “Infografia
como recurso didactico en la ensefianza de las culturas prehispanicas ecuatorianas”. Se
toma como antecedente porque en esta investigacion existen instrumentos
metodoldgicos que sirven de fundamente para la construccion de los instrumentos que
se han aplicado en esta investigacion.



1.2. Planteamiento del problema

La infografia se considera un medio o recurso que facilita la comprension de ciertos temas
o de informacidn compleja y amplia, la cual es dificil de captar de forma inmediata. Siendo
muy utilizado en la actualidad, debido a la inmensa cantidad de informacion que se presenta
en la red, sobre la mayoria de temas que se desea investigar. O en contraste, para evidenciar
tematicas con dificultad para encontrar informacion, ya que no existen documentos
archivados. Por lo tanto, es necesario reconocer la importancia que tiene la infografia en la
comunicacion y transmision de informacion hacia la sociedad. Sobre todo, cuando dicha
informacion es extensa, como serian investigaciones de &mbito social, cultural y cientifico.
Los cuales son dificiles de explicar y resumir, pero mediante este tipo de recurso se puede
llegar a generar un mayor interés.

De esta manera, para poder entender mejor lo que representa la infografia, se puede
considerar lo que manifiesta el Manual de Estilo de Clarin (1997), “Una infografia es una
combinacion de elementos visuales que aporta un despliegue gréafico de la informacién. Se
utiliza fundamentalmente para brindar una informacién compleja mediante una presentacion
grafica que puede sintetizar o esclarecer o hacer mas atractiva su lectura” (p. 125).
Obteniendo un gran beneficio en el proceso de aprendizaje, mediante este instrumento, que
a partir de elementos visuales fortalece su comprension de forma clara y sencilla.

Por lo tanto, se puede analizar a la infografia como un recurso didactico, al entender que
este material en el que se emplea texto e imagenes, facilita la comprension de ciertos temas
complejos. Ya que la implementacién de graficos genera un mayor impacto en el lector, tal
como lo menciona Minervini (2005), “los graficos informativos son una herramienta que
impacta en las formas de acceso y de apropiacion del conocimiento y sirven como un recurso
educativo ante la imperante cultura visual” (p. 2). Considerando, esta cultura visual innata
del ser humano, los recursos textuales apoyados en gran medida con elementos graficos son
esenciales en un adecuado proceso de aprendizaje.

Partiendo de la idea anterior, se puede mencionar a la infografia como un elemento visual,
que en la actualidad esta teniendo un mayor alcance. Debido a la aparicién de nuevas
tecnologias y sobre todo el uso de internet, el mismo que hoy en dia esta al alcance de la
mayoria de las personas. Es por ello, que la infografia toma mayor presencia en areas
académica, cientificas, econdémicas, publicitarias y demas. Ya que es un recurso digital de
facil acceso, para brindar informacion importante en el ambito en el que sea requerido.

Es asi que, considerando la gran variedad y el abanico de posibilidades que este recurso
brinda, existen areas en las que mejor se desenvuelve. Se puede mencionar entonces a la
infografia cientifica, la cual es una clasificacion que existe dentro de lo que es la infografia.
Teniendo de esta manera 5 tipos principales, que son la estadistica, pedagogica, publicitaria,
periodistica y cientifica. Siendo la ultima, la mas completa y compleja, ya que abarca la
mayor parte de la definicion que comprende una infografia. Teniendo asi conceptos e
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informacion de un alto nivel de andlisis, que, a través de elementos visuales y gréficos,
aportan a una mejor comprension lectora.

Se puede indicar ademas que este tipo de infografia, no se rige exclusivamente a temas
académicos. También pueden evidenciar o explicar proyectos e investigaciones, que
valiéndose de este recurso presentan sus resultados. De esta manera, se puede mencionar lo
que indica sobre ello, Sordo (2021), “Es un tipo de infografia didactica para facilitar la
ensefianza de temas cientificos, pero no limita su uso a fines puramente académicos. Explica
temas complejos que contengan conceptos, términos o tecnicismos” (p. 1).

Por otro lado, es necesario hablar también de lo que son los instrumentos musicales
andinos, los mismos que forman parte de la investigacion, y que toman un papel relevante
en la construccion identitaria de la cultura ecuatoriana. Asi pues, se puede mencionar a
Fingermann (2010), quien los considera como “Elementos o medios que producen sonidos
musicales por contar con al menos un oscilador, y algunos con un resonador” (p. 1). Ademas,
dentro del contexto ecuatoriano, la presencia de instrumentos musicales andinos forma parte
de la cultura e identidad que fortalece el vinculo con las raices. Encontrando ahi el valor de
resaltar los distintos tipos de instrumentos musicales andinos que existen en el pais.

Por lo cual, se puede indicar que los instrumentos musicales, son importantes dentro de
la sociedad, ya que forma parte de las méas grandes expresiones culturales con las que cuenta,
como son la danza y la musica. Tal como lo menciona Séve (2018), “Los instrumentos
musicales son expresion del imaginario sonoro de las sociedades. A través de sus
instrumentos, cada cultura nos informa de su sensibilidad sonora y su experiencia temporal”
(p. 9). La musica, a través de los sonidos, la literatura y el sentimiento que expresan en sus
canciones, son manifestaciones muy valiosas que aportan gran cantidad de informacion
sobre determinada cultura.

Para ampliar el argumento anterior, se puede tomar lo que menciona Isasi (2015), “A lo
largo de la historia, todas las personas y las civilizaciones han utilizado la musica y la danza
como elementos para manifestar sus sentimientos, celebrar sus fiestas y sus ritos, contar sus
historias y muchas cosas mas” (p. 2). Asi pues, el valor intrinseco de los instrumentos
musicales debe tener mayor relevancia en las personas, sobre todo quienes poseen un legado
cultural amplio, como ocurre en la region andina. En cambio, existe una contradiccion, entre
lo que representan los instrumentos musicales andinos para la sociedad ecuatoriana y el
desconocimiento que se tiene de los distintos tipos existentes en nuestro territorio.

Dicho conflicto se genera debido a la inexistencia de documentacion grafica técnicamente
elaborada, sobre este tema que es muy amplio y complicado. Es alli donde la infografia como
recurso didactico, tiene el poder de equilibrar este desconocimiento. Llegando de forma
eficaz a través del método visual grafico a la mayor cantidad de personas interesadas en
dicho tema. En el cual, el disefio didactico forma parte evidente del proyecto de titulacion
que se esta planteando. Ya que, a través de la infografia se busca informar, utilizando para
ello ademas las plataformas digitales que hoy en dia la mayoria de personas tienen acceso.
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Por lo tanto, el resultado de este proyecto de investigacion, seran infografias cientificas,
técnicamente elaboradas, que evidencien los distintos instrumentos andinos que se utilizan
en el Ecuador, que a su vez ponen en valor la identidad cultural propia de los ecuatorianos.

1.3. Justificacion

- Conveniencia: La propuesta a elaborar en la investigacién, permitira el desarrollo de un
catalogo infogréfico digital. A su vez, servira para que todos los amantes de la masica y los
instrumentos musicales andinos, puedan conocer a profundidad las particularidades de los
que tienen mayor relevancia en el campo musical. De igual forma, aprender cémo
interpretarlos de forma sencilla y adecuada, como también una serie de datos historicos
interesantes, para consolidar culturalmente a cada uno de ellos.

- Relevancia social: Siendo el Ecuador un pais multicultural, plurinacional y multiétnico,
entre sus manifestaciones culturales mas importantes estan la musica y la danza, que, para
el desarrollo de estas practicas, se requiere la ejecucion de instrumentos musicales. Asi pues,
estando el Ecuador, en la zona andina, posee instrumentos particulares que comparten con
toda Latinoamérica, como el charango, la quena, wankara, zampofias, rondador, entre otros.
Ademas, considerando que no existen trabajos previos que aborden estos instrumentos, la
proyeccion social que tiene esta investigacion, es poner en valor las particularidades de estos
instrumentos, de utilidad para los intérpretes, compositores y musicos de todo el pais.

- Implicaciones précticas: La implicacion practica primordial, es el desarrollo del catalogo
infogréfico digital, que estara conformado por varias infografias. Con una division acorde a
los 3 principales grupos de instrumentos musicales como son de cuerda, viento y percusion,
que permitiran identificar los distintos materiales primordiales en su elaboracion. Ademas
de presentar la informacidn necesaria, para reconocer el valor de cada instrumento, formando
parte de un patrimonio cultural determinado por las raices andinas. De igual forma, se
mantiene una misma linea grafica para todos los instrumentos.

Es importante también sefalar, el uso de términos y técnicas propias de la musica,
implementadas en la informacion clave para la interpretacion de dichos instrumentos. Cabe
recalcar ademas que, este catalogo estara presente en una plataforma digital que se encuentra
en la red, la misma que se denomina Issuu. Con la cual se busca una amplia difusion del
contenido grafico elaborado, teniendo en cuenta que, este tipo de plataformas brindan un
mayor alcance y una mejor experiencia e interacciéon, por parte de los lectores o usuarios que
deseen revisar el contenido elaborado.

- Valor teorico: Al evidenciar la falta de informacion sobre los diferentes tipos de
instrumentos musicales andinos, se hace una revision bibliografica y una recopilacion de
datos relevantes. Junto con la observacion y entrevistas, que permiten actualizar la
informacidn presente en el contexto social ecuatoriano. Tomando ademas en consideracion,
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la inexistente documentacion grafica técnicamente elaborada, que brinde el conocimiento
necesario a los interesados en el area musical. Por lo cual, a través de la infografia como
recurso grafico, se busca facilitar la comprensién de la compleja informacién empirica
existente. Entonces, se entiende, por infografia a la combinacion de elementos visuales que
aportan un despliegue grafico de informacion, facilitando su comprensién, determinandola
como un elemento para ofrecer solucion al problema evidenciado.

- Utilidad metodoldgica: Dentro del desarrollo de la investigacion, se requerira elaborar
fichas de observacion, que permitiran determinar los elementos mas importantes en las
infografias. Considerando de esta manera, aspectos técnicos, tedricos, estéticos y
metodoldgicos que permitan elaborar infografias de alta calidad. Ademas, para la
construccion de las infografias, se considera, elementos histéricos y culturales de los
instrumentos musicales andinos. Los mismos que se obtienen de textos o articulos
cientificos, pero ademas fundamentado en datos e informacion relevante que brindan los
entrevistados, como actores clave dentro del &mbito musical andino.

1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo general

Implementar un catalogo infogréafico digital, técnicamente elaborado, poniendo en valor
los instrumentos andinos utilizados en Ecuador.

1.4.2. Objetivos especificos

- Detallar los fundamentos tedricos y metodoldgicos de los diferentes tipos de instrumentos
musicales andinos que tienen mayor importancia y uso en el Ecuador y los conceptos
generales de la infografia, asi como su clasificacion.

- Diagnosticar el conocimiento dentro de la sociedad, sobre el valor de los instrumentos
musicales andinos, debido a la inexistencia de elementos graficos presentes en plataformas

digitales.

- Determinar los componentes técnicos de las infografias, que permiten la construccion del
catalogo infogréfico.
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CAPITULO Il. MARCO TEORICO
2.1. Estado del arte
2.1.1. Catéalogo editorial

Dentro del disefio grafico la comunicacién visual forma parte de los ejes fundamentales
con los que se trabaja y a lo largo de los afios, los medios impresos han sido parte importante
de este proceso comunicativo. En este sentido surge la necesidad de conocer y profundizar
el disefio editorial, el mismo que cuenta una importante presencia en lo que respecta al
componente visual. Asi, el disefio editorial ha llegado a satisfacer necesidades dentro de la
sociedad, brindando al publico un estimulo visual, considerando que la mayor parte de la
informacidn que los seres humanos captan esta dada por la vista (Elisava, 2022). Es por tal
motivo que, dentro del mundo editorial, la informacion y el contenido textual se
complementa y se beneficia de los diferentes elementos visuales, los cuales permiten obtener
mejores resultados en cuanto a la comprension de textos.

En este sentido, el disefio editorial se considera toda una rama de especializacion dentro
del diseno grafico, tomando palabras de Ghinaglia, (2020) “se especializa en la maquetacion
y composicion de distintas publicaciones tales como libros, revistas o periddicos. Incluye la
gréfica interior y exterior de los textos, con un eje estético entre el texto, la imagen y
diagramacion” (p. 191). Considerando, ademds una unidad armoénica que respete el concepto
y mensaje de la publicacion, brindandole un valor estético al mismo. Es por ello que para
este trabajo investigativo se ha recurrido a esta rama de estudio, considerando que es una de
las més favorables al momento de construir material con informacién amplia y de valor. Se
debe considerar también, que se ha tomado en cuenta especificamente al catalogo editorial
como medio de presentacion de los diferentes elementos que resultan de esta investigacion.

Se debe entender el concepto que se maneja sobre el catalogo editorial, asi pues, lo indica
Ridge, (2024) “es una herramienta visualmente atractiva que permite presentar productos,
servicios o informacion de manera organizada y atractiva. Tiene el poder de contar historias,
de transmitir emociones y de despertar el deseo de poseer algo unico” (p. 1). Asi pues, un
catalogo editorial brinda al puablico una serie de productos o informacion de forma atractiva,
interesante y facil de captar. El catalogo editorial por lo tanto se considera principalmente
como las publicaciones que presenta un autor o disefiador, en el que se plasma informacion
concreta, coherente y atractiva. Se puede mencionar también que, este sector era netamente
impreso, pero debido a la constante evolucion, principalmente tecnologica, los soportes
sobre los que se trabajan, hoy en dia han variado entre lo fisico y lo digital.

2.1.1.1. Soporte

El soporte dentro del disefio editorial es el medio por el cual se puede observar el producto
y disefio final, en este caso, tradicionalmente se consumia a través de formatos impresos,
pero hoy en dia también tiene una fuerte presencia lo digital. Con estas consideraciones, de
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acuerdo al soporte que se utilice varian también factores de disefio, compositivos, de
produccion, técnicos, que son propios de cada uno de los soportes que se han mencionado.

2.1.1.1.1. Fisico

Es aquel formato tradicional, que se encuentra principalmente en librerias y puntos de
venta fisicos, de forma tangible, como son libros, revistas, periddicos, etc., los cuales a traves
de los afios se han manejado de una forma fisica, a través de un proceso de impresion que se
ha vuelto una manera clasica de producirlos y comercializarlos. La misma que ha constituido
un método propio y con diversificaciones, de acuerdo a los requerimientos de dicho cada
producto. En este proceso, se deben considerar aspectos como el gramaje de las péginas, el
tipo de portada, el tipo de papel, el tamafio del formato de impresién, considerar los
materiales necesarios (Supra, 2024). Asi también una caracteristica importante es el color,
el cual se trabaja con el sistema CMYK, con cuatro colores primarios que a través del método
de impresidn seleccionado transfiere la tinta al papel.

Con respecto a la impresion, de acuerdo a Braz, (2019) “Es la reproduccion fidedigna de
un original en una cantidad determinada de ejemplares transfiriendo la tinta sobre el material
a imprimir” (p. 3). Es por tanto que, este proceso, se lleva a cabo mediante una forma de
impresora, que funcionan de acuerdo a diferentes principios. Entre los que se pueden
mencionar son, en relieve, en profundidad, en superficie, por tamiz o permeabilidad
principalmente, que trabajan de acuerdo a los sistemas mas conocidos como son el offset,
tipogréfica, flexografia, serigrafia, etc., utilizados y reconocidos ampliamente en lo que
respecta al area editorial

2.1.1.1.2. Digital

Debido al desarrollo de las nuevas tecnologias ha existido un gran avance dentro del
proceso de comunicacion, es por ello que también la produccion de material editorial se ha
transformado. Apoyado, ademas, en gran medida por la globalizacion que a través de la red
permite compartir informacion y contenido desde cualquier parte del mundo. A partir de
ello, se ha experimentado dentro de un nuevo soporte con gran presencia desde hace varios
afios dentro del mundo editorial. Tal es el caso de los periédicos que hoy en dia se manejan
mejor a través de sus paginas en linea. Entonces dicho soporte digital tiene hoy en dia una
mejor presencia y aceptacion por parte del publico, es por ello que se ha tomado en
consideracion este material para el presente proyecto.

Se debe comprender que, un soporte digital es aquella informacion que se ha producido
y distribuido a través de medios y sistemas electronicos, y que ademas deben ser visualizados
mediante algun tipo de dispositivo informéatico (Juan Carlos, 2021). Por lo cual dentro de
este tipo de soporte aparecen nuevos aspectos técnicos que se deben tomar en cuenta como
es la resolucidn, el sistema de color RGB, asi como el tamafio y tipo de archivo, entre otros.
Asi también, dentro del area digital, existe mayores oportunidades graficas, obteniendo
mejor experiencia en lo que respecta a la comunicacion visual, asi como lo menciona Peralta,
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(2013) “se identifica un elemento editorial mas creativo, que no solo busca generar material
de lectura, sino también incluir objetos visuales que ayudan a hacer mas dindmica la consulta
de la informacion” (p. 1). Por lo tanto, este formato digital amplia las oportunidades de
proyeccion grafica y experiencia visual, llegando incluso a ser interactivo y dinamico.

De igual manera, se reducen las limitaciones graficas y compositivas, ya que este tipo de
formato permite trabajar con un numero infinito de gamas cromaticas, tipografias, elementos
gréaficos, audiovisuales, etc. Es por ello que actualmente los nuevos soportes digitales han
tomado una mayor presencia dentro de la sociedad, apoyados de igual manera con la era
digital, ya que la mayoria de personas cuentan con al menos un dispositivo electrénico que
les permita visualizar este tipo de contenido. También cabe sefialar que los nuevos soportes
permiten a los usuarios tener una mayor libertad dentro de la produccién y consumo de
contenido, como lo menciona Feijo, (2013) “permiten que el usuario tenga experiencias
transmediaticas, simultaneando el uso de diferentes dispositivos (...) para utilizar el mismo
contenido o extensiones del mismo” (p. 6). Distribuyendo ampliamente la informacién, y
obteniendo de forma casi inmediata una respuesta sobre el alcance e interaccion del mismo.

2.1.1.2. Elementos editoriales

2.1.1.2.1. Formato

El formato se considera como la estructura visual en la que se trabaja un producto
editorial, dentro del cual se consideran varios aspectos como son el tamarfio, los margenes,
proporciones, asi como la distribucién de los diferentes elementos textuales y graficos con
los que se trabaja. Pero los mas importantes son la forma que indica la orientacion
dependiendo del tipo de publicacion, cantidad de informacién etc., asi también esta la
dimension o el tamafio en el que la principal serie es la reconocida A (Josué, 2018). Cabe
resaltar que a partir del formato se empieza la maquetacion de los distintos productos
editoriales y un formato bien disefiado puede atraer la atencion del lector y facilitar la
comprension del texto.
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Figura 2.1

Serie de formatos A méas conocidos

A2

(594 x 420 mm)

Al
(841 x 594 mm)

A4
(297 x 210 mm)

A3

(420 x 297 mm)

Al
(148 x 105 mm)

A5

(210 x 148mm)

AO

(1189 x 841 mm)

Nota. Tomado de: Gonzales, M., Mateos, E., Misas, I., Giménez, M., Moreno, J., (2020). 5

tips para un buen disefio editorial.

2.1.1.2.2. Reticula

La reticula es una herramienta esencial dentro del disefio editorial, siendo la base para la
organizacion y distribucién de todos los elementos requeridos. Mediante una subdivisién
dentro de la superficie bidimensional, se crean espacios méas reducidos que permiten una
facil disposicion de elementos de forma sistemética y ldgica. Por ello, Tenemaza, (2020)
menciona que “La reticula es una herramienta invisible pero perceptible, sobre la cual se
distribuyen los diferentes elementos graficos, pero también, es un método que proporciona
una estructura para construir elementos” (p. 23). De esta manera, la reticula facilita al
disefiador la construccién de los productos editoriales, brindando un orden, jerarquia e
incluso ritmo en la lectura y visualizacion.

Asi lo establece también Ramirez, (2015) “Esta herramienta da orden y a la vez un
recorrido visual por las paginas y las diversas secciones (...). La columna es el pilar que
sustenta el contenido e indica donde inician y terminan los elementos graficos” (p. 5). Como
lo indica la autora, las estructuras reticulares editoriales, se forman a base de columnas y
maodulos, con los cuales se distribuyen todos los cuadros de texto e imagenes que forman
parte del disefio general.
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Figura 2. 2

Reticula en disefo editorial

Idelest alique delit laborro mo
offic tecum dolorer itistrum.

Nota. Tomado de: Blasco, M. (2018). Disefio editorial.

Cabe destacar ademas que existen ciertos elementos que conforman las estructuras
reticulares, entre los cuales estan presentes:

- Margenes: Son los espacios que se encuentran en los bordes del formato y
determinan el espacio de trabajo o el area donde se distribuyen los elementos. Son
ademas espacios de descanso y no cuentan con una medida definida.

- Columnas: Son las secciones verticales que dividen el espacio de la pagina, en un
ndmero determinado por la cantidad de informacion, organizacion del material
tipografico, tamafio del formato o necesidades propias del disefio.

- Filas: En cambio son las secciones horizontales que ayudan a separar el contenido,
sobre todo para colocar imagenes o textos, generando una guia al lector.

- Medianil o corondel: Son los espacios en blanco que se encuentran entre las
columnas, las que brindan un descanso visual.

- Lineas de flujo: Por otro lado, estas atraviesan el espacio horizontalmente, para
generar puntos de inicio o separar secciones.

- Marcador: Area de contenido secundario, que marcan el lugar donde se encuentra
la informacion.
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- Modulo: Esta es la estructura elemental en la reticula, una unidad de contenido en
forma de celda que en conjunto forman columnas o filas. Ademas, de acuerdo a la
complejidad del sistema reticular, mayor sera el nimero de médulos (Alavez, 2023,
p. 26-27).

Figura 2. 3

Elementos de la reticula editorial

COLUMNAS MEDIANIL

| I
O

b MODULO
4 .
¢ LINEAS DE FLUJO
& ZONAS ESPECIALES
|
]
<+ FILA
1]
x & MARCADORES

o

MARGENES

Nota. Tomado de: Arizaga, S., (2018). Anatomia de la reticula.

2.1.1.2.3. Tipografia

La tipografia se puede considerar como el conjunto de técnicas que permiten crear
graficamente letras y caracteres alfa numéricos. Por lo cual, esta disciplina brinda las
caracteristicas esenciales en el disefio y uso de simbolos escritos que permiten comunicar
informacidén de forma escrita. Es por ello esencial dentro de los productos editoriales, en los
gue se combinan tanto graficos como texto, para comunicar de forma adecuada y agradable
la informacion requerida. En este sentido, Catapodis (2012), menciona que “El modulo
esencial de una pagina editorial es la letra. Este elemento minimo plantea una multiplicidad
de dimensiones. La letra es una especie de atomo visual que conforma estructuras
reticulares” (p. 22). La tipografia, brinda la facultad de estructura del texto general, en un
producto editorial, mediante elementos estandarizados, como la fuente tipografica.

Cabe destacar, que existen varias caracteristicas esenciales de la tipografia que no deben
ser ignorados al momento de generar textos y aplicarlos dentro de algin formato u elemento
editorial. Como la legibilidad, que hace referencia a la facilidad con la que se puede
visualizar el texto, utilizando para ello una fuente tipografica adecuada, asi como colores
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que contrasten, tamafio o fuente apropiado, entre otros elementos especificos que favorecen
la lectura. Asi también se debe considerar la jerarquia de los textos, que ayuda en el orden y
secuencia de lectura con la que se maneja el texto. Este elemento es indispensable al
momento de aplicar titulos o textos de mayor importancia. Ademas, un correcto disefio, no
sobresale demasiado de la composicion y forma parte de la estructura completa, a través de
una constancia y una consistente fuente tipografica que favorece el disefio en general.

De esta manera, las fuentes tipograficas, tal como lo indica Ramirez (2015), “Constituyen
un elemento esencial, util y de un valor incalculable para los sistemas de comunicacion
gréaficos; es una herramienta que dependera del contexto y la forma que se les desee brindar
al texto” (p. 3). A pesar de aplicar correctamente la tipografia, es necesario considerar el
contexto, objetivo, formato, publico y demas factores que pueden alterar su manejo y
aplicacion. Es asi que, en laactualidad dentro del mundo digital, la tipografia de igual manera
es indispensable, tal como lo menciona Quimi, (2020) “En la era digital, la tipografia es un
acto de equilibrio que consiste en todos los elementos escritos en una pagina que conforman
su estilo” (p. 14). Por lo tanto, el contenido de una pagina debe equilibrarse, para maximizar
el espacio y se vea atractivo para el consumidor.

Considerando que el presente proyecto de investigacion busca proyectar un producto
digital, es importante recalcar el uso y aplicacion de la tipografia en este tipo de soportes y
plataformas. Ademas, se debe mencionar a las principales fuentes tipograficas que se
aplican, entre las que se pueden observar las siguientes:

- Serif 0 Romanas: Son aquellas que cuentan con lo que se denomina como serifa o
remate, que son pequefios adornos que se ubican en los extremos de los caracteres.
Son de una concepcion mas formal y seria, asi como también tradicional e inclusive
institucional. Idoneos en parrafos y textos extensos, algunos ejemplos claros son la
tipografia Times New Roman, Palatino, Garamond, Book Antigua, etc.

Figura 2.4

Fuente tipogréafica Times New Roman

Times New Roman

AaBbCcDdEeF{fGgHhIiJiKkLIMmNn
OoPpQqRrSsTtUuVvWwXxYyZz

Bold. Italic.
Nota. Tomado de: Glassman, B. (2020). Las 22 fuentes principales y seguras para usar en

tu dispositivo web.
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- San Serif o Palo seco: En cambio este tipo de fuente tipogréfico, excluye la serifa
en su disefio, generando menor contraste, pero adecuado para textos cortos o de un
tamano reducido. Presentan un estilo que brinda modernidad, seguridad, neutralidad
y minimalismo. Y algunos ejemplos son Helvética, Futura, Arial, Gotham, etc.

Figura 2.5

Fuente tipogréfica Arial

Arial

AaBbCcDdEeFfGgHhliJiKkLIMmNnN
OoPpQgRrSsTtUuVVWwXxYyZz

Bold. /talic.

Nota. Tomado de: Glassman, B. (2020). Las 22 fuentes principales y seguras para usar en

tu dispositivo web.

- Manuscritas o Script: En cambio esta tipografia, representa la caligrafia a mano y
por lo general cuenta con una tendencia italica o también llamada cursiva. Por su
naturaleza, tienen un estilo relajado, humano y creativo. Algunos ejemplos son
Bickam Script, Shelley, Parisienne, Amsterdam, etc.

Figura 2. 6

Fuente tipografica Parisienne
ABODEFGH Y IHLMNOF
QRS TUVDU D&Y Sabedefy
fighlmnapgutavasyy
O19345072°0
L@ %& ()]

Nota. Tomado de: FontSpace. (2012). Parisienne Font.
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- Mecanas o Egipcias: Este tipo de tipografia presentan cierta similitud con las
Romanas, con ciertas diferencias en los remates, que son exagerados, asi también sus
rasgos son mas uniformes, evitando el contraste de modulacién. Ejemplos de estas
son Lino Letter, Clarendon, Memphis, Glypha, Rockwell, Lubalin Graph
Egyptienne, etc.

Figura 2.7

Fuente tipografica Rockwell

Rockwell

AaBbCcDdEeFfGgHhIiJiKkLIMmNn
OoPpQqRrSsTtUuVvVWwXxYyZz

Bold. [talic.

Nota. Tomado de: Glassman, B. (2020). Las 22 fuentes principales y seguras para usar en

tu dispositivo web.

- Geométricas: Como su nombre lo indica, en este tipo de tipografia, predominan las
formas geométricas, como su principal apariencia, ademas de evitar la presencia de
remates y diferencia en los trazos. Ejemplos como, Avant Garde, Kabel, Futura, etc.

Figura 2. 8

Fuente tipogréfica Futura

Futura

AaBb CcDd Ee FfGg
Hh i Jj Kk LI Mm Nn
Oo Pp Qq Rr Ss Tt Uu
Vv Ww Xx Yy Zz Ad
A& O5 0123456789

Nota. Tomado de: Olsson, M. (2024). Cartel de la tipografia Alfabeto de Futura.
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- Decorativa: Llamadas también display, se consideran divertidas, ya que transmiten
sensaciones al llamar la atencion y ser bastante expresivas, ademas de presentar
atribuciones tematicas. Pero su legibilidad es reducida, por lo cual no se utiliza en
parrafos. Son ejemplos de ellas, Basteleur, Shotgun, Hobo, Umbra, Swift, etc
(Garcia, 2023, p. 14 —17).

Figura 2.9

Fuente tipografica Basteleur

Ax Bb Cc Dd €e Ff
Gg Hh I1 J5 KKk L1
Mm Nn Oo Pp Qq
Rr S8s Tt Uu Vv
Ww Xx Yy Zz

Nota. Tomado de: Coxy. (2021). Una tipografia basada en el tarot.

2.1.1.2.4. Cromética

Dentro de la composicion, es importante aplicar el color, ya que de este factor depende
mucho la apreciacion del publico. En este sentido, se debe comprende que el color va mas
alla de la simple combinacién de tonos y matices, puesto que se deben considerar mas
aspectos que permiten al disefio editorial, generar y transmitir emociones. El color es el
factor que le da vida al disefio y los productos editoriales, tal como lo menciona Garcia
(2023), “Se trata de un elemento que determina la forma de percibir lo que se quiere
transmitir. El color aporta variedad, sensaciones y aflade dimension al disefio” (p. 19). Es
por ello el color indispensable para causar impacto, ya que funciona como un medio atractivo
para el lector, ademas de aportar jerarquia, secuencia, incluso orden y sobre todo emociones.

De igual manera, es necesario destacar dos importantes funciones que el color tiene
dentro de un trabajo editorial, ya que estos contribuyen a construir una identidad, asi como
distinguir la informacion (Adrian, 2022). Debido a su amplia variedad, el color favorece
aspectos indispensables en el proceso comunicativo, como se ha mencionado varias veces,
brindando sensaciones al lector. Para ello, se debe considerar el contexto del disefio, para
aplicarlo correctamente, ya que, asi como tiene un poder persuasivo, también puede afectar
de forma negativa a todo el disefio y trabajo realizado. Se debe comprender que existe una
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cantidad infinita de colores, con diversas sensaciones y mensajes implicitos, considerando
aspectos culturales, étnicos, psicolégicos, sociales, entre otros. El rango tan amplio de
colores, se determina por el circulo cromético, el mismo que ordena de forma circular los
colores, de acuerdo a su matiz y las diferentes combinaciones que estos presentan entre si.

Para tener un sentido mas amplio sobre el circulo cromatico se puede destacar lo que
indica Tumbaco (2021), “Representacion circular de caracter bidimensional de la
disposicion de los matices, con respecto a su distribucion espectral junto a la proximidad
analoga, que llegan a sus interrelaciones con la correspondiente saturacion o croma presente
en cada tono” (p. 8). Dicho de otra manera, corresponde a la organizacion de los colores
primarios esenciales, sus combinaciones y derivados, asi como la presencia de luminosidad
e intensidad. Ademas, esta herramienta, permite generar armonias de color que ayudan en el
disefio, a través de combinaciones tonales dependiendo de lo que se desea representar.

Figura 2. 10

Circulo cromatico

AMARILLO

VIOLETA
SECUNDARIO

Nota. Tomado de: Coreditec. (2023). La evolucion de la teoria del color: desde Newton

hasta nuestros dias.

Por otro lado, para aplicar el color, existen dos modelos importantes, los mismos que son
el CMYK (cian, magenta, yellow, black), donde se combinan los pigmentos sustractivos
primarios para obtener los demas colores; y también estd el RGB (red, gren, blue) donde el
color se obtiene por espectros de luz, en diferentes longitudes de onda para proyectarlo
visualmente (Llasera, 2020). EI modelo CMYK, es aplicado en elementos graficos que
necesitan ser impresos en algin medio fisico, mientras el modelo RGB, en elementos que se
reproducen en canales digitales. Por lo tanto, en el presente proyecto el modelo aplicable
seria el RGB al considerar productos digitales como proyeccion al tema planteado. Ademas,
considerando lo que dice Ridge (2024), “Es una herramienta poderosa para transmitir
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emociones, captar la atencion del lector y crear conexiones significativas” (p. 1). Por lo tanto,
el color dentro del disefio editorial no tiene funciones estéticas, sino mas bien comunicativas
de alto valor, y no solo en esta area, sino también en el disefio grafico en general.

2.1.1.2.5. Elementos graficos

Dentro de este apartado, se debe considerar a todos los elementos que aportan de forma
visual y gréfica a comprender el texto 0 a complementar la informacion que se plantead en
los articulos editoriales. Estos elementos son de igual forma, indispensables dentro del
disefio editorial, ya que es necesario utilizar ya sea fotografias, gréficos, ilustraciones, entre
otros elementos que ayudan a la comprension del texto, que en ocasiones suele ser aburrido
0 extenso. Depende del tipo de producto editorial que se esté elaborando para utilizar
diferentes tipos de elementos graficos y en qué cantidad.

Tomando las palabras de Pérez (2021), “Los elementos graficos resultan fundamentales
en una composicion visual. (...) Sin palabras, se puede transmitir un mensaje u otro
completamente distinto” (p. 1). Con esto se indica que las imagenes son el complemento
necesario para el texto, ya que de acuerdo al recurso visual que se utilice puede modificar
completamente el mensaje que se esta transmitiendo. Ademas de mejorar el contenido
editorial, gracias a su facil y rapida comunicacion que presenta con el lector. Puesto que las
personas al poseer un alto nivel de comprension visual de forma innata y natural, el uso de
imagenes en textos favorece el aprendizaje de estos. Por ello para tener una comunicacién
efectiva, es necesario implementar imagenes dentro de los productos textuales, que también
aumentan su coherencia visual y el poder de transmitir el mensaje adecuado.

2.1.1.3. Catalogo digital

Este tipo de producto editorial, ha sido utilizados ampliamente en lo que respecta a un
nivel publicitario, permitiendo a las empresas ofertar sus productos y de cierta manera
inducir a una compra por parte de los clientes, destacando dentro del area de marketing y
venta de productos. En este sentido se puede optar por adaptar ciertos factores que dichos
catalogos manejan, entre los cuales el que méas destaca, es la facilidad de visualizacion por
parte de los consumidores de las diferentes ofertas. Es por ello, que, tomando este modo de
conectar con los clientes, se lo considera como un medio eficaz en la divulgacion de
contenido en plataformas digitales, sobre todo por la répida, sencilla y econdémica
visualizaciodn de la informacidn en linea (Sales, 2023). Con lo cual, para el presente proyecto,
manipular este tipo de formato favorece en gran medida en la difusion de la informacién
presente de manera digital y en linea para un mejor y rapido consumo.

Por otra parte, un factor importante a tomar en cuenta para la seleccion del formato de

presentacion es la economizacion de recursos, ya que la impresion de catalogos fisicos,
resulta una via costosa e ineficiente. De igual manera, la distribucién es un proceso dificil
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en todo proyecto y que ademas aumenta costos dentro de la planificacion, ademas de ser
procedimientos por lo general lentos y tediosos. Ademas, la produccion de catalogos
impresos no es una practica sostenible, factor que hoy en dia es fundamental dentro de la
sociedad en la que nos desenvolvemos. Dicho argumento se ha respaldado por diversas
investigaciones, tal como lo menciona Anglada, (2014) “nuestra sociedad estd migrando
rapidamente a un entorno en el que la informacion es ya, digital, probablemente mas
fragmentada que ahora y fluyendo libremente en la Red” (p. 604). Por lo cual, es
indispensable considerar y trabajar de forma adecuada en esta nueva era digital.

2.1.1.4. Plataformas digitales

Considerando el mundo en el que las personas se desenvuelven hoy en dia, el avance de
la tecnologia ha transformado la vida cotidiana de todos. Sobre todo, gracias a los diferentes
dispositivos que permiten a las personas mantenerse conectadas a internet, cambiando
completamente la perspectiva sobre el tiempo y la distancia. Con estos factores presentes, es
facil para las personas encontrar formas rapidas y sencillas de realizar diversas actividades
cotidianas. Asi pues, Garcia (2020) menciona que, “En este entorno digital tenemos una
comunicacion constante con otras personas mediante el surgimiento de las redes sociales, el
cual posibilita cambios en todos los &mbitos desde la comunicacién, el trabajo, comercio,
educacion” (p. 9). Siendo facil e intuitivo para las personas acceder a diferentes medios y
plataformas digitales que les ofrezcan cualquier tipo de servicio o informacion requerida.

Por ello, se pude mencionar que una plataforma digital es aquel entorno virtual donde las
personas pueden realizar diversas tareas o colaborar con otros usuarios e interactuar. Tal
como lo indica Giraldo (2019), “Son espacios en Internet que permiten la ejecucion de
diversas aplicaciones o programas en un mismo lugar para satisfacer distintas necesidades”
(p. 1). Cabe destacar que, existe un inmenso nimero de plataformas dedicadas a diferentes
actividades, con diferentes objetivos y funcionalidades, acordes a los requerimientos propios
de los usuarios. Otro aspecto importante también, es que estas plataformas, cuentan con un
acceso gratuito. En ocasiones a todas las funcionalidades o también a un limitado nimero de
ellos, para promover al pago por la apertura de nuevas funcionalidades, pero por lo general,
las versiones gratuitas suelen ser suficiente para los usuarios.

2.1.1.4.1. Redes sociales

Es importante recalcar la gran presencia de las redes sociales que tienen hoy en dia dentro
de la sociedad, ya que han tomado un importante salto en el avance tecnoldgico con respecto
a la comunicacion, comercio, difusion, entre otros aspectos. Por ello, este tipo de plataformas
que de cierta manera son catalogados como informales o de entretenimiento, en ocasiones
pueden ser aplicados en otros campos de forma eficiente. Llegando incluso a tomar parte en
niveles profesionales mediante el intercambio de informacion o contenido, en su materia

36



visual. Lo cual es un aspecto importante a considerar dentro del nuevo medio digital que se
plantea en la actualidad.

Pero, es importante entender que las redes sociales como lo establece Herrera (2012), son
“Un espacio creado virtualmente para facilitar la interaccion entre personas. Desde luego,
esta interaccion esta marcada por algunos aspectos particulares como el anonimato total o
parcial” (p. 123). Con lo cual se puede definir que su esencia es la interaccion entre
individuos o grupos, creando vinculos de comunicacion y una forma de convivencia social
moderna. En este sentido, los sitios mas reconocidos actualmente son Facebook, Twitter y
LinkedIn o aplicaciones como TikTok e Instagram, tipicos en la cotidianidad de la sociedad,
pero como se habia mencionado antes, estas plataformas, también pueden funcionar como
medios de difusion, transformando los esquemas tradicionales hacia nuevos medios que
cuentan con elementos mas interactivos y dindmicos.

Figura 2. 11

Principales redes sociales

Nota. Tomado de: Salazar, E., (2016). ¢ Las redes sociales una plataforma de quejas?

2.1.1.4.2. Redes académicas

Debido a la alta demanda de usuarios conectados a la red, existen plataformas destinadas
a la interaccion social, apoyado por el creciente desarrollo informatico y la multimedialidad.
Asi, aspectos esenciales del desarrollo humano como la educacién han ido migrando hacia
nuevos entornos de aprendizaje. Entonces, la era digital ha favorecido de cierta manera al
proceso educativo, tal como lo menciona Velandia (2005), “Dentro del contexto de
transformacion cultural, la tecnologia informatico-telematica y sus contribuciones al campo
del aprendizaje ayudan a la creacion de un nuevo paradigma de interaccion socioeducativo
virtual” (p. 86). Por lo tanto, considerando esta transformacion, se debe buscar incentivar al
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uso de estos nuevos recursos virtuales que favorecen la metodologia de aprendizaje. Ademés
de aumentar aptitudes como la investigacion, interaccion, cooperacion, etc.

Por ello, se entiende que la educacion se ha transformado drasticamente, por lo cual
resaltan hoy en dia, plataformas que facilitan impartir clases online, compartir materiales
académicos, crear foros, entre otros (Coppola, 2023). Y de esta manera, se amplian las
posibilidades de aprendizaje, ya que no es necesario recurrir a la academia tradicional, sino
también se hace presente un medio autbnomo con un ndmero inmenso de oportunidades en
la red. Es aqui donde es importante considerar estos nuevos medios digitales que se hacen
visible cada vez més para estudiantes e inclusive para tomar partida hacia un campo
profesional y laboral.

- Issuu: Esta plataforma es un claro ejemplo de una red académica, ya que permite a
sus usuarios ver material digitalizado electronicamente, que a su vez tiene la mayor
similitud posible a una publicacion impresa, sobre todo gracias a su formato de
visualizacion en dos paginas y la caracteristica animacion al pasar de péagina
(Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, 2024, p. 4).

Figura 2. 12

Interfaz de Issuu

B0

<>

Nota. Tomado de: Issuu. (2024). Cree flipbooks interactivos en nuestra plataforma de

publicacion digital.
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2.1.2. Infografia

La Infografia es un recurso gréafico e informativo que tiene un amplio valor comunicativo
y didactico, ya que hoy en dia es utilizado en diversos campos y areas no pertenecientes
especificamente al disefio grafico. Es importante entender a qué se hace referencia al hablar
sobre este recurso infografico. Para lo cual, partiendo desde su origen, se puede considerar
lo que menciona Cairo, 2008, quien indica que “El término infografia es un acronimo
derivado del anglosajon infographics, hijo a su vez de la expresion information graphics” (p.
21). Termino popular en la industria periodistica a finales de los 80 y comienzos de los 90,
por la informatizacion de la redaccion. Lo cual llevé a construir una idea, sobre todo en la
poblacion hispanohablante, de la creacion grafica aplicando herramientas informaticas.

Por otro lado, para entender el significado que hoy en dia se maneja sobre este término,
se puede mencionar a lo que establece la Real Academia de la Lengua Espafiola, 2022,
“Técnica de elaboracion de imagenes mediante computadora; Representacion grafica que
apoya una informacion de prensa”. Esta definicion, estd ain mas mas cerca de la que se
maneja hoy en dia en el sector grafico. Pero, es necesario ampliar a una definicién mas
contemporanea, en la que se entiende como una herramienta o recurso visual valioso, que
retine de forma sintetizada un conjunto de datos a través de graficos e imagenes, para
transmitir informacion relevante y comunicar ideas o conceptos (Nediger, 2023).

Por lo cual, es muy utilizada en areas donde se necesite resumir y exponer extensa
informacidn para que sea captada de forma practica y sencilla por el pablico. Es por ello que,
la infografia como un recurso grafico informativo, permite a las personas entender datos e
informacion amplia o en ocasiones compleja, de una manera mas facil. Puesto que, la
combinacién de elementos visuales aporta en gran medida el interés y la capacidad de
inferencia a los lectores, debido a una cultura visual que es propia de las personas, sobre todo
en esta nueva era grafica, visual y digital.

Figura 2. 13

Infografia

UDADES INTELIGENTES

> TECNOLOGIA
> PERSONAS
> AMBIENTE

Nota. Tomado de: Vela, A. (2013). Qué son las Smart Cities.
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2.1.2.1. Partes de la infografia
2.1.2.1.1. Titulo

El titulo se considera como un elemento esencial en la infografia, por lo cual debe ser
claro y breve porque la intencion del mismo es que las personas identifiquen rapidamente
cual es el tema a tratar y a partir de ello puedan captar la informacion y aprender de ella. Asi
pues, lo indica Lazcorreta, (2014), “El titulo ha de ser directo y sintetizar la informacion que
se pretende transmitir ya que representa el primer contacto del lector con la infografia” (p.
21). Es por ello un aspecto muy importante dentro de la infografia.

2.1.2.1.2. Subtitulo

Es el texto que complementa al titulo, se le puede considerar como un resumen de toda
la infografia. No debe ser muy extensa, ya que podria confundirse facilmente con algun
otro tipo de cuerpo de texto e informacion.

2.1.2.1.3. Cuerpo de texto

Esta parte hace referencia a la manera en que se proporciona la informacion al lector, la
cual debe en su mayoria, estar de la forma mas sintetizada posible para evitar que se
convierta en un simple texto editorial, ya que la combinacion con elementos visuales permite
a los lectores tener una facil comprension del mismo (Umanzor, 1966).

2.1.2.1.4. Elementos gréaficos

Es la parte visual o la que contiene la informacion grafica que puede presentarse a través
de mapas, cuadros estadisticos, diagramas, imagenes, tablas, etc. Por otro lado, también se
puede considerar a la informacion tipografica que funciona a modo de elementos graficos
como etiquetas, nameros, fechas, etc., los cuales son mas alla de informacion textual,
elementos explicativos que complementan toda la composicion infogréfica (Vargas, 2022).

2.1.2.1.5. Fuente

Se entiende como la base o la fundamentacion documental, puesto que se indica de donde
se ha obtenido la informacion que se presenta en la infografia, sefialando asi el origen de la
misma. Es importante también, que dicha informacion sea verificada y que se aplique normas
de referencia como las APA.

2.1.2.1.6. Crédito
Es donde se indica el nombre del autor de la infografia, aunque algunos prefieren
mantener su nombre en el anonimato y Unicamente presentan seudonimos. Por lo general se

encuentra ubicado de forma discreta dentro del trabajo y ademas en un tamafio reducido para
evitar confusiones con el texto.
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Figura 2. 14

Partes de la infografia

Titulo Subtitulo Cuerpo de texto

'I_os Fundamentos
del Diseno

Descubre las leyes y principios de la COSMOVICION ANDINA

e s it
estilisticos propios, denominado ‘recionalidad”
El enfoque tedrico occidental, ha invisibilizado
la riqueza del ser y el saber ancestral andino.

R o o e as ares y el diseno se han
influenciado por las corrientes occidentales.

T T — % %
@ Naturatista: Las imagenes del mundo vesdle y real “ = )
® Mico: Low aruetioos del mundo mHobgico y iAo N
® Compostivo: Mundo do I recresertacicn y sgniicadon -

¢Sabias Qué?
La esencia de la cosmovision andina se encuentra

en la relacion entre la naturaleza, los seres humanos
y la Pacha mama, considerada como un ser vivo
para la cultura andina.

Crédito Elementos graficos Fuente

Nota. Elaboracion propia.

2.1.2.2. Tipos de infografia

2.1.2.2.1. Infografia cientifica

Dentro de la clasificacion de infografias, la cientifica es una de las mas importantes, ya
que permite sintetizar adecuadamente datos académicos y sobre todo de divulgacion
cientifica para explicarlos visualmente de forma agradable y ordenada. En este sentido, se
puede mencionar lo que indica Garcia (2019), “una representacion visual que combina
elementos gréficos y texto para comunicar informacion cientifica de forma clara, concisa y
atractiva. Su objetivo primordial es simplificar conceptos complejos y datos cientificos,
haciendo que sean méas comprensibles y accesibles para el publico general” (p. 1). Con lo
cual se entiende que esta tipologia abarca temas complejos de comprender facilmente.

Por consiguiente, para la elaboracion de este tipo de infografia, la informacion que se
presenta es en su mayoria extensa y con terminologia propia del campo sobre el que se va a
trabajar. Es por ello que, para disefiarla, se debe tener cierto conocimiento sobre el tema, asi
lo explican Fraile & Pazos (2023), “implica un conocimiento profundo del tema a
infografiar, no como una simple recopilacion de datos (...). Es necesario reflexionar como
gueremos que los espectadores conozcan nuestro tema y plantearlo de forma ordenada, clara
y accesible” (p. 9-10). Por lo tanto, es importante considerar este proceso avanzado de
creacion visual, en el que se estimula el pensamiento creativo del disefiador.
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Figura 2. 15

Infografia cientifica
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Nota. Tomado de: Torres, D. (2019). Helecho de agua (Azolla filiculoides).

2.1.2.2.2. Infografia didéactica

Debido a la implementacidn de recursos tecnoldgicos dentro del campo educativo, se han
modificado los mecanismos comunicativos dentro del proceso de aprendizaje. Asi pues, las
infografias son un potente recurso tecnolégico visual que se puede utilizar dentro del ambito
academico, surgiendo de esta manera la denominada infografia pedagdgica o didactica. Esta
tipologia lo explica Reinhardt (2010) como “un conjunto de estructuras enunciativas de
caracteristica textual e iconogréafica que expresan un contenido referente a un acontecimiento
particular transformandolo en un saber publico” (p. 135). Considerando las tematicas
direccionadas en el &rea educativa, para incrementar de forma significativa los niveles de
comprension e interés por parte de los llamados estudiantes (de ser el caso).

A partir de ello, se ha considerado destacar que la infografia como recurso de aprendizaje,

mejora la percepcion de los estudiantes sobre la didactica, asi como la manera de adquirir
conocimiento por otro tipo de personas (Guzman, 2017, p. 21). Ya que, su uso es mas amplio,
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en el que a partir de la informacidn que necesariamente debe ser impartida, la forma en que
se presenta el contenido es lo que varia. Generando asi una modalidad de estudio diferente,
con mayor dindmica y agradable a la vista del lector, que, acostumbrado a la exposicion de
textos aburrido, la infografia didactica es mas atractiva, siendo completamente lo opuesto.

De manera que, este tipo de infografia, cambia radicalmente la forma de adquirir
conocimiento, ya que facilita el aprendizaje significativo y mejora la cognicion, precosos
esenciales en materia educativa. Asi lo menciona también Mansoa (2017), “La utilizacion
de la infografia es un recurso interdisciplinar y transversal (...) va a permitir gestionar y
procesar un gran volumen de informacion seleccionada, en bloques jerarquizados o
categorizados del conocimiento” (p. 63-64). Ademas, con el aporte visual de la infografia,
se favorece ampliamente la memoria a largo plazo de los contenidos al relacionar el
aprendizaje con graficos, cuerpos de texto, conceptos, imagenes, etc.

Figura 2. 16

Infografia didactica

Diviértete y descubre esta hermosa historla.
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Nota. Elaboracion propia.

2.1.2.2.3. Infografia publicitaria

Este tipo de infografia por lo general se utilizan en el area de marketing, ya que permite
transmitir informacidn visualmente atractiva sobre productos que salen al mercado. De esta
manera tener un mejor posicionamiento y aumentar significativamente sus ventas. Es por
ello que, la infografia como medio publicitario, es un area nueva para explotar, donde la
publicidad de los productos se ejecuta a través de mddulos de visualizacién conjuntamente
con datos e informacion resaltante (Colle, 2004, p. 19). Asi, bajo técnicas comerciales, las
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empresas buscan desarrollar las cualidades de un producto de acuerdo a las necesidades que
este cubre en el sector al que se ha determinado su produccion.

Figura 2. 17

Infografia publicitaria
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2.1.2.2.4. Infografia periodistica

No se puede hablar de infografia, sin tomar en cuenta al periodico, ya que varios autores
consideran que es alli donde se origin0 esta herramienta visual. Por lo tanto, el periodismo a
través de la infografia, ha funcionado como una herramienta para informar mediante
imagenes, de forma concisa, breve y dinamica, en la que los lectores puedan comprender la
noticia facilmente. Hoy en dia, este recurso se ha incrementado notablemente, asi lo
manifiesta Valero (2008), “La infografia digital es un producto nuevo del periodismo digital,
que ha aparecido como resultado de la necesidad que tiene la comunicacion escrita de captar
lectores en pantalla y en linea” (p. 194). Este tipo de infografia como se evidencia, se ha
adaptado a los nuevos medios digitales que exploran los grafismos modernos.
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Figura 2. 18

Infografia periodistica
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Nota. Tomado de: La Razon. (27 de junio de 2010). Lionel Messi.

2.1.2.2.5. Infografia estadistica

Este tipo de infografia, generalmente estd basado en graficos estadisticos que se aplican
como una estrategia de simplificar el contenido. Usualmente utilizado por empresas, que
periddicamente presentan informes sobre sus diversas actividades que realizan.
Considerando que los datos estadisticos son muy complejos y amplios, de acuerdo a los
periodos de tiempo o cantidad de datos que se manejan. De esta manera, representando datos
visualmente, ayuda al lector para que pueda relacionarlos facilmente y entender la
informacion presentada.
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Figura 2. 19

Infografia estadistica
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Nota. Tomado de: Editorial eLearning. (2022). Los 7 tipos de infografias méas utilizados en

la actualidad.

2.1.2.2.6. Infografia informativa

La infografia por si misma es una representacion visual de la informacion, para lo cual
hace uso de diversos elementos graficos y textuales que ayudan en el proceso de
visualizacidn. Asi pues, este tipo de infografia es el tradicional que se conoce dentro del area
gréafico, haciendo uso ya sea de iméagenes, iconos, textos, diagramas. Todos estos elementos
ayudan a presentar la informacion al publico y que este pueda captarlo de una forma sencilla
y eficiente. Para este tipo de infografia la gama de temas es muy amplio, ya que abraca toda

area dentro de la comunicacion.
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Figura 2. 20

Infografia informativa
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Nota. Elaboracion propia.

2.1.2.2.7. Infografia cronoldgica

Esta infografia, es conocida también como linea de tiempo, ya que evidencia de forma
cronolodgica una serie de hechos de forma temporal. Para lo cual, haciendo uso de recursos
visuales, se relata la sucesion de datos respetando la progresion temporal de forma ordenada
(Sordo, 2023). Los temas a tratar son muy amplios, ya sean histdricos, procesos evolutivos,
cambios, innovaciones, entre otros que permiten narrar una historia de forma cronoldgica.
Esta forma de contar una historia, es magnifica para que la informacién sea retenida
permanentemente, al mostrar una perspectiva vial y diferente que capta la atencion del
publico de forma eficaz.
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Figura 2. 21

Infografia cronologica
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Nota. Tomado de: NTX. (2010). Vuelos espaciales tripulados.

2.1.2.2.8. Infografia interactiva

Con la interactividad, la atencion del pablico es ain mas amplio al momento de presentar
la informacion. El contenido interactivo, puede variar significativamente el formato
considerando la informacidn, estrategia o el publico al que esta dirigido. Asi pues, tomando
en consideracion a Borges (2020) dice que, “La infografia interactiva es un tipo de infografia
que tiene algin elemento de interaccion para que el publico pueda vincularse con el
contenido de una manera Unica, siendo parte de la construccion del material” (p. 1). Por ello,
es importante tener en cuenta en todo momento al pablico al que esté dirigida la infografia,
ya que de ello dependera esencialmente la interaccion al momento de presentarla.
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Figura 2. 22

Infografia interactiva
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Nota. Elaboracion propia.

2.1.2.2.9. Infografia biografica

En esta infografia, el principal elemento es la vida del personaje que se esta tratando, para
lo cual es importante considerar toda la informacidn necesaria para comprender al personaje.
Ademas, como es tradicional, es valido hacer uso de una linea de tiempo que facilite la
comprensidn del contenido planteado. No se debe confundir con la infografia cronoldgica,
ya que la biografica cuenta con una clara descripcion y narra los elementos trascendentales
en la vida de un personaje o elemento biografico a narrar. Apoyado en fechas, educacion,
datos relevantes, titulos, obras, entre otros.
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Figura 2. 23

Infografia biografica
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Nota. Tomado de: Sanchez, W., Canales, M., & Queiros. A. (2018). Lucha y libertad. La

Nacion.

2.1.2.2.10. Infografia comparativa

También Ilamada infografia de contraste, como su nombre lo indica, presenta dos
elementos que son aptos para la comparacion, ya sean estos productos, personajes, hechos
historicos, entre otros. Asi pues, lo esencial dentro de esta tipologia es el contraste, ya que
de otro modo no tomaria relevancia dentro del publico. Tal como lo indica, Venegas (2013)
“Las infografias comparativas tiene como objeto comparar, contrastar o asemejar varios
elementos mediante recursos graficos” (p. 9). A partir de ello, se busca una visién general
en la que el pablico tiene la perspectiva amplia, comparando nieles, posicion o areas de los
elementos en cuestion.
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Figura 2. 24

Infografia comparativa
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Nota. Tomado de: Paredro, R. (2013). Disney vs Marvel.

2.1.2.3. Elementos compositivos
2.1.2.3.1. Formato

Como se habia mencionado el formato se considera como la estructura visual sobre la
que se puede trabajar con los productos visuales. En este sentido, dentro de la infografia se
manejan formatos establecidos, considerando se complejidad y las estructuras compositivas
que se utilizan. Por ello, existen los denominados formatos verticales o torre, asi como el
mas comun que es el horizontal o apaisado. Para su uso y aplicacion se consideran aspectos
esenciales como la informacion, utilidad, publico objetivo o incluso, por la afinidad con la
que cuenta el disefiador con cada una de ellas.

51



Figura 2. 25

Torre: Es una infografia con la informacion estructurada de forma vertical, es por
tanto muy utilizada en lo que se refiere a los de tipo publicitario, estadistico,

corporativos. Pero sobre todo unas de las principales caracteristicas es su presencia
por lo general, en redes sociales.

Infografia en formato torre
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Nota. Elaboracion propia.

Apaisado: Por el contrario, este tipo de infografia presenta su estructura de forma
horizontal, en la que abarca una mayor cantidad de informacién. Por lo cual, es
mayormente utilizada en contenidos amplios, como las infografias cientificas,
didacticas, informativas.
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Figura 2. 26

Infografia en formato apaisado
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2.1.2.3.2. Reticula
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Fusrte: Eleckvo, B, & Mora, V. M.M. Psiciogia del Color y la Foma.

La reticula, es considerada como la organizacion visual, o el recurso que le brinda a
cualquier trabajo de disefio el orden y la armonia en cuanto a la composicion y distribucion
de los diferentes elementos que conforman cualquier trabajado visual. Es por ello que, en lo
que respecta al disefio de las infografias, es necesario el uso de la reticula. Pero existen
ciertos sistemas compositivos que son recurrentes 0 comun es dentro de este apartado.
Debido a los formatos establecidos y a la funcién inerte de las infografias de ser mas

atractivas e incluso interactivas con el lector.

- Modular: Se entiende como un sistema formado por lineas verticales y horizontales
que dividen el espacio de trabajo, y al formar sus intersecciones se conforman
maodulos en los que se pueden distribuir los elementos de la composicién. Utilizada
para un disefio complejo, ya que cada mddulo permite introducir informacién textual

o también visual.
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Figura 2. 27

Reticula modular

Nota. Tomado de: Medina, D. (2022). CAPITULO 8. Reticulas y su Aplicacion en
Educacion Autor. Fundamentos y Técnicas Pedagogicas del Disefio Gréfico Orientado a la

Educacion, 105.

- Proporcién aurea: Se fundamenta en la sucesion de Fibonacci, quien manifiesta que
la suma de dos nimeros consecutivos, genera el siguiente nimero, que, si se divide
al anterior, se acerca al nimero aureo (Llasera, 2021). Por tanto, es una secuencia
numérica infinita, que se la considera en bases matematicas. Pero dentro del disefio
grafico también tiene su aplicacion, tomando en consideracion el rectangulo aureo y
la espiral de oro. Que en base a secuencias matematicas y geomeétricas brindan los
veértices necesarios para forman la mencionada espiral. Con lo cual, esta estructura
permite formar composiciones bellas y armoénicas, respetando jerarquias y brindando
un orden y secuencia al lector.

Figura 2. 28

Reticula con proporcién aurea

=

Nota. Tomado de: Llasera, J. (2021). La proporcién aurea: Qué es y como se aplica en

disefio grafico.
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- Jerarquica: En este tipo de reticula, lo que busca es dar una mejor proporcion a los
distintos elementos que forman parte de un disefio, para lo cual emplea el mayor
grado de importancia que posee cada elemento (Medina, 2022, p. 105). Es por ello
que, otorga y se considera importante el orden, objetividad y claridad en la

composicion general.

Figura 2. 29

Reticula jerarquica
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Nota. Tomado de: Medina, D. (2022). CAPITULO 8. Reticulas y su Aplicacion en

Educacién Autor. Fundamentos y Técnicas Pedagdgicas del Disefio Grafico Orientado a la

Educacion, 105.

- Medias y diagonales: A pesar de ser parte de composicion fotografica, es aplicable

también dentro de la composicién grafica. Ya que se consideran la interiorizacion
de los elementos que forman el conjunto de la composicion y de esta manera
obtener un mensaje mas claro. En este sentido, su organizacion depende de la
estructura misma del disefio, donde las lineas verticales y horizontales brindan el
orden y jerarquia de los elementos. Mientras que, las lineas diagonales generan el

movimiento necesario para la secuencia visual.

Figura 2. 30

Reticula con medias y diagonales
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Nota. Tomado de: Silva, D. (2024). Taller de infografia.

55



2.1.2.4. Elementos visuales
2.1.2.4.1. Cromética

En lo que respecta al uso del color dentro de las infografias, es importante tomar en cuenta
varios aspectos antes de aplicarlo y que sea adecuado. Por lo tanto, antes de considerar la
cromatica con la que se trabaja dentro del producto gréafico, se debe analizar el contexto en
el que sera utilizado, asi como visualizar al publico al que esta dirigido para tener mejores
resultados. Asi también, es importante considerar la identidad visual del producto que se
informa, sobre todo en las infografias de tipo publicitarias, corporativas, etc. Pero sobre todo
es importante aplicar técnicas de analisis y seleccion de color para tener mejores resultados.

2.1.2.4.1.1 Psicologia del color

Esta rama del color, estudia el comportamiento humano frente al color, por lo cual es un
método de seleccidn altamente funcional en lo que respecta al disefio grafico. Debido a su
analisis profundo y sensorial en los seres humanos, tiene efectos altamente gratificantes. Se
fundamente principalmente en el aspecto sensorial, ya que cada color presenta una gran
influencia en el estado de animo y mental de los individuos. Por lo cual, es importante
considerar la influencia que el color tiene sobre las personas para transmitir un mensaje de
forma simbdlica e intrinseca. Por lo tanto, se puede decir que el color, transmite, comunica,
expresa y tiene un gran impacto psicolégico en las personas.

Asi también, un aspecto importante en esta area son las gamas o paletas en las que se
dividen los colores. Donde se presenta una dualidad entre los colores célidos y frios, que
tienen fuertes propiedades sensoriales en las personas. Asi como lo indica la Universidad
Nacional de la Plata (2020), “El color es capaz de estimular o deprimir, puede crear alegria
o tristeza. (...) se favorecen sensaciones térmicas de frio o de calor, y también podemos tener
impresiones de orden o desorden” (p. 1). Gracias a ello, el color estimula y favorece a la
presencia de actitudes, ya sean alegres y vivaces o, por el contrario, de relajaciéon y descanso.
Asi pues, cada color presenta su interpretacion psicolégica, la cual dependiendo de los
codigos culturales y contextos sociales pueden variar.

2.1.2.4.1.2 Teoria del color

De la misma manera, este apartado dentro de la croméatica comprende el estudio completo
del color y el conjunto de reglas basicas que rigen la combinacion infinita de colores que
forman parte del circulo cromatico. Es asi que, existen fundamentos y conceptos propios que
son necesarios considerarlos para poder tener un entendimiento correcto sobre el uso del
color. Ya que, El color por si solo puede generar sensaciones aisladas en la persona, pero al
combinarlas generar emociones y sobre todo mensajes. Tal es el caso de las armonias y las
gamas cromaticas que son las principales representaciones de la combinacion cromatica.
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2.1.2.4.1.2.1. Gamas cromaticas

Son las distintas agrupaciones de colores que se presentan en funcion de ciertas
caracteristicas y propiedades inertes del color. Estas agrupaciones deben conjugarse siempre
en funcidn de la estética, la armonia y el equilibrio que es la base fundamental para una
buena composicion. En este sentido, las gamas cromaticas pueden trabajarse de acuerdo a
ciertos elementos esenciales del color que le dan sus distintas variaciones dentro del circulo
cromatico. Entre los principales atributos se encuentran:

- Tono: Es el color en su maxima expresion, o como lo indica Castellar (2021), “es un
atributo que se define por su nivel de cromatismo méaximo, determinado por su
longitud de onda. Cada color surge de ondas luminosas con longitudes especificas
que los distinguen claramente” (p. 1). Es decir que este atributo, permite identificar
a cada uno de los colores dentro del espectro visible.

- Matiz: En cambio este elemento permite reflejar las diversas variaciones de un color,
al mezclarse con otros colores. Para lo cual, se utilizan proporciones variables, pero
sin perder la predominancia del tono base dentro de la combinacion. Es decir que, el
matiz de un color se crea al mezclar con proporciones de otros colores, pero sin
perder el tono base (color).

- Saturacion: Se puede hablar en este punto, de la intensidad cromatica que presenta
un color. Para lo cual, se debe considerar el grado de pureza que presenta un color,
asi también, determinando su saturacion. Aqui se hace referencia a la intensidad de
un color, que se lo denomina tradicionalmente como fuerza, pero sigue siendo parte
del mismo tono.

- Luminosidad: Es el concepto mas sencillo, ya que hace referencia al nivel de brillo
que presenta un color. Lo cual se consigue a traves de los colores neutros como son
blanco y negro. Mientras un color mas se acerque a uno de estos opuestos, tendra
diferentes valor o luminosidad (De la Torre, 2024).

Figura 2. 31

Principales propiedades del color

Saturacion Enillo
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Nota. Tomado de: GCF Global. (2024). Teoria del color.

2.1.2.4.1.2.2. Armonias

Las armonias dentro de la cromatica, se considera como la combinacion de colores de
forma agradable a la vista. Para ello se han presentado varias reglas o conjunto de técnicas
que se aplicar para combinarlas correctamente y obtener un equilibrio que brinde al
espectador una sensacion agradable. En este sentido, a través de la paleta de colores que
brinda el circulo cromatico, se crean armonias, respetando los distintos registros cromaticos
de cada color. Obteniendo asi ciertas combinaciones prestablecidas que en la actualidad
favorecen y facilitan el trabajo a los disefiadores. Algunas de las armonias mas conocidas se
detallan a continuacion:

- Monocrométicas: Esta combinacion, surge a partir de un tono base, es decir que se
utilizan colores del mismo tono. La variacién del mismo estd presente en su
intensidad, lo cual aumenta el registro tonal y permite obtener una variedad de
seleccion (Tollens, 2021).

- Complementarias: También llamada de contraste, son aquellos que estan ubicados
en puntos opuestos dentro del circulo cromatico. De ahi el origen de su nombre, pero
se fundamentan en la complementariedad de sus registros tonales. Ya que
conjuntamente al combinarse colores opuestos, ganan fuerza, aumentan su contraste,
siendo més vibrantes y a su vez teniendo mayor impacto (Contreras, 2021).

- Andlogas: También se la conoce como adyacente y como su hombre lo indica, son
colores que se encuentran juntos dentro de la rueda de colores. Al ser proximos, estos
presentan armonia y elegancia al ser combinaciones clasicas y tradicionales. Pero es
importante seleccionar colores que no presenten valores de la misma intensidad ya
que puede llegar a sobrecargar y exponer la combinacion.

- Triadas: Esta combinacion se basa en 3 colores o tonalidades, donde se combinan
colores equidistantes. Los cuales deben estar separados por la misma distancia dentro
del circulo cromatico (Tollens, 2021). Es importante también, tomar en cuenta un
color dominante como el principal en la triada, y los dos colores restantes que
favorezcan y resalten al mismo, teniendo una combinacion funcional.
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Figura 2. 32

Principales armonias crométicas
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Nota. Tomado de: Tollens. (2021). Armonias y como combinar colores.

2.1.2.4.2. Elementos gréaficos

Es considerada como una de las partes mas importantes dentro de un producto grafico,
considerando su alto valor visual. Es asi que, dentro de la infografia, de igual manera son
importantes los recursos graficos que se utilizan para que el mismo tenga mayor impacto.
Cabe destacar que, dentro de los elementos gréaficos, existen aquellos que ya sea por tamafio,
impacto, posicion, color, son considerados més importantes o también llamados elementos
graficos principales. Asi como estan aquellos elementos secundarios que sustentan la
informacion y apoyan al elemento principal. Y finalmente aquellos que son elementos
netamente visuales o decorativos que favorecen en la composicion y lo vuelven agradable a
la vista. Existen algunos tipos como los que se mencionan a continuacion.

- lustraciones: Hoy en dia, gracias al avance de la tecnologia, existe una gran
cantidad de herramientas que permiten producir imagenes de forma digital. Es asi
que las ilustraciones son obras trabajadas digitalmente que pueden ser de diferentes
tipos, realistas, animadas, conceptuales, etc.

Figura 2. 33

Ejemplo de ilustracion

Nota. Tomado de: Taure (2022). La ilustracion.
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- Fotografias: Es considerada una técnica que forma parte del arte visual, ya que
permite capturar imagenes de forma permanente. Para ello se hace uso de una cdmara
fotografica que a través de la luz que ingresa en la cAmara, a través de un lente, es
proyectada sobe medios fotosensibles. Este tipo de arte visual, es muy utilizado en
todo tipo de productos gréaficos, por su versatilidad y eficiencia.

Figura 2. 34

Ejemplo de fotografia

Nota. Tomado de: Macias, I. (2021). Fotografia documental.

- Graéficos: Utilizados en varias ramas, que no tienen que ser netamente de disefio
gréfico, permiten proyectar datos de forma visual. Cabe resaltar que, en el area
gréfica, y sobre todo en las infografias, son muy utilizados al representar informacién
numérica y estadistica (Leturia, 1998, p. 2). Como ya se habia mencionado antes,
seran muy Utiles en infografias de tipo estadistico, publicitario, empresarial, etc.

Figura 2. 35

Ejemplo de gréafico

Nota. Elaboracion propia.

- Dibujos: De igual manera como en la fotografia, es un tipo de arte visual, que
permite plasmar imagenes a través de herramientas manuales sobre espacios fisicos.
En el comun de los casos, se trabaja sobre papel, lienzo o cualquier material que
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pueda mantener el grafito o pintura de forma permanente. Por lo tanto, se utilizan
varias técnicas para trabajar con este tipo de arte.

Figura 2. 36

Ejemplo de dibujo

Nota. Tomado de: Rodriguez, A. (2016). Sorprendentes ejemplos de dibujo a lapiz.

- Texturas: Se puede trabajar con este tipo de gréficos, para casos especificos, donde
cumplan un papel importante. Ya sea mediante ilusiones dpticas, similitudes a la
naturaleza, lineas que sobresalgan de la composicién, existe grandes posibilidades
para trabajar de esta manera (Manjarrez, 1991, p. 38). Uno de los usos mas comunes
es en los lienzos o fondos sobre el cual se trabaja un producto grafico o visual.

Figura 2. 37

Ejemplo de textura

Nota. Tomado de: Aba, C. (2018). Textura visual y tactil.

- lIconos: Se pueden identificar como representaciones pictograficas que brindan
informacion de forma préctica y sencilla. Dentro del disefio, son elementos pequefios
que representan un gran impacto dentro de la comunicacion. Ademas de ser
considerados como elementos altamente funcionales por su valor y mensaje que
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representan. Son de los més utilizados dentro del area visual y sobre todo en las
infografias, donde su papel es trascendental (Vazquez., 2024).

Figura 2. 38

Ejemplo de icono

Nota. Elaboracion propia.

2.1.3. Mdsica

En el arte, la musica es una forma de expresion de las emociones y los sentimientos a
través de los sonidos, es por tanto una combinacion de sonidos propios de la voz humana en
conjunto con instrumentos musicales. Ambos ayudan a conjugar las méas bellas
composiciones que conmueven la sensibilidad de los que escuchan. Por tanto, musica dentro
del area artistica es la organizacion tanto de sonidos y silencios de forma armonica,
respetando principios y fundamentos tedricos de la masica. Con ello, se conforma uno de los
principales exponentes de la riqueza cultural de una cultura.

Para tener una mejor comprension, se puede mencionar a Pérez & Gardey (2023) quienes
manifiestan que “La masica es el arte que consiste en dotar a los sonidos y los silencios de
una cierta organizacion. El resultado de este orden resulta logico, coherente y agradable al
oido” (p. 1). Ademas, se agrega que, es mucho mas sencillo, sentir la musica que intentar
definirla o explicarla. La palabra musica tiene su raiz en término “mousa”, que hace
referencia a las musas, que, en la mitologia griega, eran encargadas de regir la cancion, la
poesia, las artes y la belleza. Por ello, este término, esta relacionado directamente con la
belleza de los sonidos.

Se habla constantemente del sonido, pero para entenderlo se puede hacer mencion a
Lefiero & Matzumoto (2012), quienes lo consideran que “El sonido, la materia prima de la
mausica, es un flujo de energia cuando dos objetos choca, causan una vibracién (onda sonora)
que viaja y es percibida principalmente por el oido, pero también por el resto del cuerpo” (p.
2). Asi pues, el sonido que fluye a través del aire, lleva consigo sensaciones que hacen vibrar
al cuerpo de los que la escuchan y sienten. Se debe tomar en cuenta también, que el sonido
es propio de la naturaleza, y esta cuenta con sonidos armonicos y melédicos que generan
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emociones. Pero con el lenguaje musical del hombre, se conecta, modula y acentta los
sonidos con el oyente y sus emociones (Waisburd & Erdmenger, 2007, p. 19).

2.1.3.1. Elementos de la muUsica

2.1.3.1.1. Ritmo

El ritmo es aquel componente esencial de toda obra musical, ya que, como una analogia
con el cuerpo humano, donde el corazén con sus latidos le da vida a la persona, en la musica
igualmente le brindan su conexion con el sonido. Para entenderlo mejor se toma en cuenta
lo que dice Alba (1900) “Ritmo es el orden en la sucesion de los valores o figuras musicales,
que suele reproducirse (...) Proporcién guardada entre el tiempo de un movimiento y el de
otro diferente. (...) constituye el disefio de la composicion musical” (p. 68). Por tanto, el
ritmo en la musica, es la repeticion sistematica contabilizada a través del numero de pulsos
gue conforman dentro de un compas.

2.1.3.1.2. Melodia

La melodia, se considera como la constancia en la pieza musical, es aquello que se
recuerda o se queda grabado en la memoria de las personas cuando escuchan una cancion.
Es, por tanto, el tema musical en si, el mismo que recorre durante el transcurso de la pieza 'y
gracias a ello, se puede otorgar unidad a todo el conjunto (Pilhofer & Day, 2012, p. 32). La
melodia entonces se entiende como una sucesion de sonidos en diferentes alturas tonales,
que, en conjunto con el ritmo, generan sentido a la musica. Es valido aclarar que la melodia
es el medio por el cual el sonido plasma un mensaje que expresa el lenguaje musical.

2.1.3.1.3. Armonia

La armonia, es el ultimo elemento trascendental en toda pieza musical, ya que sirve como
base para los sonidos prestablecidos en de un conjunto melddico. Como lo explica Miguel
Angel (2004), 1a armonia “se refiere a la interpretacion simultanea de varios sonidos. (...)
estudia el plano vertical de la musica, por la simultaneidad de los sonidos, pero también el
horizontal porque los sonidos son seguidos de otros que también son interpretados
simultaneamente” (p. 15). Por tanto, la armonia se relaciona mas con la forma de combinar
los sonidos o notas simultdneamente y que estos se entrelacen correctamente para producir
una melodia agradable.

2.1.3.2. Instrumentos musicales

Los instrumentos musicales son artefactos disefiados con la finalidad de generar sonidos
en uno 0 mas tonos, que un intérprete 0 masico puede combinar para crear melodias. Si bien
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en teoria, cualquier objeto capaz de producir sonido podria considerarse un instrumento
musical, generalmente se reserva esta denominacion para aquellos objetos creados con la
intencion especifica de producir musica (lcarito, 2023). La clésica categorizacion de los
instrumentos se divide en tres familias: viento, cuerda y percusion. No obstante, esta
clasificacion, orientada principalmente a los instrumentos de orquesta, omite una variedad
de instrumentos que no se ajustan a esta estructura. Por este motivo, algunos expertos en
musica amplian esta clasificacion al afadir hasta tres categorias adicionales: la voz, los
teclados y los instrumentos electronicos.

2.1.3.2.1. Cuerda

Los instrumentos de cuerda, son aquellos en los que el sonido se genera a partir de la
vibracion de las cuerdas al ser frotadas. Pueden poseer diferentes sonidos, variando desde
los més graves hasta los agudos, ya sea por la estructura misma del instrumento, asi como
por el grosor y materiales de la cuerda. Guevara (2010), amplia la explicacién indicando que
“Estos instrumentos segun su ejecucion puede formar parte de las cuerdas frotadas como el
violin, (...) a través de un arco y las cuerdas percutidas, como la guitarra, los cuales tienen
contacto directo con la mano del ejecutante” (p. 7). Son, ademas, los instrumentos mas
comunes en todo &mbito musical.

Figura 2. 39

Instrumentos de cuerda
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Nota. Tomado de: Oshidis. (2011). Los instrumentos musicales.

2.1.3.2.2 Viento

Los instrumentos pertenecientes a esta categoria, producen su sonido gracias a la
vibracion del aire en el interior del tubo del instrumento. Presentan de igual manera cierta
clasificacion que puede suponer el material, como son la madera y el metal, pero también se
puede considerar su embocadura, que es la encargada de determinar el sonido (McGraw Hill,
2011, p. 26). Para ello se debe comprender que existe diferentes tipos como son el bisel, que
es una especia de borde afilado que en contacto con el aire produce sonido. La lengiieta que
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contiene una cafia de madera en la embocadura, lo cual con el aire genera sonido. Ademas,
es importante saber que de acuerdo a la longitud del instrumento varia la altura del sonido.

Figura 2. 40

Instrumentos de viento
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Nota. Tomado de: Oshidis. (2011). Los instrumentos musicales.

2.1.3.2. Percusion

Este tipo de instrumentos presentan la forma mas béasica de generar sonido, la cual es a
través de golpes sobre una superficie con la capacidad innata de producirlo. De igual manera
presentan dos tipologias, las cuales son los membran6fonos, que producen sonido por las
vibraciones de una membrana tensa, que es un tipo de piel. Aunque hoy en dia existen
también los parches, que hacen la misma funcion, pero a base de material sintético. Por otro
lado, se encuentran los idi6fonos, que su material en si produce sonido, ya sea al golpearlos,
rasparlos o sacudirlos (Colegio Santa Maria de Maipu, 2019, p. 9).

Figura 2. 41

Instrumentos de percusion

@W lHlt

00 e ©;
Cat W

Nota. Tomado de: Oshidis. (2011). Los instrumentos musicales.
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2.1.3.3. Géneros musicales

La masica tiene la capacidad de unir grupos de personas que comparten gustos hacia
cierto tipo de caracteristicas en su sonido, lo que se denomina género musical. Existe una
inmensa cantidad de géneros y estilos musicales, que han venido transformandose a lo largo
de toda la historia. Pero para entenderlo, se puede nombrar a Rodriguez (2023), “Un género
musical es una categoria que relne composiciones musicales que comparten distintos
criterios de afinidad, tales como su funcion, instrumentacion, contexto social en que es
producida o el contexto de su texto” (p. 2). Al compartir rasgos caracteristicos, estos géneros
toman fuerza entre el publico quienes lo escuchan y lo transforman en un estilo de vida.

En el Ecuador, existe de igual manera, una gran cantidad de géneros musicales, algunos
propios y otro tomados del extranjero o modificados, pero lo que es innegable es la
importancia que tiene la masica dentro del contexto popular. Alli, nace la idea de la musica
popular o nacional, la cual tiene cierto fundamento o se considera como raiz a cierto
componente autdctono de la cultura. Pero no es del todo cierto, ya que lo que se considera
popular esta presente e inmerso en toda la cultura y sociedad. Mé&s bien es importante
destacar que los géneros en el Ecuador han sufrido una gran cantidad de fusiones que les
permiten ser del agrado de la mayoria de la sociedad.

2.1.3.3.1. Folklore

La musica folclorica es una de las denominadas tradicionales o autoctonas en el territorio
ecuatoriano, pero esta definicién no es del todo correcta. Para ello, se debe entender la
palabra Folklore, que se origina de “folk” que es el sujeto y por tanto representa al pueblo y
la cultura. Mientras que, “lore”, es la manifestacion de cualidades culturales de dicho sujeto.
Por lo cual, Reyna & Guillén (2022), sefialan que “folklore, es el cuerpo expresivo de la
cultura compartida por un grupo particular de personas; abarca las tradiciones comunes a esa
cultura, subcultura o grupo” (p. 4). De esta manera, mas alla de ser un genero musical es una
forma de manifestacion cultural tradicional de un grupo de personas.

Pero en el sentido tradicional, el folklore, se conoce al conjunto de costumbres, creencias,
expresiones artisticas de caracter tradicional y popular. Y esto se debe en parte debido a la
fusion de la cultura nativa indigena con la europea, durante el periodo de colonizacion. Este
proceso de mestizaje, ha producido un fendmeno sociocultural que se puede apreciar hasta
la actualidad (Delgado, 2023, p. 1). Producto de ello, se puede apreciar ritmos musicales
como son el sanjuanito, ampliamente popular dentro de la sierra ecuatoriana. EI mismo que
no puede faltar en ninglin compromiso de caracter festivo, social y cultural, ya sea en un
contexto mestizo o indigena.
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2.1.3.4. Valor cultural

Es imposible hablar de la sociedad sin considerar sus tradiciones y costumbres propias
que fortalecen su cultura. Es por tanto necesario hablar sobre los valores culturales, los
mismos que abarcan un conjunto de creencias, lenguas, costumbres, tradiciones y relaciones
que definen una sociedad o grupo de individuos. Representan el patrimonio cultural de una
comunidad, y, por lo tanto, varian y son exclusivos para cada grupo social. Estos valores
desempefian un papel fundamental en la conformacion de la identidad cultural de las
personas, influyendo en sus habitos, actitudes y caracteristicas sociales (Morales, 2012).
Dicha identidad cultural es la esencia de un pueblo, y un individuo dentro de la sociedad.

Debido a esto, los valores culturales pueden distinguirse entre diversas comunidades, a
pesar de que existan valores humanos y sociales compartidos en general. La importancia
radica en los activos materiales e inmateriales que constituyen estos. Por ejemplo, el respeto
por simbolos nacionales, la admiracion por figuras historicas destacadas, la preservacion de
parques nacionales y el respeto a las culturas indigenas, entre otros aspectos. Los valores
culturales permiten que las personas se identifiqguen con un grupo social, fomentando un
sentido de pertenencia y arraigo a las costumbres transmitidas a lo largo de sus vidas.
Ademas de contar con formas de expresion de este mencionado valor cultural como parte
fundamental identitaria de las tradiciones y costumbres que los cobijan.

Es crucial recordar que los valores representan cualidades, caracteristicas y principios
considerados positivos, que las personas buscan practicar y mostrar en su comportamiento.
Por otro lado, el concepto de cultura engloba conocimientos, creencias, tradiciones,
gastronomia, expresiones artisticas, literatura y habitos que caracterizan a un grupo de
individuos asociados a una regién o pais. La fusion de ambos conceptos da lugar al término
"valores culturales”, que refleja un profundo sentido de conexion que los individuos sienten
hacia sus costumbres, caracteristicas y modo de vida. Estos valores fomentan el arraigo de
las personas a sus tradiciones, transmitiéndose de generacion en generacion.

Por lo tanto, entre las mas importantes formas de expresion cultural que existe en la
sociedad, hablando con cierta inclinacion hacia el arte y las festividades, son la mdsica y la
danza. Asi lo indica Sandoval (2009), “La funcién social de la musica se expresa
principalmente en los calendarios festivos y rituales de las culturas indigenas, montubias,
mestizas y negras del Ecuador” (p. 17). Asi pues, como en toda cultura, la funcion de la
mausica, los cantos, versos, danza, se han utilizado de forma armonica para espacios y fechas
importantes, en el caso andino relacionados a lo agricola y religioso. Siendo la musica, el
motor y la esencia del pueblo andino para agradecer y estar en armonia con la naturaleza.

A partir de lo sefialado anteriormente, la musica, sobre todo la musica andina que se ve
reflejada en los instrumentos del mismo caracter, presentan una tradicién cultural muy rica.
Estos instrumentos andinos, cuya caracteristica principal es capturar el sentimiento de los
pueblos ancestrales en su melodia para expresar sus vivencias, que por lo general cuentan
historias tristes. Entonces, este valor o tradicion propia de la region interandina que se
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extiende por toda la cordillera de los andes, genera un alto valor cultural al territorio
ecuatoriano. EI mismo que ha sido olvidado o incluso rechazado, pero nunca podré ser
extinto de las raices culturales ecuatorianas.

Es por tanto importante recordar este valor que presentan los instrumentos musicales
andinos, que como se ha podido evidenciar, cumplen un papel fundamental dentro de la
expresion cultural mas linda que tienen los pueblos andinos. Asi pues, el presente trabajo
busca rescatar ese valor y brindarle un atractivo mediante la implementacion de recursos
visuales, digitales y, sobre todo, técnicos teodricos. Los cuales ayudaran a fortalecer el valor
cultural que como se evidencia, pueden variar, tanto su connotacién como apreciacion a
medida que existan cambios dentro de la sociedad.

2.2. Marco teorico

Para el desarrollo de la investigacion se consideraran tres paraguas tedricos: el primero
corresponde a Teoria de Imagen, Teoria del Color y Teoria Musical.

2.2.1. Filosofia de la Imagen Visual
2.2.1.1. Imagen

La imagen se puede entender como una representacion visual, la misma parte de una idea
mental o abstracta para luego poder ser observada (proyectada) y de esta manera tener su
significado. Entonces, la imagen es un fendbmeno complejo que va méas allad de la mera
representacion visual, siendo incluso, un medio de comunicacion que trasciende las barreras
del lenguaje verbal, permitiendo la transmisién de significados, emociones y experiencias.
Ademas, la imagen se convierte en un dispositivo que desafia la linealidad del discurso
tradicional y abre espacios para interpretaciones mdltiples y subjetivas. Asi, la imagen se
presenta como un campo fértil para la exploracion de la realidad y la construccién de
significados compartidos.

2.2.1.2. Imagen visual

Es claro que la imagen puede tener concepciones irreales, a partir del concepto que se
maneja anteriormente. Es por ello que, una imagen mental en el momento en que se vuelve
visible al ser plasmada en un soporte ya sea fisico o digital, toma el sentido de imagen visual.
Esta consideracion se hace en base a la concepcion gréfica, que cuenta con aspectos mas
relativos a la funcionalidad y no tanto en un enfoque semantico o semiotico. Por tanto, es
necesario tener claro la distincion entre la imagen en sentido general, con la imagen visual y
su representacion, ya que esta Ultima cuenta con una representacion cercana a la realidad y
de alli parte su objeto y visualizacion.
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En este sentido, la imagen visual es aquella que se percibe a través de los sentidos,
especialmente la vista, y que se caracteriza por su capacidad para evocar sensaciones visuales
y cognitivas en el espectador. Es importante, considerar las complejidades de la imagen
visual, explorando su relacion con el espacio, el tiempo y la percepcion humana. Ya que de
ello depende su funcion y aplicacién, al ser una representacion visual, se concentra en el
reflejo de algo real o imaginario, concreto o abstracto, pero visible. Ademas, al examinar
como la imagen visual se entrelaza con otros elementos sensoriales, como el sonido, el tacto
y el olfato, permite generar experiencias multisensoriales en el individuo.

Figura 2. 42

Publicidad de Coca Cola sobre la idea de felicidad plasmada en la realidad

ﬂhu‘“ﬂ#éiéééﬂ”

21 june, happiest day of 2013

Nota. Tomado de: Coca Cola (2013). 21st june, happiest day of 2013,

2.2.1.3. Enfoque Perceptual y Enfoque Semiotico

Para entender estos dos enfoques, es necesario analizar el manifiesto de la semidtica, la
misma que consiste en representar algo, dotandole de un significado que sirve para dicha
representacion. Es decir, es un estudio o analisis de los signos que las personas perciben, en
el caso de la imagen, al percibirla se le asigna un significado dependiendo de valores
culturales, sociales, entre otros. Mientras tanto, el enfoque perceptual, donde se caracteriza
y como su nombre lo indica, se percibe una imagen en relacién a sus sensaciones. Entonces,
como se entiende gque la imagen, es un elemento cuya representacion esta focalizada en una
representacion externa, siempre tiene una forma percibida o un significado otorgado.
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En palabras de Rubio, (2017), explica que, “enfoque semidtico, considera a la imagen
como un determinado tipo de signo, y un enfoque perceptualista, se orienta hacia la captacion
de imégenes y la caracteriza a la luz de su relacidn con la percepcién sensible” (p. 1). Por lo
cual, estos dos enfoques complementarios, el enfoque perceptual, se interesa por como se
perciben y experimentan las imagenes a través de nuestros sentidos. Examina factores como
la luz, el color, la forma y la composicion que influyen en la percepcion visual y en la
interpretacion que se hace de las imagenes. Por otro lado, el enfoque semidtico, se sumerge
en el estudio de los sistemas de signos y simbolos que subyacen a las iméagenes. Analizando
coémo las imégenes comunican significados a través de codigos culturales y linguisticos,
interpretaciones influenciadas por el contexto histérico y social en el que se producen.

2.2.1.4. Relacion pléstico-sensorial

Es importante también destacar que la imagen no solamente se debe entender como una
representacion visible de aquello que es invisible. Ya que considerando lo anterior, laimagen
estd cargada de significado, y depende del lector como sea percibido, la imagen incluso
puede expresar. Como lo indican Bermtidez & Delgado (2021), la imagen “es un elemento
fisico, luminico, que llega al mundo perceptual de los individuos a través de la vision; provee
informacion que contiene color, lineas, formas, texturas, dimensiones e incluso puede portar
letras o icono-textos como sintesis de un mensaje” (p. 50). Es por ello, que la imagen no
vista simplemente como un signo, sino como una proyeccion de informacién, brinda sentido
al que proyecta e interpreta la imagen.

Figura 2. 43

Poster de invitacion al ejército como representacion y sensacién de patriotismo

FOR U S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Nota. Tomado de: J.M. Flagg. (1917). Te quiero para el ejército de EE.UU.
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2.2.2. Teoria del Color
2.2.2.1. Color como sensacion visual

El color, se entiende desde su concepcién como una sensacion que es producida por lo
rayos luminosos que, a través de los drganos visuales, las personas son capaces de
interpretarlos. Pero, ademas, al ser considerado como una sensacién visual, se enfatiza el
aspecto subjetivo del color, ya que no es una propiedad inherente a los objetos, sino una
experiencia que surge en la mente del observador en respuesta a estimulos visuales
especificos. Al considerar un enfoque sensorial, existen procesos perceptuales y cognitivos
en la formacion de la experiencia cromatica, lo que se traduce en procesos inherentes del ser
humano. Ademas, factores como la iluminacion, el contraste y el contexto influyen en la
percepcidén del color, asi como la manera en que diferentes individuos pueden experimentar
el color de manera distinta debido a diferencias fisioldgicas o culturales.

Figura 2. 44

Sensacion del color rojo destacado en un ambiente con predominancia del verde

Nota. Tomado de: Caivano (2016). El color y la luz como signos.

2.2.2.2. Color como signo

Por otro lado, el color como signo es la representacion visual cargada de significado. Para
entender de mejor manera, Caivano (2016) manifiesta que “El color es una imagen (un signo)
producido en la mente de un organismo equipado con un sistema sensorial, tal como la
vision, que reacciona a cierta parte de esta radiacion” (p. 3). Por lo tanto, segln esta vision,
los colores no son simplemente sensaciones visuales, sino también elementos simbdlicos que
comunican informacién y connotaciones culturales. Los colores son utilizados en diversas
practicas sociales y culturales para transmitir mensajes y representar conceptos abstractos.
Un ejemplo claro es la sefialética, donde colores como el rojo, se asocian cominmente con
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el peligro o prohibicion. Entonces, el color se convierte en un lenguaje visual que requiere
ser interpretado dentro de un contexto cultural especifico.

Figura 2. 45

Colores del semaforo con su significado en sefialética

ROJO

Si el semaforo esta en rojo
significa que no podemos cruzar

Si el semaforo esta en
significa que debemos tener

Nota. Tomado de: Fundacion Ecuador. (17 de mayo de 2023). Guia de color del seméforo.

2.2.3. Teoria Musical
2.2.3.1. Composicion musical

La composicion musical implica la organizacién de elementos musicales en una
estructura coherente y significativa. Los compositores trabajan con formas musicales
preexistentes, como la sonata, el rond6 o la fuga, o crean nuevas estructuras segin sus
necesidades expresivas. La forma musical puede influir en la disposicion de secciones como
la introduccion, el desarrollo y la recapitulacién en la musica clasica, o en la creacién de
secciones como el verso y el estribillo en la musica popular. Analizar la composicion desde
este punto de vista implica comprender como los compositores manipulan la forma para
transmitir sus ideas y emociones.

Un aspecto esencial dentro de la composicion musical son sus bases fundamentales (en
lo que respecta a sonidos) que son, la armonia y la melodia. La armonia se refiere a la
combinacion de acordes que proporcionan soporte tonal a una pieza, mientras que la melodia
consiste en una sucesion de notas que forman un tema musical reconocible. Los
compositores trabajan con progresiones armoénicas para establecer atmosferas emocionales
especificas y crean melodias que pueden ser memorables, expresivas o virtuosas. Analizar
la composicidn desde esta perspectiva implica examinar como se desarrollan y se entrelazan
la armonia y la melodia a lo largo de una pieza, asi como como contribuyen a su cohesion y
su impacto emocional.
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Finalmente, se debe entender que funcion cumple la textura y orquestacion dentro del
analisis musical de cualquier obra. Por lo cual, la textura se refiere a la densidad y la
distribucion de los diferentes elementos musicales en una composicion. Puede ser
homofonica, donde una melodia se acompafa con acordes simples, o polifénica, donde
maultiples lineas meloddicas se entrelazan de manera compleja. La orquestacion se refiere a la
distribucion de estas texturas entre los diferentes instrumentos o voces disponibles. Los
compositores pueden variar la textura y la orquestacion para crear contrastes dramaticos o
para resaltar ciertos elementos musicales. Analizar la composicion desde este punto de vista
implica estudiar como los compositores manipulan la textura y la orquestacion para lograr
efectos expresivos especificos y para aprovechar al maximo los recursos disponibles.

Figura 2. 46

Composicion y orquestacién completa de Sinfonia
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2.2.4. Conclusiones

La teoria de la imagen visual, cuenta con un enfoque profundo, filoséfico y practico de
como se entiende al fendmeno visual. Como se menciono, existe una perspectiva semiotica
y otra perceptual, pero considerando a la imagen como una representacion visual. Que se
desenvuelve en el contexto contemporaneo, donde en base a la naturaleza social y su impacto
en que presenta. Se ha considerado que aporta a la propuesta, la imagen como percepcion
visual, ya que, la infografia es una imagen visual, construida desde un enfoque semidtico.
Pero, ademas, se busca desarrollar la relacion pléstico sensorial, entre la persona que busca
aprender un instrumento con el dispositivo didactico, infografia.

De igual manera, en la propuesta visual se acoge al color como una sensacion visual, mas
gue como un signo, ya que el color es un elemento de la composicidn. Que de cierta manera
favorece y estimula el impacto que tiene sobre el observador, no esta dotado de significancia
(fuera del significado propio del color), en cuanto al mensaje. Es asi que, el color ha sido
trabajo mediante un contraste de temperatura, que permite generar una armonia y descanso
al lector, sin sobrexplotar el significado del mismo. Es asi como esta visual integral con un
enfoque perceptual, tanto de la imagen como el color favorece y brinda de significado al
concepto mismo con el que se trabaja en la infografia.

Con respecto a la teoria musical, estd se fundamenta en varios aspectos propios del
sonido, ya que, como tal, el sonido es una sensacion cargada de informacién natural que
llega a través de los sentidos. Pero este al combinar y aplicar componentes musicales,
embellecen el sonido que combinado con silencios producen el arte de la masica. Por lo cual,
estos componentes o elementos esenciales son reflejados en las infografias, partiendo desde
la melodia y armonia, que dan significado a la mdsica, lo cual lleva a la construccion de los
instrumentos musicales y como producir las diferentes notas. Asi también para que exista la
estructura, orquestacion y forma es necesario analizar los componentes de cada instrumento
y como estos producen sonidos.
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CAPITULO IlIl. METODOLOGIA
3.1. Tipo de investigacion
3.1.1. Tipo de investigacion segun el disefio

Etnografico: Se considera la implementacion de una investigacion etnografica debido al
andlisis y descripcion de informacion enfocadas en una cultura andina, que responde de igual
forma a una trayectoria histérica que ha venido transformandose a lo largo del tiempo y la
intervencion de otras culturas. Es importante considerar también que existe un analisis dentro
de un sistema social, cultural y geografica que pertenece a la region interandina
sudamericana y sobre todo en el territorio ecuatoriano.

Investigacion — Accion: De igual manera se aplica la investigacion accién considerando la
proyeccion y aplicacion del disefio infografico como medio para resolver el conflicto
presentado anteriormente, con respecto a la falta de conocimiento sobre los instrumentos
andinos. Ademaés, se considera la implementacion y difusion de la informacion en
plataformas digitales.

3.1.2. Tipo de investigacion segun el alcance

Descriptivo: Se describen aquellas actividades y manifestaciones culturales que son
representadas a través de los instrumentos musicales, considerandolos como un elemento
importante dentro de la cultura y tradicion de la regién andina, por lo cual se determina y
describen ademés aquellas caracteristicas esenciales de los instrumentos andinos que los
categorizan de esta forma.

3.2. Disefio de investigacion
3.2.1. Enfoque o paradigma

Mixto: Se adopta un enfoque que aborda el tema como un fendmeno social, destacando la
influencia de aspectos culturales arraigados en la larga tradicion andina, que previamente
habia sido pasada por alto dentro de la sociedad. Ademas, se brinda una mayor relevancia a
la utilizacion de perspectivas orales, escritas y visuales de aquellos que han participado en
el fendmeno bajo estudio.

Asimismo, se contempla la creacion de un catalogo infogréfico, disefiado para presentar

la informacion y el contenido reunidos a través de encuestas e investigaciones, asignando
valores a escalas especificas.
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3.2.2. Método tedrico

Analitico — Sintético: La investigacion se basa en un enfoque analitico, al involucrar el
estudio y la recopilacion de informacion especifica para cada una de las variables analizadas.
Puesto que cada una se examina de manera independiente, con el objetivo de posteriormente
integrarlas en un conjunto que servira de base para una propuesta (Behar, 2008).

Ademas, se adopta un enfoque sintético, dada la abundancia y amplitud de informacion
relacionada con la problemaética en cuestion. En este contexto, se presta especial atencion a
la variable de los instrumentos andinos y se lleva a cabo un andlisis del catalogo infogréfico
digital como un medio eficaz para la difusion de la informacion.

Histérico — Logico: Adicionalmente, se lleva a cabo un analisis desde una perspectiva
historica, dado que la informacion incluye un extenso trasfondo histérico y cultural. Este
enfoque implica un analisis estructurado y l6gico que facilita la identificacion de una
secuencia y una disposicion ordenada de los diversos instrumentos andinos que se
encuentran en el Ecuador, ampliando de esta manera la consideracion de la variable.
(Miranda, 2020).

3.2.3. Método empirico

La observacion cientifica proporciona datos empiricos que permiten detectar las
diferentes componentes esenciales dentro de las infografias y ademas determinar aspectos
técnicos y metodoldgicos sobre su construccion y disefio. Del mismo modo, a través de
encuestas es posible recopilar informacién que contribuye a una comprensién més profunda
de la problemética original.

3.3. Técnicas de recoleccion de datos
3.3.1. Técnicas

Entrevistas: Se adquiere informacion relevante sobre la problematica, considerando los
niveles de conocimiento sobre los instrumentos musicales andinos en un sector esencial
como es el educativo. Por lo cual, a traves de preguntas fundamentadas se recopila
informacién dentro de area de la mdsica andina. Por otro lado, también es importante
considerar aquellos aspectos culturales, historicos y antropol6gicos que se pueden obtener
de expertos en el tema.

Observacion: Se genera una investigacion amplia dentro del campo infogréfico, en el cual

se genera una observacion de las diferentes infografias, con un enfoque especial en las que
son de tipo cientifica, informativa y pedagogica, para determinar aspectos esenciales como
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la clasificacion tipoldgica, elementos técnicos y un procedimiento metodoldgico que
faciliten el proceso de disefio posteriormente.

- Participante: se observa directamente a las distintas infografias, asi sus diferentes niveles
estructurales que favoreces su analisis y comprension.

Encuestas: Se generan encuestas en las que se obtienen datos necesarios con respecto a los
componentes reflejados en las infografias elaboradas, asi como una evaluacion de las
tematicas méas atractivas e interesantes que generen una mayor aceptacion por parte del
publico al que se dirige el trabajo visual.

3.3.2. Instrumentos

Guia estructurada de entrevista: Un listado de preguntas que se prepara para interrogar al
entrevistado, el mismo que sera un experto en el campo de la ensefianza musical, por lo cual,
ofrecera la mayor cantidad de informacion necesaria con respecto a la problematica
planteada sobre el desconocimiento de los instrumentos musicales andinos, asi como la
pérdida del valor auténtico a la cultura y tradicion andina.

Ficha de anélisis de infografias: Este recurso didactico permitird organizar y recopilar de
forma analitica un conjunto de datos sobre las infografias observadas, desde su tipologia,
elementos visuales, compositivos y estructurales, asi como una metodologia de construccion
y disefio de las mismas.

Cuestionario de escalas para medir actitudes: Una serie de preguntas que permitira
identificar a través de respuestas en una escala ordenada, encontrar los distintos componentes
mas destacados por el publico para formar parte de las infografias, tanto en aspectos
historicos, informativos, musicales y metodolégicos.

3.4. Poblacién de estudio y tamafio de muestra
3.4.1. Poblacion

En la investigacion se determina como poblacion a musicos de la ciudad de Riobamba,
ya que el trabajo cuenta con un enfoque proyectual, que facilitaria y mejoraria el aprendizaje
de temas complejos en masica. Sobre todo, direccionado hacia las personas que deseen
conocer acerca de la larga tradicion andina existente en el Ecuador. Es por ello que se toma
como referencia a las instituciones que ofertan o ensefian masica en la ciudad de Riobamba.
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Tabla3. 1

Tabla de aproximacion de la poblacion de musicos de Riobamba

Instituciones que ofertan carreras de Miusica en la ciudad de Riobamba

Instituciones Poblacion
Unidad Educativa “Vicente Anda Aguirre” 300
Formales  Colegio de Musica “Victor Proafio Carrién” 250
Instituto Superior Tecnoldgico Riobamba 80
Informales Vieja Zcuela Centro de Artes 50
Instituto Arte del Cielo 40

Nota. Elaboracion propia

3.4.2. Muestra

Para seleccionar la muestra, se utilizard un muestreo no probabilistico, o Ilamadas
muestras por conveniencia, en base al método de muestreo por cuotas. En el que Hernandez,
Fernandez & Baptista (2014), manifiestan que “implica diferenciar entre la unidad de
analisis y la unidad muestral. La unidad de analisis indica quiénes van a ser medidos. (...)
La unidad muestral se refiere al racimo por medio del cual se logra el acceso a la unidad de
andlisis” (p. 183). Es decir, que se formula una muestra que involucra a ciertos individuos
que representan a la poblacion, seleccionados en base a ciertos rasgos o caracteristicas
definidas que permita una efectiva recopilacion de informacion.

Cabe destacar que, en la presente investigacion, la muestra por cuotas ha sido definida en
base a 3 criterios con respecto a la poblacion de musicos de la ciudad de Riobamba. Para lo
cual, se toma una cuota conformada por 3 docentes de musica, quienes conocen de la materia
y brindan informacion esencial en la estructuracion de la necesidad y el material. Asi también
otra cuota estd formada en base a estudiantes de mdusica, de instituciones formales e
informales de la ciudad de Riobamba. Finalmente, la Gltima cuota surge de aquellos
aficionados e interesados al &mbito musical con enfoque andino que desean aprender 0 a su
vez, ampliar y mejorar sus conocimientos empiricos en musica.

3.5. Métodos de analisis

Analisis Descriptivo: En este método, se analizan todos los datos recopilados, mediante los
diferentes instrumentos de recoleccion elaborados. El cual nos brinda un amplio conjunto de
informacidn que se debe sintetizar mediante el andlisis y descripcion del mismo. Sobre todo,
en las técnicas como las fichas de observacion y las entrevistas que brinda una basta cantidad
de informacion especifica.
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3.6. Procesamiento de datos

Se ha aplicado 3 técnicas de recopilacion de informacion, en conjunto con la elaboracion
de sus respectivos instrumentos. En este sentido, el primer instrumento ha sido la entrevista,
que brinda la necesidad del trabajo de investigacion elaborado. Es por ello, que se aplica a
docentes de musica, considerados como expertos en el area de ensefianza musical, quienes
desde su perspectiva y experiencia han sabido brindar informacion pertinente.
Posteriormente se han elaborado las fichas de andlisis de infografias, en base a trabajos
previos y una amplia documentacion bibliografica que ha permitido identificar todos los
elementos indispensables en una correcta infografia. Finalmente, la encuesta a estudiantes,
docentes y musicos afines, ha permitido identificar los temas de interés social para el
presente trabajo investigativo.
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CAPITULO IV. RESULTADOS Y DISCUSION
4.1. Resultados y discusion

Para el desarrollo de esta investigacion, en base a las necesidades presentes dentro del
trabajo, se ha visto necesario combinar tanto los resultados y discusion de los instrumentos
de recopilacién de datos. Asi también se ha visto preciso incluir el procedimiento
metodoldgico de la construccion de infografias en este apartado. Al considerarlo, como parte
de los resultados que serdn propios de la propuesta presentada al final del trabajo. En este
sentido, con respecto al primer instrumento, siendo este la entrevista, se considera como
resultado la descripcidn literal de la entrevista, la misma que se puede observar en los anexos
del presente trabajo. Asi también, la discusién se observa en las conclusiones de las
entrevistas y la confrontacion de los datos de todos los actores entrevistados.

Para el caso del segundo instrumento, en este caso las fichas de analisis de infografias. El
resultado es la tabla de analisis de los elementos tipoldgicos, técnicos y procedimentales de
las infografias. Mientras que la discusion se encuentra en el resultado final y observaciones
tanto objetivas como subjetivas que se realizan a cada una de ella. Y dentro del tercer y
ultimo instrumento en este caso el formulario de encuesta los resultados se expresan en las
tablas y gréaficas y la discusion de resultados se ven en el analisis e interpretacion de los
datos. Finalmente, en lo que respecta a la aplicacién del proceso metodoldgico de la
infografia, el resultado es la recopilacion y organizacion de la informacion. Y la discusién
de resultados se observa en la sintesis de informacion que posteriormente va a la propuesta.

4.1.1. Entrevista

Datos Generales del entrevistado N 1
Nombre: Boris Armando Heredia
Formacion académica:

- Profesor de Educacion Musical Nivel Técnico Superior — Instituto Tecnoldgico Superior
Vicente Anda Aguirre

- Tecnologo en Medios Didacticos Musicales — Instituto Tecnoldgico Superior Vicente
Anda Aguirre

- Tecnologo en Medicina Andina — Instituto Superior Tecnol6gico Jatun Yachay Wasi

- Certificado en Interpretacion Musical: Mdsica Popular — Instituto de Investigacion y
Estudios Internacionales IDIEI S.A.S.

- Especialista Técnico en Administracion Financiera — Universidad Yacambu

Filiacion Institucional: Docente de Musica Popular en el Instituto Superior Anda Aguirre
Experiencia:

- Creador de la Carrera de Musica Popular en el Instituto Superior Anda Aguirre
(Riobamba)
- Miembro del Conservatorio Musical Gral. Vicente Anda Aguirre

80



- Director de la agrupacion musical Suefios de América
- Director de la Sinfonica Andina de la Unidad Educativa Vicente Anda Aguirre

Datos Generales del entrevistado N 2
Nombre: César Ignacio Yuquilema Yumi
Formacion académica:

- Técnico Superior Profesor de Educacién Musical — Instituto Tecnologico Superior
Vicente Anda Aguirre

- Licenciado en Ciencias de la Educacion Especialidad Educacion Musical — Universidad
Estatal de Bolivar

- Diploma Superior en Formulacion y Evaluacion de Proyectos de Investigacion —
Universidad de Cuenca

Filiacion Institucional: Docente de Educacion Cultural y Artistica en la Unidad Educativa
Tomaés Oleas
Experiencia:

- 25 afos de docencia en educacion musical con énfasis en la musica andina.

- Conservatorio de Musica Gral. Vicente Anda Anguirre.

- Direccion de la primera banda ritmica andina en la U. E. Jaime Roldds Aguilera.
- Director de la agrupacion musical Trovas.

Datos Generales del entrevistado N 3
Nombre: Marcelo Pablo Paca Ajitimbay
Formacion académica:

- Licenciado en Ciencias de la Educacion Especialidad Educacion Musical — Universidad
Estatal de Bolivar

- Profesor de Segunda Ensefianza Especialidad Fisico Matematico — Universidad Técnica
Particular de Loja

Filiacion Institucional: Docente de Educacion Cultural y Artistica en la Unidad Educativa
Monsefior Lednidas Proafio
Experiencia:

- 35 de docencia en el Magisterio Ecuatoriano

- 20 de docente en la Unidad Educativa Monsefior Leonidas Proafio.

- Director de la banda ritmica andina en la Unidad Educativa Monsefior Le6nidas Proafio

- Director de la agrupacion musical Inty Wasi

- Embajador en gestion cultural e interpretacion musical en encuentros internacionales en
Bolivia y Perd.
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Datos Generales del entrevistado N 4
Nombre: Carlos Vitervo Guarco Salas
Formacion académica:

- Técnico Superior Profesor de Educacién Musical — Instituto Tecnologico Superior
Vicente Anda Aguirre

- Licenciado en Ciencias de la Educacion Especialidad Educacion Musical — Universidad
Estatal de Bolivar

- Diploma Superior Las Nuevas Tecnologias de la Informacion y Comunicacion y su
Aplicacion en la Practica Docente Ecuatoriana — Universidad Nacional de Loja

Filiacion Institucional: Docente de Educacion Cultural y Artistica en la Unidad Educativa
Jaime Roldés Aguilera
Experiencia:

- 28 de docencia en el Magisterio Ecuatoriano.
- 38 afios dentro del mundo musical.
- Director de la banda ritmica andina en la Unidad Educativa Jaime Roldds Aguilera

Conclusiones de las Entrevistas

Interés musical

Dentro de las entrevistas se ha podido determinar los diferentes aspectos personales que
han motivado a los docentes para aprender musica. Donde dicho interés, se ha hecho
presente, sobre todo en edades tempranas, mediante los estimulos y referencias que han
recibido por parte del entorno en el que se desenvuelven. Lo que los ha llevado a tener este
apego a la masica, que se ve reflejado y proyectado en la interpretacion de instrumentos
musicales, actividad a la que han dedicado en gran parte de su vida.

Cabe resaltar, ademas, que ha existido una inclinacion, con lo que respecta a la musica
andina. La cual ha fomentado ese rescate y valor cultural por parte de los entrevistados que,
con el paso de los afios, los ha motivado a tener una formacion académica en lo que respecta
a la ensefianza y educacion musical. Siendo asi, este, un método o camino en el que cual se
pueda incentivar y cultivar en las nuevas generaciones este valor que se tiene de la masica
andina, el mismo que, lamentablemente se ha venido perdiendo.

Ensefianza musical con un enfoque andino en las instituciones educativas

Este tipo de ensefianza, no es muy comun en las diferentes instituciones educativas de la
ciudad y el pais, sobre todo desde su eliminacion en la malla academica vigente. Tal como
lo menciona Heredia (2023), “Practicamente desaparecido la musica del curriculum
ecuatoriano, hay la asignatura ECA, pero no tiene nada que ver casi con musica” (p. 2). Con
ello, con la implementacion y conformacion de la asignatura de Educacion Cultural y
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Artistica (ECA), se ha cambiado totalmente el enfoque musical, més bien optando o
dirigiendo esta asignatura hacia una expresion artistica corporal.

Por otro lado, con el nuevo modelo educativo, se ha fomentado a una practica de tono
ludico a la asignatura en cuestion, perdiendo de esta manera su valor e importancia. Como
lo indica Huarco, (2024) “En el centro educativo la musica viene a ser una distraccion, donde
cambia el animo del estudiante (...) después de haber terminado, y estar transitando por las
diferentes asignaturas” (p. 13). Con ello, la musica ha sido catalogada como una asignatura
de transicion o como una distraccién dentro del agitado modelo educativo con el que se
manejan las instituciones educativas, sin una mayor importancia por parte de los estudiantes.

Cabe sefalar que, cada docente cuenta con su propio modelo de ensefianza musical, en
el que se ha optado por un trabajo practico. Y con respecto a una ensefianza instrumental
andina, este Gnicamente se trabaja en las unidades educativas que forman parte del modelo
intercultural bilingue. Es ahi donde se ve reflejado un enfoque andino muy bésico, ya que
los principales resultados son las bandas ritmicas con instrumentos autoctonos andinos que
cuentan con un proceso de aprendizaje corto y apresurado.

Falta de informacidén sobre los instrumentos musicales andinos

Existe una completa desinformacién sobre los instrumentos musicales andinos, ya sea
dentro del ambito educativo, como en la sociedad. Y esto se deberia a diversos factores que
afectan la ensefianza aprendizaje de dichos temas planteados. Se puede indicar que, en el
internet, el cual seria el principal medio de informacion hoy en dia, el contenido que se
obtiene es muy inadecuado o superficial. En este sentido, Heredia (2023) indica lo siguiente
“Un estudiante debe aprender a leer y escribir musica con instrumentos andinos (...) y no
hay esta informacion en los recursos académicos con los que se trabaja y Unicamente en el
internet hay muy poca informacion general” (p. 4). En el internet no existe informacion a
profundidad sobre el tema en cuestion.

Es por ello que, dentro del &mbito educativo, es escasa la informacion que se les brinda
con respecto a la teoria y correcta técnica musical a los estudiantes. Por lo cual, docentes
como Marcelo Paca, han sugerido e iniciado proyectos investigativos para desarrollar este
tipo de conocimiento de forma personal y desinteresada. EI mismo que tiene principalmente
un enfocado en el sector rural, ya que es ahi donde hay presencia de interés, aceptacion y un
mayor desenvolvimiento con respecto al &rea musical andina y su interpretacion.

Se puede destacar lo que menciona Yuquilema (2024), “En la localidad, (...) en las casas
los papacitos tienen instrumentos, (...) y hay los grupos convencionales como grupos
folcloricos, en donde si podrian tener como referentes los chicos para aprender” (p. 6). Cabe
sefialar que el docente mencionado, se desenvuelve en el sector rural, por lo cual, los
estudiantes a su cargo cuentan con un interés y cierto conocimiento empirico en instrumentos
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musicales. Pero como él mismo indica, existen referentes, mas no informacion concreta que
sea Util en la ensefianza de instrumentos musicales andinos.

Por lo tanto, se entiende que en las instituciones que forman parte del sector urbano, la
informacidn es aln mas escasa, frente al sector rural. Esto puede ser, debido incluso a la
presencia de las distintas modas y tendencias extranjeras que ha influenciado a la sociedad
en una transformacion cultural. Por lo cual, se puede indicar que los estudiantes, no cuentan
con este tipo de contenido académico adecuado, para su formacion y ensefianza de
instrumentos andinos. No existe informacion méas alla de los métodos empiricos que
aprenden en sus localidades y circulos familiares cercanos.

Instrumentos musicales andinos mas importantes y de mayor afinidad

Dentro de la investigacion que se ha realizado con los autores entrevistados, se ha podido
determinar diferentes instrumentos musicales que tienen mayor participacion en las
diferentes festividades culturales de la region. Asi también, aquellos que tienen una mayor
popularidad dentro de los estudiantes y la sociedad, entre los cuales se puede destacar los
siguientes: el rondador, la palla, la quena, las zampofias, la bocina, la guitarra, el charango,
el bombo, el tambor, etc. Los mismos, que se utilizan en festivales, rituales y festividades,
como el carnaval, fiestas patronales, o los raymis mas populares que se celebran en la region
interandina del Ecuador.

Importancia de la ensefianza de instrumentos andinos en la preservacion de la cultura
andina

Los instrumentos musicales andinos son parte importante de la tradicion cultural con la
que cuenta el pais. Son el medio de expresion en las festividades méas destacadas de toda la
region andina, ademas de rescatar las raices culturales que brindan una identidad propia a
los ecuatorianos. Instrumentos milenarios cuyo uso radica, en las costumbres y tradiciones
de los pueblos, formando asi parte esencial de la historia. Su ensefianza es necesaria en el
ambito educativo, para entender el funcionamiento y valor de dichos instrumentos y la
cultura andina que fortalece la identidad personal.

Como lo menciona Paca, (2024) “La musica andina misma es importante para rescatar la
identidad de la persona, (...) es la oportunidad para que nuestros estudiantes se apropien de
lo nuestro, y sepan de donde somos y hacia donde queremos llegar” (p. 10). Se debe
reconocer, por lo tanto, el valor de los instrumentos musicales andinos autoctonos, que
forman parte de las tradiciones de los antepasados. Ademas, fortalece en gran medida el
conocimiento y permite valorar ampliamente la cultura propia.
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Escases de recursos y materiales didacticos para la ensefianza de instrumentos
musicales andinos

Dentro de la investigacion se ha determinado una falta de materiales y recursos didacticos
por parte de los docentes, debido a la poca importancia que se le brinda a este tipo de
asignaturas dentro del modelo educativo ecuatoriano. Asi como la determinada necesidad de
los estudiantes, por un aprendizaje rapido y errado. Es por ello que, en la necesidad de
aprender rapidamente la ejecucion de los instrumentos, se direcciona exclusivamente por el
método préactico, el mismo que es muy impulsivo, dejando de lado la parte tedrica que de
igual forma es importante.

En este sentido, los docentes han sabido manifestar su talento dentro del margen de la
creatividad, en lo que respecta a la metodologia de ensefianza musical. Entre ellos Heredia
(2023), quien manifiesta “El recurso que yo converti en el Instituto Vicente Anda Aguirre,
es la palla, un instrumento pentafonico ecuatoriano muy tradicional (...) le transformé en
instrumento pedagogico” (p. 3). Por lo tanto, se hace uso de instrumentos musicales fisicos,
donde mediante la préctica, se aprende a interpretar las notas musicales y las respectivas
canciones que son el principal interés de los estudiantes.

De igual manera el docente César Yuquilema, trabaja con instrumentos musicales como
la palla 0 zampofia en estructuras de bifonos como mi y sol, aumentando hasta las escalas
pentatonicas. Pero ha manifestado su disconformidad con la falta de recursos académicos,
Yuquilema (2024), “No cuento con algiin material didactico especifico, (...) no existe dentro
de lo que es el curriculo del gobierno, y hoy en dia no se puede obligar a comprar material
didactico extra, entonces es mejor ensefiar con el instrumento directo” (p. 8). Es por ello,
que se han optado por metodologias practicas que en cierta medida facilitan el trabajo de
ensefianza, pero afectan el conocimiento y valor de la musica y sus instrumentos.

Por otro lado, de forma maés directa Paca (2023), manifiesta que “Se deberia trabajar con
modulos de musica, pero no tenemos eso, bueno desde el ministerio no nos brindan ese tipo
de material y tampoco podemos obligarles a comprar, entonces asi les ensefiamos, mas en la
practica que en la teoria” (p. 10). Otra vez mencionando la falta de material didactico, que,
en cierta medida, ocurre gracias al desinterés con el que cuentan este tipo de asignaturas
complementarias dentro del modelo educativo ecuatoriano, como lo es ECA hoy en dia.

Se puede destacar de igual manera, que esta falta de informacion y material educativo,
genera desinterés por la parte tedrica, que ha llevado a una implementacion de métodos
practicos por parte de los docentes. De igual manera, la informacion que se logra rescatar de
la red como parte de procesos investigativos de los estudiantes, no cuenta con una adecuada
estructura grafica y con atractivo visual que pueda generar interés. Es por ello necesario la
elaboracion de un material visual técnico que permita a los estudiantes, docentes y personas
en general adquirir informacion sobre los instrumentos musicales andinos y su valor dentro
de la sociedad y cultura ecuatoriana.
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4.1.2. Ficha de observacion

Tabla4. 1

Escala de valoracion de infografias

Tabla de valoracion

E Excelente B Bueno R Regular M Malo P Pésimo

Nota. Elaboracion propia

Objetivo: Determinar los componentes técnicos de las infografias, que permiten la
construccion del catalogo infografico.

Figura4. 1

Infografia didactica
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Nota. Tomado de: Gonzales, V., Maura, S., (2020). Mujercitas.
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Tabla 4. 2

Ficha N. 1 de anélisis de infografia

1. Clasificacion tipoldgica

Informativa Cientifica Cronoldgica Periodistica
Publicitaria X Didéctica Estadistica Interactiva
Biogréfica Comparativa Otro:

2. Elementos técnicos de la infografia

Partes de la infografia

X Titulo

Es corto, directo y sintetiza el tema y el contenido.

Descripcion de la idea central.

Atractivo para el lector.

Abarca ideas primarias y secundarias.

Diseflo que responde a una linea grafica o a la tematica que aborda.

X Subtitulo

Complementa y amplia la idea central.

X|®

Extension (no mas de 2 lineas).

X  Cuerpo de texto

Sintesis de la informacion.

Calidad de informacion (fuentes verificadas).

Correcta y facil legibilidad.

Ortografia (acentuacion y puntuacion).

Redaccién y coherencia del texto

X|X| [X|X|=

X  Graficos

w
~
<
w

Elemento grafico principal.

Elementos graficos secundarios.

X|X|=

Elementos visuales (decorativos).

Tipos de elementos graficos:

X Tlustraciones Fotografias X Graficos Iconos Dibujos Texturas

Aspectos esenciales: Si No Observaciones

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado?

(Trabajan bajo una misma linea grafica?

(Presentan una jerarquia evidente en la composicion?

(La calidad y resolucién de la imagen es adecuada?

XX | XXX

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado?

X  Fuentes

Fuentes de informacion validadas y oficiales.

Aplicacion de las Normas APA.

X Créditos

Nombre o marca del autor.

Visibilidad dentro de la infografia.

Tipografia

Clasificaciéon Variantes tipograficas

X Serif o Romana Decorativas X Light

X Bold
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X San Serif o Palo seco Manuscritas o Script X Regular X Black

Mecanas o Egipcias Geométricas Medium Italic
Numero de fuentes: 2
Cromatica
Psicologia del color
Tipos Aspectos esenciales EB R MP
Frios Eleccion de los colores acorde al tema.
Calidos Jerarquia y orden en la composicion.
Neutros Genera sensaciones y emociones.

X Teoria del color

Armonias de color Gama cromatica E B R M P
Monocromaticas Tono

X Analogas Matiz
Triadas Saturacion
Tetraédricas Luminosidad
Complementarios

Aspectos esenciales EB R MP
Uso correcto del contraste. X
Balance adecuado en los colores y composicion. X

=]

Composicion E

Presenta proporcion, equilibrio y simetria.

Cuenta con respiros visuales.

Adecuada distribucion de elementos. X

Presenta jerarquia y orden.

X[X| [ X|X|=

Uso de un sistema reticular.

X Medias y diagonales Proporcion aurea
Reticula modular Reticula jerarquica
Otro:

Tipo de formato adecuado. X
Torre X Apaisado

3. Procedimiento metodolégico

Seleccion del tema. X

Sintesis y calidad de informacion.

Aplicacion de una estructura y sistemas reticulares.

Diseflo y composicion.

X|X| [X

Aplicacién de creatividad y estilo propio.

Calificacion Final

E B R M P
Total: 6 17 7 2 0

Observacion final:

La infografia cuenta con un titulo demasiado explicito, el cual confunde la idea central, apoyada
por la idea secundaria y los graficos que son acorde al tema y a una misma linea grafica. Con
respecto al texto, no cuenta con una adecuada legibilidad, debido al innecesariamente reducido
tamarfio de la fuente. Ademas, la estructura compositiva no es adecuada, ya que no presenta un
orden o facilidad para guiar al lector con los respectivos subtemas.

Nota. Elaboracion propia
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Tabla 4. 3

Ficha N. 2 de anélisis de infografia

1. Clasificacion tipoldgica

Informativa Cientifica X Cronologica Periodistica
Publicitaria Didactica Estadistica Interactiva
Biogréfica Comparativa Otro:

2. Elementos técnicos de la infografia

Partes de la infografia

X Titulo EB R MP
Es corto, directo y sintetiza el tema y el contenido. X
Descripcion de la idea central. X
Atractivo para el lector. X
Abarca ideas primarias y secundarias. X
Diseflo que responde a una linea grafica o a la tematica que aborda. X
X Subtitulo EB R M P
Complementa y amplia la idea central. X
Extension (no mas de 2 lineas). X
X  Cuerpo de texto EB R M P
Sintesis de la informacion. X
Calidad de informacion (fuentes verificadas). X
Correcta y facil legibilidad. X
Ortografia (acentuacion y puntuacion). X
Redaccién y coherencia del texto X
X  Grificos EB R MP
Elemento grafico principal. X
Elementos graficos secundarios. X
Elementos visuales (decorativos). X
Tipos de elementos graficos:
[lustraciones Fotografias Graficos X Iconos Dibujos Texturas
Aspectos esenciales: Si  No Observaciones
(Los elementos graficos son acordes al tema tratado? X
[ Trabajan bajo una misma linea grafica? X
(Presentan una jerarquia evidente en la composicion? X  No hay una jerarquia,
porque los graficos
corresponden a una
secuencia y no existe
un grafico principal
que sobresalga sobre
los demas.
(La calidad y resolucion de la imagen es adecuada? X
(Los elementos graficos son acordes al tema tratado? X
Fuentes EB R MP
Fuentes de informacion validadas y oficiales. X
Aplicacion de las Normas APA. X

X Créditos EB R M P




Nombre o marca del autor.

Visibilidad dentro de la infografia. X

Tipografia

Clasificacion Variantes tipograficas

X Serif o Romana Decorativas Light Bold

X San Serif o Palo seco X  Manuscritas o Script X Regular Black
Mecanas o Egipcias Geométricas Medium Italic

Nimero de fuentes: 3

Cromatica

X Psicologia del color

Tipos Aspectos esenciales EB R M
Frios Eleccioén de los colores acorde al tema. X
Célidos Jerarquia y orden en la composicion. X

X Neutros Genera sensaciones y emociones. X
Teoria del color

Armonias de color Gama cromatica EB R M
Monocromaéticas Tono
Analogas Matiz
Triadas Saturacion
Tetraédricas Luminosidad
Complementarios

Aspectos esenciales EB R M
Uso correcto del contraste.

Balance adecuado en los colores y composicion.

Composicion EB R M
Presenta proporcion, equilibrio y simetria. X
Cuenta con respiros visuales. X
Adecuada distribucién de elementos. X
Presenta jerarquia y orden. X
Uso de un sistema reticular. X

Medias y diagonales Proporcién aurea
X Reticula modular Reticula jerarquica
Otro:
Tipo de formato adecuado. X
X Torre Apaisado
3. Procedimiento metodolégico
EB R M
Seleccion del tema. X
Sintesis y calidad de informacion. X
Aplicacién de una estructura y sistemas reticulares. X
Disefio y composicion. X
Aplicacion de creatividad y estilo propio. X
Calificaciéon Final
B R M P
Total: 16 5 3 3

Observacion final:
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En esta infografia el titulo, subtitulo y texto son adecuados, pues cuentan con una correcta
legibilidad, asi como un adecuado uso de fuentes tipograficas. De igual manera los graficos
responden a una misma linea grafica, sin una evidente jerarquia y sin presencia de un grafico
principal. Con respecto a la cromatica, es muy simple, sin una clara combinacion o armonia,
asi como un contraste basico, fundamentado en colores neutros, pero no presenta o genera
sensaciones al lector. De igual manera la composicion es muy confusa, pero se complementa
con los elementos visuales guias.

Nota. Elaboracion propia

Figura4. 3

Infografia cientifica
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Nota. Tomado de: Herrera, M. (2024). Las innovaciones cientificas de tu empresa tendrian
un mayor impacto si alguien las entendiera.

Tabla4. 4

Ficha N. 3 de analisis de infografia

1. Clasificacion tipologica

Informativa X Cientifica Cronologica Periodistica
Publicitaria Didactica Estadistica Interactiva
Biografica Comparativa Otro:
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2. Elementos técnicos de la infografia

Partes de la infografia

X  Titulo

Es corto, directo y sintetiza el tema y el contenido.

Descripcion de la idea central.

Atractivo para el lector.

Abarca ideas primarias y secundarias.

Disefio que responde a una linea grafica o a la tematica que aborda. X

X Subtitulo

Complementa y amplia la idea central.

Extension (no mas de 2 lineas).

XX (=

X  Cuerpo de texto

Sintesis de la informacion.

Calidad de informacién (fuentes verificadas).

Correcta y facil legibilidad.

Ortografia (acentuacion y puntuacion).

Redaccién y coherencia del texto

X([X| [X[X|=

X  Graficos

Elemento grafico principal.

Elementos graficos secundarios. X
Elementos visuales (decorativos). X
Tipos de elementos graficos:
X Tlustraciones Fotografias Gréficos fconos Dibujos Texturas

Aspectos esenciales:

Si No Observaciones

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado? X

(Trabajan bajo una misma linea grafica? X

(Presentan una jerarquia evidente en la composicion? X No existe presencia de
graficos que
sobresalgan en la
composicion.

(La calidad y resolucion de la imagen es adecuada? X

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado? X

X  Fuentes EB R M P
Fuentes de informacion validadas y oficiales. X
Aplicacion de las Normas APA. X

X Créditos EB R M P
Nombre o marca del autor. X
Visibilidad dentro de la infografia. X

Tipografia

Clasificacion Variantes tipograficas

Serif o Romana Decorativas Light Bold

X San Serif o Palo seco Manuscritas o Script X  Regular X Black
Mecanas o Egipcias Geométricas X  Medium Italic

Numero de fuentes: 1
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Cromatica

X Psicologia del color

Tipos Aspectos esenciales EB R MP
X Frios Eleccion de los colores acorde al tema. X

Calidos Jerarquia y orden en la composicion. X

Neutros Genera sensaciones y emociones. X

Teoria del color

Armonias de color Gama cromatica EB R M P
Monocromaticas Tono
Analogas Matiz
Triadas Saturacion
Tetraédricas Luminosidad
Complementarios
Aspectos esenciales EB R M P

Uso correcto del contraste.

Balance adecuado en los colores y composicion.

Composicion E B

Presenta proporcion, equilibrio y simetria.

Cuenta con respiros visuales.

Adecuada distribucién de elementos.

Presenta jerarquia y orden.

X| [X| [X|=

Uso de un sistema reticular.
Medias y diagonales Proporcién aurea
X Reticula modular Reticula jerarquica
Otro:

Tipo de formato adecuado. X
Torre X Apaisado

3. Procedimiento metodolégico

Seleccion del tema. X

Aplicacion de una estructura y sistemas reticulares.

R
Sintesis y calidad de informacion. X
X
X

Disefio y composicion.

Aplicacién de creatividad y estilo propio. X

Calificacion Final

Total: 10 8 10

Observacion final:

La informacion de la infografia es correcta, asi como el titulo y subtitulo, pero la composicion
y disefio de la misma, es muy complejo de entender, ademas que no hay un orden o jerarquia
que brinde al lector una secuencia de lectura. Por otro lado, la cromatica es adecuada y correcta
considerando el tema tratado.

Nota. Elaboracion propia
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Figura4. 4

Infografia cronologica

Nota. Tomado de: Landolfi, H. (2013). Historia del Piano.Buenos Aires, Argentina: Escuela

de Tecnologia Pianistica de Buenos Aires.

Tabla4. 5

Ficha N. 4 de analisis de infografia

1. Clasificacion tipologica

Informativa Cientifica X Cronologica Periodistica
Publicitaria Didactica Estadistica Interactiva
Biografica Comparativa Otro:
2. Elementos técnicos de la infografia
Partes de la infografia
X  Titulo EB R MP
Es corto, directo y sintetiza el tema y el contenido. X
Descripcion de la idea central. X
Atractivo para el lector. X
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Abarca ideas primarias y secundarias. X

Diseflo que responde a una linea grafica o a la tematica que aborda. X

Subtitulo EB R M

Complementa y amplia la idea central.

XX~

Extension (no mas de 2 lineas).

<
~

X  Cuerpo de texto E B

Calidad de informacion (fuentes verificadas). X

R
Sintesis de la informacion. X
X

Correcta y facil legibilidad.

Ortografia (acentuacion y puntuacién). X

Redaccién y coherencia del texto X

X  Graficos

Elemento grafico principal.

X|X|=

Elementos graficos secundarios.

Elementos visuales (decorativos). X

Tipos de elementos graficos:

X Tlustraciones Fotografias Graficos Iconos Dibujos Texturas

Aspectos esenciales: Si No Observaciones

;Los elementos graficos son acordes al tema tratado?

(Trabajan bajo una misma linea grafica?

(Presentan una jerarquia evidente en la composicion?

(La calidad y resolucion de la imagen es adecuada?

XXX |X|X

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado?

X  Fuentes B R M P

Fuentes de informacion validadas y oficiales.

XX | =

Aplicacion de las Normas APA.

X  Créditos B R M P

Nombre o marca del autor.

XX | =

Visibilidad dentro de la infografia.

Tipografia

Clasificaciéon Variantes tipograficas

X Serif o Romana Decorativas Light Bold

San Serif o Palo seco Manuscritas o Script X Regular Black

Mecanas o Egipcias Geométricas X Medium Italic

Numero de fuentes: 1

Cromatica

Psicologia del color

Tipos Aspectos esenciales EB R MP

Frios Eleccidn de los colores acorde al tema.

Calidos Jerarquia y orden en la composicion.

Neutros Genera sensaciones y emociones.

X Teoria del color

Armonias de color Gama cromatica X EB R M P

Monocromaticas Tono X




Analogas Matiz

Triadas Saturacion

XXX

Tetraédricas Luminosidad

Complementarios

Aspectos esenciales

X|=

Uso correcto del contraste.

Balance adecuado en los colores y composicion. X

Composicion

Presenta proporcion, equilibrio y simetria.

Cuenta con respiros visuales.

Adecuada distribucién de elementos.

X([X| [ X|=

Presenta jerarquia y orden.

Uso de un sistema reticular. X

Medias y diagonales X  Proporcion aurea

Reticula modular Reticula jerarquica

Otro:

Tipo de formato adecuado. X

Torre X Apaisado

3. Procedimiento metodolégico

EB R MP

Seleccion del tema. X

Sintesis y calidad de informacion. X

Aplicacion de una estructura y sistemas reticulares.

Disefio y composicion.

XXX

Aplicacion de creatividad y estilo propio.

Calificacion Final

R M P
Total: 16 13 0 2

9]

Observacion final:

La principal observacion es la inexistencia de un subtitulo, que de cierta manera pudiera atraer
al lector, asi como un titulo mas llamativo. Pero, por otro lado, la informacion es correcta,
verificada, pero demasiada extensa para una infografia, lo que de cierta manera complica la
legibilidad. Mientras que, los graficos son adecuados, en una misma linea grafica y acordes al
tema. De igual manera el uso del color es correcto, aplicando gamas cromaticas acorde a la
época y al tema planteado.

Nota. Elaboracion propia
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Figura4. 5

Infografia informativa

15 de junio
La riqueza de nuestro Perii no solo se define Dia de Ia CanCién Andina

por la inmensa diversidad natural de nuestro

territorio, sino tambien por sus variadas

é expresiones culturales y artisticas. La Musica
Andina forma parte importante de esta riqueza.

En el Dia de la Cancién Andina compartimos
con ustedes algunos de los mas importantes

han sido los latidos que siguen manteniendo

ggﬂ?ggﬂ:ﬂ o I n stru m e ntos d e Ia vivo el corazén de nuestra cultura peruana.

en la zona andina tras la
llegada de los espaioles.

caracterizan. Declarado
Patrimonio Cultural de la
Nacién en 2007.

B

Arra andina
Traida por los espaioles
y adaptada por fa poblacién
indigena local. Existen varios
modelos y formas a lo largo
de todo el pais, acompaiiando
desde festividades y
rituales tradicionales hasta
cantantes en conciertos.

(o)

Pututu
Instrumento de viento,
fabricado con una caracola
marina, usualmente
spondylus. Por su sonido
potente los chasquis lo
usaban para anunciar

su llegada a cada puesto
de control del Camino Inca

Cl_arin < Tinya
cajamarquino Instrumento
Instrumento que puede tradicional de
llegar a medir hasta 4 metros percusién que se

asemeja a un tambor,
presente en todo el
émbito andino. Es
fabricado con cuero muy
fino, lo que le da un sonido
vibrante y agudo que acompafia
miultiples festividades.

de largo. Aunque es usado
mayormente en el campo,
algunos grupos musicales
de la ciudad lo tocan durante
sus conciertos. Declarado
Patrimonio Cultural de la
Nacién en 2008.

instrumentos musicales cuyos ancestrales sonidos

%

Siku

Instrumento asociado a la
cultura aymara, declarado
Patrimonio Cultural de la
En las distintas regiones » . . Nacion en 2003. Elaborado
del pais puede tener mas o con materiales diversos como
menos que los cinco pares
de cuerdas dobles que lo forma tradicional de ejecucién
o trenzado se hace en pareja,

y quienes lo interpretan son
conocidos como “sikuris”.

bambuy, ceramica o metal, su

é

Bandurria
cusquena

Instrumento musical muy

popular en la Ciudad

Imperial, suele tener cuatro
cuerdas dobles, triples o
cuadruples; y es usado para
interpretar huaynos, qashwas
y otros géneros tradicionales.

!

Quena

Milenario instrumento de

viento hecho de varios
materiales como cafia,

madera o hueso. Hoy es
considerado un icono de la
musica dentro de toda el
area andina. Fue declarado
Patrimonio Cultural de la

Nacién en 2007.

14

e

Nota. Tomado de: Ministerio de Cultura [@MinCulturaPe]. (15 de junio de 2021).

Instrumentos de la Musica Andina. [Imagen adjunta].

Tabla 4. 6

Ficha N. 5 de analisis de infografia

1. Clasificacion tipoldgica

X Informativa Cientifica Cronoldgica Periodistica
Publicitaria Didactica Estadistica Interactiva
Biografica Comparativa Otro:

2. Elementos técnicos de la infografia
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Partes de la infografia

X Titulo

Es corto, directo y sintetiza el tema y el contenido.

Descripcion de la idea central.

Atractivo para el lector.

Abarca ideas primarias y secundarias.

X[ XXX (=

Disefio que responde a una linea grafica o a la tematica que aborda.

<
w
=
=

Subtitulo

Complementa y amplia la idea central.

XX~

Extension (no mas de 2 lineas).

X  Cuerpo de texto

<
w
xX|=
=
~

Sintesis de la informacion.

Calidad de informacion (fuentes verificadas).

Correcta y facil legibilidad.

Ortografia (acentuacion y puntuacion).

X([X| [X

Redaccién y coherencia del texto

X  Graficos

=
w
=
=

x|~

Elemento grafico principal.

Elementos graficos secundarios. X

Elementos visuales (decorativos). X

Tipos de elementos graficos:

Ilustraciones X Fotografias Graficos Iconos Dibujos Texturas

Aspectos esenciales: Si No Observaciones

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado?

(Trabajan bajo una misma linea grafica?

[Presentan una jerarquia evidente en la composicion?

(La calidad y resolucion de la imagen es adecuada?

XX ([X|X|X

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado?

Fuentes EB R M

Fuentes de informacion validadas y oficiales.

XX\~

Aplicacion de las Normas APA.

X  Créditos

Nombre o marca del autor.

XX | =

Visibilidad dentro de la infografia.

Tipografia

Clasificaciéon Variantes tipograficas

Serif o Romana Decorativas Light Bold

X San Serif o Palo seco Manuscritas o Script X Regular Black

Mecanas o Egipcias Geométricas X  Medium Italic

Numero de fuentes: 1

Cromatica

Psicologia del color

Tipos Aspectos esenciales EB R M P

Frios Eleccion de los colores acorde al tema.

Calidos Jerarquia y orden en la composicion.




Neutros Genera sensaciones y emociones.

X Teoria del color

Armonias de color X Gama cromatica EB R M P
Monocromaticas Tono
Analogas Matiz
Triadas Saturacion
Tetraédricas Luminosidad
X Complementarios
Aspectos esenciales EB R MP
Uso correcto del contraste. X
Balance adecuado en los colores y composicion. X
Composicion EB R M P
Presenta proporcion, equilibrio y simetria. X
Cuenta con respiros visuales. X
Adecuada distribucion de elementos. X
Presenta jerarquia y orden. X
Uso de un sistema reticular. X
Medias y diagonales Proporcién aurea
Reticula modular Reticula jerarquica
X Otro: Geométrica radial
Tipo de formato adecuado. X
Torre X Apaisado

3. Procedimiento metodolégico

Seleccion del tema.

Sintesis y calidad de informacion.

Aplicacion de una estructura y sistemas reticulares.
Disefio y composicion.

Aplicacion de creatividad y estilo propio.

X| [ X|=H

X|X| [X| |~

Calificacion Final

E B R M P
Total: 14 5 6 2

Observacion final:

La infografia presente cuenta con un titulo llamativo y acorde al tema, pero sin un subtitulo
claro que abarque los demas temas que presenta la misma. De igual manera la informacion es
correcta, pero un tanto extensa, lo cual complica su legibilidad, que se apoya en el tipo de letra
san serif. Por otro lado, los elementos graficos son adecuados y bajo una misma linea grafica,
pero no presentan jerarquia entre si. El sistema reticular es correcto pero la distribucion de los
elementos complica y afecta de cierta manera a la composicion y ademas no existe la fuente de
donde se obtuvo la informacion

Nota. Elaboracion propia
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Figura 4. 6

Infografia cientifica

INSTRUMENTOS
AUTOCTONOS

Los objetos que se presentan forman parte orginalmente del Museo de la Marimba “Jesus Castillo",
fueron recolectados en la decada del 70 pero la fabricacion de muchos de ellos data
de inicios del siglo XX

Tambores / Tunkul
Reg. M.7.0.2.2, M.71.2.3 y M.7.1.2.4
2 it i5n vk

Este instrumento tiene un papel central como
acompafiamiento de la marimba. Su cuerpo se encuentra
construido de un solo trozo de madera, dos parches de piel
(antiguamente asociado a plel de Jaguar), aros y una cinta

de cuero o agave que teje toda la estructura para mantenerla
unida. El instrumento posee dos agujeros de pequefas

di iones (perf i6n de compresion y perforacién

de salida de aire) los cuales presentan diferentes disefios
asoclados al glifo estrella

Origen: Prehispénico

Tun

Reg. M.7.1.3.5

Instrumento de percusién ritmica

Son tallados de una pieza Unica de madera (por el

método de iado), se ejecuta por dio del golpe

de una baqueta de d. con la cab revestida de piel.
Origen: Prehispdnico

! o

Chirimias
Reg. M.7.2.2.3, M7.222y M.7.2.2.4

A o4 a6 ient -
Se encuentran compuesta de tres partes: Campana y
cuerpo (diferentes tamafos), boquilla de hojalata con
empalme de hilo de cdfamo y cafiuelas de hoja de palma.
Origen: en América desde el siglo XV

Flautas / Su’

Reg. M.7.2.31y M.7.2.3.2

Instrumento de viento madera

Realizado de una sola pleza de forma tubular presenta
varios orificios, tiene una boquilla con embocadura
que junto al bisel le permite la liberacion del aire.
Origen: Prehispdnico

?Aﬁ. CASADELACUTIRA 5 Ry
= :

gy mangg.orma
i
s

Nota. Tomado de: Cultura Muni Xela. (18 de abril de 2021). Instrumentos Autoctonos.

Facebook
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Tabla4. 7

Ficha N. 6 de anélisis de infografia

1. Clasificacion tipoldgica

Informativa X Cientifica Cronoldgica Periodistica
Publicitaria Didactica Estadistica Interactiva
Biogréfica Comparativa Otro:

2. Elementos técnicos de la infografia

Partes de la infografia

X  Titulo
Es corto, directo y sintetiza el tema y el contenido.
Descripcion de la idea central.
Atractivo para el lector. X
Abarca ideas primarias y secundarias. X
Diseflo que responde a una linea grafica o a la tematica que aborda. X

X|X|=

X Subtitulo E
Complementa y amplia la idea central.
Extension (no mas de 2 lineas). X

X|®

X  Cuerpo de texto
Sintesis de la informacion.

<
w
=
X2
!

Calidad de informacion (fuentes verificadas). X

Correcta y facil legibilidad. X

Ortografia (acentuacion y puntuacion). X

Redaccién y coherencia del texto X

X  Gréficos EB R MP

Elemento grafico principal. X

Elementos graficos secundarios. X

Elementos visuales (decorativos). X

Tipos de elementos graficos:

Ilustraciones X Fotografias Graficos Iconos Dibujos Texturas

Aspectos esenciales: Si  No Observaciones

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado? X

[ Trabajan bajo una misma linea grafica? X

(Presentan una jerarquia evidente en la composicion? X  Existe una reducida
cantidad de elementos
graficos lo cual
disminuye la atencidon
de la infografia.

(La calidad y resolucion de la imagen es adecuada? X

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado? X

X  Fuentes EB R M P
Fuentes de informacion validadas y oficiales. X
Aplicacion de las Normas APA. X

X  Créditos E
Nombre o marca del autor. X
Visibilidad dentro de la infografia. X
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Tipografia

Clasificacion Variantes tipograficas
Serif 0 Romana Decorativas Light X Bold
X San Serif o Palo seco Manuscritas o Script X  Regular Black
Mecanas o Egipcias Geométricas X  Medium Italic
Numero de fuentes: 2
Cromatica
Psicologia del color
Tipos Aspectos esenciales EB R MP
Frios Eleccion de los colores acorde al tema.
Calidos Jerarquia y orden en la composicion.
Neutros Genera sensaciones y emociones.

X Teoria del color

Armonias de color X Gama cromatica EB R M P
Monocromaticas Tono
X Analogas Matiz
Triadas Saturacion
Tetraédricas Luminosidad
Complementarios
Aspectos esenciales EB R MP
Uso correcto del contraste. X
Balance adecuado en los colores y composicion. X
Composicion EB R M P
Presenta proporcion, equilibrio y simetria. X
Cuenta con respiros visuales. X
Adecuada distribucién de elementos. X
Presenta jerarquia y orden. X
Uso de un sistema reticular. X
Medias y diagonales Proporcion aurea
X Reticula modular Reticula jerarquica
Otro:
Tipo de formato adecuado. X
X Torre Apaisado

3. Procedimiento metodologico

EB R MP

Seleccion del tema. X

Sintesis y calidad de informacion. X
Aplicacion de una estructura y sistemas reticulares. X

Disefio y composicion. X
Aplicacion de creatividad y estilo propio. X

Calificacion Final

B R M P
Total: 14 8 2 4 3

Observacion final:

Esta infografia es muy sencilla, con una amplia extension de informacion, lo cual es muy
inapropiado para este tipo de material, afectando incluso de cierto modo en la legibilidad. Con
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respecto a la parte grafica, es adecuada, a pesar de no poseer un grafico principal, asi como no
tener un titulo atractivo. Por otro lado, el uso del subtitulo es incorrecto por su extension. Su
estructura reticular de igual manera, es muy sencilla y aburrida, lo cual en no beneficia al

momento de generar interés en el lector.

Nota. Elaboracion propia

Figura4. 7

Infografia estadistica

Hacia la cima

Esta industria contintia ganando terreno en el
mercado, debido a que el usuario tiene mayor acceso
a sumusica preferida en diversas plataformas.
Conoce su crecimiento a nivel mundial.

30/0 120/0
telefonia

y dispositivos
moviles

Streaming®
por suscripcién

*Steaming: Distritucisn Egital multimedia
2 traves de usa red de computadoras, of wsuario
canveme ol peoducto n paralelo mantras

e descargs.

TENDENCIAS DEL MERCADO
« Gran demanda de los consumidores
« Disponibilidad instantanea
en dispositivos méviles
= Auge del “Streaming™*

= Integracion de servicios de diferentes
plataformas

* Almacenamiento en la nube

descargas
permanentes

PRINCIPALES
PLATAFORMAS

» YouTube (videos)
» Spotify (por suscripcion)
= iTunes (descargas)

6,850

Ingresos
de la masica
digital

46%

de laventa
de misica
en el mundo

s ¥ 43

millones
de canciones
con derechos de

reproduccién

400

servicios
de musica digital

SABIAS QUE...

A mediados de 2015

las discograficas
multinacionales lanzarin
sus novedades en 40
paises cadaviemes a las
00:01 horas (hora local
de cada mercado)

Fuente: Informe sobee L Musica Digtal 20%, FPL gl arg bavestigacien v redacchins Jmoifer Rosado Martinez Edichin: Ménica | Fuentes Pacheco Arte y Disedec Alberto Nava Commadtona

Nota. Tomado de: Vela, A. (2015). Mdusica Digital.
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Tabla 4. 8

Ficha N. 7 de anélisis de infografia

1. Clasificacion tipoldgica

Informativa Cientifica Cronoldgica Periodistica
Publicitaria Didactica X Estadistica Interactiva
Biogréfica Comparativa Otro:

2. Elementos técnicos de la infografia

Partes de la infografia

X  Titulo
Es corto, directo y sintetiza el tema y el contenido.
Descripcion de la idea central.
Atractivo para el lector. X
Abarca ideas primarias y secundarias. X
Diseflo que responde a una linea grafica o a la tematica que aborda. X

X|X|=

Subtitulo EB R M
Complementa y amplia la idea central.
Extension (no mas de 2 lineas).

X|X |

X  Cuerpo de texto
Sintesis de la informacion.
Calidad de informacion (fuentes verificadas).
Correcta y facil legibilidad.
Ortografia (acentuacion y puntuacion).
Redaccién y coherencia del texto

X([X| [ X[X|=H

X  Grificos

Elemento grafico principal.

Elementos graficos secundarios. X

Elementos visuales (decorativos). X

Tipos de elementos graficos:

[lustraciones Fotografias X Gréaficos X Iconos Dibujos Texturas

Aspectos esenciales: Si  No Observaciones

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado? X

[ Trabajan bajo una misma linea grafica? X

(Presentan una jerarquia evidente en la composicion? X

(La calidad y resolucion de la imagen es adecuada? X  En los graficos no se
distingue
adecuadamente la
diferencia entre los
colores del pastel de

X|=

valores.
(Los elementos graficos son acordes al tema tratado? X
X  Fuentes EB R MP
Fuentes de informacion validadas y oficiales. X
Aplicacion de las Normas APA. X
X Créditos EB R MP
Nombre o marca del autor. X

105



Visibilidad dentro de la infografia. X

Tipografia
Clasificacion Variantes tipograficas
Serif 0 Romana Decorativas Light X Bold
X San Serif o Palo seco Manuscritas o Script X  Regular Black
Mecanas o Egipcias Geométricas X Medium Italic
Numero de fuentes: 1
Cromatica
Psicologia del color
Tipos Aspectos esenciales EB R MP
Frios Eleccion de los colores acorde al tema.
Célidos Jerarquia y orden en la composicion.
Neutros Genera sensaciones y emociones.

X Teoria del color

Armonias de color X Gama cromatica EB R MP

Monocromaticas Tono

Anélogas Matiz

X Triadas Saturacion

Tetraédricas Luminosidad

Complementarios

w
=
<
~

Aspectos esenciales E

Uso correcto del contraste. X
Balance adecuado en los colores y composicion.

x

Composicion E

Presenta proporcion, equilibrio y simetria.
Cuenta con respiros visuales. X
Adecuada distribucion de elementos.
Presenta jerarquia y orden.
Uso de un sistema reticular.
X Medias y diagonales Proporcion aurea
Reticula modular Reticula jerarquica
Otro:
Tipo de formato adecuado. X
X Torre Apaisado

X|X[X| | X|=

3. Procedimiento metodolégico

Seleccion del tema.

Sintesis y calidad de informacion.

Aplicacion de una estructura y sistemas reticulares.
Disefio y composicion.

Aplicacién de creatividad y estilo propio.

X|X|=

X X[ X

Calificacion Final

=
N2
|

Total: 15 10 3

Observacion final:
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Esta infografia es muy sencilla, pero correctamente trabajada, con elementos basicos, pero bien
distribuidos. A pesar de no tener una jerarquia y orden, se lee facilmente, pero existe una terrible
falta de resolucion de la imagen. Ciertos colores, asi como texto no son ficilmente detectables
por el lector, lo cual genera cierta dificultad. Por otro lado, no existe una gran presencia de
elementos graficos, pero la informaciéon es bastante sintetizada, lo cual ayuda en la
composicion. A pesar de no tener un titulo llamativo y no tener un subtitulo, es atractivo por la
aplicacion correcta de una armonia basada en la combinacion de triada de colores.

Nota. Elaboracion propia

Figura 4. 8

Infografia cientifica

EL CHARANGO

instrumento de tradicion andina Sy

‘metal) u horizontales (de metal)

i 22a35cm.de
i alturapor3.5

i adcm.de

i profundidad

El charango es un instrumento de cuerda usado en la region de Los Andes
Centrales. Posee cinco pares de cuerdas dobles, aunque hay variaciones
con menos 0 mas cuerdas, pero casi siempre son cinco pares.

Roquiere de una maders e gran

ESCUELAS DE CHARANGO EN EL PERU kit ode madena, segan o

tipo de charango.

Las cuercas pueden sr de metal o HISTORIA
‘de nylon. Solian ser de tripa. %
€1 charango nace 3 partir de fa modificacidn de un
instrumento de cuerda de origen europeo que two
lugar en la regién altiplinica de Los Andes, en el
Virreinato del Pert, durante la época colonial EXPONENTES DEL
A partic del afio 1950 Jame Guardia empieza 3 CHARANGO EN EL PERU
Poses 1a misma forma de la SORSNINo e ~
quitarra, pero mucho mis g v
pequena. b TIPOS DE CAJA GIAN MARCO ZIGNAGO o

Lo caja de resoruncia s
circudar, Se a )
[Srimery

resonancia para charangos de

diferentes regiones andinas. FEDERICO TARAZONA

DE RESONANCIA%J l\(ene(m:;.:’:::z e
ARMADILLO ?ﬁfd ""m:;:;; =i
« A .

- ~ Compositor y charanguista de
PUENTE / %/ Huariz. Fue on |a Universidad
MADERA AHUECADA /Zgef? dela Cantuta donde conacid.

: A el charango.

3 Caja redonda como Ia del
armadiillo, hecha de madera
P/ dunosemidun JAIME GUARDIA
Cantarte y charanguista

| /
A , Ak - /@
| peruano, Considerado maestro
(@] (@) el e e Voot
\ -~ en A
[ — -_— e
el \ - / " Consiste en una caja constru-
s - da de manera similar a la gui-

Nota. Tomado de: Medrano, R. (2012). Infografia.

Tabla 4. 9

Ficha N. 8 de analisis de infografia

1. Clasificacion tipoldgica

Informativa X Cientifica Cronoldgica Periodistica
Publicitaria Didactica Estadistica Interactiva
Biografica Comparativa Otro:

2. Elementos técnicos de la infografia
Partes de la infografia
X  Titulo EB R MP
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Es corto, directo y sintetiza el tema y el contenido. X
Descripcion de la idea central. X
Atractivo para el lector. X
Abarca ideas primarias y secundarias. X

Disefio que responde a una linea grafica o a la tematica que aborda. X

X Subtitulo

Complementa y amplia la idea central.
Extension (no mas de 2 lineas).

XX (=

X  Cuerpo de texto

Sintesis de la informacion.

Calidad de informacion (fuentes verificadas).
Correcta y facil legibilidad.

Ortografia (acentuacion y puntuacion).
Redaccién y coherencia del texto

XXX |X|X|=

X  Graficos

Elemento grafico principal.
Elementos graficos secundarios.
Elementos visuales (decorativos). X
Tipos de elementos graficos:

XX =

X Tlustraciones Fotografias Graficos fconos X Dibujos X Texturas

Aspectos esenciales: Si No Observaciones

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado? X

(Trabajan bajo una misma linea grafica? X  Hay una presencia de
dos tipos de graficos,
las ilustraciones y

abstracciones de
imagenes reales o
fotografias.
(Presentan una jerarquia evidente en la composicion? X
(La calidad y resolucion de la imagen es adecuada? X
(Los elementos gréficos son acordes al tema tratado? X
X  Fuentes EB R M P
Fuentes de informacion validadas y oficiales. X
Aplicacion de las Normas APA. X
X Créditos EB R MP
Nombre o marca del autor. X
Visibilidad dentro de la infografia. X
Tipografia
Clasificacion Variantes tipograficas
Serif 0 Romana Decorativas Light X Bold
X San Serif o Palo seco Manuscritas o Script X Regular Black
Mecanas o Egipcias Geométricas X  Medium Italic
Numero de fuentes: 1
Cromatica
Psicologia del color
Tipos Aspectos esenciales EB R MP
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Frios Eleccidn de los colores acorde al tema.

Calidos Jerarquia y orden en la composicion.

Neutros Genera sensaciones y emociones.

X Teoria del color

Armonias de color Gama cromatica X EB R M P
Monocromadticas Tono X
Analogas Matiz X
Triadas Saturacion X
Tetraédricas Luminosidad X
Complementarios

Aspectos esenciales EB R MP
Uso correcto del contraste. X
Balance adecuado en los colores y composicion. X

Composicion EB R M P
Presenta proporcion, equilibrio y simetria. X
Cuenta con respiros visuales. X
Adecuada distribucion de elementos. X
Presenta jerarquia y orden. X
Uso de un sistema reticular. X

Medias y diagonales X Proporcién aurea

Reticula modular Reticula jerarquica

Otro:
Tipo de formato adecuado. X

Torre X Apaisado

3. Procedimiento metodologico
EB R M P

Seleccion del tema. X
Sintesis y calidad de informacion. X
Aplicacion de una estructura y sistemas reticulares. X
Diseflo y composicion. X
Aplicacioén de creatividad y estilo propio. X

Calificacion Final

E B R M P
Total: 24 8 4 0 0

Observacion final:

La presente infografia es adecuada para la cantidad de informacion que debe abarcar, pues se
distribuye de forma correcta los elementos necesarios en la misma. Asi también, presenta
informacion de calidad y de facil legibilidad, gracias al enorme contraste con el que cuenta en
el fondo. De igual manera, aborda varias tematicas que se distribuyen por todo el espacio
correspondiente y bajo una estructura reticular compleja, dejando respiros visuales necesarios.
El titulo y subtitulo son muy basicos, pero trabajan adecuadamente, considerando la cantidad
de informacion valiosa que se ofrece en la infografia.

Nota. Elaboracion propia
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Figura4. 9

Infografia informativa

.Como esta hecha
una guitarra eléctrica?

En la ditimas décadas, la guitarra eléctrica
ha pasado de ser un instrumento selecto,
restringido a artistas reconocidos, a un
instrumento musical masivo a nivel Mundial,
atal punto que es comdn encontrar una

quitarra en cualquier hogar de Gibson.

Cortado

€1 primer paso es elegie las maderas
adecuadas para llevarias alas maquinas
donde en base de plantilas se cortan
1as formas tradicionales del cuerpoy el
cuello de la guttarra,

El cuerpo de una Les Paul esta
formado por una base de caoba
que le da a la guitarra un timbre
chikdo y denso, y una tapa de arce
combida que aporta mayor
definicion al sonkdo.

El cusllo también es de cacba, y

ya que es una madera porosa y
relativamente blanda, presenta
un peril cercano al de una
guitarra espanola

Cuello (Y'Y 3

Cuerpo

(4 44

{Pero que hay detris de la estética de una guitarra?.

Gibson Les Paul, al guitarra mas trascendental

LuT,,

los adomnos del
Te mostramos el proceso de manufactura de bl o
una guitarra. Lo que se requiere para que un risticas douna
trozo de madera adquiera la forma clasica de la Gibson

Armado y pegado

Cuando las plezas estdn listas, se

comienzan  ensamblar unas con otras v Color
para formar la guitarra por completo
Estas piezas son secadas a presion por
dlas, paca hiogo ser Kacas y al defr
lizas 1odas las superficies.

Si bien el color no afecta la
funcién de la quitarra, s la cara
presentable de ésta. Una defas
caracteristicas que permiten

sultado final

ias capas de
pintura ala maderaen una
cabina de pintado electro.
estatico, que permite que |a
pintura se transfiera de forma
©quitativa en todo el cuerpo.

capa 2: color base

capa 1:Nenador de poros.

&
Va

Cabeza/clavijero

Anatomia

Wgunarra

Cuello/mastil

Cuerpo

Selector de cépsulas
Capsulas ;

Cordal

Trastes/espacios

Colocador
Puente
- Controles de volumen

y tono

! ',/

4

¢Qué hace sonar la guitarra?

Nota. Tomado de: Molina, J. (2024). Guitarra Eléctrica.

Tabla4. 10

Ficha N. 9 de anélisis de infografia

1. Clasificacion tipologica

X Informativa Cientifica Cronoldgica Periodistica
Publicitaria Didactica Estadistica Interactiva
Biografica Comparativa Otro:

2. Elementos técnicos de la infografia

Partes de la infografia

X  Titulo

Es corto, directo y sintetiza el tema y el contenido.

Descripcion de la idea central.

Atractivo para el lector.

Abarca ideas primarias y secundarias.

Disefio que responde a una linea grafica o a la tematica que aborda.

Subtitulo

EB R M

Complementa y amplia la idea central.
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Extension (no mas de 2 lineas).

X  Cuerpo de texto

Sintesis de la informacion.

Calidad de informacion (fuentes verificadas).

Correcta y facil legibilidad.

Ortografia (acentuacion y puntuacién).

Redaccién y coherencia del texto

X  Graficos

Elemento grafico principal.

X|®m| [X| [ X|X[X|&

Elementos graficos secundarios.

X

Elementos visuales (decorativos).

X

Tipos de elementos graficos:

X Tlustraciones X Fotografias Graficos Iconos Dibujos Texturas

Aspectos esenciales: Si No

Observaciones

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado? X

(Trabajan bajo una misma linea grafica? X

Trabajan con dos tipos
de elementos graficos
que de cierta forma se

acoplan en la
composicion.
(Presentan una jerarquia evidente en la composicion? X
(La calidad y resolucién de la imagen es adecuada? X
(Los elementos graficos son acordes al tema tratado? X
Fuentes EB R MP
Fuentes de informacion validadas y oficiales. X
Aplicacion de las Normas APA. X
X  Créditos EB R M P
Nombre o marca del autor. X
Visibilidad dentro de la infografia. X
Tipografia
Clasificacion Variantes tipograficas
Serif 0 Romana Decorativas Light X Bold
X San Serif o Palo seco Manuscritas o Script X Regular Black
Mecanas o Egipcias Geométricas Medium Italic
Numero de fuentes: 1
Cromatica
X Psicologia del color
Tipos Aspectos esenciales EB R M P
X Frios Eleccion de los colores acorde al tema. X
Célidos Jerarquia y orden en la composicion. X
Neutros Genera sensaciones y emociones. X

Teoria del color

Armonias de color Gama cromatica EB R M P
Monocromaticas Tono
Analogas Matiz

Triadas Saturacion
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Tetraédricas Luminosidad

Complementarios

Aspectos esenciales EB R MP

Uso correcto del contraste.

Balance adecuado en los colores y composicion.

Composicion E

Presenta proporcion, equilibrio y simetria.

Cuenta con respiros visuales.

X [ X|=

Adecuada distribucion de elementos.

Presenta jerarquia y orden.

Uso de un sistema reticular.
Medias y diagonales Proporcion aurea
X Reticula modular Reticula jerarquica
Otro:

Tipo de formato adecuado. X
Torre X Apaisado

3. Procedimiento metodologico

Seleccion del tema. X

Sintesis y calidad de informacion. X
Aplicacion de una estructura y sistemas reticulares. X
Disefio y composicion. X
Aplicacioén de creatividad y estilo propio. X

Calificacion Final

E B R M P
Total: 7 7 11 3 4

Observacion final:

Esta infografia no cuenta con un titulo llamativo o agradable para el lector y de igual manera
no existe presencia de un subtitulo. Mientras que, el texto es muy extenso y dificulta la
legibilidad, que de cierta manera se apoya en el contraste que existe, gracias a los colores
neutros que utiliza en el fondo. Por otro lado, los elementos graficos, son muy explicitos de la
marca con la que se trabaja. Y, ademas, la construccion reticular es muy basica y no presenta
una correcta distribucion de elementos, que se complica en mayor medida por la gran cantidad
de texto que presenta.

Nota. Elaboracion propia
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Figura4. 10

Infografia didactica

how stuff works..

Acoustic guitar

Itis one of the most prominent musical instruments in history. Created in the 1500s, the guitar has
strummed its way to popular culture by playing to a variety of musical styles, from flamenco to

rock. Without the acoustic guitar, music, as we know it today, will less likely strike a chord.

Main types of acoustic guitar: tend
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Nyonsungs, wader _ Steed surings. narrower

y Sheed strings. arched y e
fingetond e 75) fingeboudaptmad A4 ’?
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s to bear. The two widznngs calied bouts
also affect the tone

Lower bost
Accenuates
lower tones

Sound3oand
Saddhe
Bridge

Bndngs
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Unngs

Basic guitar chords
There are plenty of guiar chord pattems. Start piaying by learming these MAJOR chords,
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— A

Tening peg
Neck
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Cap
{folding an
acoustic guitar
Froper form in hokding the
quitar poaitively affects your
phaving
(4
.
Classical quiar | |
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f J
- Z
Steef-string
Mousty
Cumar reughly |
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Nota. Tomado de: Sandberg, M. (2013). Infographic: How stuff works — The acoustic guitar.

Tabla 4. 11

Ficha N. 10 de analisis de infografia

1. Clasificacion tipologica

Informativa Cientifica Cronoldgica Periodistica
Publicitaria X Didactica Estadistica Interactiva
Biografica Comparativa Otro:

113



2. Elementos técnicos de la infografia

Partes de la infografia

X  Titulo

Es corto, directo y sintetiza el tema y el contenido.

Descripcion de la idea central.

XX | =

Atractivo para el lector.

Abarca ideas primarias y secundarias.

Disefio que responde a una linea grafica o a la tematica que aborda.

X Subtitulo

Complementa y amplia la idea central.

Extension (no mas de 2 lineas).

X|X|=

X  Cuerpo de texto

Sintesis de la informacion.

Calidad de informacion (fuentes verificadas).

Correcta y facil legibilidad.

Ortografia (acentuacion y puntuacion).

Redaccién y coherencia del texto

X[X|  [X[X|=H

X  Graficos

Elemento grafico principal.

Elementos graficos secundarios.

XX | =

Elementos visuales (decorativos).

X

Tipos de elementos graficos:

[lustraciones Fotografias Gréficos Iconos Dibujos Texturas

Aspectos esenciales: Si No Observaciones

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado?

(Trabajan bajo una misma linea grafica?

(Presentan una jerarquia evidente en la composicion?

(La calidad y resolucion de la imagen es adecuada?

XXX | XX

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado?

X  Fuentes

B R MP

Fuentes de informacion validadas y oficiales.

Aplicacion de las Normas APA.

X|X|=

X  Créditos

B R MP

Nombre o marca del autor.

Visibilidad dentro de la infografia.

X|X|=

Tipografia

Clasificacion

Variantes tipograficas

X Serif o Romana Decorativas X Light

X Bold

X San Serif o Palo seco Manuscritas o Script X Regular

Black

Mecanas o Egipcias Geométricas X Medium

Italic

Numero de fuentes: 2

Cromatica

X Psicologia del color

Tipos Aspectos esenciales

EB R MP
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Frios Eleccidn de los colores acorde al tema. X

Calidos Jerarquia y orden en la composicion. X

X Neutros Genera sensaciones y emociones. X

Teoria del color

Armonias de color Gama cromatica E B R M P
Monocromaticas Tono
Anélogas Matiz
Triadas Saturacion
Tetraédricas Luminosidad
Complementarios
Aspectos esenciales EB R MP

Uso correcto del contraste.

Balance adecuado en los colores y composicion.

Composicion

Presenta proporcion, equilibrio y simetria.

Cuenta con respiros visuales.

XXX |=

Adecuada distribucion de elementos.

Presenta jerarquia y orden. X

Uso de un sistema reticular. X
X Medias y diagonales Proporcion aurea

Reticula modular Reticula jerarquica

Otro:

Tipo de formato adecuado. X
X Torre Apaisado

3. Procedimiento metodologico

B R M P

Seleccion del tema.

Sintesis y calidad de informacion.

Aplicacion de una estructura y sistemas reticulares.

Disefio y composicion.

XI[X|  [X[X|=H

Aplicacioén de creatividad y estilo propio.

Calificacion Final

E B R M P
Total: 22 8 1 1 1

Observacion final:

La presente infografia, cuenta con una correcta distribucion de los elementos en la
composicion, gracias a un adecuado uso del sistema reticular, en el que se complementan los
elementos visuales y textuales. Con respecto a esto, la informacidn es sintetizada y de facil
legibilidad. Asi como una correcta planificacion, considerando la gran cantidad de informacion
que presenta. Mientras que, los elementos graficos son acordes al tema que se trabaja en la
infografia. El problema se presenta en el titulo y subtitulo, los mismos que no son llamativos
para el lector, pero gracias a la jerarquia que presenta por posicion, se lo reconoce facilmente
en la composicion.

Nota. Elaboracion propia



4.1.3. Encuestas

Analisis de datos de las Encuestas

Luego de aplicar las encuestas bajo un criterio de muestra por cuotas, en los que se ha
considerado a 3 tipos de destinatarios, como son docentes de musica, estudiantes y
aficionados o musicos empiricos, llegando a un total de 36 encuestados. Considerando su
aporte con respecto a los componentes de las infografias, se ha podido determinar los
siguientes aspectos:

1. ¢Considera usted interesante conocer el origen y la historia de los principales

instrumentos musicales del Ecuador?

Tabla4. 12

Origen e historia de los instrumentos musicales del Ecuador

@ Muy interesante 35
@ Interesante 1
@ Neutral 0
@ Poco interesante 0
@ Nada interesante 0

Nota. Informacién tomada de las Encuestas

Figura4. 11

Origen e historia de los instrumentos musicales del Ecuador

Nota. Informacién tomada de las Encuestas
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Anélisis e interpretacion

De acuerdo a los datos recolectados se ha podido determinar una total aceptacion y
consideracién en el mas alto rango estipulado en la escala planteada. En el que se considera
Muy interesante conocer el origen e historia de los instrumentos musicales. Con un total de
35 personas que han sefialado esta opcion teniendo un 97%, siendo una completa mayoria.
Por lo tanto, es conveniente presentar la historia y el origen de los distintos instrumentos
musicales dentro de las infografias.

2. ¢Considera usted importante conocer la clasificacion tipoldgica de los
instrumentos musicales andinos (cuerda, viento y percusion)?

Tabla 4. 13

Clasificacion tipoldgica de los instrumentos musicales andinos

@ Muy importante 33
@ Importante 3
@ Neutral 0
@ Poco importante 0
@ Nada importante 0

Nota. Informacion tomada de las Encuestas

Figura4. 12

Clasificacion tipolégica de los instrumentos musicales andinos

Nota. Informacion tomada de las Encuestas
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Anélisis e interpretacion

De la misma manera, en la siguiente pregunta, se ha podido recopilar una amplia ventaja
en lo que respecta a la opcion de Muy importante, sobre el conocimiento de la clasificacion
tipoldgica de los instrumentos musicales. Con un total de 33 votos, que generan un 92%,
siendo ampliamente mayor frente a las demas opciones. Por lo tanto, es necesario identificar
y diferenciar a los instrumentos musicales, de acuerdo a sus distintas familias o tipologias
con las que cuentan

3. ¢Considera importante usted evidenciar las partes y estructura de los
instrumentos musicales andinos del Ecuador dentro de las infografias?

Tabla4. 14

Partes y estructura de los instrumentos musicales andinos

@ Muy importante 32
@ Importante 3
@® Neutral 1
@ Poco importante 0
@ Nada importante 0

Nota. Informacién tomada de las Encuestas

Figura 4. 13

Partes y estructura de los instrumentos musicales andinos

Nota. Informacién tomada de las Encuestas
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Anélisis e interpretacion

De igual manera, en esta pregunta se puede observar una amplia ventaja en el apartado
que indica Muy importante, sobre la evidencia de las partes y estructura de los instrumentos
musicales. Frente a las demas opciones de la escala planteados, por lo cual con un total de
32 votos y un 89%, esta es la opcidon con mayor aceptacion. Y entonces, se considera
necesario incluir esta estructura o morfologia de cada uno de los instrumentos musicales que
se detallen en las infografias.

4. ¢Estaria usted de acuerdo en evidenciar los principales acordes de los
instrumentos musicales andinos dentro de las infografias?

Tabla4. 15

Principales acordes de los instrumentos musicales andinos

@ Totalmente de acuerdo 23
@ De acuerdo 9
® Neutral 3
@ Endesacuerdo 1
@ Totalmente en desacuerdo 0

Nota. Informacion tomada de las Encuestas

Figura4. 14

Principales acordes de los instrumentos musicales andinos

Nota. Informacion tomada de las Encuestas
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Anélisis e interpretacion

Por otra parte, en esta pregunta, existe una mayoria que se evidencia entre las opciones
planteadas. La cual sugiere estar Totalmente de acuerdo en la presencia de los principales
acordes de los instrumentos andinos, con 23 votos y un 64%. A su vez la opcion que esta por
debajo, la cual indica De acuerdo, cuenta igual con 9 votos. Pero se considera en el mismo
rango de aceptacion en la escala total. Por lo tanto, se considera pertinente la representacion
de aquellos acordes o posiciones de los acordes de los instrumentos musicales, como parte
de una metodologia de ensefianza musical.

5. ¢Considera importante conocer el material de los instrumentos musicales
andinos del Ecuador?

Tabla 4. 16

Materiales de los instrumentos musicales andinos del Ecuador

@ Muy importante 20
@ Importante 11
@ Neutral 4
@ Poco importante 0
@ Nada importante 1

Nota. Informacion tomada de las Encuestas

Figura 4. 15

Materiales de los instrumentos musicales andinos del Ecuador

Nota. Informacién tomada de las Encuestas
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Anélisis e interpretacion

De igual manera, en la pregunta sefialada, existe una presencia mayoritaria que considera
Muy importante conocer el material de los instrumentos musicales andinos, que son 20
personas con un total de 56%. Pero de igual manera hay un sector que considera Importante,
con 11 votos y un 31%, pero forman parte de la seccion en conformidad dentro de la escala
planteada. Por lo tanto, considerando una mayoria presente en el rango de aceptacion ante la
cuestion planteada, se considera pertinente su consideracion dentro de las infografias.

6. ¢Considera pertinente mostrar los métodos de fabricacion de los instrumentos
musicales andinos en las infografias?

Tabla4. 17

Método de fabricacion de instrumentos musicales andinos

@ Muy pertinente 15
@ Pertinente 10
@ Neutral 8
@ Poco pertinente 3
@ Nada pertinente 0

Nota. Informacion tomada de las Encuestas

Figura 4. 16

Método de fabricacion de instrumentos musicales andinos

s

Nota. Informacién tomada de las Encuestas
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Anélisis e interpretacion

En la presente pregunta existe cierto conflicto, en el que se evidencia una superioridad en
la opcion que sefiala como Muy pertinente mostrar los métodos de fabricacion de los
instrumentos, con 15 votos y un 42%. De igual manera en la opcion que indica Pertinente,
se observa un total de 10 votos y un 28%. Y finalmente en la opcion Neutral de la escala
también hay presencia de 8 votos que representa un 22%. Por lo cual, se genera un conflicto
en la consideracion de este apartado dentro de las infografias. Considerandolo de poco
interes, por lo cual se le incluye de forma reducida al mencionar los materiales.

7. ¢Legustariatener una descripcion y definicidn etimolégica de cada instrumento
musical andino del Ecuador?

Tabla 4. 18

Descripcidn y definicidn etimoldgica de los instrumentos musicales andinos
® si 23
® No 13

Nota. Informacion tomada de las Encuestas

Figura4. 17

Descripcion y definicion etimolégica de los instrumentos musicales andinos

Nota. Informacion tomada de las Encuestas

Analisis e interpretacion
En esta pregunta se ha planteado dos opciones y existe una mayoria en la opcion que

indica afirmacion (Si). La interrogante va encaminada a la definicion etimoldgica de los
instrumentos musicales, donde se evidencia una respuesta afirmativa (Si), con 23 votos y un
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54%. Pero de igual manera también hay presencia negativa (No) con 13 votos y un 36%. Lo
cual indica cierta disconformidad con dicho planteamiento, pero con cierta ventaja en la
respuesta afirmativa. Por lo tanto, no se considera importante y necesario incluir este tipo de
informacidn dentro de las infografias. Considerando ademas que de forma implicita se habla
de esta tematica en la historia e origen.

8. ¢Le gustaria evidenciar una breve metodologia de ensefianza de los
instrumentos musicales andinos del Ecuador?

Tabla 4. 19

Metodologia de ensefianza de los instrumentos musicales andinos
® si 31
® No 4

Nota. Informacion tomada de las Encuestas

Figura 4. 18

Metodologia de ensefianza de los instrumentos musicales andinos

Nota. Informacion tomada de las Encuestas

Analisis e interpretacion

En esta pregunta, se puede evidenciar una amplia mayoria en cuanto a la seleccion
afirmativa (Si) al planteamiento sobre una breve metodologia de ensefianza musical. Con 31
votos y un total de 89% de aceptacion. Por lo tanto, es importante considerar esta
informacién. Lo cual motiva el disefio de infografias exclusivas dentro del ambito de
ensefianza musical.
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9. ¢Sefiale cudles de estos elementos metodoldgicos de ensefianza de instrumentos
musicales desearia evidenciar en las infografias?

Tabla4. 20

Elementos metodoldgicos de instrumentos musicales

. Afinacion 20
@ Tonalidades 19
. Posicion 8
@® Ritmos 11

Nota. Informacion tomada de las Encuestas

Figura 4. 19

Elementos metodoldgicos de instrumentos musicales

Nota. Informacion tomada de las Encuestas

Analisis e interpretacion

En esta pregunta, se han presentado varias opciones sobre la metodologia de ensefianza
musical. Donde existe una amplia seleccion de opciones y las mas importantes son Afinacion
con 20 votos y 34%. Asi como Tonalidades con 19 votos y 33%, siendo las que cuentan con
un mayor numero de personas que han seleccionado dichas opciones. Seguido de Ritmos
con 8 votos y 19%, ademas de Posicion con 8 votos y 14%, las cuales estan medianamente
cerca. Por lo cual, se considera importante hablar de las opciones que han tenido mejor
acogida, como lo son la Afinacion y Tonalidades, dentro del &mbito de metodologia de
ensefianza musical.
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10. ¢Que otros elementos le gustarian evidenciar dentro de las infografias?

Tabla4. 21

Elementos de las infografias

@ Datos curiosos 25
@ Usos especificos (festividades) 14
@ Principales exponentes 6
@ Otras 0

Nota. Informacion tomada de las Encuestas

Figura 4. 20

Elementos de las infografias

Nota. Informacién tomada de las Encuestas

Anélisis e interpretacion

Por otro lado, en la presente pregunta se evidencian dos opciones con mayor aceptacion
del resto, las cuales son Datos curiosos con 25 votos y 56%. Asi como Usos especificos con
14 votos y 31%, el cual le sigue en el porcentaje. Pero de cierta manera la primera opcion
cuenta con un amplio porcentaje de ventaja frente a la otra y las demas opciones planteadas.
Considerando esta tematica para ser incluida dentro de las infografias, como parte atractiva
de las mismas.
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11. ;Qué elementos visuales le gustaria evidenciar en las infografias?

Tabla4. 22

Elementos visuales de las infografias

@ Fotografias 19
@ [llustraciones 27
@® Dibujos 2
@ iconos 6

Nota. Informacion tomada de las Encuestas

Figura4. 21

Elementos visuales de las infografias

\

Nota. Informacion tomada de las Encuestas

Anélisis e interpretacion

La Gltima pregunta presenta cierta inclinacion por la opcién que indica llustraciones para
los elementos visuales de las infografias, con 27 votos y 50% frente al resto. Seguido de
Fotografias con 19 votos y 35%. Los cuales estdn encabezando la lista con respecto a las
demés opciones como Iconos con 6 votos y Dibujos con tnicamente 2 votos. Por lo cual, se
seleccionan a las ilustraciones como medios graficos y visuales dentro de las infografias
planteadas. Ademas, no se descarta la posibilidad de utilizar otros recursos visuales, como
los iconos o fotografias, pero en menor medida.
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4.1.4. Proceso metodoldgico infografico

Brief de Disefio Infografico

Para la construccion de la presente estructura de Brief, se ha realizado una investigacién
previa y a partir de ello se construye una adaptacion propia utilizando como referencia, a
trabajos de la Universidad del Valle de México (2023), denominado “Elementos del
BRIEF”, asi como un articulo de Paredro, (2015), titulado ;Como escribir el brief de una

infografia?”’. Los mismos que han sido el fundamento de la siguiente estructura.

Catalogo infografico de instrumentos andinos del Ecuador

INFORMACION GENERAL

Persona de contacto: William Yépez

Teléfono de contacto: 0968828773

E-mail de contacto: williamyepez2001@gmail.com
Ocupacién: Estudiante

TIPO DE PROYECTO

Tipo de proyecto: Catalogo infogréafico digital, sobre instrumentos musicales andinos y
como tocarlos.

Tiempo de ejecucion del proyecto: 4 meses

¢ Cuales son los objetivos concretos que se pretenden conseguir con este proyecto?
Elaborar un catalogo infografico en formato digital, mediante herramientas metodologicas y
conceptos propios del disefio grafico, para que exista una mejor valorizacion de los
instrumentos musicales del Ecuador.

PUBLICO OBJETIVO

¢ Cual es el publico objetivo de este proyecto?

El publico objetivo, son personas de la ciudad de Riobamba que tengan afinidad por la
mausica, por lo cual, se han planteado 3 segmentos, entre expertos en musica, estudiantes de
musica y musicos aficionados o empiricos.

¢Cual es el rango de edad 6ptima de tu publico objetivo?
Es amplio, desde adolescentes entre 15 afios, hasta adultos de 45 afios.

¢Por gué tu publico objetivo visualizaria tu proyecto?

Porque no existe algun proyecto de la misma magnitud y que destaque instrumentos
musicales andinos, de una forma visual y técnicamente elaborados. Considerando que se ha
realizado una investigacion previa.
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ANTECESORES Y SECTOR

¢ Quiénes son sus principales antecedentes?

No existe como tal un trabajo antecesor con las mismas caracteristicas, ya que es un tema
nuevo y que no ha tenido una gran relevancia dentro del campo de estudio en el que se
desenvuelven los disefiadores. Pero se han considerado trabajos infograficos enfocados en
el area musical y comercial, tal es el caso de Molina, (2024), “Guitarra eléctrica”, asi como
Sandberg, (2013), “Infographic: How stuff works — The acoustic guitar” y finalmente el
trabajo de Esparragoza, (2021), “Infografia de la Historia del Rock”. Los mismos pueden
servir de referencia para la construccion del material gréfico enfocado en instrumentos
andinos.

Otro aspecto a tomar en cuenta es, la evidente falta de contenido visual adecuado en las
instituciones educativas, tanto formales e informales de la ciudad. Que se ha hecho evidente,
gracias a la investigacion en conjunto con docentes de musica, quienes no cuentan con un
material adecuado para impartir clases.

¢ Cudles son sus ventajas respecto a sus antecedentes?

Al no existir material visual con las mismas caracteristicas, la propuesta a elaborar tiene un
mejor alcance, ya que la ventaja es muy grande, en referencia a material especifico de
instrumentos andinos. Por lo tanto, se considera que la propuesta de valor para este proyecto,
es el enfoque hacia instrumentos musicales no convencionales como los de la muasica andina.
Con lo cual, se espera mejor aceptacion, asi como un mayor alcance en cuestion de difusion.

¢ Cudles son sus desventajas respecto a la competencia?
La falta de tiempo en la ejecucion para realizar una investigacion y un trabajo mas amplio
como principal desventaja para el proyecto.

Describe el sector en el que se realizaré el proyecto

La ciudad de Riobamba, ubicada en la provincia de Chimborazo, que configura la regién
Interandina, tiene una amplia trascendencia cultural influenciada por las expresiones como
la musica, folclore, danza andina. Lo cual permite entender ciertas configuraciones propias
de su riqueza cultural que deben ser rescatadas y resaltadas.

ESTRATEGIAS

Donde se va a visualizar

¢ Tienes material corporativo que nosotros podamos ver?

Existe la presencia de una marca personal, bajo la que se trabaja y se construye el estilo de
las infografias. De igual manera se considera el nombre de la Institucion a la cual se anexa
el trabajo investigativo.
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¢ Cudl es la principal estrategia que desea utilizar para tener mejores resultados?
Considerando la cultura visual de la sociedad hoy en dia, se ha planteado elaborar un material
visual, netamente digital. EI mismo que permite expandir el producto, asi como tener una
mejor y mas raida experiencia con el mismo.

DISENO

¢ Cudl es el principal valor que consideras importante dentro de las infografias?

Dar valor al instrumento, asi como generar interés en el publico objetivo por conocer y
aprender a tocar el instrumento correctamente.

¢ Qué elementos consideras indispensables dentro de las infografias?
El instrumento y su metodologia de aprendizaje, en el que se busque simplificar los
conocimientos amplios de la musica de forma visual y agradable.

¢ Qué tipologia de infografia se desea aplicar?

De acuerdo a la informacion amplia que se tiene sobre la musica y los deméas componentes
propios de la investigacion, se ha considerado pertinente utilizar infografias cientificas. De
igual manera, considerando la ensefianza de metodologias tedricas sobre entonacion del
instrumento es necesario utilizar también infografias didacticas.

¢ Cuentas con alguna metodologia especifica para elaborar infografias?

Se ha desarrollado una metodologia propia para la construccion de infografias, a base de
conocimiento adquiridos a lo largo del proceso educativo, mediante investigacién de
metodologias y analisis de contenidos infogréaficos, asi también a través de la experiencia
obtenida en la elaboracion de infografias.

¢Cual es la cromatica que se va a utilizar en el proyecto?

Se ha considerado aplicar un contraste de temperaturas, tomando en cuenta la naturaleza de
los instrumentos musicales, asi como la busqueda por resaltar los mismos y que exista un
alto contraste que llame la atencion del lector.

¢ Cuales son los elementos compositivos indispensables en las infografias?

Se ha planteado utilizar sistemas reticulares como la proporcion aurea y las medias y
diagonales, con la idea de generar orden y armonia a las composiciones. Ademas de
considerar jerarquia visual y obtener de esta manera composiciones complejas pero limpias.

¢ Qué elementos visuales se han considerado para las infografias?

Se ha tomado en cuenta las ilustraciones como principal recurso visual, debido a la falta de
contenido grafico presente y considerando la importancia del trabajo. Ademas de iconos,
recursos decorativos que permitan tener una mejor experiencia visual. Y finalmente
fotografias que transmitan con el lector semejanza y conexion.
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¢Cuél es el formato seleccionado y la plataforma en la que se desea publicar el
contenido?

El trabajo se construye y se publica netamente en plataformas digitales, en el que se inclina
por un formato apaisado de 2480 x 3508 pixeles. Asi pues, se ha buscado plataformas
académicas que permitan publicar el contenido grafico elaborado, como lo es ISSUU.

INFORMACION ADICIONAL

¢ Existe alguna fecha limite para este proyecto?

Fin del periodo académico 2024 1S

Tope presupuestario: No tiene presupuesto

Requerimientos corporativos a considerar: No cuenta con elementos corporativos o fines
comerciales

Otros datos: Ninguno

130



Infografia 1

Seleccion del tema: Charango

Tipologia seleccionada: Infografia cientifica

Fase 1: Recopilacion de informacion

Tabla 4. 23

Informacion acerca del Charango

El charango

El charango

Probablemente uno de los instrumentos mds simbodlicos y
representativos de la musica andina es el charango. Es el que maés se
utiliza para interpretar su musica, debido a que su sonido es muy
particular por sus agudos, incluso mayores al de la guitarra clasica.

Definicion

El charango o también conocido como quirquincho es un instrumento
de cuerda, originario de los Andes de plena vigencia en areas culturales
influenciadas por los aymaras. Posee diez cuerdas simples, aunque hay
variaciones con menos o mas cuerdas, pero casi siempre en cinco
ordenes o juegos.

Origen

Deriva de dos voces americanas: charanga y charanguero; este
instrumento musical de cuerda originario en la época de la colonia nace
a partir de la vihuela de mano, un cordéfono muy parecido a la guitarra,
introducido por los espafioles en las regiones andinas. A pesar de las
diferentes posturas, se considera que el charango nace en Potosi,
debido a la fama y opulencia que tuvo dicha ciudad por la riqueza de
oro y plata durante la colonia, asi la musica y el arte estuvieron muy
en boga en aquella época. Se tiene referencias que los lugarefios
tocaban un cordofono parecido a la vihuela. La variedad actual de
charangos en Bolivia es inmensa, muy superior a otros paises andinos,
prueba de su real origen.

Historia

El charango nace de la modificaciéon de un instrumento de cuerda de
origen europeo en la region altiplanica de los Andes durante la época
colonial. Generalmente se menciona a la Mandolina como el
instrumento en que se baso la confeccion del charango, pero también
se sefiala a la vihuela como la base para su construccién. En cuanto a
la region de procedencia del charango es un lugar muy enlazado por
vinculos culturales y territoriales del Virreinato del Peru.

En el pasado, el charango era elaborado de madera y caparazon de
armadillo. El denominado, Quirquincho o armadillo andino.
Actualmente, y para no sacrificar estos animales, es elaborado de
madera completamente o inclusive de papel, con el propdsito de evitar
la extincion de los armadillos.
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Durante el siglo XX aparentemente el charango solamente se tocaba
en las regiones rurales, y era muchas veces despreciado por los
habitantes de las ciudades, considerado un «instrumento de indios.

En 1900 fue ingresando al ambito urbano; en 1944 el boliviano Mauro
Nuiiez empez6 a divulgar la musica folcldrica con charango y también
a renovar la musica de este instrumento. Mauro Nufiez también se
dedico a la construccion de charangos bolivianos. Posteriormente se
fueron creando estilos propios en la musica andina hasta hoy llevando
el charango a las salas de concierto.

En Bolivia se reconoce a la ciudad de Potosi como lugar de origen
"Cuna del Charango", mientras que por su difusién histdrica y
contemporanea la poblacion de Aiquile tiene el designio de "Capital
del Charango". Desde 1984, en Aiquile se realiza el festival
internacional del charango, que reune a intérpretes y fabricantes
nacionales e internacionales de este instrumento.

El charango es la herencia de la antigua vihuela de mano que llegd a
nuestro continente con los espafioles en el siglo XV. Sin embargo; fue
el hombre andino quien a partir de la vihuela espafiola dio origen al
charango imprimiendo en este no s6lo caracteristicas unicas de su
cultura sino también su sentimiento. Actualmente, es conocido a nivel
mundial. No obstante, los paises en que este instrumento tiene mayor
difusion e influencia son: Bolivia, Peru, Chile, Argentina y Ecuador.

Partes del
charango

El charango esta constituido por tres partes esenciales: cabeza o
clavijero, mango (mastil de madera) y caja de resonancia o cuerpo.

A continuacion, desglosamos de una forma mas amplia las partes del
charango:

Tapa arménica o cara: Generalmente la cara estd construida en
madera de Pino Abeto Aleman o Pino Oregén. En la cara o tapa se
encuentra la roseta o boca que puede variar en forma y tamafio siendo
la mé4s comun la redonda. Existen bocas con la forma de una mariposa,
con orificios pequefios, estrellas, ff de violin, etc. Son decoradas con
conchas nacar, filetes multicolores, etc.

Cabeza o paleta: La cabeza o paleta es la parte superior del charango
en la cual se encuentran las clavijas. El estilo de la cabeza varia
dependiendo de la creatividad del luthier, se puede encontrar: cabezas
lisas, con incrustaciones, talladas, pintadas etc.

Clavijas: Las clavijas son piezas metdlicas o de madera que permiten
tensar las cuerdas. Usualmente se emplean las clavijas metalicas
debido a su resistencia ademas de que estas ofrecen mayor tiempo de
vida al instrumento. Antiguamente se empleaban clavijas de madera,
actualmente solo se emplean clavijas de madera en el llamado modelo
Mauro Nufiez y en charangos de tesitura especial.
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El Puente: Usualmente fabricado de madera resistente, es una parte
fundamental del charango ya que transfiere las vibraciones a la tapa
armonica. En la tapa es que se aloja el sonido del instrumento.

Mango, brazo o mastil: En el mango o mastil estd ubicado el
diapasén, el diapason es la parte mas importante en el momento de
interpretar el instrumento. Para prevenir que este se doble, debe ser
fabricado de una madera dura que le ofrezca estabilidad y resistencia.

Diapasoén o trastera: Esta es una madera delgada que se extiende entre
el clavijero y la caja arménica. En este se ubican 17 finas barras de
metal llamadas trastes. Los trastes permiten organizar los intervalos de
las escalas musicales. Generalmente se utiliza madera jacaranda,
moradillo y en el caso de charangos profesionales o de concierto se
emplea el ébano.

Caja de resonancia o cuerpo: La caja de resonancia presenta un
cuerpo arqueado, como el latd. Durante mucho tiempo, esta caja se
elabord con el caparazéon del armadillo, conocido también como
quirquincho. Esa practica ha sido reemplazada por el uso de maderas
labradas o laminadas, las que permiten hermosos tallados y una calidad
de sonido superior a los de caparazon de quirquincho. La caja armdnica
tiene aproximadamente 24 cm. de largo alcanzando 16 a 17 cm. en su
parte mas ancha. Desde la cejuela al puente tiene 37cm., siendo éste el
patrén que caracteriza su tesitura.

Materiales

El charango posee 5 cuerdas dobles de metal, nylon o mixtas. Se
confecciona principalmente de madera ahuecada, no produciéndose
actualmente los charangos de caparazon de quirquincho. La madera
preferida para su construccién es: pino, ébano, jacarandd, tarco,
quinaquina y naranjillo. Algunos charangos estdn primorosamente
tallados con diversas imagenes. La calidad y presentacion del charango
esta determinada segun el usuario al que va dirigido: charango de
estudio, semi profesional, profesional y de concierto.

- Construido artesanalmente

- Tiempo de construccion: 2 a 3 meses

- Acabados: Laca brillante

Dimensiones

En Bolivia, desde los afos sesenta del siglo XX, se han vuelto
populares tres tamafios: el walaycho (50 cm), el charango (quirquincho
o urbano) (60 cm), y el ronroco (75 cm). Otros tamafios se dan como
variaciones regionales, o como resultado de experimentos acusticos de
ciertos intérpretes. En Bolivia, los artesanos del charango han
desarrollado un gran numero de disefios, que varian de la esbelta forma
en ocho, hasta modelos estilizados y angulares. Incluso han
desarrollado modelos similares a la guitarra eléctrica. El charango mas
difundido, entre cejuela y puente tiene una distancia de 37 cm.

- Peso: Aprox. 2,5 Kg

- Dimension: Alto 70 cm x Ancho 20 cm x Profundidad 10 cm
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Tipos de - Walaycho o Chillador: Denominacioén usada en Bolivia y en Peru

charangos respectivamente, lleva 12 cuerdas de metal en cinco 6rdenes, con el
segundo vy cuarto orden con tres cuerdas cada uno. Un charango mas
pequefio, hecho de madera ahuecada o de armadillo. Cuerda vibrante
de metal de menos de 30 cm. Afinacion: temple diablo.

- Ronroco: Desarrollo de los hermanos Hermosa de la agrupacion Los
Kjarkas de Cochabamba, Bolivia. Charango grande de
aproximadamente 80 cm de tamaio total y de cuerda vibrante de hasta
60 cm. Afinacion temple natural pero una octava mds baja y con los
ordenes cuatro y cinco octavados.

- Sonko: Charango grande del tamafio de un ronroco, con forma de
corazon (sonko significa ‘corazén’ en idioma quechua). Tiene trece o
mas cuerdas. Usa diferentes afinaciones. Se trata de un desarrollo
nuevo que empezo en los anos setenta, de Gerardo Yafiez.

- Khonkhota: Se trata de un instrumento rustico de las regiones rurales
de los departamentos de Potosi (norte), Oruro y Cochabamba. Su caja
de resonancia esta hecha en madera laminada. Tiene solamente cinco
trastes. El tamafio total es 90 cm, la cuerda vibrante mide 65 cm. Lleva
4 8 cuerdas en 5 ordenes de los cuales el segundo y tercero consisten
de una sola cuerda. De los 6rdenes de doble cuerda dos de los tres, o
ninguno, esta octavado. Una de varias afinaciones es mi, la, re, si, do.

Datos En el pasado, el charango se fabricaba en su mayoria a base del

curiosos caparazoén de Quirquincho (Chaetophractus nationi). Denominado
como armadillo andino, el cual es un animal del altiplano. Hoy en dia
esta prohibido cazar y ain mas, sacrificar estos animales, por ser una
especie en peligro y en vias de extincion.

Nota. Informacién recopilada de: Promperu. (2024). El charango: todo acerca de la guitarra
criolla que recoge muchos afios de historia de los Andes.; SPCC. (2017). Necesidades y
Expectativas de Formacion Complementaria: Constructor/a de Charango.; Guerra, L.
(2024). Origen y evolucién del charango.; Trigo, O. (2024). Charango.; Yépez, A. (2021).
Metodologias de aprendizaje del charango para Fortalecer técnicas de interpretacion
instrumental, con los jovenes entre 12 a 18 anos, del barrio “Villa La union”, de la
parroquia Lican, cantén Riobamba, provincia de Chimborazo, en el periodo académico

diciembre 2020 — mayo 2021.
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Fase 2: Anélisis de informacién

Técnica: Resumen

1. El Charango

- Es uno de los instrumentos mas simbalicos y representativos de la musica andina es
el charango.

1.1. Definicién

- Esun instrumento de cuerda, originario de los Andes, influenciado por los aymaras.

1.2. Origen

- Deriva de voces americanas: charanga y charanguero.

- El charango nace en Potosi.

- Originario en la época de la colonia, nace a partir de la vihuela de mano, un
cord6fono muy parecido a la guitarra.

- Introducido por los espafioles en las regiones andinas.

1.3. Partes del charango

- Constituido por tres partes esenciales: cabeza o clavijero, mango y caja de
resonancia o cuerpo.
o Tapaarmonica o cara
» En lacara o tapa se encuentra la roseta o boca.
= Lacaraméas comun es la redonda.
= Existen bocas en forma de mariposa, estrellas, ff de violin, etc.
o Cabeza o paleta
= Parte superior del charango donde se encuentran las clavijas.
= El estilo varia dependiendo de la creatividad del luthier.
o Clavijas
» Piezas metalicas o de madera que permiten tensar las cuerdas.
o El puente
= Parte fundamental que transfiere las vibraciones a la tapa armonica y
se aloja el sonido.
o Mango, brazo o méstil
= Ubicado el diapason.
= Parte mas importante para interpretar el instrumento.
o Diapason o trastera
= Madera delgada que se extiende entre el clavijero y la caja armonica.
= Se ubican 17 finas barras de metal llamadas trastes.
= Permiten organizar los intervalos de las escalas musicales.
o Caja de resonancia o cuerpo
» Presenta un cuerpo arqueado.
= Se usa maderas labradas o laminadas, que permiten hermosos
tallados y una calidad de sonido superior.
= Tiene aproximadamente 24 cm de largo.
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1.4. Materiales

- El charango posee 5 cuerdas dobles de metal, nylon o mixtas.

- Se confecciona de madera ahuecada.

- La madera preferida es: pino, ébano, jacaranda, tarco, quinaquina y naranjillo.
- Lacalidad y presentacion es segun el usuario al que va dirigido.

1.5. Fabricacion

- Construido artesanalmente
- Los artesanos del charango han desarrollado infinidad de disefios.
- Varian de la esbelta forma en ocho, hasta modelos estilizados y angulares.
- Tiempo de Construccion: 2 a 3 meses
1.6. Dimensiones
- Dimension: Alto 70 cm x Ancho 20 cm x Profundidad 10 cm
- Peso: Aprox. 2,5 Kg
1.7. Dato curioso

- Enel pasado, el charango se fabricaba a partir de caparazon de Quirquincho o
armadillo andino (un animal del altiplano).

- Hoy en dia esta prohibido sacrificar estos animales, por ser una especie en peligro
de extincion.

Técnica: Linea de Tiempo
Figura 4. 22

Historia del Charango

Historia del Charango

@ @® @ O,
[Sigio v oo

El charango llegé al . . i
continente con los El hombre andino le dio c?:::;i‘;f{g:;g :L
las regiones rurales,
considerado un
«instrumento de indios».
En 1900 fue ingresando

Actualmente, conocido
a nivel mundial y tiene

espanoles en el siglo origen imprimiendo
XV. La base para su
construccion, nace de

caracteristicas Unicas
de su cultura y también
su sentimiento. Elaborado

mayor difusion e
influencia son: Bolivia,
Perd, Chile, Argentina

y Ecuador.

la modificacién de un 4 i
I €on Mmadera y caparazon
instrumento de cuerda d " E)I‘ paraz h al dmbito urbano,

europeo (Vihuela), en e armadillo. El Quirquincho

o armadillo andino. al divulgar la musica
los Andes durante la folclorica.

época colonial.

Nota. Elaboracion propia. Informacion tomada de: SPCC. (2017). Necesidades y

Expectativas de Formacién Complementaria: Constructor/a de Charango.
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Técnica: Cuadro comparativo

Tabla4. 24

Cuadro comparativo de los Tipos de charango

Tipos de Charango

Aspectos Walaycho Ronroco Sonko Khonkhota

Origen Bolivia y en Desarrollo de Empezd en los Regiones rurales
Pert conocido los hermanos afios setenta, de de los
como Hermosa de la Gerardo Yafiez.  departamentos de
chillador. agrupacion Los Potosi (norte),

Kjarkas de Oruro y
Cochabamba, Cochabamba.
Bolivia.

Materiales Hecho de Maderas Madero como el Hecha en madera
madera utilizadas son pino, cedro, laminada.
ahuecada o de el cedro, abeto, guayacan.
armadillo. ébano, abeto.

Dimension Un charango Grande de al Charango El tamaio total es
mas pequefio.  menos 80 cm.  grande, del 90 cm.

tamafio de un
ronroco.

Cuerdas Lleva 12 Posee 5 Tiene trece o Lleva 4 8 cuerdas
cuerdas de cuerdas dobles. mas cuerdas. en 5 ordenes de
metal en 5 los cuales el
ordenes, con el segundo y tercero
segundo y consisten de una
cuarto  orden sola cuerda.
con 3 cuerdas
cada uno.

Afinacion Afinacion: Afinacion Usa diferentes Una de varias
temple diablo. temple natural afinaciones. afinaciones es mi,

pero una la, re, si, do.
octava mas
baja.

Atributos Ninguno. Ninguno. Con forma de Tiene solamente

unicos corazén (sonko cinco trastes.

significa
‘corazdn’ en
idioma
quechua).

Nota. Informacion tomada de: SPCC. (2017). Necesidades y Expectativas de Formacion

Complementaria: Constructor/a de Charango.
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Fase 3: Sistema reticular y bocetaje

Figura 4. 23

Boceto y sistema reticular de la Infografia: EI Charango

Nota. Elaboracion propia

Fase 4: Disefio y estilo

Figura 4. 24

Infografia cientifica: ElI Charango

Simbolo de la Masica Andina
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Nota. Elaboracion propia
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Infografia 2

Seleccion del tema: ¢ Como tocar el Charango?

Tipologia seleccionada: Infografia didactica

Fase 1: Recopilacion de informacion

Tabla 4. 25

Informacion sobre la Metodologia de ensefianza musical del Charango

Metodologia de enseiianza musical

Afinacion

La afinacidon mas difundida es el “temple natural”: mi, la, mi, do, sol.
El tercer par de cuerdas estan a una octava entre si, de tal modo que
la octava inferior es la mas cercana al segundo par de cuerdas y la
octava superior es la mas cercana al cuarto par de cuerdas. Sobre
todo, para walaychos y chilladores se emplea el “temple diablo”: si,
mi, si, sol, re, con ninguna cuerda octavada. El ronroco se afina de
diferentes maneras. Una es mi, la, mi, do, sol con los pares de cuerda
do y sol, octavados cada uno, mientras la cuerda grave de cada uno
de estos dos pares puede ser la primera o la segunda.

Tonalidad

El charango al igualarlo con la tonalidad de Mi, es un instrumento
musical de sonido estable como el piano, acordeon, quena, zamporia,
pinquillo, etc. Por lo general el charango tiene cinco 6rdenes dobles,
es decir, cinco pares de cuerdas. Los de caja cavada (o "laukeado",
por su parecido al laud), son mas comunes en la zona de Bolivia. Pero
por la inmensa variedad de tipos de charango, no se puede generalizar
las caracteristicas de construccion.

Interpretacion
(técnica)

Rasgueo: El rasgueo es un concepto cominmente asociado a la
guitarra y consiste basicamente en el acto mediante el cual se provoca
la vibracién de dos o mas cuerdas simultaneamente con los dedos a
la vez que se realiza una postura en el diapaséon o mastil del
instrumento con la finalidad de interpretar un acorde.

Arpegios: Los arpegios son combinaciones melddicas de notas que
tienen en comun su pertenencia a un acorde o tonalidad determinado.
Dicho de una forma un poco mas facil de entender seria desplegar
(colocar una detras de la otra en vez de sonar todas a la vez) las notas
de un acorde o una tonalidad o escala.

Trémolos: Es aquel efecto que, al ser utilizado, tiene la capacidad de
modular o hacer variar la porciéon de volumen de aquella sefial que
llega al charango, por lo tanto, el trémolo hace que el sonido pase a
ser mas fuerte y mas suave y luego mas fuerte y luego més suave y
asi sucesivamente.
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Repiques: Es una técnica que se emplea en el transcurso de una
cancidn, se lo realiza de manera rapida y precisa, ya que el efecto y
sonido tiene que salir con claridad. Bésicamente consiste en hacer
unas semicorcheas con las manos al rasguear el instrumento y su
sonido es muy particular y le da una especie de virtuosismo y destaca

el charango.

Acordes Para interpretar el charango lo primordial es conocer los acordes
basicos, donde se debe conocer la escala mayor y menor de forma
esencial: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si.

Nota. Informacion recopilada de Yépez, A. (2021). Metodologias de aprendizaje del
charango para Fortalecer técnicas de interpretacion instrumental, con los jovenes entre 12
a 18 arios, del barrio “Villa La union”, de la parroquia Lican, canton Riobamba, provincia

de Chimborazo, en el periodo académico diciembre 2020 — mayo 2021.

Fase 2: Anélisis de informacién

Técnica: Resumen
Metodologia de ensefianza musical

1. Afinacion

- La afinacion mas difundida es el “temple natural”: mi, la, mi, do, sol.

- El tercer par de cuerdas estan a una octava entre si.

- Para walaychos y chilladores se emplea el “temple diablo™: si, mi, si, sol, re.
- El ronroco se afina de diferentes maneras. Una es mi, la, mi, do, sol.

2. Tonalidad

- El charango al igualarlo con la tonalidad de Mi, es un instrumento musical de
sonido estable.
- El charango tiene cinco 6rdenes dobles, es decir, cinco pares de cuerdas.

3. Interpretacion (técnica)

- Rasgueo
o Acto mediante el cual se provoca la vibracion de dos 0 més cuerdas
simultaneamente con los dedos.
o A lavez que se realiza una postura en el diapasdn o para interpretar un
acorde.

140



- Arpegios
o Son combinaciones melddicas de notas pertenecientes a un acorde o
tonalidad determinada.
- Trémolos
o Efecto de modular o hacer variar la porcion de volumen de aquella sefial
que llega al charango.
o Hace que el sonido pase a ser mas fuerte y mas suave sucesivamente.
- Repiques
Técnica que se emplea en el transcurso de una cancion de manera rapida y
precisa.
El efecto y sonido tiene que salir con claridad.
Consiste en hacer unas semicorcheas con las manos al rasguear el
instrumento.
Su sonido es muy particular y le da una especie de virtuosismo y destaca el
charango.

©)

Figura 4. 25

Principales acordes del Charango
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Nota. Tomado de: Yépez, A. (2021). Metodologias de aprendizaje del charango para
Fortalecer técnicas de interpretacion instrumental, con los jovenes entre 12 a 18 afos, del
barrio “Villa La union”, de la parroquia Licdn, canton Riobamba, provincia de

Chimborazo, en el periodo académico diciembre 2020 — mayo 2021.
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Fase 3: Sistema reticular y bocetaje

Figura 4. 26

Boceto y sistema reticular de la Infografia: ¢Como tocar el Charango?

/Tp./ Titﬁ?o/
\ D

Tema

Nota. Elaboracion propia

Fase 4: Disefio y estilo

Figura 4. 27

Infografia didactica: ¢ Como tocar el Charango?

® Como tocar el

Posicién

e et ‘ Cha l'a I'Igo @

b o~

Técnicas de
Interpretacién

iEl Maestro! | ...

Ersesto

Técnica, sentimiento y amor al instrumento

DOBLE

Nota. Elaboracion propia
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Infografia 3

Seleccién del tema: La Quena

Tipologia seleccionada: Infografia cientifica

Fase 1: Recopilacion de informacion

Tabla 4. 26

Informacion acerca de la Quena

La Quena

La quena

El instrumento musical mas popular de Hispanoamérica. Es un
instrumento milenario, ya que se han encontrado vestigios que
demuestran que estuvo presente en Sudamérica mucho antes de la
llegada de los espaiioles.

Definicion

La Quena o Kena, es un tipo de flauta vertical que puede tener seis,
siete o hasta ocho agujeros, sin canal de insuflacion. Perteneciente a la
familia de los aeréfonos y es considerada por etnomusicélogos y
arquedlogos como uno de los instrumentos musicales mas antiguos del
continente americano. Es un instrumento musical de viento, que
consiste en una cafia que generalmente posee_siete agujeros, seis
frontales y uno en la parte posterior.

La palabra Quena no aparece en las cronicas antiguas, pues era mas
comun llamar a las flautas indias como pinkullos o pingollos. El
nombre es de origen colonial, puesto que es la castellanizacion de los
vocablos quechuas KkénaKkéna, kjena y khoana. Aunque en un inicio
era usada para referirse a cualquier tipo de flauta india, después se
estandariz6 para su uso exclusivo como nombre de este instrumento. A
lo largo de la historia ha sido escrito de muchas formas como: Quena,
kena, khena, khina, kena, kjena, q’ena, etc.

Origen

Data sus origenes en la cultura Chavin del Pera (900 - 200 a.C). En la
region de Chilca, cerca de Lima (Pert1), se han hallado antaras y quenas
cuya antigiiedad puede fijarse hace 500 afios a.C. De igual manera se
han encontrado quenas primitivas en antiguas tumbas de la época de
las culturas Chimu, Tiahuanaco y Mochica, algunas de ellas fabricadas
en barro, cafia o carrizo, y también en hueso animal y humano.

Historia

La Quena es uno de los instrumentos de viento mas antiguos, originario
de los andes suramericanos. Debido a su similitud con algunas flautas
de Japon, algunos historiadores afirman que fue llevada del lejano
oriente durante un remoto contacto por parte de dichas culturas. Una
gran cantidad de quenas antiguas encontradas tienen 5 agujeros y
afinaciones similares a escalas pentatdnicas; otras poseian escalas con
semitonos e incluso distancias de intervalos menores al medio tono.
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Con la llegada de los espafioles a América, los instrumentos indigenas
se vieron influenciados por las musicas europeas y esto dio nacimiento
a la Quena de 7 agujeros que da una escala diatonica generalmente de
Sol Mayor. Este nuevo modelo de Quena sustituyo al anterior, aunque
la musica andina sigue haciendo uso frecuente de la escala pentatonica
pero ahora es interpretada en quenas diatonicas. Con el pasar del
tiempo tuvo muchos cambios morfoldgicos y de interpretacion.

En el siglo XX se adapt6 a la calibracién universal para poder formar
parte de las musicas de la actualidad, formando lo que hoy conocemos
como Quena estandar. Finalmente, los constructores empezaron a
hacer aportes personales al instrumento con base en los avances de la
luteria europea, como el uso de maquinarias especializadas para lograr
mayor exactitud y detalle en su construccion. Todo esto hizo posible
que en 1960 la Quena fuera pieza fundamental del boom de la musica
andina del cual fueron protagonistas algunos grupos principalmente
argentinos que se radicaron en Europa y difundieron el instrumento por
el mundo.

Algunas de las quenas mas antiguas han sido encontradas en
yacimientos arqueologicos de la region andina; fueron construidas de
hueso y encontradas en Jujuy, noroeste argentino, 2130 a.C. Otras
fueron encontradas en los hallazgos de la cultura San Pedro de
Atacama, norte de Chile, y posteriormente aparecen en las culturas
prehispanicas Chicha, Chavin (900-200 a.C.), Mochica (100-800 d.C.),
Nazca (100 a.C.-800 d.C.), Lima (100-650 d.C.), Chancay (1000-1470
d.C.), Chincha (1000-1450 d.C.).

La coleccion del museo de instrumentos musicales de Bolivia posee
ejemplares de quenas muy antiguas que se caracterizan por tener
diminutos huecos para su modulacioén tonal. Después aparecen otras
con tubos mas largos y gruesos, pero con pequeias boquillas; estas
fueron encontradas principalmente en tumbas donde eran enterradas
para acompaifiar a sus duefios.

Partes de la
quena

La Quena es clasificada como un aer6fono perteneciente a los
instrumentos de soplo. Es una flauta longitudinal, de forma tubular,
con escote y orificios sin canal de insuflacion. Tiene una boquilla en
forma de “U”, “V”, cuadrada o rectangular. En el frente llevade 4 a 6
orificios y en la parte posterior 1, todos estos para cambiar la altura de
sus sonidos.

Materiales

El material mas empleado en la fabricacion de quenas es la cafa. Es la
que proporciona al instrumento su caracteristico timbre sedoso y
envolvente. Tradicionalmente se utilizan distintas especies de cafia;
dependiendo del tamafio del instrumento, de la disponibilidad y de la
localizacion geografica, pueden usarse la cafia chuqui, la sokhosa o
suqusa, la tacuara, la cana Castilla (cafa comun), la mamagq, las cafias
de Huanuco y Chanchamayo, la cafna amarilla, la cafa blanca, la cafia
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tokhoro o tuquru, el quirqui o kirki y ciertas variedades importadas de
bambu.

Dimensiones Las quenas profesionales suelen estar afinadas en Sol M (escala
diaténica con toénica en Sol) y miden unos 35 cm de largo y unos 2.5
cm de didmetro.

Tipos de Quenilla: Las variedades pequefias del instrumento estdndar son

quenas llamadas quenali (kenali) o quenilla. Por lo tanto, Quenali es un

neologismo Aymara para quena pequeia. Estan afinadas en escalas
mas agudas, normalmente por encima de_La, y, sobre todo, en_Do.
Existe una inmensa variedad de las mismas, dependiente de la region,
materiales, funcion o incluso la afinacion y estilo de musica para el que
se ha de emplear.

Dentro de una recopilacion se pueden mencionar las quenas karhuani,
yura, vitichefia y chatre, ademas de varias otras dotadas de 5 orificios
delanteros y wuno trasero, y etiquetadas genéricamente como
campesinas y pastoriles. La quena yura (25 cm, 5 orificios frontales y
uno trasero) de las localidades de Yura y Punutuma (departamento de
Potosi) suele estar afinada en La y se usa para interpretar canciones
durante los trabajos de mink'a (tareas realizadas colectivamente dentro
de la comunidad).

Con 24 cm de longitud, la quena vitichefia es una de las quenas
tradicionales mas pequefas de Bolivia. Afinada en Do, posee 5
orificios frontales y uno posterior y se utiliza en Vitichi (departamento
de Potosi). Finalmente, la quena chatre, de 36 cm y 6 orificios
delanteros, se utiliza como opcion a los pinkillos chatre o chatripuli.

Quenacho: A partir de la quena modelo, e inspirdndose tanto en las
familias de aer6fonos europeos (con instrumentos en distintas
tesituras) como en algunos tamafios concretos de quenas tradicionales,
se crearon los distintos tipos de quenachos (también escrito kenacho).
Es el nombre genérico que reciben todas las variedades de quenas
modelo de gran tamafio (y, en ocasiones, algunas grandes quenas
tradicionales). Esos instrumentos estan afinados en escalas més graves,
por lo general, en Do, aunque también en Re y Si y suelen medir entre
50y 80 cm de longitud.

Un tipo de quenacho especial es la llamada mamaquena (mama-quena,
mama quena, etc.). Se trata de un instrumento afinado en Sol, pero una
octava mas grave que la quena modelo y una cuarta mas grave que el
quenacho en Do. Los sistemas de embocadura de este tipo de aer6fono
son variados, y dependen de la longitud del tubo, la cual suele ser
considerable. La voz quenacho solia designar a una danza Aymara del
area de Copacabana (departamento de La Paz, Bolivia), interpretada
con una quena mas larga; la palabra habria quedado asociada a la
flauta.
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Pingullo: Es una flauta hecha de la cafia tunda o tundilla que es
endémica del subtrépico, antiguamente en algunos lugares como la
provincia del Canar se la fabricaba con hueso de venado o de condor.
Este instrumento fue y es utilizado en los Andes bolivianos, chilenos,
peruanos, argentinos, chilenos, ecuatorianos. Se lo conoce también
como pinkillo, pinkullo y en Chile toma el nombre de pinquilhue.

En los Andes ecuatoriales el pingullo se lo utiliza como una flauta
ritual; segtin el profesor investigador Jhonny Garcia para construirlo,
primero se debe cortar la cafia sokhosa en la luna y hora correcta para
poder tener un determinado tipo de sonido. El musico Marcelo
Rodriguez recalca también la importancia de su correcta construccion,
porque se debe poner mucha atencion en la abertura superior ya que
lleva una boquilla. Esa es la parte mas dificil de porque el ingreso del
aire debe ser bien distribuido; posee dos agujeros en la parte posterior
y uno en la parte anterior. Es impresionante que con estos tres agujeros
se pueda reproducir toda la escala diatonica, considerado un
instrumento de tubo abierto.

Datos
curiosos

Las quenas eclaboradas por expertos artesanos que ha recibido la
enseflanza de construir este rico instrumento, generalmente son hechas
de cafias de bambu, carrizo, tubo de plastico, antiguamente se
empleaba la madera siendo torneada con gran maestria. Pero existe
quenas de barro cocido, huesos de llama, venado, coéndor y las hay de
huesos humanos.

Nota. Informacion recopilada de: Amaya, D. (2015). Aportes para la Creacion de un

Programa Profesional de Quena a partir del Estudio de su Historia y el Andlisis de sus

Intérpretes mas Destacados.; Molina, O. (2013). La Quena, expresion artistica en la musica

colombiana.; Civallero, E. (2021). Quenas_ Un acercamiento inicial, 63-86.; Casa de la

Cultura Ecuatoriana. (2020). La quena.; Obando, A. (2023). El pingullo es la flauta magica

de los andes ecuatoriales.

Fase 2: Analisis de informacién

Técnica: Resumen

1. La quena

- El instrumento musical mas popular de Hispanoamérica.
- Instrumento milenario ya que se han encontrado vestigios de su presencia en
Sudameérica antes de la llegada de los esparioles.
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1.1. Definicién

La Quena o Kena, es un tipo de flauta vertical, perteneciente a la familia de los
aerdfonos

Considerada uno de los instrumentos musicales mas antiguos del continente
americano.

Instrumento musical de viento, que consiste en una cafia con siete agujeros, seis
frontales y uno en la parte posterior.

Llamadas a las flautas indias como pinkullos o pingollos.

El nombre es de origen colonial, de la castellanizacion de los vocablos quechuas
KkénaKkena, kjena y khoana

1.2. Origen

Con origenes en la cultura Chavin del Peru, en la region de Chilca, cerca de Lima
(Peru).

Se han encontrado quenas primitivas en antiguas tumbas de la época de las culturas
Chimu, Tiahuanaco y Mochica.

1.3. Historia

La Quena es uno de los instrumentos de viento mé&s antiguos, originario de los
andes suramericanos.

Una gran cantidad de quenas antiguas tienen 5 agujeros y afinaciones similares a
escalas pentatonicas.

Con la llegada de los espafioles a América, se dio nacimiento a la Quena de 7
agujeros que da una escala diatonica generalmente de Sol Mayor.

En el siglo XX se adapto a la calibracion universal formando la quena estandar.
Los constructores empezaron a hacer aportes personales al instrumento hasta que
en 1960 la Quena fue pieza fundamental del boom de la mdsica andina.

Las quenas mas antiguas han sido encontradas en yacimientos arqueoldgicos de la
region andina.

Algunas construidas de hueso fueron encontradas en Jujuy, noroeste argentino,
2130 a.C.

Las quenas muy antiguas tenian diminutos huecos para su modulacion tonal.
Después aparecen otras con tubos més largos y gruesos, pero con pequefias
boquillas.

1.4. Partes de la quena

La quena es un aero6fono perteneciente a los instrumentos de soplo.

Es una flauta longitudinal, de forma tubular, con escote y orificios sin canal de
insuflacion.

Tiene una boquilla en forma de U, V, cuadrada o rectangular.

En el frente lleva de 4 a 6 orificios y en la parte posterior 1,
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1.5. Materiales

- El material mas empleado es la cafa.
- Se utilizan distintas especies de cafa; dependiendo del tamafio del instrumento, de
la disponibilidad y de la localizacién geogréfica.

1.6. Dimensiones

- Las quenas profesionales suelen estar afinadas en Sol.
- Miden unos 35 cm de largo y unos 2,5 cm de diametro.

1.7. Dato curioso

- Las quenas generalmente son hechas de cafias de bambu, carrizo y antiguamente se
empleaba la madera.
- Pero existe quenas de barro cocido, huesos de llama, venado, condor y las hay de
huesos humanos.

Técnica: Cuadro comparativo

Tabla4. 27

Cuadro comparativo de los Tipos de quenas

Tipos de Charango
Aspectos Quenilla Quenacho Pingullo
Definicion Las variedades Quenachos o Es una flauta conocida
pequeiias del también escrito también como pinkillo,
instrumento estdndar  kenacho, es el pinkullo y pinquilhue.
son llamadas quenali ~ nombre genérico
(kenali) o quenilla. para quenas
Quenali es un modelo de gran
neologismo Aymara tamafo.
para quena pequefia.
Origen En Bolivia, el En Bolivia, el Endémica del
departamento de departamento de  subtrdpico, andes
Potosi. La Paz. bolivianos, chilenos,
peruanos, argentinos,
chilenos, ecuatorianos.
Dimension La quena yura mide Suelen medir De unos 35 cm.
25 cm, la vitichefia 24  entre 50 y 80 cm
cmy la chatre 36 cm.  de longitud.
Orificios La quena yuratiene 5 Normalmente de  Posee dos agujeros en

orificios frontales y 1
trasero. La quena
vitichena posee 5

6 orificios
frontales y 1
posterior.

la parte posterior y uno
en la parte anterior.
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orificios frontales y 1
posterior. La quena
chatre tiene 6 orificios

delanteros.
Afinacion Afinadas en escalas Afinados en Estan afinadas por lo
mas agudas, escalas mas general en tonos mas

normalmente por
encima de La, y Do.
Asi pues, la quena
yura esta afinada en
Lay en Do la quena
vitichefa.

graves, como Do,
Rey Si. Asi, la
mamaquena esta
afinada en Sol.

agudos como Si 0 Mi.

Curiosidades Ninguna.

Ninguna.

Hecha de cafia tunda o
tundilla, pero la

provincia del Cafiar se
la fabricaba con hueso

de venado o de condor.

Nota. Informacion tomada de: Civallero, E. (2021). Quenas: Un acercamiento inicial, 63-

86.; Obando, A. (2023). El pingullo es la flauta magica de los andes ecuatoriales.

Fase 3: Sistema reticular y bocetaje

Figura 4. 28

Boceto y sistema reticular de la Infografia: La Quena

Subtitulo

/I
[
Tema /

Jema Tema

Tema

\

Nota. Elaboracion propia
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Fase 4: Disefio y estilo

Figura 4. 29

Infografia cientifica: La Quena
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Infografia 4

Seleccidon del tema: ¢Cdmo tocar la Quena?

Tipologia seleccionada: Infografia didactica

Fase 1: Recopilacion de informacion

Tabla4. 28

Informacion sobre la Metodologia de ensefianza musical de la Quena

Metodologia de ensefianza musical

Estructura

En cuanto a la estructura de la quena existen gran variedad de tamafos,
desde 20 cm. hasta 80 cm, como la Machu Quenas de Ayacucho. Los
agujeros generalmente varian entre 2, 3.4, 5, 6 y 7 de acuerdo al lugar
donde pertenece y a partir de estos se consigue dar sonido soplando
por la boquilla del instrumento y tapando o destapando los agujeros
que correspondan.

Afinacion

Las quenas profesionales suelen estar afinadas en Sol M (escala
diaténica con tonica en Sol).

Sonido

Se debe colocar primeramente el borde de la quena debajo del labio
inferior, exactamente entre la mitad de los labios y evitando que
choque las esquinas o puntas al labio superior. Soplando suavemente
(achatado en forma de cinta) se debe tener en cuenta que el soplo de
aire debe chocar, en el filo del bisel y asi se producird el gran sonido.
Existen casos en que después de unos dias de practica no se logra sacar
sonido, es seguramente por estar ejecutando incorrectamente el
instrumento.

Un consejo que puede ser util e interesante es que, al momento de
soplar, este se lo debe realizar como si se quisiera pronuncia la silbaba
tu, zu o du, sin ejercer demasiada fuerza porque se llegaria a ejecutar
un sonido falso. Es una técnica para iniciar a manipular el instrumento.

Respiracion

Estando de pie se debe comenzar a inspirar el aire llenando la parte
baja del abdomen, que verdaderamente lo que se llena es la parte baja
de los pulmones. Siguiendo inspirando y esta vez llenando la parte
media de los pulmones, siente que las costillas se levanten
ensanchando la cavidad toréxica. Y como ultimo llenar la parte alta de
los pulmones, se siente una ligera sensacidén que se levanta toda la parte
del pecho y parte de los hombros. Después de esto retener por espacio
de 20 segundos o mas el aire. evitando todo esfuerzo brusco,
comenzamos a expulsar lentamente todo el aire retenido.

Técnica

El trino: El trino se logra tapando vy destapando velozmente todo en
un solo soplo de aire, el cual va a dar mas belleza y sentido a la
melodia.
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El Glisado: El glisado se logra dando el primer golpe de lengua al
primer sonido prolongado hacia las demds en uno soplo.

Posiciones Las posturas que se deben tomar los dedos de la mano derecha e

(notas) izquierda sobre los orificios de la quena permiten generar los sonidos
y dependiendo del ntimero de orificios y el orden de los mismos que se
encuentren tapados, produciran el sonido y las notas requeridas.

Nota. Informacion recopilada de: Gonzéles, A. (1992). Método Préactico de: Quena.

Fase 2: Analisis de informacién

Técnica: Resumen
Metodologia de ensefianza musical

1. Estructura

- Existen gran variedad de tamarios, desde 20 cm. hasta 80 cm.
- Los agujeros generalmente varian entre 2, 3, 4, 5, 6 y 7 de acuerdo al lugar donde
pertenece.

2. Afinacion

- El Las quenas profesionales suelen estar afinadas en Sol M

3. Sonido

- Se debe colocar primeramente el borde de la quena debajo del labio inferior.

- Soplando suavemente, el aire debe chocar, en el filo del bisel y asi se producira el
gran sonido.

- Al momento de soplar, se debe pronunciar la silbaba t4, zu o du, sin ejercer
demasiada fuerza

4. Respiracion

- Estando de pie se debe comenzar a inspirar el aire llenando la parte baja del
abdomen,

- Siguiendo inspirando, siente que las costillas se levanten ensanchando la cavidad
toréxica.

- Llenar la parte alta de los pulmones, se siente una ligera sensacién que se levanta
toda la parte del pecho y parte de los hombros.
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- Retener por espacio de 20 segundos 0 mas el aire.

5. Técnica

- Eltrino

o Se logra tapando y destapando velozmente todo en un solo soplo de aire.
- El Glisado

o Se logra dando el primer golpe de lengua al primer sonido prolongado.

Figura 4. 30

Posiciones de las notas en la Quena
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Nota. Elaboracién propia. Informacion tomada de: Gonzales, A. (1992). Método Practico

de: Quena.

Figura4. 31

Posiciones de las notas en la Quena
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Fase 3: Sistema reticular y bocetaje

Figura 4. 32

Boceto y sistema reticular de la Infografia: ¢ Como tocar la Quena?

Nota. Elaboracion propia

Fase 4: Disefio y estilo

Figura4. 33

Infografia didactica: ¢Como tocar la Quena?
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Infografia 5

Seleccion del tema: Rondador

Tipologia seleccionada: Infografia cientifica

Fase 1: Recopilacion de informacion

Tabla4. 29

Informacién acerca del Rondador

El Rondador

El rondador

El rondador representa el equilibrio entre el hombre, la naturaleza y el
espiritu, conjugados por la imaginacioén del pueblo que habit6 lo que
hoy es Ecuador. No es dificil imaginar a la comunidad reunida en torno
a la armonia manada de sus cafas rindiendo tributo a los urcutaitas y a
la sagrada Pachamama.

Definicion

El rondador es un instrumento musical aer6fono porque el sonido se
produce por efecto de la vibracidn del aire. Esta clasificado dentro del
grupo de las llamadas flautas de pan, debido a que la insuflacién se
realiza de forma directa por el orificio superior de los tubos, hacia
adentro, sin necesidad de lengiietas ni artificio alguno en la
embocadura. La principal caracteristica que lo hace diferente a
cualquier otro aer6fono de su misma familia es que incorpora una
sucesion alternada de dos voces a distancias de un intervalo de tercera,
dentro del mismo cuerpo, haciendo uso de las 7 notas de la escala
diatonica europea.

Origen

El grupo de los aer6fonos llamado flautas de Pan, es el més antiguo
tipo de instrumentos aeréfonos del mundo. Las Flautas de Pan se
conocen desde hace mas de dos mil afios. Muestras de ellas han sido
encontradas en la mayoria de los lugares de la tierra. Los materiales
(de construccion) incluyen arcilla, piedra, cafia, madera vy,
recientemente, metal y pléstico. Esta universalidad de las flautas de
Pan se debe quizas al primitivo modo de producir el sonido en ellas:
solo se requeria disponer de una cafia 0 bambu, tapada en uno de sus
extremos vy soplarla por el extremo abierto.

Historia

Una primera apreciacion seria la de suponer que todas las flautas de
Pan andinas (ejemplo: mare-mare de Venezuela, zampoias o sikus de
Bolivia y de Pert, capadores del sur de Colombia, rondadores y payas
del Ecuador) son instrumentos prehispdnicos y aborigenes de cada
pais. Sin embargo, es preciso notar que los instrumentos musicales al
ser fruto del desarrollo de la cultura de los pueblos, se van
transformando conforme evolucionan las estructuras socio-
econdmicas y las relaciones de produccion en cada pueblo.
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En tal sentido, es inevitable referirse a la conquista espafiola de
comienzos del siglo dieciséis, que posibilité cambios fundamentales en
nuestra musica, tanto desde el punto de vista de los sistemas musicales,
como en el aspecto organologico. El Rondador es un buen ejemplo de
hibridismo organolégico entre lo aborigen andino y lo hispano. Este
instrumento posee una muy particular estructura musical en el
ordenamiento de sus sonidos.

Partes del
rondador

El rondador esta constituido por un conjunto ordenado de canutos
dispuestos uno junto al otro, unidos v presionados mediante dos pares
de barritas abrazadoras, un par superior y otro inferior, con direccion
convergentes, hechas del mismo material que el instrumento, sujetos
mediante una delgada cuerda de cabuya que ata los canutos a las
barritas de sujecién. Los canutos estan distribuidos en orden
descendente escalonado, del mas largo al mas corto. El ordenamiento
en funcion del tamaifio de los canutos es netamente formal, mientras
que el de la altura del sonido que producen estos, estd determinado por
la longitud y diametro de la columna de aire que se forma desde el
nudo, hasta la boca del canuto.

Materiales

El Rondador esta construido con dos tipos de materiales: el carrizo y
la cuerda de cabuya. El carrizo es una planta graminea, cientificamente
denominada Phragmites Communis, de tallo muy largo y hojas
delgadas, que crece en diferentes sectores de los Andes, generalmente
a la ribera de quebradas, rios y lagunas. El carrizo se conocia en tierras
americanas desde tiempos prehispanicos: "la cana que se llama carrizo,
es como la comun de Europa, gruesa de dos o tres dedos, con articulos
gruesos y replicados".

Para poder ser usado en la construccion del Rondador, el carrizo debe
estar seco, lo cual se nota por su color amarillento, porque en esas
condiciones el canuto da mejor sonoridad y porque se facilita el trabajo
con la sierra y el cuchillo. El carrizo posee nudos a lo largo y en el
interior del tallo, distanciados a espacios diferentes que van desde 40
cm, hasta 10 cm, seglin se va adelgazando el tallo hacia la copa. Los
canutos de los sonidos graves se recortan de la base del carrizo,
mientras que los canutos que dan sonidos agudos se recortan de las
puntas. La cuerda, llamada también soguilla, "guato", o cauchito, es de
cabuya. La fibra de cabuya se obtiene de la planta comunmente
llamada maguey, o agave americano o "penco”, denominada
cientificamente Furcrea Spp. La cabuya crece en zonas dridas de la
serrania; es de hojas fibrosas, razon por la cual se extrae de ella una
fibra para fabricar la cuerda que se utiliza para sujetar los canutos.

Dimensiones

Existen diversos tamafios de rondadores, un Rondador grande posee
entre 30 y 35 canutos. Un Rondador pequefio alrededor de 16. Segundo
Luis Moreno anota: "En la region interandina existen dos tipos de
Rondador: uno grande, de doce, catorce, veinte, veintiséis y mas tubos,
y otro pequeiiito de solamente ocho". A éste "pequeiiito de solamente
ocho", los aborigenes lo llaman "paya", y es un caso diferente al del
Rondador, objeto de nuestro estudio. Para el presente trabajo hemos
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tomado diferentes Rondadores; todos mostraban idéntica estructura, la
unica diferencia estriba en la calidad del acabado y en la afinacion de
los sonidos.

Los Rondadores desafinados son los adquiridos en "ferias" por neéfitos
o turistas, principalmente. Para este analisis hemos seleccionado un
Rondador de 25 canutos, cuya tonalidad principal es LA menor. El
diametro interno de los canutos va desde 0.6 cm, hasta 1.15 cm. La
longitud de los canutos va desde 7 cm, hasta 16.6 cm.

Datos
curiosos

Sobre la denominacidon de Rondador, la cual es una palabra castellana,
podrian existir dos explicaciones: La primera, que los espafioles al
observar la danza del instrumentista que realizaba giros o rondas sobre
el terreno al compds de su musica, denominaron Rondador, tanto al
gjecutante como al instrumento. La segunda, tal vez menos
convincente que desde la Colonia en adelante se generalizé en las
ciudades de la serrania la imagen del “ronda nocturno”, personaje
generalmente aborigen, que recorria las oscuras calles coloniales en
labor de vigilancia sirviéndose para su trabajo de un rondador para
anuncia sus rondas y de un farol portatil para alumbrarse. A este
personaje también se lo llama sereno.

Nota. Informacién recopilada de: Luzuriaga, D. (1980). EI Rondador. Instituto Andino de

Artes Populares del Convenio Andrés Bello.; Montesinos, M., Valle, F. (2014). El

Rondador, instrumento por antonomasia de los Andes.

Fase 2: Anélisis de informacion

Técnica: Resumen

1. El Rondador

- El rondador representa el equilibrio entre el hombre, la naturaleza y el espiritu del
pueblo que habitd lo que hoy es Ecuador.

- Lacomunidad se reunia en torno a la armonia de sus cafias rindiendo tributo a la
sagrada Pachamama.

1.1. Definicion

- El rondador es un instrumento musical aeréfono porque el sonido se produce por
efecto de la vibracion del aire.

- Clasificado dentro del grupo de las llamadas flautas de pan, ya que la insuflacion es
directa, por el orificio superior de los tubos, sin necesidad de lengetas.

- Laprincipal caracteristica que lo diferencia es incorporar una sucesion alternada de
dos voces a distancias de un intervalo de tercera.
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1.2. Origen

Es el mas antiguo tipo de instrumentos aeréfonos del mundo.

Muestras de ellas han sido encontradas en la mayoria de los lugares de la tierra.
Se debe quizas al primitivo modo de producir el sonido, al requeria solo de una
cafia 0 bambu, tapada en uno de sus extremos y soplarla por el extremo abierto.

1.3. Historia

Las flautas de Pan andinas como los rondadores y payas del Ecuador, son
instrumentos prehispanicos y aborigenes.

Los instrumentos musicales se han transformado conforme evolucionan las
estructuras socio-econdmicas y las relaciones de produccion en cada pueblo.
Es inevitable referirse a la conquista espafiola de comienzos del siglo XVI, que
trajo cambios fundamentales en nuestra masica.

El Rondador es un buen ejemplo de hibridismo organoldgico entre lo aborigen
andino y lo hispano.

1.4. Partes del rondador

El rondador esta constituido por un conjunto ordenado de canutos dispuestos uno
junto al otro, unidos y presionados por dos pares de barritas abrazadoras.

Sujetos mediante una delgada cuerda de cabuya que ata los canutos a las barritas de
sujecion.

Los canutos estan distribuidos en orden descendente escalonado, del més largo al
mas corto.

El ordenamiento en funcion del tamafio de los canutos es netamente formal, pues la
altura del sonido esta determinada por la longitud y didmetro de la columna desde
el nudo, hasta la boca del canuto.

1.5. Dimensiones

Existen diversos tamafios de rondadores, un Rondador grande posee entre 30 y 35
canutos. Un Rondador pequefio alrededor de 16.

El diametro interno de los canutos va desde 0.6 cm, hasta 1.15 cm. La longitud de
los canutos va desde 7 cm, hasta 16.6 cm.

1.6. Dato curioso

Sobre la denominacion de Rondador, una palabra castellana, existe una historia.
Desde la Colonia en las ciudades de la serrania existia el “ronda nocturno”,
personaje generalmente aborigen, que recorria las oscuras calles coloniales en labor
de vigilancia.

Para su trabajo de un rondador para anuncia sus rondas y de un farol portatil para

alumbrarse.

158



Fase 3: Sistema reticular y bocetaje

Figura 4. 34

Boceto y sistema reticular de la Infografia: EI Rondador

Nota. Elaboracion propia
Fase 4: Disefio y estilo

Figura 4. 35

Infografia cientifica: El Rondador

El Rondador ...
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Nota. Elaboracion propia
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Infografia 6

Seleccion del tema: ¢Cémo tocar el Rondador?

Tipologia seleccionada: Infografia didactica

Fase 1: Recopilacion de informacion

Tabla4. 30

Informacion acerca de la Metodologia de ensefianza musical del Rondador

Metodologia de ensefianza musical

Tonalidad

El rondador, tomando en cuenta el sonido mas grave y el agudo que
pueda emitir, es de dos octavas y una sexta, que va desde Mi 5 hasta el
Do 8. El rondador anualizado tiene un registro muy agudo. Existen
rondadores mas graves, pero generalmente no mas bajos que el Do 4 o
Do central del piano.

Timbre

El rondador posee el timbre caracteristico de los instrumentos panicos
o flautas de pan, pero a diferencia de la zampofia o siku, que son
instrumentos del mismo grupo, la serie de armonicos que acompafian
al sonido de cada canuto, no se manifiesta tan amplia ni fuerte,
favoreciendo asi al sonido fundamental que se lo escucha con toda
claridad. Esta diferencia se debe a que el material del carrizo es mucho
mas solido y grueso que a la delicada cafia de las zampofias

Sonido

Para obtener el sonido, se debe soplar directamente en la misma
direccion del canuto. El aire contenido en el tubo se comprime en la
base y sale expulsado, produciéndose un roce o choque en la boca del
tubo entre la corriente del aire que sale y la que entra por insuflacion
del ejecutante. Este choque excita y pone en vibracion las moléculas
de la columna de aire y se produce el sonido.

Técnica de
ejecucion

El ejecutante toma el Rondador con las dos manos (la mayoria de los
ejecutantes colocan el lado mas grande del Rondador a su izquierda).
Humedece con su saliva el borde superior, a fin de que los labios se
deslicen con suavidad. El labio inferior roza con el filo de los canutos.
El labio superior modela el soplo, regula la mayor o menor cantidad de
aire necesario y controla el vibrato. Un buen ejecutante debe hacer
sonar siempre dos tubos a la vez, para lograr la caracteristica armonica
del Rondador. EI arrastre de los sonidos es muy frecuente en las
melodias interpretadas en Rondador, razén por la cual resultan muy
entrelazadas y adornadas.

Escala

El Rondador es esencialmente un instrumento pentafénico, aunque
contiene las 7 notas de la escala diatonica. Decimos esto porque
debemos diferenciar en el Rondador una primera y una segunda voz.
La primera voz contiene exactamente las notas de la escala pentafonica
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menor, (la, do, re, mi, sol), la segunda voz hace un canto paralelo a la
primera voz, a distancia de un intervalo de tercera (mayor o menor) en
la escala heptafonica. Ambas voces se encuentran entrelazadas, de tal
manera que cada grado de la escala pentafonica tiene a su lado
inmediato su segunda voz en intervalo de tercera. Este entrelazamiento
de las voces ocurre solo a partir del séptimo canuto.

Veamos qué ocurre en los 6 anteriores, hablando en términos de la
escala diatonica europea de 7 sonidos. El canuto 1, en el extremo de
los canutos largos, produce el sonido correspondiente al quinto grado
(para nuestro caso, el Mi 6). El canuto 2 da el mismo quinto grado,
pero en una octava mas baja (Mi 5). El canuto 3 da el séptimo grado
(Sol 5), y recién el canuto 4 da la tdnica de la escala (La 6). El canuto
5 produce la misma tdénica en una octava mas baja (La 5). El canuto 6
da el tercer grado (Do 6).

A partir del canuto 7 comienza la ordenacidn antes anotada y, coincide
que los canutos de numeracion impar (7, 9, 11, etc.), llevan la primera
voz en la escala pentafonica completa, y los canutos de numeracion par
(8,10, 12, etc.), llevan la segunda voz. El ejecutante de Rondador debe
hacer sonar dos canutos a la vez, para poner en vibracion el intervalo
de tercera (o de octava, para el caso de los canutos 1 y 2, y de los
canutos 4 y 5). Esta relacion de terceras hace que las melodias
ejecutadas en el Rondador resulten consonantes y "dulces".

Nota. Informacion recopilada de: Luzuriaga, D. (1980). EI Rondador. Instituto Andino de

Artes Populares del Convenio Andrés Bello.

Fase 2: Anélisis de informacion

Técnica: Resumen
1. Tonalidad

- El rondador, es de dos octavas y una sexta, que va desde Mi 5 hasta el Do 8.
- El rondador tiene un registro muy agudo.
- Existen més graves, pero no mas bajos que el Do 4 o Do central del piano.

2. Timbre

- El rondador posee el timbre caracteristico de los instrumentos panicos o flautas de
pan, pero la serie de armonicos que acompaiian al sonido de cada canuto, no se
manifiesta tan amplia ni fuerte.

- Favoreciendo asi al sonido fundamental que se lo escucha con claridad, gracias al
carrizo que es mucho mas soélido y grueso que la cafa.

161



3. Sonido

- Para obtener el sonido, se debe soplar en la misma direccion del canuto.

- Elaire contenido en el tubo se comprime en la base y sale expulsado,
produciéndose un roce en la boca del tubo entre la corriente del aire que sale y la
que entra por insuflacion.

- Este choque excita y pone en vibracion las moléculas de la columna de aire y se
produce el sonido.

4. Técnica de ejecucion

- El ejecutante toma el Rondador con las dos manos (generalmente el lado mas
grande del Rondador a su izquierda).

- Humedece con su saliva el borde superior, a fin de que los labios se deslicen con
suavidad.

- El labio inferior roza con el filo de los canutos. El labio superior modela el soplo,
regula la mayor o menor cantidad de aire necesario y controla el vibrato.

- Se debe hacer sonar siempre dos tubos a la vez, para lograr la caracteristica
armonica del Rondador.

5. Escala

- El Rondador es un instrumento pentafénico.

- Posee una primera y una segunda voz. La primera voz contiene las notas de la
escala pentafénica menor, (la, do, re, mi, sol), la segunda voz hace un canto
paralelo a la primera voz, a distancia de un intervalo de tercera (mayor o menor).

- Ambas voces se encuentran entrelazadas, asi cada grado de la escala pentafonica
tiene a su lado inmediato su segunda voz en intervalo de tercera.

- El canuto 1, produce el sonido correspondiente al quinto grado (para nuestro caso,
el Mi 6).

- El canuto 2 el mismo quinto grado, pero en una octava mas baja (Mi 5).

- El canuto 3 el séptimo grado (Sol 5).

- El canuto 4 da la tonica de la escala (La 6).

- El canuto 5 produce la misma tonica en una octava mas baja (La 5).

- El canuto 6 da el tercer grado (Do 6).

- A partir del canuto 7 comienza la ordenacién de dos voces.

- Los canutos de numeracion impar, llevan la primera voz en la escala pentafénica
completa, y los canutos de numeracién par, llevan la segunda voz.

- El ejecutante debe hacer sonar dos canutos a la vez, para poner en vibracion el
intervalo de tercera.

- Esta relacidn de terceras hace que las melodias ejecutadas en el Rondador resulten
consonantes y "dulces™.
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Figura 4. 36

Enumeracion de los canutos y relacion con los sonidos y notas musicales
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Nota. Tomado de: Luzuriaga, D. (1980). EI Rondador. Instituto Andino de Artes Populares

del Convenio Andrés Bello.

Fase 3: Sistema reticular y bocetaje

Figura 4. 37

Boceto y sistema reticular de la Infografia: ¢ Como tocar el Rondador?
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Nota. Elaboracion propia
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Fase 4: Disefio y estilo

Figura 4. 38

Infografia cientifica: ¢ Cémo tocar el Rondador?
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Infografia 11

Seleccion del tema: La Zampofia

Tipologia seleccionada: Infografia cientifica

Fase 1: Recopilacion de informacion

Tabla4. 31

Informacion acerca de la Zampofia

La Zampoia

La zampona

Es un instrumento indigena parecido a la flauta de Pan y a la siringa de
los griegos o a la fistula de los romanos. Se conoce con el nombre de
Siku en Aymara, antara en quechua y Zampofia en castellano. Debe
considerarse también como una variedad de la zampofia al humilde
instrumento que se emplea en gran parte de Bolivia.

Definicion

La zampoia pertenece a la familia de los aer6fonos y su utilizacion se
ha extendido por América del Sur. También es uno de los instrumentos
faciles de aprender. En otras partes del mundo se la conoce como la
flauta de pan andina.

Origen

La zamporfia es un instrumento de viento que tiene un origen andino,
especialmente de paises que conforman el altiplano andino, como el
Peru, Argentina, Bolivia, Chile, Ecuador y Colombia. Es considerado
uno de los mas importantes y representativos instrumentos de la cultura
de los Andes. Cada region ha desarrollado su version basandose en sus
culturas.

Historia

Aparecen en los registros arqueologicos del valle de Azapa a partir del
periodo cultural asociado a la expansion del estado altiplanico de
Tiwanaku, cuyas dataciones lo sitian entre los afios 500 y 1000 d.C.
Esto podria significar una propagacion del uso de los aer6fonos en toda
el area andina debido a la influencia cultural y simbdlica.

Las zampofias datadas para el periodo Tiwanaku en Azapa se presentan
como un artefacto cultural recurrente en el ajuar mortuorio. No
obstante, un analisis detallado de los contextos asociados sefala que
las zampofias no constituyeron un elemento masivo en la ofrenda
funeraria, sino mas bien corresponderian a un bien escaso. De hecho,
la media de estos en relacion con los contextos analizados alcanza solo
a un 8,02%, es decir, que, de cada 100 contextos, 8 de ellos fueron
ofrendados con zampoiias en contextos mortuorios.

Es dable conjeturar que su escasez responderia, al parecer, a un bien
simbolico traido por sefiores tiwanakotas al area de Arica, o a objetos
de un alto valor simbolico y cultural a los que solo algunos miembros
de las comarcas locales de Azapa pudieron acceder como parte de su
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influencia sociopolitica y/o religiosa en el area. Sin perjuicio de lo
anterior, las zampofias pudieron ser artefactos de ofrendas a ciertos
personajes influyentes de las aldeas de los valles occidentales, que
recibieron la ofrenda ritual en los contextos funebres.

Con el paso de los afios, las zampoias fueron adquiriendo una mayor
popularidad como parte de la ofrenda funeraria en los cementerios de
Azapa, llegando a tener una frecuencia del 16% durante el periodo de
influencia del Tawantinsuyu. Tanto la evidencia del material
arqueolégico precolombino como la informacidén documental, grafican
en extenso los diferentes usos que los aer6fonos tuvieron en todas las
regiones de la influencia sociopolitica, cultural e ideolégica del estado
Inca, tal como fue descrita en las cronicas y relatos durante la época
colonial hispana en los Andes.

Partes de la
zampoia

Muchas Zampofias estdn hechas de dos hileras de tubos
complementarias, combinan una hilera de 6 tubos denominada ira con
otra de 7 tubos denominada arka, de tal forma que la escala se completa
entre las dos hileras. Existe una variedad de zampoiias, pero la base en
si, seria la misma; Dos series de tubos, una arka la otra ira, que se atan
con un hilo o piola muy delgada ademas de una cinta decorativa, cada
tubo estd afinado de acuerdo a la escala a trabajar, de tal forma que al
soplar dentro del tubo emita una determinada nota musical. De éste
forma el ejecutante debe soplar en distintos tubos para obtener una
determinada melodia musical. Los tubos se ordenan segun su longitud,
cuanto mas largo es el tubo, mas grave serd su sonido y viceversa.

Tipos de
zampoia

Siku: Los aymaras pueblo que se desarrollé desde Bolivia, Chile,
Argentina y Peru, utilizd el siku que se llama sikuri en las manos del
ejecutante. Especialmente fueron los aymaras los que desarrollaron
mas posibilidades que las que les ofrecia el sonido de este instrumento,
de tal forma que alteraron su tamafio, para obtener diferentes melodias
en diferentes octavas. Son pequenas, de octava alta, 7 v 8 tubos, con su
colgador. Las Zampotias de 7 y 8 tubos los interpretan una persona, y
otra persona otra Zampofia en el mismo tono y la misma melodia,
recorriendo un tubo con el soplido, serd la segunda de la primera
Zampona.

Zankas: Viene a ser una octava baja del ya conocido siku.
Generalmente la utilizan para interpretar melodias mdas graves,
acompanamiento de arreglos que no requiera de mucho movimiento
para su uso. Mediria en algunos casos mas de un metro, dependiendo
de nimero de canutos. Este instrumento no es muy comun ya que
depende del requerimiento del musico, generalmente se mandan a
hacer con algun constructor de instrumentos, cuesta un poco soplar y
obtener el sonido ya que son tubos mas gruesos. De 6 y 7 tubos, 4.40,
escala SOL Mayor, octava baja, tono MI, adornado con un tejido nativo
como colgador.
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Toyos; Se introduce en el Ecuador sobre los afios 80. Es el instrumento
mas grande voluminoso v pesado en la familia de las zampoiias,
originalmente se usa desde hace varios afios en Bolivia, se puede
interpretar a dos personas realizando una pregunta y respuesta para su
interpretacidon. Cuesta mucho obtener su sonido, realmente son pocos
los musicos que logran realizar esta destreza dificil y hermosa a la vez.
Pueden llegar a medir el tamafio de una persona unos 1,50 m. Son muy
llamativos, mas costosos y muy vistosos apreciados sobre todo en
paises europeos como Francia, Suiza, Alemania o Bélgica. Es la mas
grande de todas y tiene notas muy graves. Necesita mucho maés aire.
Su técnica es de las mas dificiles.

Materiales
(fabricacion)

Generalmente se utiliza carrizo para su elaboracion, una planta muy
abundante que se origina en las sierras de los andes. En los ultimos
tiempos han aparecido zamponas hechas con diferentes nuevos
materiales, como son tubos de PVC, cristal y otros materiales
sintéticos, aunque los artistas tradicionales preferirdn siempre la
madera o bambu.

Datos
curiosos

Arka e ira tienen un significado mistico en el mundo andino; pueden
representar al hombre y la mujer, al dia y la noche, a la luz y la
oscuridad, las fuerzas opuestas de la naturaleza que juntas representan
la totalidad de las cosas. Cuando la forma de tocar es alternada entre
dos o varios ejecutantes (a lo que se le llama ‘trenzar’), el hombre
andino estd proyectando este principio mistico.

Nota. Informacion recopilada de: Morales, F. (2020). Guia didactica para la interpretacion

de mdsica ecuatoriana con las zampofias, dirigido a los estudiantes de 7° afio de EGB de la

Unidad Educativa Marie Clarac de Tumbaco; Promperd. (2021). La zampofa, el

instrumento de viento que llena de orgullo nuestra musica; Jemio, O. (2018). Tutor

inteligente en android para la Ensefianza de la interpretacion musical en Zampofia para

nifios de 8 a 12 afios; Chacama, J. & Diaz, A. (2011). Cafiutos y soplidos Tiempo y cultura

en las zampofias de las sociedades precolombinas de Arica.

Fase 2: Analisis de informacién

Técnica: Resumen

1. La Zampofia

- Esun instrumento indigena parecido a la flauta de Pan.
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- Se conoce con el nombre de Siku en Aymara, antara en quechua y Zampofia en
castellano.

1.1. Definicién

- La zamponfia pertenece a la familia de los aer6fonos y es uno de los instrumentos
faciles de aprender.

1.2. Origen

- Lazampofia es un instrumento de viento que tiene un origen andino.
- Es considerado uno de los mas importantes y representativos instrumentos de la
cultura de los Andes.

1.3. Historia

- Aparecen en los registros arqueoldgicos del valle de Azapa periodo cultural
asociado a la expansion del estado altiplanico de Tiwanaku entre los afios 500 y
1000 d.C.

- Las zampofias datadas para el periodo Tiwanaku en Azapa se presentan como un
artefacto cultural recurrente en el ajuar mortuorio.

- las zampofias pudieron ser artefactos de ofrendas a ciertos personajes influyentes de
las aldeas de los valles occidentales.

- Con el paso de los afios, las zampofias fueron adquiriendo una mayor popularidad
en los cementerios de Azapa.

- Tanto la evidencia del material arqueolégico precolombino como la informacion
documental, influencia sociopolitica, cultural e ideoldgica del estado Inca.

1.4. Partes de la palla

- Estan hechas de dos hileras de tubos complementarias, combinan una hilera de 6
tubos denominada ira con otra de 7 tubos denominada arka.

- Seatan con un hilo o piola muy delgada ademas de una cinta decorativa, cada tubo
esta afinado, y emiten una determinada nota musical.

- Los tubos se ordenan segun su longitud, cuanto mas largo es el tubo, mas grave
sera su sonido y viceversa.

1.5. Materiales (fabricacién)

- Se utiliza carrizo para su elaboracion, una planta muy abundante que se origina en
las sierras de los andes.
- Los artistas tradicionales preferiran siempre la madera o bambd.
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1.6. Dato curioso

- Arka e ira tienen un significado mistico en el mundo andino.
- Pueden representar al hombre y la mujer, al dia 'y la noche, a la luz y la oscuridad,
las fuerzas opuestas de la naturaleza que juntas representan la totalidad de las cosas.

Técnica: Cuadro comparativo

Tabla4. 32

Cuadro comparativo de los Tipos de zampoiia

Tipos de Zampoiia

Aspectos Siku Zancas Toyos
Origen Se desarrolld desde Bolivia. Originario de
Bolivia, Chile, Bolivia.
Argentina y Perti
Afinacion De octava alta, Escala de SOL Mayor, Tiene notas muy
octava baja, tono MI.  graves.
Dimension Son pequefias, 7 y Mediria en algunos Del tamafio de una
8 tubos. casos mas de un metro, persona de 1,50 m.
con 6 y 7 tubos.
Interpretacion Las Zamponia lo Melodias mas graves, Necesita mucho mas

interpretan una
persona, y otra
persona el siku en
el mismo tono y la

con arreglos que no
requiera de mucho
movimiento para su
uso.

aire. Su técnica es de
las mas dificiles.

misma melodia.

Nota. Informacion tomada de Morales, F. (2020). Guia didactica para la interpretacion de
musica ecuatoriana con las zampofas, dirigido a los estudiantes de 7° afio de EGB de la
Unidad Educativa Marie Clarac de Tumbaco.; Jemio, O. (2018). Tutor inteligente en
android para la Ensefianza de la interpretacion musical en Zampofia para nifios de 8 a 12

anos.
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Figura4. 39

Dimensiones de la zampofia

ARKA (1)
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30cm 24cm 21cm 18cm 14cm 12cm 10cm
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27cm 23cm 19cm 16cm 13cm 1lcm

Nota. Tomada de: Red Educacional Santo Tomas de Aquino (2015). La Zampofia.

Fase 3: Sistema reticular y bocetaje

Figura 4. 40

Boceto y sistema reticular de la Infografia: La Zampofa

Nota. Elaboracion propia
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Fase 4: Disefio y estilo

Figura4. 41

Infografia cientifica: La Zampofia
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Infografia 8

Seleccion del tema: ¢ Como tocar la Zampofia?

Tipologia seleccionada: Infografia didactica

Fase 1: Recopilacion de informacion

Tabla4. 33

Informacion sobre la Metodologia de ensefianza musical de la Zampoiia

Metodologia de ensefianza musical

Afinacion

La afinacién mds comun, usada por los musicos populares y
aficionados, es Sol mayor, relativo de mi menor vy esto, para todos los
tamafos. Las denominaciones para cada tamafio que utilizaremos
aqui, son las mas usadas en el circulo musical, ya que las variaciones
pueden darse segiin el medio geografico, idioma, la época o hasta
estar de acuerdo con los conjuntos musicales.

Tubos
resonadores

La zampona estd conformada por un grupo de tubos (como pequeiias
flautas) de diferentes longitudes y diametros, ordenados en una o dos
filas verticales. Estos tubos estan abiertos por un extremo y cerrados
por el otro. Por la longitud de cada tubo y con la técnica del soplado,
se crea un sonido particular que crea melodias.

La presencia de una segunda hilera de tubos abiertos ha sido discutida
repetidamente en lo que se refiere a su eficiencia acustica. Por el
modo de soplar el siku, la diferencia de las flautas de pan europeas,
es de suponer que el aire excedente alcanza a los tubos de esta
segunda hilera, excitdndolos ligeramente. Hay dos tipos de segunda
hilera: con tubos cerrados de la mitad de longitud, y de tubos abiertos
de igual longitud (aproximadamente).

Mais importante que su longitud real es que dichos tubos estén bien
afinados con los principales, y su funcion es reforzar armonicos ttiles
en el sonido musical. En el caso de los tubos cerrados de 1/2 longitud,
presentan armonicos impares cuya fundamental es 1 octava arriba del
principal. Se vera que "rellena" algunos modos que en el primero no
aparecen. Si se coloca resonadores abiertos por ambos extremos y
correctamente afinados con el principal, rellena algo mas, emitiendo
un sonido caracteristico y Unico.

Patrones
visuales

Dibujar los tubos de la Zampoiia Malta en el Pizarron, en forma de
circulos, como una vista de arriba de la zampofia, indicando las notas
a la que corresponden. Luego, con puntero, o una regla de 60 cm o
mas, un puntero laser, o algo que sirva para indicar las notas, sefialar
las notas a soplar e indicar la duracidon del soplido mediante el
puntero. El profesor debera interpretar la cancioén que esta ensefiando
mientras indica las notas con el puntero. Este proceso se debe repetir
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al menos unas 6 veces, y luego se debe realizar el mismo, pero con la
diferencia que el profesor ya no interpreta la cancidn, sino mas bien
los alumnos deberan interpretarla

Cifrado El sistema mas culto de interpretacion de la zampona es mediante

audiovisual partituras en pentagrama, sin embargo, existe un sistema mads
informal llamado "método cifrado audiovisual" que, no conteniendo
caracteres de pentagrama, utiliza recursos mnemotécnicos divididos
en dos partes que corresponden a los amarros IRA y ARKA.

Este método, con depuradas modificaciones, se utiliza hasta hoy dia,
con bastante éxito. Acerca al alumno a una inicial aproximacién al
instrumento, permitiendo luego desentrafiar todo el trasfondo telurico
que contienen las cafas. En las siguientes figuras se puede apreciar
este método, donde los numeros 6 v 7 6 VI VII representan las dos
unidades de la zampona (JRA y ARKA), los nimeros cardinales o las
letras encerradas en circulos denotan la cafla que se debe soplar. La
lectura de la melodia se debe realizar de izquierda a derecha,
siguiendo la secuencia.

Nota. Informacion recopilada de: Jemio, O. (2018). Tutor inteligente en android para la

Ensefianza de la interpretacion musical en Zampofia para nifios de 8 a 12 afios.

Fase 2: Analisis de informacién

Técnica: Resumen
Metodologia de ensefianza musical
1. Afinacion

- Laafinacion méas comun, usada por los musicos populares y aficionados, es Sol
mayor, relativo de mi menor.

2. Tubos resonadores

- La zampofa esta conformada por un grupo de tubos de diferentes longitudes y
didmetros, ordenados en una o dos filas verticales.

- Estos tubos estan abiertos por un extremo y cerrados por el otro.

- Por la longitud de cada tubo y con la técnica del soplado, se crea un sonido
particular que crea melodias.

- Ladiferencia de las flautas de pan europeas, es de suponer que el aire excedente
alcanza a los tubos de esta segunda hilera, excitandolos ligeramente.

- Mas importante que su longitud real es que dichos tubos estén bien afinados con los
principales, y su funcion es reforzar armonicos utiles en el sonido musical.

173



- Presentan arménicos impares cuya fundamental es 1 octava arriba del principal.
3. Patrones visuales

- Dibujar los tubos de la Zampofia, en forma de circulos, como una vista de arriba de
la zampofia, indicando las notas.
- Sefialar las notas a soplar e indicar la duracion del soplido.

4. Cifrado audiovisual

- El sistema maés culto de interpretacion de la zampofia es mediante partituras en
pentagrama, pero, existe un sistema mas informal llamado "método cifrado
audiovisual™.

- Ultiliza recursos mnemotécnicos divididos en dos partes que corresponden a los
amarros IRA'y ARKA.

- Losnumeros 6y 7 o VI VII representan las dos unidades de la zampofia (IRA 'y
ARKA). Los numeros cardinales o las letras encerradas en circulos denotan la cafia
que se debe soplar.

- Lalectura de la melodia se debe realizar de izquierda a derecha, siguiendo la
secuencia.

Figura 4. 42

Método de Repeticion de patrones

Nota. Elaboracion propia. Tomado de: Jemio, O. (2018). Tutor inteligente en android para

la Ensefianza de la interpretacion musical en Zampofia para nifios de 8 a 12 afios.
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Fase 3: Sistema reticular y bocetaje

Figura 4. 43

Boceto y sistema reticular de la Infografia: ¢Como tocar la Zampofia?

//

Subtitulo

Tema

Tema

o

Nota. Elaboracion propia

Fase 4: Disefio y estilo

Figura 4. 44

Infografia did4ctica: ¢ Como tocar la Zampofa?
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Infografia 9

Seleccion del tema: Bombo y Tambor

Tipologia seleccionada: Infografia comparativa

Fase 1: Recopilacion de informacion

Tabla4. 34

Informacion acerca del Bombo y Tambor

El Bombo

Definicion

Este instrumento de percusién membran6fonos que genera un tono
grave y un timbre indeterminado. El sonido del bombo es tan ancestral
como unico, jamas pierde vigencia y marca el compds de los ritmos
andinos.

Origen

El bombo es un artefacto andino que tiene raices prehistéricas y se dice
que en Ecuador los primeros encontrados fueron en la cultura
precolombina La Tolita, la que se difundié por la regiéon costera y
posteriormente por todo el pais.

Dimensiones

45 X 50 cm

Partes del
bombo

Los principales elementos que constituyen un bombo se encuentran en
el cuerpo del mismo, que se refiere a toda la base sobre la que se
construye. Los parches que se encuentran a cada extremo del mismo.
También estd presente el aro que fija el parche, asi como los tensores
que afinan el mismo. El tiento, que generalmente son cuerdas que se
tensan y por lo cual también generan tension sobre el parche.

Materiales
(fabricacion)

Es clasificado como un membranéfono porque esta construido con
varias vejigas o membranas de animales, que eran debidamente
tensadas y sujetadas a una base hueca de madera con sogillas o cabestro
(cuero entorchado de chivo). Hasta hoy en dia, se utilizan pieles de
animales como son de vaca, conjunto con madera triplex, cuerda nylon,
anillos de madera, etc.

Tambor

Definicion

Tipo de bombo de cilindro corto, de doble parche. Este atractivo
instrumento de percusion es conocido en Sudamérica como tambor y
generalmente es usado en la musica Andina. Son muchos los tipos de
bombo existentes dentro del folklore andino y en cada region reciben
distintos nombres, formas y tamafios. En el contexto ecuatoriano, se
los utiliza en festividades especificas como son el carnaval, Inty
Raymi, entre otras, en las que es necesario caminar, por lo cual es fécil
su manipulacion y traslado.
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Origen El tambor, es un instrumento andino de percusién que aun anima las
fiestas populares v ancestrales de la region. Su sonido agudo vy fuerte

se complementa con la flauta, guitarra y el pingullo. Con su musica
bailan los novios, los padrinos, los danzantes, los alcaldes v en los

rituales como el Inti Raymi, Corpus Christi y otras celebraciones que
se festejan durante el afio en los pueblos indigenas.

Dimensiones 20 X 10 cm

Datos Este instrumento requiere de un elemento denominado mazo o

curiosos baqueta, formado de un véastago de madera forrado en uno de sus

extremos por un almohadillado recubierto de cuero animal.

Nota. Informacion recopilada de: La Hora. (7 de junio de 2017). Ecuador: EI bombo andino

tiene raices prehistdricas.; EI Comercio. (12 de mayo de 2016). ElI bombo anima fiestas

ancestrales y populares.; Lombarda. (2024). Bombo (tambor andino); De Vega, V., &

Bautista, J. (2020). Anotaciones historicas sobre el bombo.

Fase 2: Anélisis de informacién

Técnica: Cuadro comparativo

Tabla4. 35

Cuadro comparativo del Bombo y el Tambor

Bombo y Tambor
Aspectos Bombo Tambor
Definicion Instrumento  de  percusiéon Tipo de bombo de cilindro corto,

membrandfono. El sonido del
bombo es tan ancestral como
anico.

de doble parche, instrumento de
percusion conocido como tambor y
usado en la musica Andina.

Origen

El bombo es un artefacto andino
que tiene raices prehistoricas y
en Ecuador los primeros
encontrados fueron en la cultura
precolombina La Tolita.

Instrumento andino de percusion
que anima las fiestas populares y
ancestrales de la region. Con su
musica bailan en los rituales como
el Inti Raymi, Corpus Christi y
otras celebraciones.

Sonido

Genera un tono grave y un
timbre indeterminado, que

Su sonido es agudo y fuerte.
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marca el compas de los ritmos

andinos.

Dimensiones 45 x 50 cm 20x 10 cm

Partes - El cuerpo, la base sobre la que se construye.
- Los parches que se encuentran a cada extremo del mismo.
- Elaro que fija el parche.

- Los tensores que afinan el mismo.
- El tiento, que son cuerdas que generan tension sobre el parche.

Materiales Clasificados como membrandfonos, construidos con varias vejigas o
membranas de animales, debidamente tensadas y sujetadas a una base
hueca de madera con sogillas o cabestro.

Se utilizan pieles de animales como son de vaca, madera triplex,
cuerda nylon, anillos de madera, etc.

Dato curioso  Instrumentos que requiere de un mazo o baqueta, formado de un
vastago de madera forrado en su extremo por un almohadillado
recubierto de cuero animal.

Nota. Informacién tomada de: La Hora. (7 de junio de 22017). Ecuador: EI bombo andino
tiene raices prehistoricas; EI Comercio. (12 de mayo de 2016). EI bombo anima fiestas
ancestrales y populares; Lombarda. (2024). Bombo (tambor andino); De Vega, V., &

Bautista, J. (2020). Anotaciones historicas sobre el bombo.
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Fase 3: Sistema reticular y bocetaje

Figura 4. 45

Boceto y sistema reticular de la Infografia: Bombo y Tambor

7N >

Nota. Elaboracion propia

Fase 4: Disefio y estilo

Figura 4. 46

Infografia comparativa: Bombo y Tambor

Bombo y Tambor

El compés de los ritmos andinos.

i b sl o, e
che nsrrumsentn de peacasicn
“crean b y 22 €1t s Andims.

J .
Dimensiones

[

L T

UVE
DORLE

Nota. Elaboracion propia
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Infografia 10

Seleccion del tema: ;Como tocar el Bombo y el Tambor?

Tipologia seleccionada: Infografia didactica

Fase 1: Recopilacion de informacion

Tabla 4. 36

Informacion sobre la Metodologia de ensefianza musical del Bombo y el Tambor

Metodologia de enseiianza musical

Afinacién El bombo es un instrumento de percusidn perteneciente al grupo de
instrumentos membran6fonos percutidos. Produce sonidos graves,
generalmente de notas indeterminadas, y puede golpearse con una
gran variedad de baquetas y mazas para conseguir matices y efectos
distintos.

Areas de golpe 1. Interpretacién general.

2. Stacatto y golpes de cafion.
3. Redobles y efectos especiales.
Baquetas Como cualquier instrumento de tipo membran6fono percutido el

sonido se genera a través del golpeo de la membrana. En este caso,
se hace a través de baquetas, mazas o a través de las manos.

Existe una gran variedad de mazas y baquetas que difieren en forma,
tamafio y material. La eleccion de un tipo de maza o baqueta para
tocar el bombo viene determinada por ¢l tamafio del propio bombo y
por el sonido que se quiere obtener. Se utilizardn mazas blandas para
generar sonidos mas calidos y baquetas duras para obtener sonidos
mas secos y precisos. Estas ultimas son mas tipicas en bombos de
marcha.

Técnicas de
ejecucion

Legato: Esta palabra de origen italiano describe el golpeo del bombo
a través de una maza, dejando resonar por completo a la membrana v
asi generar un sonido llano y conectado. Para generar este sonido es
importante que el impacto no sea muy marcado para evitar un tono
duro o seco.

Staccato: Tipico ritmo utilizado por el bombo para mantener el
tempo. La técnica de staccato genera un sonido limpio y seco. Para
conseguirlo los golpes tienen que ser firmes, directos y con un dngulo
de impacto ligeramente inclinado. El tiempo de contacto tiene que
ser el minimo, como si la membrana quemase y tuviésemos que
quitar la maza rdpidamente. Para reducir la resonancia el uso de una
maza mas dura y con una cabeza algo mas pequefia de lo habitual
puede ayudar en esta técnica. Esta técnica es utilizada a menudo para
para marcar el pulso de la cancién y guiar marcar el ritmo.
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Apagado: Esta técnica consiste en interrumpir la vibracién del
parche con la mano para generar notas de corta duracion. Se hace con
la mano izquierda en el parche resonante, y la rodilla derecha en el
parche que es golpeado.

Ritmos Los géneros musicales que forman parte del sector andino
ecuatorianos  ecuatoriano son: danzante, tonada, yumbo, sanjudn, carnaval,

capishca, etc.

Nota. Informacion recopilada de: De Vega, V., & Bautista, J. (2020). Anotaciones histéricas
sobre el bombo.; Guaita, E. (2021). Géneros musicales ecuatorianos.; Instrumentos de

Percusion. (2024). El Bombo.

Fase 2: Analisis de informacién

Técnica: Resumen
Metodologia de ensefianza musical
1. Afinacion

- El bombo es un instrumento de percusion perteneciente al grupo de instrumentos
membrandfonos percutidos.

- Produce sonidos graves, generalmente de notas indeterminadas, y puede golpearse
para conseguir matices y efectos distintos.

2. Baquetas

- El sonido se genera a través del golpeo de la membrana, a través de baquetas,
mazas o a través de las manos.

- Existe una gran variedad que difieren en forma, tamafio y material. La eleccion de
un tipo es determinada por el tamafio del propio bombo y por el sonido que se
quiere obtener.

- Se utilizaran baquetas blandas para generar sonidos mas calidos y baquetas duras
para obtener sonidos mas secos y precisos.
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3. Técnicas de ejecucion

- Legato
o Palabra de origen italiano describe el golpeo del bombo a través de una

maza, dejando resonar por completo a la membrana y asi generar un sonido
Ilano y conectado.

o Es importante que el impacto no sea muy marcado para evitar un tono duro
0 Seco.
- Staccato
o Tipico ritmo utilizado por el bombo para mantener el tempo. La técnica de
staccato genera un sonido limpio y seco.
o Los golpes tienen que ser firmes, directos y con un angulo de impacto
ligeramente inclinado.
o El tiempo de contacto tiene que ser el minimo, como si la membrana
guemase Y tuviésemos que quitar la maza rapidamente.
o Esta técnica es utilizada a menudo para para marcar el pulso de la cancion y
guiar marcar el ritmo.
- Apagado
o Esta técnica consiste en interrumpir la vibracion del parche con la mano
para generar notas de corta duracion.

4. Ritmos ecuatorianos

- Los géneros musicales andinos ecuatoriano son: danzante, tonada, yumbo, sanjuan,
carnaval, capishca, etc.

Figura 4. 47

Areas de golpeo

1. Interpretacion general.
2. Stacattoy golpes de canon.

3. Redobles y efectos especiales.

Nota. Tomado de: Instrumentos de Percusion. (2024). El Bombo.
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Fase 3: Sistema reticular y bocetaje

Figura 4. 48

Boceto y sistema reticular de la Infografia: ¢Como tocar el Bombo y el Tambor?

Tit

Subtitulo

=

Tema

o

N3

Tema

=

Nota. Elaboracion propia

Fase 4: Disefio y estilo

Figura 4. 49

Infografia didactica: ¢Cémo tocar el Bombo y el Tambor?
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CAPITULO V. CONCLUSIONES y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

El desarrollo tedrico y metodologico de los instrumentos musicales andinos ha sido
adecuado, considerando la poca cantidad de informacion documentada existente. Asi como
metodologias de ensefianza empiricas y netamente précticas, poco eficientes y desconocidas.
Es por ello que, al plasmar de forma gréafica esta informacion se puede considerar un avance
importante dentro de la biblioteca instrumental andina. Instrumentacion que es amplia,
gracias a la extensa y rica cultura ecuatoriana que se envuelve en el manto andino. De igual
manera, los contenidos teéricos de las infografias han sido abarcados a totalidad,
considerando su importancia dentro de la investigacion.

De la misma forma, se ha podido identificar a través de una muestra por cuotas, cual es
el nivel de conocimiento e informacion que existen dentro de la sociedad sobre los
instrumentos andinos. Y se ha podido determinar la falta de informacion e interés tanto en
el area educativa como en la sociedad en general. Debido a la inexistencia de documentacion
tedrica, ademas que, la informacion presente, es muy obsoleta y no genera impacto en el
lector. Por lo cual, se ha direccionado a un aprendizaje practico sobre la ejecucion de los
instrumentos. Es por ello que se ha desarrollado productos infograficos que favorecen esta
demanda en la sociedad.

Finalmente, para la construccion de las infografias, se ha considerado un modelo
metodoldgico especifico y estructurado que ha facilitado en gran medida su elaboracion. En
este sentido, con la informacién recabada, se ha podido ejecutar adecuadamente las
infografias, considerando su estructura, tipologia, complejidad y otorgando informacién de
forma sencilla y practica. Ademas, dichas infografia, cuentan con una basta fundamentacion
tedrica gracias a los instrumentos aplicados. Es por ello que la construccion del catalogo
infogréafico ha sido elaborada de la mejor manera. Considerando elementos tanto tedricos y
practicos, propios de disefio editorial, asi como elementos conceptuales de la imagen visual.

5.2. Recomendaciones

Se recomienda a la universidad, realizar un estudio a profundidad de los instrumentos
musicales andinos, ampliando el nimero de instrumentos, ya que existe una amplia variedad
en cada tipologia. Asi pues, cada instrumento cuenta con gran cantidad de variaciones, las
cuales pueden ser analizadas y desarrolladas detalladamente. De esta manera se puede
incrementar el grado de valoracion de la sociedad por la riqueza cultural que existe en el
pais, enfocado incluso solo en el &rea musical.
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Es importante considerar en ampliar la muestra, ya que de igual manera fue limitado,
considerando el andlisis y método de muestra por cuotas. Asi pues, con un estudio mas
amplio y enfocado en un area especifica se pueden obtener resultados mas 6ptimos sobre el
impacto de las infografias en el aprendizaje de instrumentos musicales andinos. Ademas,
considerar muestras con altos niveles de interés y conocimiento en el area en el que se ha
estado trabajando.

Ademas, se puede llegar a generar una difusion del material didactico fisico, mediante
convenios con instituciones interesadas en la valorizacion de la riqueza cultural ecuatoriana.
Asi pues, es importante también promover a la construccién de catalogos fisicos que puedan
brindar un mayor soporte en areas donde la tecnologia no alcanza. Como es el caso de los
sectores rurales, en los que, como se ha visto en la investigacion, tienen un mayor interés y
apego por el conocimiento de los instrumentos y la musica andina.
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CAPITULO VI. PROPUESTA

Catalogo Infografico:
instrumentos andinos del

Ecuador

Instrumentos Andinos
del

ECUADOR
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Fusién

Actualmente, la miisica a.n.di.luy los instrumentos d.enrigen
autoctono andine se han visto fusionados con diferentes ritmos,
miderﬁﬁcas,inshmmhnsydelnz’selmﬂlms m:arnosqu.e]lan
fortalecido v creado una nueva forma de hacer mmsica. Esta
fusion, que hoy en dia se puede ver en muchas agrupaciones de
mmiisica andina ha fortalecido y atraide al publico.

Se puede ver la integracion de guitarras electricas, sintetizado-
res, bateria, etc., asd como también la mezela de instrumentos
andinos en nuevos ritmos, ampl:'nﬂ.oloﬁ en los diferentes ¥
nueves estilos musicales, que agrada al publico y sobre todo
genmiinbuesyvalmhadaatnsinsh‘nmgnhusdegnnﬁqum}'
trascendencia cultural.

Esweﬂo,impmhnte]apa:ﬁdpadﬁmydifnsjﬁmdeeste tipo
mmmisdelacnlhnamlbm’imareﬂeja{hltrwésdemmﬂs
linda expresién artistica, como lo es la miisica. Reflejado en ella,
e]smﬁrdelmpneblosmﬂinosmeﬂimbemelodiasalegrﬁ}'
nostilgicas, que cuentan increibles historias de ucha y amor.
Ademas de tener una identidad culhnalhnbommnindi\dﬂnos}'
como sodedaﬂ,nda'vezmﬁj fuerte.
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Link:

https://issuu.com/williamyepez/docs/cat logo infogr fico instrumentos andinos del ecua

Cddigo QR:
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ANEXOS

Anexo 1. Guion semiestructurado de entrevista

Universidad Nacional de Chimborazo
Facultad de Ciencias de la Educacion, Humanas y Tecnologias
Carrera de Disefio Gréfico

Guion semiestructurado de entrevista
Objetivo: Diagnosticar el conocimiento dentro de la sociedad, sobre el valor de los
instrumentos musicales andinos, debido a la inexistencia de elementos graficos presentes en
plataformas digitales.

Datos generales del entrevistado
Nombre:

Formacion académica:

Filiacion Institucional:
Experiencia:

1. ;Como y cuando comenzo su interés por la ensefianza de instrumentos musicales andinos?
2. Usted que opina sobre la ensefianza en las instituciones educativas de los instrumentos
musicales andinos.

3. ¢Usted cree que existe informacion para que el estudiante pueda conocer sobre los
instrumentos musicales andinos?

4. ;Existen o conoce de instrumentos andinos que son especificamente utilizados en alguna
celebracion o festividad cultural?

5. ¢(Qué importancia tiene la ensefianza de estos instrumentos en la preservacion de la cultura
andina?

6. ¢Cudles cree usted que son los instrumentos andinos mas populares por los que los
estudiantes tienen més afinidad?

7. ¢Qué recursos utiliza para enriquecer la experiencia de aprendizaje de sus estudiantes en
relacion con los instrumentos andinos?

8. ¢Que tipo de materiales didacticos utiliza para la ensefianza de los instrumentos musicales
andinos?

9. (Maneja o conoce algun tipo de software para generar recursos pedagdgicos mas intuitivos
y digeribles por los estudiantes?
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Anexo 2. Transcripcion de las entrevistas

Universidad Nacional de Chimborazo
Facultad de Ciencias de la Educacion, Humanas y Tecnologias
Carrera de Disefio Gréfico

Guion semiestructurado de entrevista
Objetivo: Diagnosticar el conocimiento dentro de la sociedad, sobre el valor de los
instrumentos musicales andinos, debido a la inexistencia de elementos graficos presentes en
plataformas digitales.

Datos Generales del entrevistado

Nombre: Boris Armando Heredia

Formacion académica:

- Profesor de Educacion Musical Nivel Técnico Superior — Instituto Tecnologico Superior
Vicente Anda Aguirre

- Tecnologo en Medios Didacticos Musicales — Instituto Tecnoldgico Superior Vicente
Anda Aguirre

- Tecnologo en Medicina Andina — Instituto Superior Tecnoldgico Jatun Yachay Wasi

- Certificado en Interpretacion Musical: Musica Popular — Instituto de Investigacion y
Estudios Internacionales IDIEI S.A.S.

- Especialista Técnico en Administracion Financiera — Universidad Yacambu

Filiacion Institucional: Docente de MUsica Popular en el Instituto Superior Anda Aguirre

(Riobamba)

Experiencia:

- Creador de la Carrera de Mdasica Popular en el Instituto Superior Anda Aguirre
(Riobamba)

- Miembro del Conservatorio Musical Gral. Vicente Anda Aguirre

- Director de la agrupacion musical Suefios de América

- Director de la Sinfonica Andina de la Unidad Educativa Vicente Anda Aguirre

1 ¢Como y cuando comenzoé su interés por la ensefianza de instrumentos musicales
andinos?

Bueno, mi ensefianza comenzd como a los 24, 25 afios, empezd ahi considerando que ya
tengo 47 afios. Entonces desde esa edad, yo primero aprendi y luego ya empecé a ensefiar de
forma empirica, porgue en ese entonces todavia yo no habia estudiado mdsica, era mi anhelo
estudiar en el colegio Anda Aguirre, pero no habia como, mis padres no querian que yo
estudie masica, entonces de todas maneras, ese fue el inicio académico, porque yo soy
musico desde los 12 afios, mi abuelo me ensefid y pues yo aprendi desde esa edad.
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2. Usted que opina sobre la enseflanza en las instituciones educativas de los
instrumentos musicales andinos.

Bueno, en las unidades educativas, realmente no hay una ensefianza, las Unicas unidades
educativas son las interculturales bilingles, ellas son las que se encargan de fomentar este
legado, pero son pocas, y aqui en Riobamba solo hay una, que es la Unidad Educativa
“Monsenor Leonidas Proafio”. Mientras que en Ecuador la verdad no he investigado, pero
tampoco es que son muchas, entonces eso es lo que te podria decir en cuanto a las unidades
educativas y en otras instituciones, donde no se comenta absolutamente nada sobre la musica
tradicional.

3. ¢Usted cree que existe informacion para que el estudiante pueda conocer sobre los
instrumentos musicales andinos?

No, es escasa, casi en el internet lo poco que se conoce son métodos inadecuados, porque no
son métodos técnicos, los cuales el estudiante debe aprender, por ejemplo, un estudiante
debe aprender a leer y escribir masica con instrumentos andinos, eso es importante y no hay
esta informacién en los recursos académicos con los que se trabaja y Unicamente en el
internet hay muy poca informacién general, pero no a profundidad.

4. ¢Existen o conoce de instrumentos andinos que son especificamente utilizados en
alguna celebracién o festividad cultural?

Bueno, la mayoria de los instrumentos como el rondador, la palla o la quena son utilizados
en festividades, en rituales, en fiestas como el carnaval, como el Pawkar Raymi, el Inty
Raymi, que hoy por hoy se estd extendiendo un poquito mas el conocimiento de la
cosmovision andina y relacionado a eso vienen los instrumentos andinos, que siempre han
estado juntos. Pero més es en el norte del Ecuador, en Imbabura es donde mas se celebran,
aqui casi no hay un masico que esté tocando musica andina durante las festividades que digo,
entonces eso es lamentable.

5. ¢ Qué importancia tiene la ensefianza de estos instrumentos en la preservacion de la
cultura andina?

Obviamente en la preservacion de la cultura andina, es muy importante, hay que recordar
que estos instrumentos son milenarios, esto lo desconocemos, como su origen, pero si vamos
a la cultura valdivia, ellos ya tienen estas vasijas con figuras musicales. Entonces podemos
darnos cuenta que en Ecuador, la cultura como la valdivia en la costa ecuatoriana, siempre
estuvo ligada a la cultura andina y es importante, que todo esto se sigue preservando y mas
aun tratar de rescatarlo.

6. ¢ Cuales cree usted que son los instrumentos andinos mas populares por los que los
estudiantes tienen mas afinidad?

Un instrumento andino de Ecuador, el charango, la quena y la zampoiia y de ahi no pasa
mas, considerando que hay varios instrumentos mas, que deben ser utilizados. Pero también
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ha fomentado esto, que se cree este amor hacia estos instrumentos, las grandes agrupaciones
musicales que han tenido mucho reconocimiento en el mundo. Bolivianos, ellos han
permitido esto, ecuatorianos casi pocos. Tenemos Pueblo Nuevo, que es uno de los mas
representantes de los ultimos, y ahi hay otras agrupaciones que han fomentado y han
permitido que esto siga avanzando. Y la juventud escucha esa musicay por eso ellos también
quieren tocar estos instrumentos, como es el caso de los Kjarkas con el charango.

7. ¢Qué recursos utiliza para enriquecer la experiencia de aprendizaje de sus
estudiantes en relacién con los instrumentos andinos?

Bueno, yo utilizo el recurso que yo converti en el Instituto Vicente Anda Aguirre, es la palla,
un instrumento pentafénico ecuatoriano muy tradicional, igual milenario. Este instrumento
yo le transformé en instrumento pedagogico, y con ese instrumento yo vengo ensefiando casi
unos 20 afios musica a los nifios. La palla es un instrumento muy, muy versatil, muy uatil que
se puede ejecutar en cualquier cancion y ellos aprenden en una, en dos clases aprenden
masica, aprenden a leer una partitura y a reconocer las figuras musicales. Ese instrumento
es el que yo utilizo y como te digo, yo lo introduje en el instituto.

Y a los estudiantes de la carrera de profesor de educacién musical, ellos también utilizan
este instrumento, y claro, por lo que es chiquito, también los tubos son pequefios, no se
necesita fuerza para que el nifio sople. Puede empezar ya un nifio de 7 afios con ese
instrumento, desde esa de edad. Es muy versatil, muy Gtil y a mi no me gusta utilizar los
colores, porque son metodologias, si bien es cierto, son metodologias muy antiguas, lo mas
practico al estudiante es ensefiarle al nifio desde su inicio con los signos musicales, que es
un pentagrama, con la teoria musical en otras palabras.

La musica se aprende de una forma ludica, hay muchas formas en las que tl puedes ensefiar
a los nifios, cantando canciones o como dice Kodaly, que los nifios crecemos con el entorno,
con la musica folclérica de nuestro entorno. Y eso es verdad, por ejemplo, mi mami, le
gustaba escuchar pasillos de Julio Jaramillo, musica de boleros, pasillos, valses peruanos,
entonces, ya a mi también me gusta. Pero ya con mi abuelo, cuando yo estaba grandecito, a
él le gustaba la musica folclérica, entonces, con €l empecé y nacié en mi este amor hacia la
musica.

8. ¢Qué tipo de materiales didacticos utiliza para la ensefianza de los instrumentos
musicales andinos?

Como te dije, la palla, utilizo la quena también, yo, por ejemplo, soy profesor de canto, soy
profesor de educacion musical, mi instrumento es la guitarra, pero yo nunca llevo mi
guitarra, nunca doy clases con guitarra, siempre llevo mi quena o la palla y con eso doy
clases. Practicamente es como dar clases préacticas, porque no hay material didactico
especifico para ensefiar musica, y ademas los estudiantes quieren aprender directamente con
el instrumento, no es lo adecuado, pero asi me manejo. También hago talleres en ese
momento con los estudiantes y a ellos les hago comprar las pallas y con eso empezamos a
tocar, pese a que ahora esta prohibido.
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Ya précticamente desaparecié la musica del curriculum ecuatoriano y hay la asignatura ECA,
pero no tiene nada que ver casi con musica, mas se trabaja con lo que son las artes plasticas,
expresiones corporales artisticas, como son la danza, pero ahi nos toca seguir luchando a los
que verdaderamente amamos la masica y queremos que se mantenga porque la musica es la
base del desarrollo fundamental del nifio. Asi no vaya a hacer su profesion la musica, tiene
que aprender musica desde su corta edad, tiene que aprender a desarrollar a través de la
cultura, como destreza fina, gruesa, todo eso tiene que hacerlo.

9. ¢Maneja o conoce algun tipo de software para generar recursos pedagdgicos mas
intuitivos y digeribles por los estudiantes?

Si, bueno, utilizo una plataforma que se llama musica.com, utilizo software de edicion de
partituras como Sibelius, MuseScore, Amadeus, es como yo doy informatica musical en el
instituto. Entonces, siempre estoy al dia en todas estas actualizaciones y plataformas
digitales que tienen que ver con el rea de musica. Las herramientas que utilizo para ensefiar
masica a los nifios son un tipo de software gratuito, muy parecido a Sibelius que es un
excelente editor de partituras. Y puedo hacer arreglos, a los nifios les ensefio, a ellos les
interesa, les gusta empezar a escribir masica, escriben locuras, lo que ellos quieren y
ponemos play y suena, y ellos se emocionan. Los nifios son muy creativos y esa creatividad
nunca debemos dejar, pues debemos tenerla siempre, hasta cuando estemos en este mundo.

Universidad Nacional de Chimborazo
Facultad de Ciencias de la Educacion, Humanas y Tecnologias
Carrera de Diseno Gréafico

Guion semiestructurado de entrevista
Objetivo: Diagnosticar el conocimiento dentro de la sociedad, sobre el valor de los
instrumentos musicales andinos, debido a la inexistencia de elementos graficos presentes en
plataformas digitales.

Datos Generales del entrevistado

Nombre: César Ignacio Yuquilema Yumi

Formacion académica:

- Técnico Superior Profesor de Educacién Musical — Instituto Tecnologico Superior
Vicente Anda Aguirre

- Licenciado en Ciencias de la Educacion Especialidad Educacion Musical — Universidad
Estatal de Bolivar

- Diploma Superior en Formulacion y Evaluacion de Proyectos de Investigacion —
Universidad de Cuenca

Filiacion Institucional: Docente de Educacion Cultural y Artistica en la Unidad Educativa
Tomas Oleas
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Experiencia:

- 25 afios de docencia en educacién musical con énfasis en la musica andina.
Conservatorio de Musica Gral. Vicente Anda Anguirre.

Direccion de la primera banda ritmica andina en la U. E. Jaime Roldds Aguilera.
Director de la agrupacién musical Trovas.

1. ;Como y cuando comenzo su interés por la ensefianza de instrumentos musicales
andinos?

Bueno, mi interés es cuando llego a trabajar en la institucion de acé del cantén Colta, la
Unidad Educativa Jaime Rolddés Aguilera. Y viendo el interés de los chicos también, que
desde sus comunidades ellos tienen bastante aptitud, como participan tal vez en las iglesias,
en los coros, en todo eso, entonces, ahi, al ser un pequefio sector, entonces dije, vamos a
ampliarles los temas a los chicos.

2. Usted que opina sobre la ensefianza en las instituciones educativas de los
instrumentos musicales andinos.

Es bastante importante, pero un poco escasa también, porque no hay muchos colegios que
hagan este tipo de ensefianza. Mas bien, por lo tradicional han optado por las bandas ritmicas,
que es la Unica forma de hacer masica directamente en las instituciones, pero hay una mayor
presencia de bombos, mas tambores, liras, que, si bien son instrumentos musicales, son
occidentales. Pero seria importante que se vaya incrementando en mayor cantidad en las
instituciones educativas la ensefianza de instrumentos andinos que no hay hoy en dia.

3. ¢Usted cree que existe informacion para que el estudiante pueda conocer sobre los
instrumentos musicales andinos?

En la localidad, si, de cierta forma porgue en las casas asi los papacitos tienen instrumentos,
pero de manera general creo que si faltaria un poco mas de difusion. Por suerte hoy tenemos
también la ayuda del internet, por ejemplo, y hay los grupos convencionales como grupos
folcléricos, en donde si podrian tener como referentes los chicos para aprender.

4. ¢Existen o conoce de instrumentos andinos que son especificamente utilizados en
alguna celebracion o festividad cultural?

Bueno, en ese tema, creo que el rondador, la bocina, esos instrumentos son los que estan
especificos para algunas celebraciones que tiene nuestra cultura. Esos son los que conozco,
y el resto como que son para uso general.

5. ¢ Qué importancia tiene la ensefianza de estos instrumentos en la preservacion de la
cultura andina?

Un papel muy importante, pues si se perdiera esos instrumentos no tendriamos de qué hablar,
perderiamos un poco lo que es la propia identidad cultural que se debe mantener. Mas bien,
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es sumamente importante que estos instrumentos tengan vigencia y vayamos ensefiando a
las nuevas generaciones.

6. ¢ Cuales cree usted que son los instrumentos andinos mas populares por los que los
estudiantes tienen mas afinidad?

Bueno, en mi experiencia con los instrumentos andinos, sé que mas tienen afinidad, por las
quenas, las zampofias también, consideradas dentro de los instrumentos andinos. Esos son
los instrumentos que méas han querido, de ahi también la guitarra, que no es nuestra, pero se
ha hecho parte de nuestro folclor, de nuestra cultura y tienen entonces mucha aficion por la
guitarra y por el charango.

7. ¢Queé recursos utiliza para enriquecer la experiencia de aprendizaje de sus
estudiantes en relacién con los instrumentos andinos?

Principalmente la musica que hay, la musica tradicional, que de una u otra manera se ha
venido manifestando en las celebraciones como el carnaval. Entonces, el ritmo incluso del
yumbo, el que pone el carnaval, ha sido un material muy importante porque tienen en su
mente lo que digo, el ritmo lo tienen, entonces eso me ha permitido facilmente ensefiar las
canciones. Claro, solo desde una forma practica, porque como ensefianza por medio de libros
0 este tipo de material no existe y entonces se trabaja mas de forma empirica y préactica.

8. ¢Qué tipo de materiales didacticos utiliza para la ensefianza de los instrumentos
musicales andinos?

Bueno, yo, por lo general, empiezo como digo desde una forma préctica, con los tubitos de
la zamporia o palla, como le conocemos. Pero, por ejemplo, utilizo los bifonos de mi, sol. Y
ahi les voy aumentando la escala hasta la escala pentafona, y esos son los que me ha dado
resultado. Luego ya vamos ampliando, una vez que ya estan un poco musicalizados, con los
instrumentos convencionales, como la quena mismo, que también tiene una estructura en
escala completa.

Asi vamos ampliando para los demas instrumentos. Pero lo principal es empezar con los
bifonos, que seria el mi, sol, hasta llegar a la escala pentafona. No cuento con algiin material
didactico especifico, ya que no existe dentro de lo que es el curriculo del gobierno, y hoy en
dia no se puede obligar a comprar material didactico extra, entonces es mejor ensefiar con el
instrumento directo.

9. ¢Maneja o conoce algun tipo de software para generar recursos pedagogicos mas
intuitivos y digeribles por los estudiantes?

Por el momento no, no he intentado ningin software para ensefiar o para que los chicos
aprendan. Pero seria interesante que, de haberlo, pues, pueda llegar algin momento a mis
manos.
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Universidad Nacional de Chimborazo
Facultad de Ciencias de la Educacion, Humanas y Tecnologias
Carrera de Disefo Gréafico

Guion semiestructurado de entrevista
Objetivo: Diagnosticar el conocimiento dentro de la sociedad, sobre el valor de los
instrumentos musicales andinos, debido a la inexistencia de elementos graficos presentes en
plataformas digitales.

Datos Generales del entrevistado
Nombre: Marcelo Pablo Paca Ajitimbay
Formacion académica:
- Licenciado en Ciencias de la Educacion Especialidad Educacion Musical — Universidad
Estatal de Bolivar
- Profesor de Segunda Ensefianza Especialidad Fisico Matematico — Universidad Técnica
Particular de Loja

Filiacion Institucional: Docente de Educacion Cultural y Artistica en la Unidad Educativa

Monsefior Lednidas Proafio

Experiencia:

- 35 de docencia en el Magisterio Ecuatoriano

- 20 de docente en la Unidad Educativa Monsefior Leonidas Proafio.

- Director de la banda ritmica andina en la Unidad Educativa Monsefior Lednidas Proafio

- Director de la agrupacion musical Inty Wasi

- Embajador en gestion cultural e interpretacion musical en encuentros internacionales en
Bolivia y Perd.

1. ;Como y cuando comenzo su interes por la ensefianza de instrumentos musicales
andinos?

Seré hace unos 15 afios tal vez, que el interés aqui nace justamente porque somos parte del
modelo educativo intercultural bilingie, y uno de los objetivos habla de la cuestion de rescate
cultural. Entonces, ahi hemos plasmado esa realidad con nuestros estudiantes, en ensefiar la
cuestion de instrumentos andinos. Y bueno, acé en la institucion ya llevamos algunos afios
realizando la actividad de la musica andina con el compariero Orlando Chagfiay, y el paso
por aca por la institucion, ha permitido formar la banda andina.

Con los instrumentos que se ensefia, son la guitarra, zampofa, quena, charango, y a los
muchachos les ha gustado y han puesto el interés necesario, y el fruto de ello, hoy por hoy,
conformé a la banda andina, hemos participado en diferentes eventos civicos de la ciudad y
fuera de la ciudad, también se ha ido con los estudiantes en representacion de la institucion.
Y, bueno, personalmente, también, como digo, pues, me ha gustado esta difusion de la
cultura desde la actividad musical y hemos realizado cursos de capacitacion, también,
manejando un proyecto con la UNESCO, hemos recorrido algunos cantones de la provincia.
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Eso fue en el afio 2011, donde trabajamos en rescate cultural, dando talleres de mdsica,
ensefiando a construir instrumentos de viento, investigando la misica autoctona. Y fruto de
eso, se plasmd a traves de audio y video. Igual, con diferentes instituciones se ha hecho esta
capacitacion musical, con el municipio también se realizo, entonces, por eso es que me ha
gustado esta cuestion cultural.

2. Usted que opina sobre la ensefianza en las instituciones educativas de los
instrumentos musicales andinos.

Bueno, de lo que ya se ha podido ver en los Gltimos afios, a raiz de que, bueno, hemos sido
los pioneros, diriamos que naci6 aqui la banda andina, y eso ha sido uno de los factores
importantes para que nuestros estudiantes también, una vez que salgan de bachilleres,
continden, y algunos ya estan formando grupos de mdsica, otros siguen estudiando. Y eso
parece que les ha motivado a las demés instituciones, especialmente del sector rural a
emprender este proyecto.

Conozco de cerca, con el compafiero César Yuquilema, un gran musico, que también esta ya
trascendiendo en esta conformacion de la banda andina. En otras instituciones también se lo
ha visto, y eso es una gran oportunidad, como digo, para complementar la formacion
académica de los estudiantes. Mas que todo en rescate cultural en la fisica propia de las
comunidades. Es bastante importante y eso ayuda, pues, al desarrollo institucional también
y personal de los estudiantes.

3. ¢Usted cree que existe informacion para que el estudiante pueda conocer sobre los
instrumentos musicales andinos?

Los estudiantes no tienen ese conocimiento, mas bien tendriamos que entrar en una fase
investigativa sobre este tema para que puedan conozcan a fondo, porque la informacién que
existe es mas bien de forma superficial, donde ellos directamente ingresan a ejecutar los
instrumentos, a tocar la musica como se diria, pero no tienen mayor informacién o mucho
conocimiento profundo sobre la musica y mucho menos sobre la musica y los instrumentos
andinos que ellos mismo estan tocando.

4. ¢Existen o conoce de instrumentos andinos que son especificamente utilizados en
alguna celebracion o festividad cultural?

Si, en las comunidades o en los pueblos utilizan instrumentos especificos para las
celebraciones, por ejemplo, de los raymis, utilizan la bocina, los tambores, la ocarina, el
pingullo. Esos son los instrumentos que utilizan en las celebraciones o que han venido
utilizando nuestros antepasados, porque ya en la actualidad, por ejemplo, ya esta
modernizado la cuestion musical también, ya no es tan autoctono.
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5. ¢Qué importancia tiene la ensefianza de estos instrumentos en la preservacion de la
cultura andina?

Bueno, al ensefiar el manejo de instrumentos andinos y la mdusica andina misma es
importante para rescatar la identidad de nuestros estudiantes o la identidad de la persona,
porque Ultimamente con la alienacion cultural, pues se ha ido perdiendo estos ritmos
tradicionales, entonces esta es la oportunidad para que nuestros estudiantes se apropien de
lo nuestro, y sepan de donde somos y hacia dénde queremos llegar.

6. ¢ Cudles cree usted que son los instrumentos andinos mas populares por los que los
estudiantes tienen mas afinidad?

Bueno a los estudiantes, a los nuestro especialmente, lo que les gusta es manejar las
zamponfas, las quenas, también tienden a tocar el bombo, los tambores. Los nifios, por
ejemplo, de los afios inferiores ellos estan empezando a tocar las pallas, al ser pequefas,
entonces eso es lo que més les agrada a los estudiantes.

7. ¢Queé recursos utiliza para enriquecer la experiencia de aprendizaje de sus
estudiantes en relacién con los instrumentos andinos?

Bueno, los recursos que utilizamos es la conformacién del grupo de docentes que nos
presentamos frente a los estudiantes y eso, por ejemplo, les motiva a que a ellos también les
encante y les guste la musica nacional, la musica andina. Y algunos comparfieros que han
Ilegado también han puesto su granito de arena, dando a conocer su experiencia musical. Por
ejemplo, pasaron por aqui compafieros que fueron del Anda Aguirre y aportaron bastante en
la cuestién musical, en forma de talleres que es la Unica forma que se puede trabajar en las
instituciones la parte musical, y asi también ellos fueron aprendiendo la parte andina cultural.

8. ¢ Qué tipo de materiales didacticos utiliza para la ensefianza de los instrumentos musicales
andinos?

Bueno, los materiales didacticos que utilizan que hemos utilizado son materiales
audiovisuales, por ejemplo, se les hace ver algin video de la cuestion musical pero el
material mas real es el mismo instrumento en vivo, indicarle esta es la quena, la guitarra, las
partes, porque igual, o sea aqui no es que es una institucion de musica, y entonces no hay
material didactico especifico para esta ensefianza, por eso igual los estudiantes salen
empiricos.

Son bases que se les ensefian, las notas musicales, pero eso no es como para decir que ya
sale experto en leer misica, que se deberia trabajar con modulos de mdsica, pero no tenemos
eso, bueno desde el ministerio no nos brindan ese tipo de material y tampoco podemos
obligarles a comprar, entonces asi les ensefiamos, mas en la practica que en la teoria.
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9. ¢Maneja o conoce algun tipo de software para generar recursos pedagdgicos mas
intuitivos y digeribles por los estudiantes?

No podria decir, yo desconozco el uso de ese material, los comparieros mas jovenes, que ya
salieron, por ejemplo, creo que si manejaban ese tipo de software en la computadora. Pero
al manejar ese tipo de recurso, también los estudiantes, yo veria que aprenderian mas.

Universidad Nacional de Chimborazo
Facultad de Ciencias de la Educacion, Humanas y Tecnologias
Carrera de Disefio Gréfico

Guion semiestructurado de entrevista
Objetivo: Diagnosticar el conocimiento dentro de la sociedad, sobre el valor de los
instrumentos musicales andinos, debido a la inexistencia de elementos graficos presentes en
plataformas digitales.

Datos Generales del entrevistado

Nombre: Carlos Vitervo Guarco Salas

Formacion académica:

- Técnico Superior Profesor de Educacién Musical — Instituto Tecnoldgico Superior
Vicente Anda Aguirre

- Licenciado en Ciencias de la Educacion Especialidad Educacion Musical — Universidad
Estatal de Bolivar

- Diploma Superior Las Nuevas Tecnologias de la Informacion y Comunicacion y su
Aplicacion en la Practica Docente Ecuatoriana — Universidad Nacional de Loja

Filiacion Institucional: Docente de Educacion Cultural y Artistica en la Unidad Educativa
Jaime Roldds Aguilera

Experiencia:

- 28 de docencia en el Magisterio Ecuatoriano.

- 38 afios dentro del mundo musical.

- Director de la banda ritmica andina en la Unidad Educativa Jaime Rold6s Aguilera

1. ;Como y cuando comenzo su interés por la ensefianza de instrumentos musicales
andinos?

Por una necesidad de los estudiantes que siempre tenian esa afinidad a este tipo de
instrumentos. Luego con los afios, vinieron cambiando de idea de acuerdo a la tecnologia y
empezaron a querer ya instrumentos eléctricos como es el piano.
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2. Usted que opina sobre la enseflanza en las instituciones educativas de los
instrumentos musicales andinos.

Es importante porque en el centro educativo la mdsica viene a ser una distraccion, donde
cambia el &nimo del estudiante, antes de estar en la cuestion teorica, se les hace practicar y
eso es una forma que el muchacho cambia su animo después de haber terminado, y estar
transitando por las diferentes asignaturas.

3. ¢Usted cree que existe informacion para que el estudiante pueda conocer sobre los
instrumentos musicales andinos?

Solo lo que nosotros aqui les damos, de afuera, ellos no traen absolutamente nada, aqui en
el aula es todo, yo les oriento, yo les digo, indico que como esta compuesto cada instrumento,
qué nomas tiene, cOmo tenemos que hacer. Esto desde mi conocimiento en musica, porque
como digo no hay informacion que pueda ayudar y mucho menos que ellos tengan, ellos no
vienen con una idea musical en tal o cual instrumento andino.

4. ¢Existen o conoce de instrumentos andinos que son especificamente utilizados en
alguna celebracion o festividad cultural?

Si, por lo general aqui, en este sector, lo que més se utiliza es la zampofa, la quena, como
instrumento andino mismo, porque la guitarra ya no es, no es, no es de nuestra cultura.

5. ¢ Qué importancia tiene la ensefianza de estos instrumentos en la preservacion de la
cultura andina?

Es, es muy importante porque ellos van retomando el valor del instrumento musical que
quiza ocuparon, tuvieron la suerte de sus abuelos, sus bisabuelos, quiza sus padres han
utilizado y siguen utilizando y asi fortalecen su conocimiento y también valoran maés la
cultura de la que vienen.

6. ¢ Cuales cree usted que son los instrumentos andinos mas populares por los que los
estudiantes tienen mas afinidad?

La quena y la zampofia, esos son los instrumentos que méas practican o el rondador, muy
poco.

7. ¢Qué recursos utiliza para enriquecer la experiencia de aprendizaje de sus

estudiantes en relacion con los instrumentos andinos?

Los recursos es principalmente el pizarron, como parte de las clases, donde ahi les explico
un poco la masica, o también medios audiovisuales, de audios también donde ellos pueden
ver la masica y oirla mas que todo, esos.
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8. ¢Que tipo de materiales did4cticos utiliza para la ensefianza de los instrumentos
musicales andinos?

Carteles con las posiciones de las diferentes notas, de cada uno de los instrumentos. Pero es
algo sencillo, lo basico como se diria, y bueno son elaborados por mi persona para trabajar
de mejor manera y darles de alguna forma clases. Por ejemplo, les ensefio las escalas
musicales y de ahi las escalas en la zampofia, también de la posicion y escala de la quena,
asi, pero con los instrumentos, porque ya no hay y no tengo material didéctico para cada
tema entonces de lo bésico partimos a lo préctico, de igual manera con la guitarra, charango,
esos instrumentos tenemos.

9. ¢Maneja o conoce algun tipo de software para generar recursos pedagogicos mas
intuitivos y digeribles por los estudiantes?

No, por el momento no manejo eso, entonces es mas practico, o sea, he utilizado, por
ejemplo, Sibelius para hacer que lean las notas mismas. Porgue se les vuelve a los muchachos
aburrido, ellos lo que quieren es directamente, como se dice, ir al grano e ir a empezar a
hacer sonidos. Y de ahi poco a poco se les va induciendo lo que es la lectura musical. Porque
primero se les ensefia a través de los nombres de los sonidos.

Por ejemplo, en letras y no en el pentagrama, entonces, de aqui, ya ellos ya saben las notas.
Asi ya saben en la zampofia, la altura, entonces se les iria ya luego ubicando en el
pentagrama, que se nos hace un poco mas facil ahi si se puede utilizar el programa como es
el Sibelius.
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Anexo 3. Ficha de andlisis de infografias

1. Clasificacion tipologica

Informativa Cientifica Cronoldgica Periodistica
Publicitaria Didactica Estadistica Interactiva
Biografica Comparativa Otro:

2. Elementos técnicos de la infografia

Partes de la infografia

Titulo

Es corto, directo y sintetiza el tema y el contenido.

Descripcion de la idea central.

Atractivo para el lector.

Abarca ideas primarias y secundarias.

Disefio que responde a una linea grafica o a la tematica que aborda.

Subtitulo

Complementa y amplia la idea central.

Extension (no mas de 2 lineas).

Cuerpo de texto

Sintesis de la informacion.

Calidad de informacion (fuentes verificadas).

Correcta y facil legibilidad.

Ortografia (acentuacion y puntuacion).

Redaccién y coherencia del texto

Graficos

Elemento grafico principal.

Elementos graficos secundarios.

Elementos visuales (decorativos).

Tipos de elementos graficos:

[lustraciones Fotografias Graficos Iconos Dibujos Texturas

Aspectos esenciales:

Si No Observaciones

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado?

(Trabajan bajo una misma linea grafica?

(Presentan una jerarquia evidente en la composicion?

(La calidad y resolucion de la imagen es adecuada?

(Los elementos graficos son acordes al tema tratado?

Fuentes

EB R MP

Fuentes de informacion validadas y oficiales.

Aplicacion de las Normas APA.

Créditos

EB R MP

Nombre o marca del autor.

Visibilidad dentro de la infografia.

Tipografia

Clasificacion Variantes tipograficas
Serif o Romana Decorativas Light Bold
San Serif o Palo seco Manuscritas o Script Regular Black
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Mecanas o Egipcias

Geométricas Medium

Italic

Numero de fuentes:

Cromatica
Psicologia del color
Tipos Aspectos esenciales EB R MP
Frios Eleccion de los colores acorde al tema.
Calidos Jerarquia y orden en la composicion.
Neutros Genera sensaciones y emociones.

Teoria del color

Armonias de color

Gama cromatica

Monocromaticas Tono
Analogas Matiz
Triadas Saturacion
Tetraédricas Luminosidad
Complementarios

Aspectos esenciales

Uso correcto del contraste.

Balance adecuado en los colores y composicion.

Composicion

Presenta proporcion, equilibrio y simetria.

Cuenta con respiros visuales.

Adecuada distribucion de elementos.

Presenta jerarquia y orden.

Uso de un sistema reticular.

Medias y diagonales Proporcion aurea
Reticula modular Reticula jerarquica
Otro:

Tipo de formato adecuado.
Torre Apaisado

3. Procedimiento metodolégico

EB R MP

Seleccion del tema.

Sintesis y calidad de informacion.

Aplicacion de una estructura y sistemas reticulares.

Diseflo y composicion.

Aplicacidn de creatividad y estilo propio.

Calificacion Final

Total:

Observacion final:
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Anexo 4. Cuestionario de encuesta

Universidad Nacional de Chimborazo
Facultad de Ciencias de la Educacion, Humanas y Tecnologias
Carrera de Disefio Gréfico

Este instrumento tiene fines académicos que permitiran recolectar informacion y datos sobre
los componentes que seran de utilidad en la elaboracion de un catalogo infografico
(instrumento de representacion visual de informacién) digital sobre los instrumentos
musicales andinos del Ecuador. La informacion sera recolectada de forma totalmente
anonima. Al acceder a llenar el instrumento, se da por sentado la aceptacién del
consentimiento informado.

Cuestionario
Objetivo: Determinar los componentes técnicos de las infografias, que permiten la
construccion del catalogo infografico.

Fecha:
Nivel académico:
Ocupacion:

1. ¢ Considera usted interesante conocer el origen y la historia de los principales instrumentos
musicales del Ecuador?

() Muy interesante () Interesante () Neutral () Poco interesante () Nada
interesante

2. ¢Considera usted importante conocer la clasificacion tipolégica de los instrumentos
musicales andinos?

() Muyimportante () Importante () Neutral ( ) Pocoimportante ( ) Nadaimportante

3. ¢Considera importante usted evidenciar las partes y estructura de los instrumentos
musicales andinos del Ecuador dentro de las infografias?

() Muyimportante () Importante ( ) Neutral ( ) Pocoimportante ( ) Nadaimportante

4. ¢Estaria usted de acuerdo en evidenciar los principales acordes de los instrumentos
musicales andinos dentro de las infografias?

() Totalmente de acuerdo () De acuerdo () Neutral () Endesacuerdo () Totalmente en desacuerdo
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5. ¢Considera importante conocer el material de los instrumentos musicales andinos del
Ecuador?

() Muy importante () Importante () Neutral ( ) Pocoimportante ( ) Nadaimportante

6. ¢Considera pertinente mostrar los métodos de fabricacion de los instrumentos musicales
andinos en las infografias?

() Muy pertinente () Pertinente () Neutral ( ) Poco pertinente ( ) Nada pertinente
7. ¢Le gustaria tener una descripcion y definicion etimoldgica de cada instrumento musical
andino del Ecuador?

( )Si ( )No
8. ¢Le gustaria evidenciar una breve metodologia de ensefianza de los instrumentos musicales
andinos del Ecuador?

( )Si ( )No
9. ¢Sefale cuales de estos elementos metodolégicos de ensefianza de instrumentos musicales
desearia evidenciar en las infografias?

() Afinacién
() Tonalidades
() Posicion
() Ritmos

10. ¢ Qué otros elementos le gustarian evidenciar dentro de las infografias?

() Datos curiosos
() Usos especificos (festividades)
() Principales exponentes

11. ¢ Qué elementos visuales le gustaria evidenciar en las infografias?

() Fotografias
() Hustraciones
() Dibujos
() iconos

12. Observaciones y recomendaciones

Gracias por su colaboracion
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Anexo 5. Modelo de Brief para elaboracion de infografias
Titulo 0o nombre del trabajo

INFORMACION GENERAL

Persona de contacto:

Teléfono de contacto:

E-mail de contacto:
Ocupacién:

TIPO DE PROYECTO

Tipo de proyecto:

Tiempo de ejecucion del proyecto:

¢ Cuales son los objetivos concretos que se pretenden conseguir con este proyecto?

PUBLICO OBJETIVO

¢ Cuél es el publico objetivo de este proyecto?

¢ Cual es el rango de edad éptima de tu publico objetivo?
¢Por gqué tu publico objetivo visualizaria tu proyecto?
ANTECESORES Y SECTOR

¢ Quiénes son sus principales antecedentes?

¢ Cuales son sus ventajas respecto a sus antecedentes?

¢ Cuales son sus desventajas respecto a la competencia?
Describe el sector en el que se realizaré el proyecto
ESTRATEGIAS

Donde se va a visualizar
¢ Tienes material corporativo que nosotros podamos ver?

¢ Cual es la principal estrategia que desea utilizar para tener mejores resultados?
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DISENO
¢ Cudl es el principal valor que consideras importante dentro de las infografias?

¢ Qué elementos consideras indispensables dentro de las infografias?

¢ Qué tipologia de infografia se desea aplicar?

¢ Cuentas con alguna metodologia especifica para elaborar infografias?
¢ Cuél es la cromatica que se va a utilizar en el proyecto?
¢ Cuales son los elementos compositivos indispensables en las infografias?

¢ Qué elementos visuales se han considerado para las infografias?

¢Cudl es el formato seleccionado y la plataforma en la que se desea publicar el

contenido?

INFORMACION ADICIONAL
¢Existe alguna fecha limite para este proyecto?

Tope presupuestario:
Requerimientos corporativos a considerar:
Otros datos:
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Anexo 6. Pizarras graficas de inspiracion

Pizarra Créfica

Inspiracién: Color
R:3 Fi 220 R:168
G4 G: 168
B:5 B. 25 B:168

Inspiracién: Tipografia

Titulo Glarendon Heavy BT - 58 pt
Subtitulo  Acumin Variable Concept Bold - 10 pt
Cuerpo  Clarendon Regular - 8 pt

Cuerpo Acumin Variable Concept Regular - 8 pt

k ¢

Inspiracién: Formas

how stuff works.. Pizarra Gréfica

Acoustic guitar

e e i e Insplracion: Color
n 159 R: 20 R: 238
G 13:. G: N7
a 35 B: 44
T3 Inspiracién: Tipografia

Titulo Capital Serif Extra Bold Regular - 20 pt
SBubtitule  Capital Serif Extra Light Regular- 12 pt
Cuerpo QuanProExtralight- 5 pt

............
-------

Inspiracién: Formas

¢ 4
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Pizarra Gréfica

«Como estd hecha [-I‘-bs_ﬂ aEzom i g Inspiracién: Color

una guitarra eléctrical

e =t R: 62 R:179 R: 235
G: 63 G:178 G: 210
B: 64 B:178 B:178
Inspiracién: Tipografia
Titulo Myriad Variable Concept Regular - 24 pt

Subtitule  Myriad Variable Concept Regular- 12 pt
Cuerpo Myriad Variable Concept Regular-7 pt

Inspiracién: Formas
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Anexo 7. Proceso de bocetaje de infografia principal

CHARANG O

El simbolo de la Mdsica Andina

ds utiizada paraintempeter

Es un instrumento
de cuerda, originario
de los Andes, con
gran influencia

Aymnara.

Deriva de voces
americanas
charanga y
charanguero.
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El Charango

Simbolo de la Misica Andina

Es ol instrumento més utiizada
para intepretar la misica
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