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RESUMEN

La ceramica es considerada como uno de los grandes inventos de la humanidad,
pues supuso una revolucién a la hora de poder fabricar objetos para transportar y contener
liquidos, alimentos y otros productos desde la antigiiedad hasta la actualidad. Es por ello
que la presente investigacion tuvo como objetivo desarrollar una Guia Metodoldgica para
la ensefianza de manufactura de piezas cerdmicas de la Cultura Tuncahuan, cantén Guano
provincia de Chimborazo para su aplicacion a los estudiantes de quinto semestre de la
carrera de pedagogia de las artes y humanidades. Metodoldgicamente se utilizd un
enfoque cuantitativo, con un disefio experimental, de tipo bibliogréfica, de campo y
transversal, la poblacion la conformaron los estudiantes de la Carrera de Pedagogia de las
Artes y Humanidades, su muestreo fue no probabilistica. Para el desarrollo de los analisis
se utilizd como técnica la evaluacion y como instrumento el cuestionario. Donde se pudo
concluir que la realizacion de la Guia Metodolégica Tunguipamba, para la aplicacion de
técnicas de manufactura correspondiente a la cultura Tuncahuan, favorecié de manera
positiva en el desarrollo del conocimiento de la historia de las culturas precolombinas que
son de gran interés en nuestra provincia, de la misma manera pudieron conocer e
identificar las diferentes técnicas para desarrollar el modelado y acabado de las piezas de

ceramica.

Palabras claves: Cultura, Cultura Tuncahuan, Arcilla, Ceramica, Guia metodoldgica.



ABSTRACT

Ceramics is considered one of the great inventions of humanity, as it represented a
revolution when it came to manufacturing objects to transport and contain liquids, food
and other products from ancient times to the present day. That is why the present research
aimed to develop a Methodological Guide for teaching the manufacture of ceramic pieces
from the Tuncahuan Culture, Guano canton, province of Chimborazo for its application
o students in the fifth semester of the arts and pedagogy career. humanities.
Methodologically, a quantitative approach was used, with an experimental design,
bibliographic, field and transversal, the population was made up of students of the
Pedagogy of the Arts and Humanities Career, their sampling was non-probabilistic. To
develop the analyses, evaluation was used as a technique and the questionnaire as an
instrument. Where it was concluded that the creation of the Tunguipamba Methodological
Guide, for the application of manufacturing techniques corresponding to the Tuncahuan
culture, positively favored the development of knowledge of the history of pre-Columbian
cultures that are of great interest in our province. , in the same way they were able to learn
and identify the different techniques to develop the modeling and finishing of ceramic

pieces.

Keywords: Culture, Tuncahuan Culture, Clay, Ceramics, Methodological guide.

Reviewed by:

Msc. Jhon Inca Guerrero.
ENGLISH PROFESSOR
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CAPITULOI.
1. INTRODUCCION

El presente proyecto de investigacion tuvo como tema “Guia metodoldgica para
el estudio de manufactura de piezas ceramicas de la cultura Tuncahuan, cantén Guano
provincia de Chimborazo para su aplicacion a los estudiantes de la carrera de Pedagogia
de las Artes y Humanidades, afio 2023”. Es por ello que se vio importante el disefiar una
guia metodoldgica que contribuya en el proceso de aprendizaje de los estudiantes del 5to
semestre de la carrera de Pedagogia de las Artes y Humanidades de la Universidad
Nacional de Chimborazo (UNACH). La guia contiene diferentes procesos, métodos y
técnicas de manufactura realizada por los alfareros de la cultura Tuncahuan. Permitio
describir las distintas operaciones 0 pasos en su secuencia logica, sefialando generalmente

quién, cdmo, donde, cuando y para qué han de realizarse.

Por otro lado, la presente guia metodologia, se realiz6 en base a las cadenas
operativas, técnicas y diferentes tipos de decoraciones, aplicados por los alfareros
Tuncahuan, la misma que se ubicé en el sector del Canton Guano de la provincia de
Chimborazo siendo esa la razon de su nombre, se extendio por el sector norte del Ecuador
en las provincias de Cafiar, Azuay por el conocido callejon interandino, por Manabi y
Esmeraldas. Las principales relaciones de esta cultura fueron con aquellas que se
encontraban al norte de Chile y en Colombia en el Departamento de Narifio. Su
denominacion es gracias al arquedlogo Jacinto Jijon y Caamafio por sus investigaciones
a inicios del siglo XX, donde estudié 5 tumbas pertenecientes a esta cultura en
donde se encontraron distintos articulos funerarios de cerdamica y de cobre (Andrade y
otros, 2018).

Dentro de la metodologia que se utilizo en la investigacion parte de un enfoque
mixto, debido a los resultados fueron examinados de manera numérica. Tuvo un disefio
experimental; fue de tipo bibliogréafico, de campo in situ se realiz6 en el lugar de hechos
como fue el Canton Guano. La poblacion la conformaron los estudiantes de quinto y sexto
semestre de la carrera de Pedagogia del Arte y Humanidades.

La técnica de investigacion que se utilizé fue la evaluacion y el instrumento el

cuestionario, por medio del cual se logro identificar el problema de estudio, el mismo que
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dio paso al desarrollo de la propuesta en la cual se disefi6 una Guia Metodologica,

enfocada en la ensefianza de manufactura de piezas de ceramica de la Cultura Tuncahuan,

1.1 Planteamiento del Problema

Una investigacion realizada en latino América en Argentina, sobre las précticas
productivas y tradiciones tecnoldgicas: la manufactura cerdmica prehispanica tardia y
colonial en la cuenca sur de pozuelos y el area de Santa Catalina, Puna de Jujuy,
Argentina, se consider6d que se ha podido relacionar las morfologias presentes con las
caracteristicas tecnoldgicas, pero no se ha podido distinguir las diferencias o asociaciones
entre formas y atributos tecnolégicos concretos que permitan inferir los usos. Por otro
lado, la relacion de los materiales con los contextos nos permitio observar diferencias de
distribucion y posiblemente de los significados que adquirieron al estar involucrados en
diferentes practicas, pero no las funciones concretas de los recipientes analizados.
Consideramos que el abordaje funcional se veria beneficiado por el analisis de huellas y
trazas de uso, de residuos, etc (Pérez, 2013).

En nuestro pais se ha podido identificar investigaciones como ‘“Andlisis
arqueométricos de la ceramica precolombina de los sitios arqueolégicos la polvora y los
pocitos 2, Isla Puna”, en la cual se pudo conocer que los estudios tradicionales de la
cerdmica encaminados a elaborar secuencias cronoldgicas, terminan definiendo
marcadores culturales basados unicamente en la decoracion y forma, los cuales son
inadecuados para responder preguntas relacionados con los procesos culturales del
pasado, es por ello que se ha visto importante desarrollar una propuesta teorico-
metodolégica del modelo arqueométrico, que haga hincapié en la necesidad de los
problemas arqueoldgico a resolver, donde se responderan preguntas relacionadas con la
procedencia, cadenas operativas, modos y sistemas de produccién, dentro de un marco
tedrico como la Ecologia de la Ceramica, posibilitando, la integracion de los datos
etnogréficos, tecnolégicos, composicionales y culturales, en una interpretacion historica
(Romero, 2016).

A lo largo del tiempo el arte precolonial en el Ecuador se ha ido desvinculando
del contexto nacional, tomando como referencia para la creacion de los distintos

mensajes, estilos y propuestas provenientes de otros lugares del mundo, dejando de lado
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el uso de elementos visuales con significaciones andinas, provenientes de las culturas
precolombinas. Por tal motivo es importante el rescate de estos elementos visuales, ya
que gracias a su ldgica y significacion han prevalecido a lo largo del tiempo (Vallejo,
2018)

Segun Pesantez (2017), los ecuatorianos gozan de una amplia riqueza cultural que
es ignorada por muchos, debido a la influencia de otras culturas y movimientos. Se ha
olvidado completamente la herencia ancestral que ha contribuido al desarrollo historico
del Ecuador, desperdiciando gran parte del patrimonio cultural que no son explorados en
su totalidad. Pocas culturas poseen una adecuada investigacion, causando la pérdida de

nuestra identidad como sociedad.

En la Universidad Nacional de Chimborazo, se ha podido identificar que no
existen estudio relacionados sobre estudio de manufactura de piezas ceramicas de la
cultura Tuncahuan debido a que es una cultura muy importante la misma que se establecio
como puente de enlace para otras civilizaciones como la Chorrera. La ceramica esta
decorada positiva y negativamente, se utilizaban como colores el blanco, rojo y negro, es
por ello que se ha visto necesario la ejecucion de una guia metodoldgica que permita

mejorar el conocimiento del estudio de las piezas de ceramica.

1.2 Justificacion

La presente investigacion tiene por objetivo desarrollar una Guia Metodoldgica
para la ensefianza de manufactura de piezas ceramicas de la Cultura Tuncahuan, canton
Guano provincia de Chimborazo para su aplicacion a los estudiantes de quinto semestre
de la Carrera de Pedagogia de las Artes y Humanidades, es importante conocer que el
legado histdrico cultural de nuestros antepasados, con esto se pretende en cierta forma
rescatar la importancia de las piezas cerdmicas a través de andlisis iconograficos,
iconoldgicos, materiales constituyentes, técnicas de manufactura, para dar a conocer la

riqueza grafica, estilos, colores y formas representadas.

Contextualizando en el enunciado detallado en epigrafe anterior en la presente
guia se presenta las técnicas, materiales, herramientas utilizadas por la Cultura
Tuncahuan en las piezas cerdmicas unas de caracter decorativo otras ceremonial y

utilitario. No obstante, se pretende contribuir en este instrumento que servird de apoyo
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en el proceso de aprendizaje de los estudiantes de Quinto semestre de la asignatura de

Ceramica de la carrera de Pedagogia de las Artes y Humanidades.

Es importante considerar que la gestion realizada con la Direccién de carrera y
Docentes responsable en la asignatura de ceramica, donde se autoriza su realizacion para
utilizar, equipos, laboratorios y el aula de clases para el desarrollo de la investigacion en
su totalidad, de igual manera es importante considerar la factibilidad del proyecto debido
a que se cuenta con material bibliografico necesario para el desarrollo y descripcién de
las variables de estudio propuestas en el marco tedrico, de la misma manera se cuenta con
informacion necesaria para realizar el estudio de las piezas de ceramica en el museo del

Canton Guano.

Los resultados obtenidos en la presente investigacion, seran divulgados a través
del presente proyecto de investigacion cuantificado, en las evaluaciones en el cual se
realizara un estudio de campo por medio de talleres que beneficiara en el desarrollo del
aprendizaje directamente a los estudiantes de Quinto Semestre de la carrera de Pedagogia
de las Artes y Humanidades, los beneficiarios indirectos son los docentes y la
colectividad en general por ser un tema que conserva, divulga el legado ancestral de las
técnicas de Manufactura de Piezas Ceramicas de la Cultura Tuncahuan, Canton Guano

Provincia de Chimborazo.
1.3 Objetivos
1.3.1 General

e Desarrollar una Guia Metodoldgica para la ensefianza de manufactura de piezas
cerdmicas de la Cultura Tuncahuan, cantén Guano provincia de Chimborazo para
su aplicacién a los estudiantes de quinto semestre de la carrera Pedagogia de las

Artes y Humanidades.

1.3.2 Especificos

e Analizar los patrones de asentamiento de la cultura Tuncahuan Canton
Guano Provincia de Chimborazo

e Diagnosticar los materiales constituyentes y las técnicas de produccion
alfarera de la ceramica correspondiente a la cultura Tuncahuan Cantén

Guano Provincia de Chimborazo.
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e Disefiar un modelo de guia metodoldgica con las técnicas de manufactura
correspondiente a la cultura Tuncahuan para su aplicacion en los estudiantes

de quinto semestre de la carrera de Pedagogia del Arte y Humanidades.
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CAPITULO II.
2. MARCO TEORICO
2.1 Antecedentes

Una vez revisado el repositorio de la Universidad Nacional de Chimborazo y de
manera especial el de la Carrera de pedagogia de las Artes y Humanidades, se pudo
identificar que no existen investigacion que se vinculen las dos variables; sin embargo,

se pudo conocer que existen estudios relacionados entre los cuales estan:

Generacion de propuesta de sistemas modulares y super modulares en base a la
iconografia de la cultura Puruhd aplicables a propuestas de disefio, realizado por Vallejo
(2018), en el cual se pudo identificar que por medio de la realizacién del andlisis
semidtico de las piezas ceramicas de la cultura Puruhd, se obtuvo informacion valiosa que
aporto al conocimiento de las significaciones de los elementos visuales estudiados, en el
contexto de la filosofia y cosmovision andina. La aplicacion de las leyes y categorias
compositivas del disefio en la generacion de sistemas modulares y siper modulares aporto
de manera innovadora en el disefio, ya que se pudo realizar composiciones dindmicas,
practicas y funcionales siguiendo un proceso ordenado a través de una matriz para la

generacion de los mismos.

Por otra parte, Nufiez (2019), en su estudio sobre La arcilla como recurso natural
ancestral en el fortalecimiento de la diversidad cultural, se pudo conocer que el recurso
didactico ancestral elaborado con la arcilla mediante las técnicas de preparacién de pastas
logro el rescate de saberes culturales de los estudiantes con la aplicacion de la propuesta
didactica ademaés, se pudo identificar zonas arcillosas en la comunidad de Shilpala las
mismas que luego de obtener las composicion fisico quimica se obtuvo pastas ceramicas,
desde la identificacion del recurso natural ancestral hasta la obtencion de la misma, como
se conoce no existen libros oficiales de gobierno o del Ministerio de Educaciéon como
guia para el docente en esta area pedagdgica, por ende la propuesta didactica es

justamente para los docentes tanto del sector rural como urbano.

De la misma manera Verdugo (2023), realizd una investigacion sobre la
reproduccion de piezas ceramicas de la cultura Elén-pata, para diagnosticar las técnicas
de manufactura y los materiales constituyentes. Noviembre 2022 abril 2023, en la cual se
ha podido identificar que se pudo diagnosticar las vasijas existentes mediante la

observacion directa, tanto en el Museo de Guano como en el Centro de Interpretacion
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Cultural Patati-Urcu encontrandonos con una gran variedad de vestigios , en muy buen
estado, se le saco la ficha de observacion a las piezas seleccionadas a reproducir asi
también se analizaron de acuerdo a las técnicas de manufactura las ocho piezas a realizar
logrando identificar el arte con el que se desarroll6 cada uno, tanto de modelado como de
brufiido, engobes, tamafo y forma aproximados, conforme a las técnicas antes
mencionadas se pudo reproducir hipotéticamente las ocho piezas que se requirieron los
objetivos especificos.

2.2 Fundamentacion teorica
2.2.1 Estrategias metodoldgicas

Las estrategias metodoldgicas son un conjunto de técnicas y procedimientos
esenciales e impredecibles en el proceso pedagdgico y metodoldgico relacionado con el
fendmeno educativo, en el cual el docente actia como facilitador, abriendo espacio para
que los estudiantes desarrollen destrezas y habilidades que les permitan construir

aprendizajes (Arguello & Sequeira, 2016).

De la misma manera Loor y Alarcon (2021)consideran que las estrategias
metodoldgicas creativas Deben enfocarse mas en el aprendizaje que en la ensefianza, y
los docentes deben desarrollar estrategias diferenciadas adaptadas a los ritmos y estilos
de aprendizaje de un grupo diverso. Los educadores deben despojarse de su exceso de
confianza y abandonar la nocion de que dominar los temas educativos es suficiente.
Introducir cambios radicales en su pedagogia para crear un constructo de aprendizaje

significativo en el que cada parte juegue un papel activo con autonomia y creatividad.

2.2.2 Guia Metodoldgica

Se entiende la sistematizacion y documentacion de un proceso, una actividad, una
practica, una metodologia 0 un proceso empresarial. La guia describe las distintas
operaciones 0 pasos en su orden l6gico, especificando tipicamente quién, cémo, donde,
cuando y por qué deben realizarse. Es importante que la guia metodoldgica se base en
experiencia comprobada (incluyendo informacion de respaldo) y contenga las claves para

el éxito de su implementacion (Saavedra, 2017).

El primer paso en la elaboracion de una guia metodologica o “how-to” debe ser

dar respuesta a las preguntas siguientes:
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e Objetivo: ¢Qué gueremos conseguir con la guia? Es necesario definir el
objetivo principal que perseguimos, por ejemplo: documentar una
metodologia o un proceso a efectos de la estandarizacion del proceso, o

para su replicacion.

e Audiencia: ¢Cual es la audiencia objetivo? Es necesario identificar a que
receptores queremos dirigir la guia how-to y qué esperamos de ellos. Por
ejemplo, para que a partir de ella el receptor pueda aplicar una solucion a

un problema especifico.

e Alcance: (Qué conocimiento queremos sistematizar y diseminar? Es
necesario identificar a alto nivel los contenidos y mensajes clave que
vamos a incluir en la guia how-to, por ejemplo: sistematizacion de una

metodologia, las lecciones aprendidas, el contexto del proyecto, etc.

2.2.3 Objetivos de la guia metodoldgica

La Guia metodoldgica es presentado como un documento que servird de apoyo en
los procesos de evaluacion; asi como también presenta estudios sobre herramientas
teodricas y metodoldgicas para promover la innovacion contribuyendo a la evaluacion del
aprendizaje desde un enfoque de aprendizaje basado en competencias. Esta perspectiva
de orientacion metodoldgica tiene enfoques pedagdgicos, sociales, pero también éticos
que promueven la consideracién de las diferencias tanto individuales como colectivas y
asi incluyen una comprension de actitudes y valores que estan intimamente ligados a la
interpretacion de conceptos y al desarrollo de habilidades y destrezas. integrar las
habilidades (Herrera y otros, 2017):

Entre los objetivos de las guias metodoldgicas estan:

e Guiar larecoleccion de evidencias, de informacion y puntos de vista que permitan
reflexionar y formular un juicio de valor que oriente futuras actuaciones
e Fomentar la utilizacion de metodologias sensibles a la riqueza y complejidad de

los procesos de aprendizaje.

e Favorecer la reflexion y el debate de los participantes y su aprendizaje a partir de

su propia experiencia.
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e Promover una metodologia que cuestione los resultados, que indague las causas y
proponga estrategias de solucion.
e Propiciar una guia metodologica incluyente, que permita hacer recomendaciones

y formular propuestas para elevar la calidad de los servicios educativos.

2.2.5 Etapas de la guia metodoldgica

Etapas las consideramos como, estrategias las cuales son una serie de actividades
planificadas y organizadas sistematicamente que construyen el conocimiento escolar y se
involucran especificamente en las interacciones con las comunidades. Se refiere a las
intervenciones pedagogicas para promover y mejorar los procesos espontaneos de
aprendizaje y ensefianza como medio para mejorar el desarrollo de la inteligencia, la

emotividad, la conciencia y la capacidad de actuar en sociedad (Yautibug, 2015).

e Planeacion. En esta fase se define el proposito de la evaluacion, los resultados de
aprendizaje, el nivel de logro y los criterios. En base a esto, se desarrollan
situaciones de aprendizaje en las que se toman en cuenta actividades, estrategias,
técnicas, herramientas, recursos, tiempo y espacio.

e Obtenciony andlisis de la informacion. En esta segunda fase se utilizan técnicas
y herramientas en el desarrollo de actividades para recolectar informacion que es
analizada e interpretada.

e Elaboracion de juicios y toma de decisiones. En el paso final, se formulan
juicios de valor basados en el analisis e interpretacion de datos y observaciones.
Con base en las revisiones, decidimos los cambios apropiados, reequilibrar el
curso o no. Ademas, se informa de los resultados y decisiones tomadas. Esta
técnica consiste en la ejecucién de acciones.

e Establecer los criterios. Establecer puntos de referencia o pardmetros mediante
los cuales evaluar los aspectos esenciales de la competencia de acuerdo con las
necesidades del contexto disciplinario, social y profesional. Definalos para incluir
saber como saber, saber como hacerlo y saber como ser. Ademas, coordine con
los estudiantes y colegas.

e Puntualizar los indicadores. Cada criterio establecido debe tener sus indicadores
(marcas, notas o indices que muestran el nivel de dominio de acuerdo con el

criterio).
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¢ Realimentacion. Discutir con los estudiantes acciones para mejorar (cambios en
estrategias, actividades, tiempo, espacio, recursos, formas de trabajar, etc.). En la
educacién basada en competencias, la retroalimentacion es la principal medida,
ya que en este enfoque la evaluacion apunta a mejorar los procesos de ensefianza
y aprendizaje; Por ello, los parametros y criterios deben ser definidos por todos
los actores involucrados de tal manera que, por un lado, las indicaciones
cuantitativas sean criterios cientificos claros y bien fundamentados y, por otro
lado, las modificaciones del programa didactico respondan a mejoras, criterios y
ayudas para el aprendizaje (Yautibug, 2015).

2.2.3 La Cultura

El conocimiento de la historia del hombre prehistérico, principal objeto de la
ciencia, utiliza en la actualidad los resultados de la denominada “arqueometria”, que
estudia la naturaleza, estructura y propiedades de los materiales utilizados en la
antigliedad mediante diversos métodos, que van desde anélisis quimico y mineraldgico

para utilizar los Gltimos métodos espectrométricos (Gomez y otros, 2013).

Existen diferentes conceptos sobre este tema, pero se puede decir que cultura es
un término que engloba todo lo relacionado con las diferentes formas de vida, cada
manifestacion de la sociedad, como costumbres, costumbres, estilos de vida, normas y
diferentes formas de vivir. Existencia, rituales, comportamientos y vestimenta. (Moreno
& Vizuete, 2012).

Se cree que dentro de la cultura hay elementos, como todos los objetos, que
evolucionan a lo largo de los afios, de los siglos, incluso si hablamos de milenios. Estos
son los que componen la cultura. Este es un modelo de valores, normas de
comportamiento. Esto presenta una manera facil de cambiarlos a través de varias

actividades. Sin embargo, los méas relevantes son (Moreno & Vizuete, 2012):

e Creencias: Es un conjunto de ideas que tienen un sentido de percepcion y
patrones de conducta asociados a diversos hechos del pasado, ya sean buenos o
malos, y que dan sentido a la vida con predicciones para el futuro, segln la

interpretacion del pensamiento popular, religion y ciencia.
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Valores: Estas son las reglas, las normas compartidas por cada cultura, basadas
en lo que es correcto, respetable y deseable. Se diferencian en cada individuo, lo

que permite establecer tonos generales para la vida social y cultural.

Normas y sanciones: Estos son requisitos que dan a las personas parametros y
reglas sobre lo que pueden y no pueden hacer en diferentes situaciones. Las
sanciones son castigos o premios que la sociedad debe cumplir de acuerdo a

normas establecidas.

Simbolos: Siempre tienen significado ya que cada uno de los simbolos tiene una
propiedad o representacion especifica dependiendo de la cultura, es decir, los

elementos son muy importantes para la sociedad.

Idioma o lenguaje: Son importantes simbolos orales para la comunicacion,
transmision y modificacion de diferentes saberes, reglas comunes para las nuevas
generaciones. El intento de captar, de identificar, el simbolo hablado es tipico de
todas las culturas. Estas son las normas establecidas por varios simbolos y sus
significados.

Tecnologia: Estos son diferentes conocimientos asociados con varios avances en
la ciencia, pueden ser practicos y mejorar el trabajo de las personas, creando un
entorno fisico, social y, lo que es méas importante, psicologico para los logros de

esta tecnologia.

2.2.3 Cultura Puruha

Los Puruhaes estuvieron bajo la influencia Inca desde tiempo anterior a la llegada de los

espafoles. Jacinto Jijon y Caamafio (1927), uno de los méas importantes Arquetlogos de

Ecuador realizd estudios que permitieron conocer la ubicacion en el tiempo de esta

importante cultura. La cultura Puruha tiene su aparicion en el afio de 50 d.C.

perteneciendo al periodo de Integracion, su territorio corresponde a las provincias de

Chimborazo, Bolivar, Tungurahua y Cotopaxi. La nacion Puruha se constituyo a través

de la integracion de diferentes sefiorios, que por las necesidades se unieron conformando
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una nacion fuerte, empezando con la construccion de ayllus hasta llegar a construir

pueblos bajo su propio sistema de gobierno.

La cultura Puruha tiene su aparicion en el afio de 50 d.C. perteneciendo al periodo de
Integracion, su territorio corresponde a las provincias de Chimborazo, Bolivar,
Tungurahua y Cotopaxi. La nacion Puruha se constituyd a través de la integracion de
diferentes sefiorios, que por las necesidades se unieron conformando una nacion fuerte,
empezando con la construccion de ayllus hasta llegar a construir pueblos bajo su propio

sistema de gobierno (Vallejo, 2018).
2.2.4 Cultura Tucahuan

La cultura Tuncahuén es una cultura precolombina que se ubico en el sector de
Tuncahuén del Cantén Guano provincia de Chimborazo, ubicado entre los Barrios San
Pedro y la Inmaculada. Es una de las mas antiguas civilizaciones del callejon interandino.
(Cajal, 2022).

El autor Jijon y Camamafio en el tomo 1 de su libro (1927), cree que esta cultura
fue efimera, fue consecuencia de aparecer después del arte Puruha. Esta cultura fue
conocida en la época por su ornamentacion policromada en loza; Su modo de uso era
blanco, el mismo color desconocido para los Puruha. En los primeros ornamentos, como
en los modernos, los colores rojo y negro se usaban para desarrollar patrones en los
ornamentos. En efecto, potenciar los conocimientos de los alumnos mediante la
aplicacion de estrategias que les permitan conocer mas a fondo las caracteristicas de esta
cultura. De esta manera, el conocimiento del patrimonio y el conocimiento de los

antepasados seran beneficiosos.

Durante los mil afios del periodo de integracién en la provincia de Chimborazo,
hubo varios periodos de desarrollo de la cultura Tuncahuan, que abarcaron de 400 a 750
afios y formaron la base de la nacién Puruha. La cultura Tunkauan tuvo una gran
influencia en la cultura Purukh. A lo largo de su evolucién construyé viviendas en forma
de colmena, desarrollo la ceramica, trabajo con metales y fabrico los primeros objetos de

cobre, domo llamas y cuyes, y fue agricultora y comerciante. (Alvarado & Pérez, 2019).

La asociacion de objetos de arte de Tuncahuan con los del periodo de San Sebastian

0 Guano en el yacimiento mismo que caracteriza el periodo, pero en proporcién minima,
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demuestra que Tuncahuan precedio inmediatamente al periodo de San Sebastian (Jijony
Caamaiio, 1927)

Se realizaron excavaciones en la Quebrada de San Sebastian donde se encontraron
estructuras de cantos rodados asociados a lodo y un muro de tierra mezclada, con base
exterior de cantos rodados y bordes estratificados dispuestos en hileras horizontales y con
revoque de yeso més bien fino fueron perforados. Los restos mostraron que se trataba de
casas con pequefios cuartos agrupados formando un edificio con patios y casas comunales

(casa colmena) (Alvarado & Pérez, 2019).

2.2.5 Economia de la cultura Tuncahuan

La cultura Tuncahuan fue una comunidad agricola basada en el cultivo de
productos tipicos de la regién, como diversas variedades de maiz y tubérculos. También
hay evidencia de la practica de aterrizajes en crestas en sitios asociados con Tholas. Parte
de la fauna que se encuentra en la zona, como kuis o ciervos, también sirvié como fuente

adicional de alimento (Cajal, 2022).

Se cree que las comunidades Tuncahuan mantenian vinculos con otras culturas en
la regidn costera del Ecuador y con la que es hoy la region fronteriza con Colombia. El
intercambio comercial entre pueblos a través del trueque se manifestaba como la principal
forma de economia. De acuerdo con el hallazgo de cuencos de base anular, se sabe que

comerciaban con los pueblos de Cerro Nario.
2.2.6 La Ceramica

En el pasado hubo grandes personas con conocimientos muy amplios que fueron
capaces de transformar diversos materiales que se encuentran en la tierra como madera,
barro, piedra, conchas, huesos, fibras vegetales y lo mas importante varios metales en
objetos utiles en la vida cotidiana. Ademas, cada uno de estos objetos en el uso ritual y
espiritual de estos pueblos nos da una idea de la habilidad y el conocimiento con el que
estas personas debieron ser capaces de manipular el medio en el que vivian (Canillada,
2007).

La ceramica se crea transformando la tierra o arcilla que se encuentra a nuestro
alrededor en un material inusual para la fabricacion de muchos articulos. La ceramica

aparecio hace unos 6000 afios. A partir de ese momento se considerd un material muy

29



valioso y se introdujo en las culturas a gran escala, ya que los articulos elaborados con

este material se utilizaban en las ceremonias y rituales de las culturas.

La ceramica es considera como una técnica y un arte, por lo que los alfareros de
esos tiempos pudieron imaginar un moblaje casi inmortal, porque al producirse la reunion
se ha podido recordar algunas de estas piezas y se encuentran casi intactas. También se
utilizaban estos objetos como intereses de camino y vinculados a diferentes actividades
cotidianas y rituales que integraban a toda la cofradia y de este modo fue ganando

rebosante a&nimo simbolico (Chavez & Naranjo, 2018).
2.2.7 Arcilla

Las arcillas son depdsitos o yacimientos minerales, ductiles cuando estan
hdamedos, compuestos por un material muy fino compuesto por particulas muy finas de
menos de 4 micras de tamafio y compuesto principalmente por aluminosilicatos
hidratados (Jaramillo, 2018). La arcilla es un material natural. Esta roca esta formada por
agregados de silicatos de aluminio, que se utilizan en la fabricacion de productos
cerdmicos. Su origen se encuentra en la descomposicién de rocas, que contienen

feldespato y varian en color rojo, blanco y marrén dependiendo de la pureza e impurezas.

La arcilla es una roca sedimentaria descompuesta compuesta de agregados de
aluminosilicatos hidratados formados durante la descomposicion de rocas feldespaticas
como el granito. Presenta diferentes colores segln las impurezas que contenga, desde el
rojo anaranjado hasta el blanco en estado puro. Las arcillas se pueden clasificar de varias
maneras. Segun el proceso geolégico que los produjo y la ubicacion del yacimiento en el
que se encuentran, se pueden dividir, por tanto, en (Jaramillo, 2018):

Arcilla primaria

Se utiliza esta denominacion cuando el yacimiento donde se encuentra es el mismo
lugar en donde se origind. El caolin es la Unica arcilla primaria conocida. Son aquellas
que se forman en el lugar de origen de la roca madre, ya sea a nivel superficial o en la
profundidad de la capa terrestre. Aunque la mayoria de arcillas estén formadas por
caolinita y no contengan otros minerales arcillosos; el caolin es el Unico tipo de arcilla

que pertenece a este grupo (Jara, 2018).
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En la provincia de Chimborazo se ha podido identificar la existencia de maltiples
yacimientos de arcillas primaria una de ella, esti ubicada en la Parroquia Cacha en la
Quebrada Mapamacuy, el cual tiene las siguientes caracteristicas:

Tabla 1. Caracteristicas de la Quebrada Mapamacuy Cacha

Campo Magnético: Rumbo: Altitud:

22,02 uT 0° 26,29

Precision: Latitud: Lugar: Quebrada Mapamacuy
GPS 1M -1.699897 Cacha.

Magnética: Longitud: Recoleccion de arcilla Esmectitica.
Nula -78.683250 3

Gravedad:

n/d

Elaborado por: Morales y Santillan (2023).
Arcillas secundarias

Son las que se han desplazado después de su formacion, por fuerzas fisicas o
quimicas. Se encuentran entre ellas el caolin secundario, la arcilla refractaria, la arcilla de
bola, el barro de superficie y el gres. Se caracterizan por ser arrastradas y depositadas
lejos de la roca madre de la cual provienen, sedimentandose por accion del agua. Esto
hace que las particulas de la arcilla sean demasiado finas generando asi una gran
plasticidad (Jara, 2018).

Figura 1. Arcilla secundaria

Fuente: http://ceramicdictionary.com/es/a/4360/clay-0-making-clay-in-construction
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La arcilla tiene propiedades pléasticas, lo que significa que al humedecer puede ser
modelada facilmente. Al secarse se torna firme y cuando se somete a altas temperaturas
aparecen reacciones quimicas que, entre otros cambios, causan que la arcilla se convierta

en un material permanentemente rigido, denominado ceramica.
2.2.8 Caracteristicas de la ceramica

En la cerdmica encontramos un sinfin de elementos, simbolos, signos y
propiedades que la gente quiere estudiar y asi poder transmitir la cercania de quien los
cred en su época. De esta forma podemos tener canales de comunicacion con los
ancestros. La expresion es una de las mas diversas formas de comunicacion, al igual que
la oral y la escrita, también puedes Ilamarla expresion oral, expresion escrita. En la
expresion oral, esto se hace hablando en lenguas existentes, como la lengua materna,
llamada quichua, y la lengua universal, espafiol o castellano. En términos escritos es lo
que se escribe a través de la escritura y lo podemos encontrar en diferentes lugares, un

ejemplo seria la publicidad impresa (Chavez & Naranjo, 2018).

Plasticidad.

Figura 2. Plasticidad

Fuente: (Esparza y otros, 2018)

La plasticidad es la propiedad que exhibe la arcilla cuando se mezcla con agua, lo
que le permite moldearse en varias formas sin romperse ni agrietarse. La plasticidad es la
caracteristica mas sobresaliente de las arcillas. La distinguimos porque, gracias a ella, el
objeto modelado conserva la forma. La plasticidad guarda una estrecha relacion con la
estructura laminar de las particulas y el agua. Sin el agua no existiria la plasticidad, pues

las particulas no podrian deslizarse unas sobre otras. Cuanto mas plastica es una arcilla,
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mas agua absorbera. De aqui se desprende el concepto de agua de plasticidad, esto es, el
porcentaje de agua necesario para que cualquier tipo de arcilla o pasta posea la
flexibilidad requerida para ser trabajada con un método concreto de fabricacion (Esparza
y otros, 2018).

Higroscopica.

|

Figura 3. Higroscdpica

Fuente: Morales y Santillan (2023)

Esta es una de las propiedades mas importantes ya que la arcilla tiene la capacidad
de absorber y retener agua. La arcilla es higroscopica; es decir, regula la humedad
ambiental de forma natural. Cuando la humedad de la habitacion es alta, el mortero de
arcilla la absorbe; por el contrario, si el ambiente se reseca, el agua absorbida por la pared

se evapora y retorna a la estancia (Esparza y otros, 2018).

Merma.

Figura 4. Merma

Fuente: Morales y Santillan (2023)

Esta propiedad se refiere a la reduccion o contraccién del agua contenida en la
arcilla, resultando la evaporacion en un 10% de contraccion o pérdida de la arcilla durante
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su secado. Las arcillas, al absorber el agua, se ablandan y aumentan su volumen. Pero
estas arcillas humedas en contacto con el aire se endurecen y su volumen disminuye al
secarse. Estareduccion de la arcillase llama merma, encogimiento o contraccion

(Esparza y otros, 2018).

Refractariedad.

Figura 5. Refractariedad
Fuente: Morales y Santillan (2023)

La caracteristica de la refractariedad es muy importante porque esta cualidad de
resistencia a altas y aumentos de temperaturas sin sufrir ninguna variacion, cada tipo de
arcilla tiene una temperatura de coccion diferente. Todas las arcillas son refractarias, es
decir resisten los aumentos de temperatura sin sufrir variaciones, aunque cada tipo de

arcilla tiene una temperatura de coccion.

Porosidad.

Figura 6. Porosidad

Fuente: Morales y Santillan (2023)

Esta caracteristica varia dependiendo de la arcilla, dependiendo de la consistencia

mas 0 menos compacta que adopte el objeto ceramico después de la coccion, las arcillas
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que se cuecen a bajas temperaturas tienen un indice mas elevado de absorcion pues que

son mas porosas (Esparza y otros, 2018).

Color.

Figura 7. Color

Fuente: Morales y Santillan (2023)

Las diferentes arcillas presentan coloraciones diversas por la presencia de 6xidos
y carbonatos y estos colores son el rojo, el negro, el ocre, el café después de la coccion

debido a la presencia de hierro y carbonato caélcico.

2.2.8 Estudio de la ceramica

El estudio de la ceramicay la clasificacion de artefactos en arqueologia es uno de
los pilares sobre los que se asienta el desarrollo de esta disciplina. El arqueologo tiene
una tarea dificil ya que trata de utilizar los materiales recuperados para averiguar sobre el
pasado, que es solo una pequefia parte de lo que ha sobrevivido y puede existir algun dia.
Por tanto, debido al caracter destructivo de la metodologia arqueoldgica, la clasificacion
se considera una parte fundamental: el correcto tratamiento de los datos reduce

(tericamente) posibles errores que son insalvables (Roales, 2020)

De la misma manera Ghezzi (2011), atribuye que El estudio de la ceramica y la
clasificacion de la ceramica sigue siendo un area de investigacion extremadamente
productiva en arqueologia, tanto por su valor clasico como herramienta cronolégica e
histrico-cultural como por su gran potencial para revelar los aspectos fundamentales de
la produccién de ceramica y la especializacion artesanal. , relaciones de intercambio,

organizacion social, identidad étnica, ideologia, etc.
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Basandonos en autores como Adroher et al. (2016:104), Sanchez Climent
(2019:81) o Hermes (1991:5-6), he formado un resumen béasico sobre los aspectos claves

de la clasificacion cerdmica (Roales, 2020):

e Categoria ceramica: un grupo de ceramicas que comparten una serie de
propiedades similares (funcionales, tecnoldgicas y morfoldgicas).
Disponemos de tres categorias de ceramica: menaje compuesto por utensilios

finos y ordinarios, cerdmica de cocina y cerdmica de almacenaje y transporte.

e Produccion cerdmica: Formas cerdmicas con propiedades tecnoldgicas
similares (por ejemplo, pastas, barbotinas, esmaltes, etc.) realizadas en uno o
mas talleres. Por ejemplo, tenemos caracteristicas que estan directamente
relacionadas con el tipo de coccion de la ceramica (oxidacion, reduccion o
coccion mixta) o con la forma en que se ha realizado (en molde, en torno oa

mano).

e Forma: abierta o cerrada.

e Tipo ceramico: formas ceramicas con caracteristicas morfoldgicas iguales que

procede de un mismo taller.

e Variedad ceramica: una pieza ceramica cuya caracteristica formal no define a
su tipo ceramico. - Fragmento: la pieza cerdmica hallada puede tratarse de un
asa, un borde, una base, un galbo (cuando no tiene forma, aungque sabemos de
la parte de la pieza de la que) o un atipico (cuando no tiene formay no sabemos

de qué parte puede provenir).

36



2.2.9 Técnicas

Modelado libre.

Figura 8. Modelado libre
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Esta técnica de modelado libre consiste en darle a la arcilla o barro ya

transformado la forma deseada de manera manual asi se tienen un objeto Unico.

Modelado por expansion.

Figura 9. Modelado por expansion

Fuente: https://ceramica.fandom.com/wiki/Modelado

El modelado por expansion es una de las técnicas mas antiguas se refiere a la
manipulacion de la arcilla o barro, se realiza una presién con los dedos indices y pulgares
partiendo de un pedazo de arcilla o barro y de esta manera se va obteniendo la forma

desea del objeto.
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Modelado por placas.

Figura 10. Modelado por placas

Fuente: https://ceramica.fandom.com/wiki/Modelado

Esta técnica de modelado por placas se refiere a que se va a realizar un objeto a
través de placas de arcilla o barro a presion de una base de arcilla de cualquier forma o

cualquier tamafio.

Modelado por rollos o cordeles.

Figura 11. Modelado por rollos
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Esta técnica de modelado consiste en dar forma a un objeto a través de rollos de
arcilla o barro de espesor, diametro uniforme y de largo variado dependiendo de la pieza
que se vaya a realizar, estos rollos realizados se adhieren a la base y superponiéndoles y
suavizando las uniones entre cada rollo a media que se vaya realizando el objeto.
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Molde.

Figura 12. Modelado molde

Fuente: https://ceramica.fandom.com/wiki/Modelado

Esta técnica se refiere a realizar un negativo de alguna pieza ya realizada para poder
realizar varias reproducciones de estas, esta técnica siempre re realiza sacando el negativo

de la parte frontal del objeto.

Brunido.

Figura 13. Modelado brufiido

Fuente: Morales y Santillan (2023)

Esta técnica consiste en presionar una superficie ceramica en cualquier objeto liso de
diferente dureza como la madera, el hueso, el vidrio, el metal, la piedra entre otros
materiales, para que de esta manera cerrar los poros de una pieza de arcilla y de esta

manera impermeabilizarla para que sirva como un contenedor.
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Pulir.

Figura 14. Modelado brufiido

Fuente: Morales y Santillan (2023)

Esta técnica consiste en limpiar muy bien la pieza frotdndole con un elemento
suave como poder ser un retaso de corteza de calabaza, hoja o algun textil (Chavez &
Naranjo, 2018).

Pellizco.

Figura 15. Modelado pellizco

Fuente: Morales y Santillan (2023

La técnica de modelado en ceramica mediante pellizco, es una de las técnicas
basicas para comenzar en ceramica. Es uno de los métodos mas antiguos para dar forma
a la arcilla. Consiste en hacer una bola de arcilla. Luego, con el pulgar presionar desde el
centro de la bola con los dedos hacia el exterior. Pellizcar los bordes lentamente,
adelgazando las paredes uniformemente. Al hacer las paredes mas delgadas, empezar a

crear la forma que desee (Carracedo, 2019)
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Policromado.

Figura 16. Policromado

Fuente: Morales y Santillan (2023

La palabra “Policromado” o “policromo” proviene del griego Poly-Mucho y
Khrém-color. Por lo tanto, ceramica policromada es toda aquella pieza de ceramica que
presente en su acabado o decoracion una gran variedad de colores, indiscriminadamente

de que la pieza ceramica sea decorada en frio o a fuego (Carracedo, 2019).

2.2.10 Connotaciones simbélicas en las ceramicas

Para el mundo andino, el ordenamiento simétrico de los disefios y la cromatica
estaba basaban en cuatro valores cromaticos primarios como principio de la dualidad
entre lo blanco y lo negro, el rojo y el amarrillo, como representacion de lo claro y lo
oscuro. El uso combinado del rojo para el fondo de los recipientes y el negro para los
disefios podria simbolizar la dualidad complementaria caracteristica propia del
pensamiento andino. En este caso al ser una ceramica de origen funerario, podria expresar
la complementariedad entre el mundo de abajo con el mundo de arriba. El simbolismo de
los colores parte de la relacion dia- blanco, noche- negro, amanecer — amarrillo y

atardecer — rojo.
2.2.11 La semidtica en el disefio Andino

La semidtica del disefio es una disciplina de la estética cuyo objetivo es identificar
los aspectos simbolicos que influyen en los procesos constructivos del disefio. En el
disefio andino observa fendmenos que tienen lugar en el contexto cultural en el que se

crea el arte; Utilizando disciplinas como la arqueologia, la historia o la antropologia,
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obtiene una informacion basica y una fuente tedrica que le permite identificar un objeto

como parte de un proceso general o especifico de desarrollo cultural.

Figura 17. Semi6tica Andina

Fuente: Morales y Santillan (2023

Orienta su andlisis por dos razones principales: el conocimiento de los conceptos
involucrados en la creacion de simbolos y el procesamiento de los procedimientos de
disefio que conducen a la creacion de un objeto. Para ello, se apoya en la semiologia de
las artes visuales, que examina comparativamente el origen, formacion e interpretacién
de los simbolos y lenguajes y asi determina las leyes de su sintaxis y semantica; La
estética ayuda a determinar los significados semanticos compositivos y estilisticos de un

objeto artistico en relacion con las condiciones de su creacion.

La Semiotica del Disefio Andino tiene como objeto de estudios las
manifestaciones del Arte Precolombino, centrandose en su aspecto conceptual, para lo

cual se centra en tres aspectos:
2.2.11.1 Lenguaje

Es un medio de comunicacion compuesto siempre por una serie de signos y
simbolos estructurados por una sintaxis con la que organiza el discurso visual a partir de
aspectos denotativos que lo perturban y semanticas que le dan sentido, es decir, el aspecto
connotativo del discurso visual. Hay tres niveles de lenguaje en el arte y disefio andino
(Milla, 2004):
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e EIl Lenguaje Visual. Representa los aspectos morfoldgicos y sintacticos de un
objeto, es decir la forma de representacion usada para dar forma al objeto.
e El Lenguaje Plastico. Viene determinado por el carécter estilistico de los objetos,

el cual puede ser abstracto o figurativo.

El Lenguaje simbdlico. - Se trata de las correspondencias entre signo, significado y
contenido, lo cual determina el caracter representativo, interpretativo o creativo de un
objeto. La decodificacion de los valores linguisticos de cada nivel de lenguaje, tiene la
finalidad de explicar cada uno de ellos para facilitar la comprension de estos como parte

de un solo mensaje.
2.2.11.2 La composicién

El uso de la composicion en las culturas andinas esta ligado al caracter sintético
que configura su pensamiento. Se convierte en una forma de orden espacial que combina
los aspectos visuales, plasticos y simbdlicos del objeto, dando como resultado una
composicion simbolica que representa una forma de sintaxis muy especifica (Milla,
2004).

En esta composicion simbdlica existen ciertas combinaciones de figuras
geométricas, las llamadas estructuras iconoldgicas, que determinan los principios de

organizacion de los elementos compositivos en el plano principal.

Estas estructuras forman parte de un Codigo General dentro del cual ordenan los
valores sintacticos del espacio y la forma de un objeto, a la vez rigen los siguientes

aspectos basicos de la estructura:

e La Estructura de Orden. Mediante esta se establece las distribuciones y
correspondencias simétricas que organizan los elementos dentro del disefio.

e La Estructura Proporcional. Permite definir las relaciones de medidas de la
reticula de trazado, la cual sirve de soporte a todos los elementos compositivos
dentro de un disefio.

e La Estructura Formal. Esta representada en la serie de signos geométricos que

participan en la expresion compositiva del caracter semantico de la pieza de arte.
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Por lo tanto, se puede definir el aspecto compositivo de la Semiotica del Disefio

Andino como una forma de lenguaje interior que complementa y da sentido a formas

exteriores mas evidentes dentro del disefio.

Dragonal Tawa Cruz Espiral

Figura 18. Estructuras Iconoldgicas Elementales

Fuente: (Milla, 2004)

2.2.11.3 El Simbolismo

La iconografia del arte consta principalmente de tres tipos de imagenes: las que se

reconocen en el mundo real, las que se imaginan y las que surgen de consideraciones

computacionales. Aunque no existen limites claramente definidos entre estos tres tipos

de representaciones, varias combinaciones de todas estas representaciones forman la

concepcién del mundo del hombre andino, y esta concepcidn puede verse en tres niveles

de comprension (Milla, 2004):

La Cosmovision. Esta observa el entorno natural y social, y se representa por
medio de Iconografia Naturalista. La convivencia entre personas, animales y
plantas era un motivo comun de las representaciones relacionadas con este nivel.
La Cosmogonia. Explica los origenes y poderes de las entidades naturales,
interpreta las concepciones de caracter mitico, lo cual se explica mediante valores
de correspondencia y relaciones de analogia entre lo que pertenece al mundo real
y lo imaginario.

La Cosmologia. Expresa los conceptos de orden, nimero y ritmo, representando
mediante un Todo y sus Partes las diversas concepciones del espacio, cada parte
del todo depende de las demas para el significado total. Se manifiesta en la
Iconologia Geométrica y en la composicion simbolica del disefio representando

mediante una abstraccion geométrica, las leyes de Ordenamiento Universal.
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2.2.12 Ceramica de la cultura Tuncahuan

La cerdmica es la manifestacion artistica mas conocida de este pueblo, la cual se
expreso en variaciones de ollas, compoteras, platos hemisféricos y urnas. Dentro de sus
rasgos mas caracteristicos destaca la decoracion con puntos blancos, cruces y espirales
sobre una superficie bafiada en rojo. El uso de la pintura roja post-coccion, sobre la pintura
negativa, un recurso decorativo caracteristico de la cerdmica de esta cultura, se mantuvo

en vigencia hasta el periodo de la conquista (Cisneros, 2021).

Jijon y Caamafio entre 1916 y 1919 citado por (Moreno & Vizuete, 2012),
considera que el arquedlogo realizé una serie de excavaciones en Guano Valley y sitios
cercanos. Hizo descubrimientos alli y en otros lugares de la zona de Riobamba y Ambato.
Desarrollo su teoria de la cultura Puruha, que fue publicada en 1927 en grandes
volimenes con numerosas ilustraciones. Méas de 2000 objetos de ceramica y otros metales
recuperados de varios sitios explorados pasaron a formar parte de la coleccidn después de
la catalogacion. Las muestras arqueolégicas mas ricas de la cultura prehispéanica en

nuestro pais formaron parte del museo.

Las principales relaciones de Tuncahuan fueron con culturas de la costa. Del mismo
modo, ciertos elementos, especialmente las formas de la ceramica, permiten establecer
ciertas relaciones con la cultura EI Angel de la frontera con Colombia, no obstante, los

motivos decorativos y las técnicas de decoracion son distintas.

La ceramica esta decorada positiva y negativamente, se utilizaban como colores el
blanco, rojo y negro, entre las piezas tenemos: pucos, ollas, compoteras, platos de doble
mango, tortero (aparato de hilar), anillos de cobre, tupos de cobre (prendedores), idolillo

(varon desnudo sentado en cuclillas).
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Tabla 2

Piezas de ceramica de la cultura Tuncahuan

CERAMICA DECORADO

DESCRIPCION

Compotera encontrada en Tapi, alrededores de
Riobamba, de pie cilindrico que se ensancha en la
base para dar mayor estabilidad al objeto, siguiendo
una curva graciosos y elegante; que al unirse con la
el recipiente con tres tiras deja entre ella aberturas
cuadrangulares, de angulos arredondeados; el
recipiente es un plato poco profundo con un borde
entrante; todo el objeto se encuentra elegantemente
decorado de color rojo y blanco. El pie se encuentra
dividido en seis campos verticales, tres blanco y
tres rojos, los cuales corresponden con las fajas que
se unen con el recipiente, aquellos con los espacios
huecos; en la mitad de los primero se puede
observar una espiral blanca festonada con puntitos
del mismo color. El recipiente por el exterior esta
dividido en tres zonas la primeray la tltima blanca,
la del medio rojas, en la cual se repite por cuatro
veces la misma espiral blanca, el labio es rojo, el
interior es blanco.

ESPIRALES.

Indica la nocion del ciclo, el retorno al mismo
principio ademas del crecimiento por etapas.
PUNTOS.

El punto del centro, de partida o puente c6smico es
la conexion existente entre los mundos, los 13

puntos llegan a simbolizar el calendario indigena

Pieza contemporanea muy hermosa, esta decorada,
aunque muy inferior a la descrita. El pie es un anillo
del que nacen tres tiras de barro de diferentes

anchuras, que sostienen el recipiente, dejando entre

46



si espacios simétricos, trapezoidales, huecos. El
plato es muy profundo, debido a que es un casquete
esférico coronando por una seccién de cono, que no
es sino la exageracion del labio del ejemplar. El pie,
asi como la parte inferior del recipiente, son del
color natural del barro, amarillo rojizo y no tienen
decoracion, el labio este pintado de blanco y sobre
este fondo se han trazado rombos inscritos, unos
dentro de otros, o triangulos repartidos en varios
rombos.

ROMBO

Al igual que el cuadrado, representa la Pacha o la
Unidad.

ESPIRAL

Indica la nocion del ciclo, el retorno al mismo

principio ademas del crecimiento por etapas.

Fragmento contemporaneo, en el interior se pueden
apreciar fajas rojas claras, que resalta sobre el
fondo rojo obscuro; una de ellas mas ancha que las
otras, se retinen en angulo recto con otra horizontal,
que esta en la unién de las paredes del recipiente;
con el fondo de éste, en el espacio se forma entre
dos fajas se el principio de una figura, quizéas un
cudrilongo. En el fondo hay un ancho circulo
bordeado de esferitas.

TRIANGULO

Expresa el principio y el fin de las cosas,
representan al Uku Pacha, donde se restituye y
regenera los ciclos de la vida.

PUNTO

El punto del centro, de partida o puente cosmico es

la conexién existente entre los mundos.
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Puco de barro amarillo rojizo, bien decorado, por
fuera con una ancha banda, divida en dos partes
lineas rojas, verticales, bordeadas de cada lado por
un par de lineas de color del fondo del vaso y
obtenidas de un modelo negativo por coloracion
con negro, de buena parte de la superficie decorada,
en dos campos asi armados, se ha trazado idéntica
decoracion que consistente en una faja roja que
forma los tres lados de un cuadrilatero, siendo el
cuarto el labio del recipiente; en el interior de esta
figura, se ve una faja de color del barro, bordeada
por tres lados; los dos mayores y uno de los
menores, de anchas fajas obscuras y en un dibujo
del color del fondo que resalta sobre la pintura
negra, a modo de Z, que se une por cada lado por
las lineas de igual color, que rodean las fajas
verticales rojas.

LINEAS VERTICALES

Lineas paralelas en grupos de 4 dejando entre ellas

3 espacios representa el camino al sol.

Olla de globuloso y gran abertura, bordeada de un
gollete rectilineo, sumamente bajo, la decoracion
muy destruida por el tiempo, esta hecha con pintura
blanca, que resalta sobre el fondo rojo, color de que
esta enlucida la olla y consiste: en una hilera de
puntos blanco pequerios, en el labio; en esferas del
mismo color, en el medio de la parte superior del
recipiente , y el otra hilera semejante a la del
gollete, en la regién ecuatorial, toda la parte inferior
del vaso esta pintada de blanco.

PUNTO

El punto del centro, de partida o puente cdsmico es

la conexidn existente entre los mundos.
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Olla de barro rojo cocido, sin decoracion; formado
por un asiento curvilineo y paredes de corte

convexo, inclinadas hacia el interior.

Vasija que solo se distingue de la descrita, porque
la mitad inferior del recipiente, en vez de estar
pintada de blanco, est4 decorado con esferitas de
dicho color.

PUNTO

El punto del centro, de partida o puente cosmico es
la conexidn existente entre los mundos.
CIRCULO

Representa la unidad y a ciclicidad del mundo del

mundo andino.

Olla globulosa, alargada hacia arriba, de abertura

grande sin gollete

Plato con mango, de bordes que tienden a cerrarse.
El mango consiste en dos plaquitas trapezoides, que
en la base mayor tienen incisiones transversales y

por la menos se unen con el recipiente.

Olla constituida por un cono truncado, cuya base
menor es el asiento de la olla; un casquete esférico
y un cuello alto saliente y de bordes muy
pronunciados, que con elegante curva avanza hacia

el exterior.
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Olla de barro amarillento muy bien cocido y rico en
mica, exactamente de la misma composicion que
muchas vasijas ambatefias, de las desparramadas
por el comercio, por buena parte del Ecuador. Tiene
el asiento a modo de casquete esférico, en el que
descansa un cono truncado, cuya base menos
corresponde con la abertura del vaso, que es
estrecha y que esta rodeada de una cuello corto y
saliente. La ornamentacion obtenida de un modo
negativo, esto es cubriendo las superficies no
decoradas, con una sustancia grasa antes de la
coccion del objeto y que durante esta se carboniza,
quedando as6 los dibujo de color del barro y lo
restante de la olla negra conste en dos lineas
paralelas que corren debajo del gollete, de las que
nacen dos fajas verticales de tres lineas cada una ,
que dividen la superficie de la olla en dos campos
aproximativamente iguales; estos campos estan
partidos, a su vez, en dos, por diagonales, asi
mismo de tres lineas, que nacen en las esquinas
opuestas de la parte superior de cada uno de los
campos, apoyado en la faja perpendicular y por el
lado contrario a la diagonal, hay un dibujo cerrado

de dos puntas.

DIAGONAL
Expresa el sentido de reflexion, la fuerza y el

movimiento
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Idolo que representa un varén desnudo, sentado en
cuclillas; los brazos ya faltaban en el sepulcro,
cuando se los extrajo, asi como los pies. El érgano
sexual apenas se esta indicando; la nariz nace en la
frente, la boca es una incision hecha de un évalo de
barro superpuesto, asi como los ojos; las orejas muy
salientes y grandes estan hechas de un modo muy

somero y carecen de todo detalle, el tocado de la
cabeza es muy singular u consiste en un cordén a
manera de corono de fraile mendicante, con un

colgajo corto en medio de la nuca.

Fuente: (Jijon y Caamario, 1927).

Realizado por: Morales Arévalo Dayana Anahi y Santillan Safiaicela Nicol Estefania
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CAPITULO L.
3. METODOLOGIA

3.1 Enfoque

3.1.1 Cuantitativa

La investigacion cuantitativa es un método de investigacion que utiliza herramientas de
analisis matematico y estadistico para describir, explicar y predecir fendbmenos mediante
datos numericos (Rodriguez, 2013). Debido a que los datos se recogieron y analizon en
base a las variables y estudiaron las propiedades y fendmenos cuantitativos ya que se
aplico una rubrica de evaluacion para la obtencion de datos en la Universidad Nacional
de Chinborazo.

3.2 Disefio:
3.2.1 Experimental

Fue un enfoque de investigacion utilizado para investigar la relacion causa-efecto entre
variables. Se utiliza para establecer si una variable independiente causa un efecto
significativo en una variable dependiente, controlando y manipulando cuidadosamente
otras variables para minimizar la posibilidad de resultados engafiosos, la investigacién

experimental se desarrollé en la Universidad Nacional de Chimborazo.

3.3 Tipo:
3.3.1 Bibliogréfica:

Proceso sistematico y secuencial de recoleccion, seleccion, clasificacién, evaluacion y
analisis de contenido del material empirico impreso y grafico, fisico y/o virtual que
servira de fuente tedrica, conceptual y/o metodoldgica para una investigacion cientifica
determinada (Rodriguez, 2013). En la investigacion se emprendié un amplio analisis
bibliografico relativo al tema recurriendo a plataformas y referencias para su

fundamentacion y sustentacion tedrica.
3.3.2 De campo

Conocida como investigacion in situ debido a que se realiza en el propio sitio donde se
encuentra el objeto de estudio (Graterol, 2013). La investigacion de campo generalmente

implica una combinacion del método de observacion de participante, entrevistas y
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analisis. En la presente investigacion el lugar de la recoleccion de datos fue la Universidad

Nacional de Chimborazo.
3.3.3 Transversal

Se recolectaron datos de un solo momento, con el propdsito de describir y analizar su
incidencia en un periodo de tiempo especifico. La presente investigacion se desarroll6 en

un tiempo determinado como fue el periodo 1S Abril — Agosto 2023.
3.4 Poblacion y muestra
3.4.1 Poblacion

Compuesta por 25 estudiantes de la Carrera de Pedagogia del Arte y Humanidades de la

Universidad Nacional de Chimborazo.
3.4.2 Muestra:
Fue no probabilistica e intensional constituido por toda la poblacion.

Tabla 3

Poblacién y Muestra

Extracto Frecuencia Porcentaje
Hombres 7 28%
Mujeres 18 72%
Total 25 100%

Elaborado por: Las investigadoras

3.5 TECNICAS E INSTRUMENTOS
3.5.1 Técnica

Evaluacién como técnica de investigacion se caracteriza por utilizar una serie de
procedimientos estandarizados, a partir de cuya aplicacion se recogen, procesan y
analizan un conjunto de datos de una muestra estimada como representativa de una

poblacion o universo mayor, al cual se extrapolaran los resultados que de ella se obtengan.
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3.52 Instrumento

Cuestionario: EI mismo que estuvo compuesto por 10 preguntas cerradas, que permitiran

evaluar el conocimiento de los estudiantes.
3.6 Procedimiento para el analisis interpretacion de resultados

Luego de recibir la informacion del instrumento de se procedié a interpretar los

resultados, para lo cual realizamos las siguientes acciones:

e Tabulacion de informaciones.
e Elaboracién de cuadros estadisticos y graficos.
e Analisis de datos.

e Interpretacion de datos.
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CAPITULO IV.
4. ANALISIS Y RESULTADOS

4.1 Pre test de la aplicacion del cuestionario Ad-Hoc.

1. ¢Conoce usted que es la arcilla 'y para que no sirve?

Tabla 4. Que es la arcilla y para que no sirve

Items Frecuencia Porcentaje
Si 8 32%
No 17 68%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Grafico 1. Que es la arcilla y para que no sirve

M Si

® No

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Analisis
Se ha podido identificar que el 32% de los estudiantes si logran conocer que es la
cerdmica; mientras que 68% de los estudiantes no conocen lo que es la ceramica y su

utilizacion.

Interpretacion

En base a los resultados se ha podido conocer que la mayoria de los estudiantes
poseen cierta dificultad para poder conocer que es la cerdamica y los beneficios que la
misma tiene en la produccion alfarera; asi como también no logran identificar la

importancia que esta ha tenido durante afios.
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2. ¢Conoce usted cual es la diferencia entre la arcilla y la ceramica?

Tabla 5. Diferencia entre la arcilla y la cerdmica

Items Frecuencia Porcentaje
Si 10 40%
No 15 60%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Gréfico 2. Diferencia entre la arcilla y la ceramica

M Si

m No

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Anélisis
Se ha podido identificar que el 40% de los estudiantes si logran identificar la
diferencia entre la ceramica y la arcilla; mientras que 60% de los estudiantes no logran

conocer la diferencia.

Interpretacion

Los resultados han presentado que la mayoria de los estudiantes tienen dificultad
de identificar la diferencia entre la ceramica y la arcilla. Se tiene que mencionar que la
arcilla es una porcion de tierra que es extraida de cerros la cual posee diferentes colores;
mientras que la ceramica es el trabajo y la mezcla de la arcilla con sustancias como el

agua que permite tener una masa homogénea que permite trabajar articulos.
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3. ¢Conoce usted cuales son los principales yacimientos para la extraccion de
arcilla de la provincia de Chimborazo?

Tabla 6. Principales yacimientos de extraccion de arcilla de la provincia de Chimborazo

Items Frecuencia Porcentaje
Si 11 44%
No 14 56%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Gréfico 3. Principales yacimientos de extraccion para la arcilla de la provincia de
Chimborazo

M Si

® No

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Anélisis
Se ha podido identificar que el 44% de los estudiantes si conocen los diferentes
yacimientos arcilla que existen en la provincia de Chimborazo para la extraccion de

arcilla; mientras que 56% de los estudiantes no logran identificar.
Interpretacion

Se ha podido identificar que la mayoria de los estudiantes desconocen los
diferentes yacimientos que existen en la provincia de Chimborazo, especialmente en el
cantdé Riobamba. Dentro de nuestro caton los yacimientos de arcilla que més se utilizan

para la extraccion de arcilla es los cerros de Yaruquies y de Cacha.
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4. ¢Conoce usted laimportancia de la Cultura Tuncahuan, en la cultura Puruha
provincia de Chimborazo?

Tabla 7. Importancia de la Cultura Tuncahuan, en la cultura Puruha provincia de
Chimborazo

Items Frecuencia Porcentaje
Si 3 12%
No 22 88%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Grafico 4. Importancia de la Cultura Tuncahuan, en la cultura Puruha provincia de
Chimborazo

M Si

m No

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Anélisis
Se ha podido identificar que el 12% de los estudiantes si conocen la importancia
de la cultura Tuncahuan en la provincia de Chimborazo; mientras que 88% de los

estudiantes no logran identificar.
Interpretacion

En base a los resultados se ha podido identificar que los estudiantes desconocen
por completo la importancia que ha tenido durante afios la Cultura Tuncahuan en la
cultura Puruha. Segun Jijon y Caamafio entre 1916 y 1919 encontr6 cerca de 2000 objetos
de cerdmica, dichas muestras arqueoldgicas fueron consideradas como una de las mas

ricas de la cultura prehispanica en nuestro pais formaron parte del museo.
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5. ¢Nombre el lugar donde estaba asentada la cultura Tuncahuan, en la
provincia de Chimborazo?

Tabla 8. Lugar donde estaba asentada la cultura Tuncahuan, en la provincia de

Chimborazo
Items Frecuencia Porcentaje
Yaruquies 12 48%
Guano 3 12%
Cacha 7 28%
Riobamba 3 12%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Grafico 5. Lugar donde estaba asentada la cultura Tuncahuan, en la provincia de

Chimborazo

B Yaruquies
B Guano
Cacha

Riobamba

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Anélisis
Se ha podido identificar que el 48% de los estudiantes mencionaron que esta
asentada en Yaruquies, 12% en Guano, el 28% en Cacha y el 12% en la ciudad de

Riobamba.
Interpretacion

Se ha considero un total desconocimiento sobre la existencia de la cultura
Tuncahuan, Cajal (2022), en su investigacion menciono que es cultura precolombina que
se ubicd en el sector de Tuncahuan del Cantén Guano provincia de Chimborazo, ubicado
entre los Barrios San Pedro y la Inmaculada. Siendo una de las més antiguas civilizaciones

del callején interandino.
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6. ¢Qué colores eran los mas representativos en las ceramicas de la cultura
Tuncahuan?

Tabla 9. Colores mas representativos en las ceramicas de la cultura Tuncahuan

Items Frecuencia Porcentaje
Azul - rojo - negro 6 24%
Rojo — negro - verde 14 56%
Blanco — Rojo - negro 5 20%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Gréfico 6. Colores mas representativos en las cerdmicas de la cultura Tuncahuan

M Azul —rojo - negro
M Rojo — negro - verde

Blanco — Rojo - negro

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Anélisis

Se ha podido identificar que el 24%, de los estudiantes, han manifestado que los
colores més representativos en las ceramicas de la cultura Tuncahuan, son el Azul — rojo
— negro; el 56% mencionaron que son el Rojo — negro — verde; y el 20% que son los

colores Blanco — Rojo - negro
Interpretacion

Por medio de los datos se ha podido conocer el desconocimiento de las piezas de
ceramica de la cultura Tuncahuan. (Jijon y Caamafo, 1927), atribuyeron que la cerdmica
esta decorada positiva y negativamente, se utilizaban como colores el blanco, rojo y
negro, entre las piezas tenemos: pucos, ollas, compoteras, platos de doble mango, tortero
(aparato de hilar), anillos de cobre, tupos de cobre (prendedores), idolillo (varén desnudo
sentado en cuclillas).

60



7. ¢Considera usted que en el mermado la arcillas tiene a tener una reduccion?

Tabla 10. Mermado la arcillas tiene a tener una reduccion

Items Frecuencia Porcentaje
Siempre 7 24%
A veces 16 56%
Nunca 2 20%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Gréfico 7. Colores més representativos en las ceramicas de la cultura Tuncahuan

M Siempre
| A veces

® Nunca

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Anélisis
Se ha podido identificar que el 28%, de los estudiantes, han manifestado que
siempre existe una reduccién en la merma; el 64% que a veces y el 8% mencionaron que

nunca existe una reduccion.

Interpretacion

En base al resultado obtenido se ha podido conocer que la mayoria de estudiantes
han considerado que a veces la merma llega a tener una reduccion. Se puede considerar
que, debido a la evaporacion del agua contenida en la pasta, se produce un encogimiento

0 merma durante el secado.
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8. ¢Dentro de la técnica de modelado el cordoén se realizan cuerdas finas segun
el formato de las piezas, las mismas que son unidas, con apoyo de babotina?

Tabla 11. La técnica de modelado el corddn se realizan cuerdas finas segun el formato

de las piezas, las mismas que son unidas, con apoyo de babotina

Items Frecuencia Porcentaje
Siempre 8 32%
A veces 12 48%
Nunca 5 20%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Gréfico 8. La técnica de modelado el corddn se realizan cuerdas finas segun el formato

de las piezas, las mismas gque son unidas, con apoyo de babotina

M Siempre
M A veces

Nunca

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Anélisis
Se ha podido identificar que el 32%, de los estudiantes, han manifestado que
siempre en la técnica de modelado para formar el cordon se utiliza la babootina; el 48%

que a veces y el 20% mencionaron que nunca.
Interpretacion

Los resultados han evidenciado que la mayoria de estudiantes han considerado
que la técnica de modelado para formar el corddn se utiliza la babootina. Para el desarrollo
de esta técnica se realizan cordeles uniformes de acuerdo al tamafio de pieza que se vaya
amodelar los primeros cordeles se hace mas gruesos que los demas ya que permitira tener

una buena base para que no se derrumbe al momento de manipularles.
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9. ¢Considera usted que, en la técnica brufido, se utiliza herramientas de
alfareria con una superficie brillosa que se utiliza como técnica decorativa
para impermeabilizar y dar acabado brilloso a la pieza de ceramica?

Tabla 12. La técnica del brufiido, se utiliza herramientas de alfareria con una superficie
brillosa

Items Frecuencia Porcentaje
Si 10 40%
No 15 60%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Grafico 9. La técnica del brufido, se utiliza herramientas de alfareria con una superficie
brillosa

mSi

m No

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol
Analisis
Se ha podido identificar que el 40% de los estudiantes mencionaron que si la
técnica de brufiido da brillo a las piezas; mientras que 60% de los estudiantes

mencionaron que no
Interpretacion

Se ha podido conocer que la mayoria de los estudiantes mencionaron que no,
desconociendo la importancia que tiene la técnica de brufiido en la impermeabilidad y

acabado de las piezas de ceramica.
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10. ¢ Para la técnica del pellizco, se utilizan los dedos para moldear el centro;
mientras que los bordes son pellizcados y son adelgazados?

Tabla 13. En la técnica del pellizco, se utilizan los dedos para moldear el centro; mientras

que los bordes son pellizcados y son adelgazados.

Items Frecuencia Porcentaje
Siempre 9 36%
A veces 10 40%
Nunca 6 24%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Gréfico 10. En la técnica del pellizco, se utilizan los dedos para moldear el centro;

mientras que los bordes son pellizcados y son adelgazados.

M Siempre
M A veces

Nunca

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Anélisis
Se ha podido identificar que el 36%, de los estudiantes, han manifestado que
siempre en la técnica del pellizco se utilizan los dedos para moldear; el 40% que a veces

y el 24% mencionaron gque nunca.
Interpretacion

En base a los resultados se ha podido conocer que la mayoria de estudiantes a
veces consideran que en la técnica del pellizco se utilizan los dedos para formar el centro

y los bordes de una pieza de ceramica.
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4.1 Post test de la aplicacion del cuestionario Ad-Hoc.

1. ¢Conoce usted que es la arcilla'y para que no sirve?

Tabla 14. Que es la arcilla y para que no sirve

Items Frecuencia Porcentaje
Si 25 100%
No 0 0%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Grafico 11. Que es la arcilla y para que no sirve

M Si

® No

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Anélisis
Se ha podido identificar que el 100% de los estudiantes han logrado identificar la

importancia de la arcilla.
Interpretacion

En base a la aplicacion y socializacion de la Guia Metodoldgica Tunguipamba,
los estudiantes han logrado mejorar su conocimiento acerca de la importancia que tiene
la arcilla. Pues esta es una de las principales materias primas que se necesita en la
fabricacion de piezas alfareras como son las cerdmicas. La arcilla es una materia que se
ha utilizado por afios por las diferentes civilizaciones que les han permitido crear piezas

Unicas y extraordinaria que hasta en la actualidad se han utilizado.
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2. ¢Conoce usted cual es la diferencia entre la arcilla y la ceramica?

Tabla 15. Diferencia entre la arcilla y la ceramica

Items Frecuencia Porcentaje
Si 25 100%
No 0 0%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Grafico 12. Diferencia entre la arcilla y la ceramica

M Si

® No

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Anélisis
Se ha podido identificar que el 1000% de los estudiantes si logran identificar la

diferencia entre la cerdmicay la arcilla.

Interpretacion

Los resultados han presentado que la mayoria de los estudiantes por medio de la
socializacion de la guia, han logrado identificar que la arcilla es la materia prima que se

utiliza para la fabricacion de las piezas de ceramica.
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3. ¢Conoce usted cuales son los principales yacimientos para la extraccion de
arcilla de la provincia de Chimborazo?

Tabla 16. Principales yacimientos de extraccion de arcilla de la provincia de
Chimborazo

Items Frecuencia Porcentaje
Si 22 88%
No 3 12%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Grafico 13. Principales yacimientos de extraccion para la arcilla de la provincia de
Chimborazo

| Si

m No

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Analisis
Se ha podido identificar que el 88% de los estudiantes si conocen los diferentes
yacimientos arcilla que existen en la provincia de Chimborazo para la extraccion de

arcilla; mientras que 12% de los estudiantes no logran identificar.
Interpretacion

La socializacion de la Guia metodologia Tunguipamba, ha permitido mejorar el
conocimiento acerca de los yacimientos que existen en la provincia de Chimborazo para
la extraccion de arcilla, principalmente han podido conocer los yacimientos que existen
dentro del Caton Riobamba, y los tipos de arcillas que en los mismo cerros o yacimientos

se pueden encontrar.
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4. ¢Conoce usted laimportancia de la Cultura Tuncahuan, en la cultura Puruha
provincia de Chimborazo?

Tabla 17. Importancia de la Cultura Tuncahuan, en la cultura Puruha provincia de
Chimborazo

Items Frecuencia Porcentaje
Si 23 92%
No 2 8%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Grafico 14. Importancia de la Cultura Tuncahuan, en la cultura Puruha provincia de
Chimborazo

| Si

m No

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Analisis
Se ha podido identificar que el 92% de los estudiantes si conocen la importancia

de la cultura Tuncahuan en la provincia de Chimborazo; mientras que 8% de los

estudiantes no logran identificar.
Interpretacion

Por medio de la intervencién de la Guia, la mayoria de los estudiantes lograron
conocer e identificar la importancia que tiene la cultura Tuncahuan en la cultura Puruha,
puesto que es una de las mas antiguas y en ellas se lograron conocer e identificar pizas
alfareras de gran significancia no solo para la provincia, sino que para el pais en general.
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5. ¢Nombre el lugar donde estaba asentada la cultura Tuncahuan, en la

provincia de Chimborazo?

Tabla 18. Lugar donde estaba asentada la cultura Tuncahuan, en la provincia de

Chimborazo
Items Frecuencia Porcentaje
Yaruquies 7 28%
Guano 17 68%
Cacha 1 4%
Riobamba 0 0%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Grafico 15. Lugar donde estaba asentada la cultura Tuncahuan, en la provincia de

Chimborazo

Fuente: Tabla 4.

B Yaruquies
B Guano
m Cacha

Riobamba

Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Andlisis

Se ha podido identificar que el 28% de los estudiantes mencionaron que esta

asentada en Yaruquies, 68% en Guano y el 4% en Cacha

Interpretacion

Por medio de la socializacion de la guia metodologia, se ha podido mostrar a los

estudiantes en donde se asentaba la cultura Tuncahuan y la importancia que la misma ha

generado a lo largo de historia gracias a la exhibicion de las piezas de ceramica que en la

misma se han logra evidenciar.
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6. ¢Qué colores eran los mas representativos en las ceramicas de la cultura
Tuncahuan?

Tabla 19. Colores mas representativos en las ceramicas de la cultura Tuncahuan

Items Frecuencia Porcentaje
Azul - rojo - negro 4 15%
Rojo — negro - verde 3 12%
Blanco — Rojo - negro 19 73%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Gréfico 16. Colores mas representativos en las ceramicas de la cultura Tuncahuan

15%

12% M Azul - rojo - negro

; Rojo — negro - verde
(J

Blanco — Rojo - negro

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Anélisis

Se ha podido identificar que el 15%, de los estudiantes, han manifestado que los
colores mas representativos en las ceramicas de la cultura Tuncahuan, son el Azul — rojo
— negro; el 12% mencionaron que son el Rojo — negro — verde; y el 73% que son los

colores Blanco — Rojo - negro
Interpretacion

La mayoria de los estudiantes han logrado identificar que los colores Blanco —
Rojo - negro se utilizaban en la cultura Tuncahuan para poder decorar las piezas de
ceramica y esto gracias a la socializacion de la guia. Cada uno de los colores que se
utilizaban tienen un significado por ejemplo los colores blanco y rojo los utilizaban
rituales o ceremonias de agradecimiento; mientras que el color negro los representaba en

rituales funerarios.
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7. ¢Considera usted que en el mermado la arcillas tiene a tener una reduccion?

Tabla 20. Mermado la arcilla tiene a tener una reduccién

Items Frecuencia Porcentaje
Siempre 19 76%

A veces 6 24%
Nunca 0 0%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Grafico 17. Colores mas representativos en las ceramicas de la cultura Tuncahuan

W Siempre
M A veces

Nunca

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Analisis
Se ha podido identificar que el 76%, de los estudiantes, han manifestado que

siempre existe una reduccién en la merma; mientras que el 24% que a veces.

Interpretacion

En base a la socializacién de la guia la mayoria de los estudiantes han logrado
identificar que siempre en la mermado la pieza de ceramica llega a perder tamafios, esto
debido a que el agua que existen en las piezas se evapora, generando una reduccién en
ocasiones considerables y en otras muy pequefias. Durante el secado se produce una

contraccion lineal (1/10 a 1/7)
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8. ¢Dentro de la técnica de modelado el cordon se realizan cuerdas finas segun
el formato de las piezas, las mismas que son unidas, con apoyo de babotina?

Tabla 21. La técnica de modelado el corddn se realizan cuerdas finas segun el formato

de las piezas, las mismas que son unidas, con apoyo de babotina

Items Frecuencia Porcentaje
Siempre 20 80%

A veces 5 20%
Nunca 0 0%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Gréfico 18. La técnica de modelado el cordon se realizan cuerdas finas seguin el

formato de las piezas, las mismas que son unidas, con apoyo de babotina

M Siempre
M A veces

Nunca

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Anélisis
Se ha podido identificar que el 80%, de los estudiantes, han manifestado que
siempre en la técnica de modelado para formar el cordon se utiliza la babootina; el 20%

que a veces.
Interpretacion

Por medio de la socializacion de la guia la mayoria de los estudiantes han podido
conocer que en la técnica de los cordeles las piezas no se emparejan y que la utilizacion
de la barbotina el cual es un compuesto de agua y arcilla que permitira pegar los cordeles
uno sobre otro generando una presion en cada cordel. Es muy importante pegar los

cordeles tanto por dentro como por fuera.
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9. ¢Considera usted que, en la técnica brufiido, se utiliza herramientas de
alfareria con una superficie brillosa que se utiliza como técnica decorativa
para impermeabilizar y dar acabado brilloso a la pieza de ceramica?

Tabla 22. La técnica del brufiido, se utiliza herramientas de alfareria con una superficie
brillosa

Items Frecuencia Porcentaje
Si 19 40%
No 6 60%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Grafico 19. La técnica del bruiido, se utiliza herramientas de alfareria con una
superficie brillosa

mSi

m No

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Analisis
Se ha podido identificar que el 40% de los estudiantes mencionaron que si la
técnica de brufiido da brillo a las piezas; mientras que 60% de los estudiantes

mencionaron que no
Interpretacion

La mayoria de los estudiantes por medio de la socializacion de la guia han logrado
conocer e identificar que en la técnica del brufiido es importante que la pieza se seque en
un lapso de 8 a 10 dias, para poder realizar el brufiido, en el cual se puede utilizar una
piedra, canica u algin objeto especialmente de vidrio, esta se talla en toda la pieza con
cuidado y es lo que le da el caracteristico brillo. EI brufiido también ayuda a cerrar los

poros de la pieza de barro.
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10. ¢Para la técnica del pellizco, se utilizan los dedos para moldear el centro;
mientras que los bordes son pellizcados y son adelgazados?

Tabla 23. En la técnica del pellizco, se utilizan los dedos para moldear el centro; mientras

que los bordes son pellizcados y son adelgazados.

Items Frecuencia Porcentaje
Siempre 20 80%

A veces 4 16%
Nunca 1 4%
Total 25 100%

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Gréfico 20. En la técnica del pellizco, se utilizan los dedos para moldear el centro;

mientras que los bordes son pellizcados y son adelgazados.

M Siempre
M A veces

Nunca

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Anélisis
Se ha podido identificar que el 36%, de los estudiantes, han manifestado que
siempre en la técnica del pellizco se utilizan los dedos para moldear; el 40% que a veces

y el 24% mencionaron gque nunca.
Interpretacion

Por medio de la socializacion de la Guia Metodologia Tunguipamba, los
estudiantes han logrado conocer que, en la técnica del pellizco, se utilizan los dedos para
el modelado de las piezas principalmente el dedo pulgar, ya que con él se genera una
precision en el centro de la arcilla, y con los demas dedos hacia el exterior; para los bordes

se pellizca lentamente hasta que la pared de vaya adelgazando de manera uniforme.
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Tabla 24. Cuadro comparativo pre y post test

Pre test Post test

f % f %
Conocimiento de la arcilla y cerdmica
Mucho 5 20% 12 48%
Poco 13 52% 9 36%
Nada 7 28% 4 16%
Total 25 100% 25 100%
Conocimiento de la Cultura Tuncahuan y las piezas de ceramica
Mucho 2 8% 9 36%
Poco 8 32% 13 52%
Nada 15 60% 2 8%
Total 25 100% 25 100%
Conocimiento de la elaboracion de piezas de ceramica
Mucho 8 32% 14 56%
Poco 14 56% 7 28%
Nada 3 12% 4 16%
Total 25 100% 25 100%

Fuente: Aplicacién cuestionario Ad-hoc
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Gréfico 21. Cuadro comparativo pre y post test

60% 56% 56%
52% 52%

%
%
%

MUCHO POCO

50%

48%
40% 36%
%
30%
20%

20%

10%

0%

60%

NADA

B PRE TEST ARCILLA M POST TEST ARCILLA M PRE TEST CULTURA TUNCAHUANN

POST TEST CULNTURA TUNCAHUAN M PRE TEST PIEZAS DE CERAMICA M POST TEST PIEZAS DE CERAMICA

Fuente: Tabla 4.
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol
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Anélisis

Se ha podido identificar que el pre test con respecto al conocimiento de la arcilla
y la ceramica el 52% poco conoce; en el conocimiento de la cultura Tuncahuan el 60%
no conoce nada y en conocimiento del proceso de la fabricacion de las piezas de ceramica
el 56% poco tiene conocimiento. Mientras que los resultados del post test con respecto al
conocimiento de la arcilla y la ceramica el 48% posee mayor conocimiento; en el
conocimiento de la cultura Tuncahuan el 52% logra identificar los aspectos mas
relevantes de dicha cultura y en conocimiento del proceso de la fabricacion de las piezas
de cerdmica el 56% mucho conocimiento sobre la elaboracion y fabricacion de las piezas

de ceramica.
Interpretacion

En base a los resultados del pres y post test, se ha podido identificar que la
aplicacion de la Guia Metodologia Tunguipamba, ha favorecido el conocimiento de los
estudiantes, tanto con respecto a los aspectos generales de arcilla, como antecedentes y
geografia de la cultura Tuncahuan, Asi como también han podido identificar y desarrollar
las diferentes técnicas de elaboracion, acabado y horneado de las piezas de cerdmica. Lo
cual favorece positivamente el desarrollo del aprendizaje significativo de los estudiantes

tanto tedricamente como en la préactica.
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CAPITULO V.

5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

Se ha podido analizar que la cultura Tuncahuan, es una de las mas antigua de la
provincia de Chimborazo, la cual pertenecio a la época precolombina, esta cultura
tuvo su asentamiento en el sector de Tuncahuan del Canton Guano,
principalmente se desarroll6 en los barrios San Pedro y la Inmaculada. Siendo una

de las mas antiguas civilizaciones del callejon interandino.

Por medio de la revision bibliogréfica, se pudo conocer que en los asentamientos
de la Cultura Tuncahuan se lograron identificar alrededor de 2000 piezas cerdmica
y otros metales. Que en la actualidad son piezas arqueoldgicas que tienen gran
significado historico. Una de las piezas mas importantes que fueron encontradas
es la pieza catalogada como el Idolo representa un varén desnudo, sentado en
cuclillas; los brazos ya faltaban en el sepulcro, cuando se los extrajo, asi como los

pies el mismo que se atribuye represente a la los Frailes.

Se pudo evidenciar que la realizacion de la Guia Metodolégica Tunguipamba,
para la aplicacion de técnicas de manufactura correspondiente a la cultura
Tuncahuan, favorecio de manera positiva en el desarrollo del conocimiento de la
historia de las culturas precolombinas que son de gran interés en nuestra
provincia, de la misma manera pudieron conocer e identificar las diferentes

técnicas para desarrollar el modelado y acabado de las piezas de ceramica.
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5.2 Recomendaciones

Se recomienda ampliamente que se impartan mas clases de cultura prehispanica
en las universidades de educacion para que los futuros docentes ensefien a los
nifios y jovenes las culturas ancestrales de su comunidad ya que la mayoria de las
estudiantes mencionaron que desconocian la mayoria de las culturas,
principalmente de la cultura Tuincahuan; asi como también, llegaron a desconocer

los yacimientos que existen en la provincia de Chimborazo.

Se recomienda a los docentes de la carrera de Pedagogia de las Artes y
Humanidades, socializar la Guia Metodoldgica Tuguipamba, con mas frecuencia
a los estudiantes de la Carrera con la finalidad de mejorar el conocimiento sobre
la cultura Tuncahuan y las diversas piezas de cerdmica que caracterizan a dicha

cultura.

De la misma manera incentivar a los estudiantes que dentro de la préctica utilicen
la arcilla como materia prima en el desarrollo de la cerdmica, asi como también
que puedan utilizar las diferentes técnicas de modelado y acabados con la
finalidad de favorecer el aprendizaje.
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Jacinto Jijon y Caamaiio, fue uno de los grandes
arqueologos del Ecuador, quien por medio del
estudio de manifestaciones culturales, pudo

conocer la importancia de la cerdmica para las
culturas. Consider6 que el periodo Tuncahuan
fue de corta duracion, pero que dejé un gran
aporte dentro del arte Puruha. Mencioné que lo
esencial de este periodo fue la decoracion
policroma de la alfareria, pues es la primera
cultura que utilizé colores como el blanco, rojo y
negro en la creacion de la ceramica.

Figura N. 1 Ceramicas Cultura Tuncahuan

Fuente: https//www.meer.com/es/48362-coqueros-

El desarrollo de la presente Guia metodologica es de gran importancia,
ya que la evolucion del ser humano desde sus inicios siempre ha estado,
y estd, relacionada con el arte. Las primeras manifestaciones artisticas
surgen por una necesidad interior desligada o no de su entorno, en |
necesidades mas basicas o de miedos y creencias de algo superior que
explicase aquello que no entendian.

Por medio del desarrollo actividades de la técnica de
modelado de ceramica presentadas en esta guia, los
docentes tendran mas instrumentos y herramientas
para mejorar el proceso de aprendizaje de los
estudiantes, de la misma manera la guia se enfoca en
la conservacion, rescate y puesta en valor las técnicas
de manufactura ceramica utilizada por los alfareros
de la cultura Tuncahuan patrimonio cultural material

e inmaterial de nuestra provincia.
< 3 Figura N. 2 Ceramicas Cultura
/_@ Fuente: https//wwwmeer.com/es/483

X

81



El desarrollo la Guia Metodolégica, servird como una
guia para los docentes y estudiantes de EGB, BGUY ES
Y DE MANERA ESPECIAL A LOS ESTUDIANTES DEL
de 5to semestre de la Carrera de Pedagogia de Artes y
Humanidades, de la Facultad de Ciencias de la
Educaciéon Humanas y Tecnologias de la Universidad
Nacional de Chimborazo, el mismo que por medio de
las diferentes técnicas y actividades, atribuira de
manera positiva en el desarrollo del aprendizaje de los
estudiantes de la Carrera de Pedagogia de las Artes y
Humanidades, quien serdn los principales
beneficiarios; pues por medio de las técnicas de
modelado los estudiantes podran desarrollar
habilidades y destrezas al trabajar con ceramica.

La cerdmica es una de las primeras formas de
expresion de la actividad creativa del hombre, la
técnica de la ceramica ha evolucionado, pero, atin hoy,
se le considera como una manifestacion artesanal y
como una manifestacion artistica, debido a que las
mismas pueden ser acusticas, artesanales y

ceremonial.

Por medio de la Guia Metodologica sobre el modelado
de la ceramica se pretende que el estudiante explore
por medio de actividades Iludicas, sus propias
habilidades y su creatividad, los conceptos y los
procedimientos técnicos de esta disciplina pueden
ayudar a los alumnos a desarrollar la capacidad de
expresar sus propias ideas con enfoques estéticos,
motivando el descubrimiento comin mediante una

participacién consciente y critica.

Figura N. 3 Cerdmicas Cultura Tuncahuan
Fuente hitps,//wwwineer: S362-coqueros-

Figura N. 4 Cerdmicas Cultura Tuncaht
es/48362-coque

Fuente: https//wwwmeer;
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Objetivos General

Proporcionar un instrumento orientador de las
técnicas de manufactura de las cadenas operativas
representadas en las piezas de ceramica de la Cultura
Tuncahuan, Cantén Guano, Provincia de Chimborazo,
para contribuir con los procesos de aprendizaje en los
estudiantes de quinto semestres de la carrera de
Pedagogia de las Artes y Humanidades, de la

Universidad Nacional de Chimborazo.
Objetivos Especificos

» Diagnosticar el nivel de conocimiento que poseen los
estudiantes sobre la manufactura de las piezas de
ceramica de la Cultura Tuncahuan.

» Socializar con los estudiantes la Guia Metodologica
Tunguipamba.

+ Evaluar el conocimiento de los estudiantes sobre la
manufactura luego de la aplicacion de las actividades
de la guia.

N
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Jundamentaciones

Fundamentacion Filoséfica

La filosofia de la educacion ofrece la brajula orientadora, la
guia tedrica necesaria para no perder el rumbo en el misterioso
drama de ensenar y se aprender. A partir de las reflexiones de
este autor se hace necesario conocer la filosofia de la
educaciéon para poder aplicar la misma en funcion de lograr
una calidad superior en el proceso educativoy poder lograr una
teoria educativa coherente que permita llevar a vias de hecho
un proceso de ensefianza - aprendizaje con eficiencia y
calidad para de esta manera cumplir los objetivos de formar y
desarrollar a wun estudiante integral acorde con nuestro
tiempo y a los tiempos que se avecinan, por lo que la
filosofia de la educacidén constituye la estrella polar del acto
educativo al servir de orientadora a la teoria educativa (Rivero,
2017).

Ademas Rosero (2020), nos menciona que la ensenanza de la
cultura filos6ficamente hablando se rige a aspectos éticos,
politicos y epistemoldgicos, los cuales radican su accionar en
aspectos de reconocimiento de la cultura como medio
transformador de sociedades, por ende en un creador de
pensamientos de vida, los mismos que se ven influenciados por
las corrientes contemporaneas que existen actualmente y que en
algunos casos son contradictorios a lo que se pensaba en afos

anteriores de la interculturalidad.
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s
% Fundamentaciéon Epistemologico

Valorar el papel del arte como agente concreto y modificador de
la realidad, con la posibilidad de ser validado como campo de
conocimiento genuino, permite dimensionar el proceso de
construccion del conocimiento diverso y situacional, desde un
paradigma complejo y relacional. Tomando como antecedentes
la crisis del pensamiento positivista y el desarrollo de
paradigmas cientificos novedosos, a lo largo del siglo XX, se
comenzaron a cuestionar los presupuestos naturalizados acerca
del conocimiento. La modernidad pensoé el conocimiento como el
reflejo interno en el sujeto, de un mundo externo y objetivo. Esta
forma dicotomica, que escinde al sujeto del objeto, implica
pensar cada uno de los polos de manera absolutamente
independiente del otro (Sabina, 2019).

Eisner (1998), menciona que el arte insertado en la educacion, es
capaz de convertirse en un medio enriquecedor y potenciador de
creatividad, que utilizado de una manera correcta no servira o
sera tomado solo como pintar, sino también como un nuevo
aspecto educativo transformador en el proceso de ensenanza
aprendizaje. De acuerdo con lo mencionado por el autor, el arte
forma parte importante del proceso de ensefianza aprendizaje,
pues es, mediante el mismo que el nifio desarrolla su creatividad,
la misma que va convirtiéndose en aprendizajes significativos.
Por lo cual es esencial que el docente guie las horas de arte a ir
mas alla de colorear, de pintar o modelar; el estudiante debe
entender para que esta colorea, pinta, modela, etc.

4%%
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Fundamentacion Psicologica

Vygostsky, L. (1978), nos menciona que el alumno tiene
un aprendizaje del medio en el que este se desenvuelve,
convirtiéndose el mismo un transmisor de cultura,
fortaleciendo conceptos de manera empirica, estos
conceptos son perfeccionados en el momento que el
nino pasa a una educacion formal. Vygotsky en su teoria
menciona que el primer aprendizaje del ser humano
nace de la interaccién social que desarrolle con los
adultos de su medio circundante, mediante esta
interaccion el nino adquiere conocimientos valederos y
en especial de su cultura y costumbres. Es decir, el
primer aprendizaje que recibe el ser humano es cultura,
costumbres y tradiciones, las cuales con el paso del
tiempo se las desecha, olvidando las raices de donde se
crecio. Es por tal motivo que la educacion debe apuntar
a rescatar la cultura y asi fortalecer el desarrollo

intercultural desde las unidades educativas.
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Fundamentacion Pedagogica

Martinez, L y Gutiérrez, R. (2003), mencionan que el arte
en la escuela es un sistema simbolico relevante sin
subordinaciones a sistemas proporcionales, aborda
procesos de construccion iconografica con concepciones
semidticas e interpretativas y también la construcciéon
curricular que maneja el docente y siente las bases

tedricas y practicas para un desarrollo coherente y eficaz.

El desarrollo integral que se da a través del arte, depende
en gran porcentaje del trabajo docente, debido a que el
docente en la actualidad apunta a ser una guia en la
adquisicion de aprendizajes. Esta guia que se da a través
del arte, desarrolla y fortalece aspectos de comunicacion
interactiva entre la persona que lo desarrolla y el ptblico

en general.
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UNIDAD L

PREPARACIAON
DE ARCILLA

ura N. 5. Cerro M Cacha
Morales y Santillan (2023)
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1.1 RECOLECCION DE ARCILLA
DEL YACIMIENTO
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La riqueza en variedad, color y
calidad de las arcillas existentes en
la Provincia de Chimborazo, ha
contribuido en gran medida a que el
oficio de la alfareria llegue a la

actualidad con una buena

Figura N. 8. Cerro Cacha
Fuente: Morales y Santillan (2023)

:

produccién artesanal

En las diferentes manifestaciones se
ha encontrado material arcilloso de
colores amarillo, negro, blanco, gris
y rojizo; estos colores estan
relacionados con el tamaiio y el tipo

de minerales presentes en cada

material. De acuerdo al contenido

Figura N. 9. Tipos de arcillas de 6xidos de las arcillas, la més pura
Fuente: https//www.meer.com/es/48362-coqueros-

es la arcilla blanca.

La extraccion debe realizarse manualmente, llevando un control para cada

lugar explotado donde se registren datos y observaciones como

Fecha de extraccion

Area y ubicacién del lugar de explotacién

Volumen y/o peso aproximado del material extraido

Costo de la extraccion (segun el caso)
o Espesor de las capas arcillosas

« Color, consistencia y textura del material, etc.
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1.2 GEOREFERENCIA DEL YACIMIENTO %

Campo Magnético: Rumbo: Altitud:

22,02 uT 0° 26,29

Precision: Latitud: Lugar: Quebrada Mapamacuy
GPS 1M -1.699897 Cacha.

Magnética: Longitud: Recoleccion de arcilla Esmectitica.
Nula -78.683250

Gravedad:

w/d

Tabla N. 1. Cerro Cacha
Fuente: Morales y Santillan (2023)

La morfologia de los suelos indica el contenido relativo de
particulas de diferente tamafo, como la arena, el limo y la arcilla
en el suelo. Es el factor que tiene marcada influencia en la
determinacion de la calidad del suelo para fines y usos agricolas.
Esta propiedad determina la proporciéon de tres tamanos de
particulas de suelo: arena (0,05 - 2mm), limo (0,002-0,05mm) y
arcilla (<0,002mm).

El contenido de las particulas del suelo, a su vez, afecta tanto a los
rasgos del suelo como a la capacidad de retencion de agua y a la
aireacion. Los suelos se clasifican por clases texturales segin las

proporciones de particulas de arena, limo y arcilla.
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1.3. TIPOS DE ARCILLAS
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1.3.1 PRIMARIAS

Las arcillas primarias o residuales son aquellas que se
encuentran cerca de su roca madre, conteniendo por
tanto menores impurezas, granos mas gruesos, formas
mas redondas, menor plasticidad, menor superficie
especifica, mayor resistencia quimica, mayor
estabilidad térmica y menor solubilidad. El caolin es la

Unica arcilla primaria conocida

Fgﬁra N. 6. Yacimientos de arcilla

Fuente: https,//www.ameer.com/es/48362-coqueros-
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1.3.2 SECUDARIAS

Las arcillas secundarias han sido transportadas de su lugar
de origen debido al agua, el viento y los glaciares,
combinandose con materiales muy diversos y dando lugar a
una gran variedad de arcillas. Las arcillas secundarias tienen
propiedades opuestas a las arcillas primarias, como por
ejemplo un tamano de grano mas fino, una elevada superficie
especifica, mayor solubilidad, poca estabilidad quimica e

inestabilidad térmica

Figura N. 7. Tipos de arcillas
Fuente: hitps//wwwimeer.com/es/48362-coqueros-
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1.4. PREPARACION DE LA ARCILLA

1.4.1 MOLIENDA

La primera operacién béasica en el proceso de
fabricacion de productos cerdmicos es la
reduccién de tamano o molienda. Cuando se
habla de molienda de sélidos, se entiende
una serie de operaciones tendentes a la
reduccién de las dimensiones del material,

que van desde la ruptura primaria de los

o & Figura N.10. Molienda
bloques originales del material hasta la Fiente: Moralesy Santillan (2023)

pulverizaciéon o molienda fina.

Segin Lena Sjoman (1991), El alfarero con experiencia conoce las
cualidades de las diferentes arcillas y como deben ser mezcladas para
obtener una pasta adecuada para los objetos que desea fabricar. La

regla basica es la de mezclar una arcillas plastica con otra arenosa

como desgrasante

Es el proceso de quebrantar el material
arcilloso, reduciéndolo hasta hacerlo polvo.
Una vez seca la arcilla, ésta debe triturarse y
molerse mediante trabajo manual con un
instrumento sencillo en forma de mazo o

pilén, elaborado con una madera fuerte. La

arcilla debe ubicarse sobre una superficie

dura o en un recipiente amplio, que no sera

Figura N.11. Molienda » e i 21 e
Fuente: Morales y Santillan (2023) de plastico debido a su débil
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1.4.2 DISOLUCION DE
ARCILLA
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Los minerales arcillosos pueden
ingresar al proceso de extracciéon
por solventes a través del PLS y
generar borras. Las borras son
emulsiones estabilizadas formadas
por arcillas, fase acuosa y fase
organica que interfieren en la
separacion de fases y generan
pérdidas de orgdnico (Parada 2021).

La arcilla tiene la propiedad de ser un
material plastico y que se puede diluir
en agua, asi que si tenemos un poco de
arcilla seca y bien molida (esto es
importante, no debe tener grumos),
s6lo tenemos que anadirle agua para
crear nuestro propio engobe. La
textura varia segin el gusto, pero por
norma general, debe parecerse a la
textura de las pinturas acrilicas.

Figura N. 12. Disolucién

% Fuente: Morales y Santillan (2023)

X

1.4.3 DECANTACION

Figura N.13. Decantacién
Fuente: Morales y Santillan (2023)

El proceso de decantacién es bastante
sencillo, ya que se trata de diluir la
arcilla en agua y ayudados de un
compuesto de sodio, disgregar las
particulas de la arcilla de forma que
las mas pesadas se vayan al fondo y las
ligeras queden arriba (Parada 2021).

El proceso de decantaciéon es bastante
sencillo, ya que se trata de diluir la
arcilla en agua y ayudados de un
compuesto de sodio, disgregar las
particulas de la arcilla de forma que
las méas pesadas se vayan al fondo y las

ligeras queden arriba.

La decantacién es un método fisico
utilizado para la separaciéon de mezclas
heterogéneas, el cual se usa para separa
un soélido de uno o dos liquidos de

diferente densidad
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1.4.4 TAMIZADO

El Tamizado, es un método fisico,
mediante el cual se separan
muestras de distintos tipos que
estdn mezclados. Las particulas se
separan haciéndolas pasar por los
poros del tamiz, donde las mas

pequenas pasan y las mas grande

son retenidas en la malla (Parada,

Figura N. 14. Tamizado
2021) Fugente Morales y Santillan (2023)

Es el proceso de pasar la arcilla por un tamiz con el fin de separar las particulas mas
gruesas, que quedan sobre la malla, y las finas, que caen al sitio destinado para recogerlo.
La arcilla molida debe cernirse en una malla apropiada de tal manera que las particulas
mayores que no pasen por la malla sean devueltas al proceso de molienda. Luego de los
procesos de beneficio la arcilla queda seca y en polvo. El éxito en la elaboracién de una
pieza ceramica depende en gran parte de la preparacién de la pasta. En caso de que no se
requiera toda la arcilla, podra ser almacenada en sacos de lona o fibra plastica.

1.4.5 SECADO

Es el proceso de extraer la humedad o hacer
que se evapore del material arcilloso,
mediante el aire o el calor circundante.
Puede realizarse cerca a los sitios de
almacenamiento de la arcilla, sobre el piso
directamente a los rayos del sol o mejor
todavia en un secadero consistente en un
lugar amplio cubierto con un techo de tejas
plasticas que dejen pasar la luz y el calor del

sol. La arcilla puede ubicarse sobre laminas

Figura N.15. Secado de

Fuente: Morales y Santillan (2023) Zzinc. La arcilla debe secarse

preferiblemente durante dias soleados.

=17
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La plasticidad es la capacidad de un material para
ser deformado sin ruptura durante la aplicacién de
una fuerza externa, y conservar la deformacion tras
el cese de la fuerza deformadora (Fernandez ,1962)

La plasticidad de la arcilla se atribuye a la
deformacion de las capas de agua

1.4.6 PLASTICIDAD

; A Figura N.19. Amasado
adsorbida, que la liga a ella Fugente: Morales y Santillan (2023)

La plasticidad solo se manifiesta en las mezclas arcilla-agua, es decir en las masas

plasticas. Las masas plasticas, al igual que las suspensiones, son mezclas de un sélido y un

liquido, por lo que los factores que afectan a la plasticidad, son los que afectan al

comportamiento reolégico (comportamiento frente a fuerzas deformantes) de las

suspensiones, esto es (Fernandez ,1962):

o Composicién mineraldgica de la arcilla (tipo de mineral arcilloso, proporcién y

tipo de desgrasantes, etc.). La plasticidad de una arcilla depende de la proporcién
en la que se encuentran los minerales arcillosos y de la naturaleza de los mismos.
La composicién mineralégica afecta mucho la plasticidad de la arcilla.

Tamano y forma de las particulas. La presencia de una fraccién de particulas de
tamano medio inferior a 1 cm (tamano coloidal) aumenta la plasticidad, de forma
que esta propiedad depende en gran medida de la naturaleza de esta fraccion, de
gran importancia y frecuentemente diferente del resto de la arcilla. Sin embargo,
no solo la finura de las particulas es responsable de la plasticidad, ya que otros
materiales como el cuarzo o la alimina apenas desarrollan esta propiedad,
aunque se molturen muy finamente.

Estado de desfloculacién de las particulas. Un sistema plastico estd constituido

por particulas y agua, por lo que la interaccion entre las particulas ejercerd una
importancia determinante en el flujo plastico (Fernandez ,1962).

| &
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1.4.7 MERMA

Debido a la evaporacion del agua
contenida en la pasta se produce un
encogimiento o merma durante el
secado

Debido a la evaporacion del agua

contenida en la pasta de arcilla,
durante el secado se produce una
contracciéon lineal (1/20 a 1/7)
Fi N. 21. Probet
(Cardona, 2014). Fligggaz Moralerso y %:gtillan (2023)

1.4.8 REFRACTARIEDAD

Todas las arcillas son refractarias, es
decir resisten los aumentos de
temperatura sin sufrir variaciones,
aunque cada tipo de arcilla tiene una
temperatura de coccion

Figura N.22. Probetas
Fuente: Morales y Santillan (2023)




.S PROBETAS

1.5.1 AMASADO

Segin Midgley (1993), la arcilla deber ser amasada sobre una
superficie lisa. Se tira la arcilla hacia arriba y hacia el centro
desde la parte exterior con una mano, mientras que con la otra
se amasa hacia abajo. La amasadura o soba , consiste en

mezclar la arcilla himeda para asegurar que toda ella tenga la -
gura
Fuente:

misma consistencia.

1.Se soba o se da forma a la arcillay 2. Se corta por la mitad con 3. Se da la vuelta a la mitad de
se golpea contra la mesa de un alambre cortador arriba, lanzdndola contra la de
trabajo para eliminar bolsas de abajo. el proceso se repite varias
aire veces.

El proceso de elaboraciéon comienza por el amasado. El amasado ideal consiste en
trabajar la arcilla con la combinacion de dos movimientos en espiral, una mano hace girar
la arcilla y la otra la aprieta aplastando el material para integrarlo y eliminar bombas de

aire, asi evitar grietas al momento de hornear.

1.5.2 ELABORACION

Para realizar la probetas la arcilla es
pasada por el rodillo, asi se podra obtener
una una masa totalmente plana que
permita trabajar las probetas de 10

centimetros.

Figura N. 24. Realizacién probetas
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Con la ayuda de un estequer y
agua, se deja totalmente liza la
arcilla, es importante observar

; N % X ;
Figura N. 25. Preparando la arcilla que no existan grietas.

Fuente: Morales y Santillan (2023) Eo)
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seialando las probetas, con la finalidad
que todas se encuetren del mismo tamano

%{—‘ Con la ayuda de un tetigo métrico se van

Figura N. 26. Tetigo métrico
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Una vez realizadas se procede a dejar
i secar entre 8 a 10 dias.

Figura N. 27. Secado
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Se colocardan las probetas en el horno para
empezar con el proceso del secado. El secado se
controlard en tiempo de 10, 20 y 30min.

F‘igura N.28. Horneado
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Cuando las probetas estan secas, alcanzan el
estado llamado bizcocho Cuanto més baja la
temperatura de coccién, mayor es la
porosidad de la pieza.

Figura N. 29. Arcilla lista
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Es importante identificar que, durante el
secado la arcilla tuvo una reduccién del 3%
de las probetas.

Figura N. 30. Tetigo métrico
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Las probetas son lijadas, con la finalidad

de poder realizar la prueba de policroma

Figura N. 31. Limado
Fuente: Morales y Santillan (2023)
Se realiz6, 3 pruebas con las probetas con
la técnica del policromado, vidriado |,
pigmento al frio, pigmento al calor.

Figura N. 32. Técnicas
Fuente: Morales y Sant

-
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Se realiza una preparacion de policromado
con el 5% de pigmento, 5% de resina
epoxica y el 1% de agua. Se debe mezclar
bien con la finalidad de obtener una

mezcla homogénea.

&
olicromado

Figura N. 33
e esy Santillan (2023)

Fuente: Moral

Las probetas son pintadas con los pigmentos. Es
importante mencionar que deben ser pintadas como si
se estuvieran utilizando acuarelas, no se debe cargar
mucho producto, ya que, despies de la quema, la

Figura N. 34. Pigmentaci6n sg)intura puede llegar a reventarse.
Fuente: Morales'y Santillan (202

Una ves que el pigmento este seco, con la ayuda de una brocha procedera a aplicar la
resina epoxica.

1.5.4 PIGMENTACION AL FRIO

Se prepara la pintura acrilica para Es importante no cargar mucha
posteriormente pintar en la probeta. pintura acrilica.

Figura N. 34. Pintura acrilica Figura N. 35. Pintura en la arcilla
Fugente: Morales y Santillan (2023) Fuente: Morales y Santillan (2023)
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% 1.5.5 VIDRIADO

La preparacion del policromado se la realiza con Aqui se observa como se aplico la

5% pigmento, 1% de resina epdxica y el 1% agua, resina epoxica en las dos probetas
mesclar bien hasta obtener una mezcla

homogénea; de la misma manera pintamos con el
pigmento en forma de acuarela sin cargar mucho
la pintura para que no se reviente en el momento
de la quema u horneado.

Figura N. 39. Resina epOxica
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Figura N 36. Pohc‘r-'omado
fioura Monales y Sontaion (2022) Se colocan las probetas en el horno en

un lapso de 1 a 4 horas para la quema.
Una ves ya seco el pigmento con la ayuda de

una brocha, se procede a aplicar la resina
epoxica, este proceso se puede repetir hasta

obtener el brillo deseado

Figura N. 40. Horneado

Fuente: Morales y Santillan (2023)
Figura N. 37. Aplicacién resina epoxica
Fuente: Morales y Santillan (2023)

En las tres técnica se puede obtener el Se colocan las probetas en el horno en un

pigmento al frio, pigmento al calor y vidriado lapso de tiempo 1a 4 horas para la quema.

Figura N. 41. Producto finalizado
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Figura N. 38. 3 Técncias
Fuente: Morales y Santillan (2023)

aplicar de forma moderada hasta obtener el brillo deseado.

¥ 3 Nota: No se debe aplicar mucho pigmento en el momento de pintar, debido
a que la pintura tiende a levantarse. Asimismo la resina epoxica se la debe
X
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PLACAS DE ARCILLAS

Policromada quema en el horno tiene una
reduccién del 4%, quedando de 1.50 cm

en 146 cm.

Frio en acuarela la reduccion es del 0%,
quedando en 1.50 cm

Al calor la reduccién es de un 4%
quedando de 1.50 cm en 1.46 cm.

Tabla N. 2. Mermado de la arcilla
Fuente: Morales y Santillan (2023)
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OBJETIVO. Reconocer las arcillas primarias y secundarias mediante la
experimentacion para clasificarles en la recoleccion.

RECURSOS

e Tipos de arcillas
e Cuaderno de Anotes

DESARROLLO

Figura N. 16. Probetas
Fuente: Morales y Santillan (2023)

¢ Se presentaran los diferentes tipos de arcillas

¢ Se formaran grupos de 5 estudiantes

e Cada grupo debera escoger un tipo de arcilla, deberan escribir que tipo de
arcilla es, en que parte se puede extraer la arcilla, que herramientas se

necesitan para su extraccion.

EVALUACION

ACTIVIDADES
ACTIVIDAD N.

RECONOCIMIENTO DE ARCILLA

Indicadores de e

Domina el
aprendizaje

Alcanza el
aprendizaje

Préximo alcanzar
el aprendizaje

Identifica las arcillas primarias
y secundarias

Reconoce variedad de arcillas

Clasifica las arcilla segun la plasticidad

<Q§/«<«
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ACTIVIDAD N.2
TAMIZADO

OBJETIVO. Tamizar varias tipos de arcillas en el taller de cerdmica
para su tratamiento y utilizacion en las pastas cerdmicas.

RECURSOS

* Tiposde arcillas

s Cuadernode Anotes

DESARROLLO

Fioura M. 17. Tamizadc
Fiente: Morales v ‘:-antll]zm (2023)

# Hidratar las arcillas con agua en un 40% a la cantidad total, se deja en

remojo durante una semana

Batir con las tolas en los tanques hasta lograr obtener barbotina o
estado de colada de las arcillas.

Pasar la barbotina por tres tipos de mallas, el primero de malla metilica
v amplia. el segundo de malla de nylon v angosta, v el tercero de tela
organza utilizada para hacer procesos de estampado para ir separando
las impurezas de las arcillas.

Una vez tamizado se guarda en tanques v se los tapa para evitar la

contaminacion

ALUACION

Indicadores de I ion Domina el Alcanza el Praximo alcanzar
aprendizaje aprendizaje el aprendizaje

Participa activamente

Hidrata y bale como se lo indica

Tamiza cormectaments
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ACTIVIDAD N.3

SECADO DE ARCILLA

j

OBJETIVO. Secar las arcillas en placas o cartones previamente tamizados
para el amasado, cdlculo de plasticidad y elaboracién de pastas cerdmicas

RECURSOS

o Arcillas
* Placas deyeso
e Cartén

DESARROLLO

» Colocar la barbotina con un recipiente sobre las placas de yeso esparciendo por
toda la superficie.

e« También se puede wutilizar cartones, ladrillos, entre otras superficies
absorbentes.

* La idea es que absorba el agua hasta lograr una masa moldeable para realizar
piezas, esto se lo realizara un tanque de cada color de arcilla para

posteriormente almacenar en fundas y evitar el secado

EVALUACION

Indicadores de luacio Domina el Alcanza el Préximo alcanzar
aprendizaje aprendizaje el aprendizaje

Participa activamente

Coloca la barbotina en superficies absor-
bentes

Evita burbujas de aire en el aimacenamien-
to

g Qi/—@«
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UNIDAD ({

TYECNICAS DE
MODELADO

Figura N. 42. Técnicas de arcilla Figura N. 43. Técnicas de arcilla
Fuente: Morales y Santillan (2023) Fuente: Morales y Santillan (2023)

=7

106



[

N

Figura N. 44. Amasado_ . .
Fuente: Morales y Santillan (2023) tener una mezcla uniforme y libre de bolsas

Figura N. 45. Moldeado

uente: Morales y Santillan (2023)

2{ CORDELES

2.1.1 ETAPA 1 AMASADO

PRIMERA FASE: Es uno de los proceso de
mayor importancia, debido a que se debe
tener una mezcla uniforme, evitando se
formen bolsas de aire u otras sustancias, que

al momento de hornear las piezas no estallen.

Lena Sjoman (1991), Una vez que la arcilla es
sacada de la quebrada, se la amasa hasta

de aire.

2.2.2 ETAPA 2 MOLDEO

SEGUNDA FASE: Se empieza el modelado de las
piezas, para este proceso se utilizara la técnica de
cordeles, en esta técnica las piezas no se emparejay
se conserva una textura corrugada. Se realizan
cordeles uniformes de acuerdo al tamanio de pieza
que se vaya a modelar los primeros cordeles se
hace més gruesos que los demas ya que permitira
tener una buena base para que no se derrumbe al

momento de manipularles.

Lena Sjoman (1991). Para el desarrollo de esta
técnica es importante trabajar sobre una tabla de
madera, formando primero cordeles de arcilla,

107



TERCERA FASE : Se realiza una base
para ir superponiendo los cordeles
los primeros cordeles se realiza mas
gruesos para obtener una buena
base y no se derrumbe al momento
de manipular la pieza se
recomienda que al momento de la
elaboracion de los cordeles se
hidrate adecuadamente la arcilla
para evitar grietas.

Figura N. 46. Desarrollo de cordeles
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Lena Sjoman (1991). Es importante hacer una base de arcilla y sobre

ellair anadiendo los cordeles, juntdndolos con los dedos

Ps .
o e

o

Figura N. ;7. Desarrollo de cordeles
Fuente: Morales y Santillan (2023)

CUARTA FASE : Para ir sobreponiendo
los cordeles es recomendable realizar
BARBOTINA el cual es un compuesto
de agua y arcilla que permitird pegar
los cordeles uno sobre otro haciendo
presion en cada cordel es importante
pegar los cordeles tanto por dentro

como por fuera.

=99
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% 9 QUINTA FASE: Con la ayuda de un
£ e esteque hacer unificaciones en la pieza

con el fin de obtener una adecuada

unificacion de los cordeles.

Figura N. 48. Unificacion de la arcilla
Fuente: Morales y Santillan (2023)

SEXTA FASE: A medida que va
subiendo la pieza la colocaciéon de los
cordeles son diferentes, estos varia
segan su forma. Si es abierta los
cordeles van hacia afuera pero si es una
forma cerrada o redonda los cordeles
van hacia adentro para que esta siga

cerrando

SEPTIMA FASE : Una ves terminado
el proceso de los cordeles se sigue
dando la forma deseada a la pieza
para después con la ayuda de un
esteque ir mojando por cada pasada
que se hace a la pieza para que

quede de forma lisa.

Figura N. 49. Unificacidn de la arcilla
Fuente: Morales y Santillan (2023)
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CUARTAFASE: Una ves ya
dibujadas las incisiones con
la. ayuda de un clavo
repasamos las lineas ya
previamente dibujadas.

Figura N. 53. Inciciones finalizadas
Fuente: Morales y Santillan (2023)
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% 22 PELLIZCO

2.2.1 ETAPA 1 AMASADO

PRIMERA FASE: Es uno de los proceso de mayor
importancia, debido a que se debe tener una mezcla
uniforme, evitando se formen bolsas de aire u otras
sustancias, que al momento de hornear las piezas no
estallen.

Figura N. 60. Amasado
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Pl @«

2.2.2 ETAPA 2 MOLDEO

SEGUNDA FASE: Se modela la
pieza con la técnica denominada
pellizco el cual es uno de los
métodos mas antiguos y mas

utilizados para dar forma a la

arcilla.
Ld
< 33 Figura N. 61. Moldeo
/—@ Fuente: Morales y Santillan (2023)
X
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TERCERA FASE: Con el pulgar se é
genera una presion desde el a
centro de la arcilla, con los dedos

hacia el exterior

Figura N. 62. Moldeo con los dedos
Fuente: Morales y Santillan (2023)

CUARTA FASE : De la misma forma
Pellizcar los bordes lentamente,
hasta que las paredes se vayan

adelgazando uniformemente.

Figura N. 63. Técnica pellizco
Fuente: Morales y Santillan (2023)

QUINTA FASE : Con la ayuda de
una pala de madera dar
pequenos golpes a la pieza con el
fin de que esta se vaya

redondeando poco a poco hasta

obtener la consistencia redonda \
Figura N. 64 Redondeo i)ieza
Fuente: Morales y Santillan (2023)

deseada.

SEXTA FASE: De esta manera se
obtendra el moldeamiento de la

pieza deseada

Figura N. 65. Pieza moldeada

Fuente: Morales y Santillan (2023) Eq)
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% 2.3 CORDELES

2.3.1 ETAPA 1 AMASADO

PPRIMERA FASE: Es uno de los proceso de mayor
importancia, debido a que se debe tener una mezcla
uniforme, evitando se formen bolsas de aire u otras
sustancias, que al momento de hornear las piezas no
estallen.

Figura N.72. Amasado
Fuente: Morales y Santillan (2023)

2.3.2 ETAPA 2 MOLDEO

PRIMERA FASE: Se modelardn las piezas con la
técnica denominada cordeles con esta técnica las
piezas no se empareja, Se conserva una textura
corrugada, comenzamos a realizar cordeles uniformes
de acuerdo al tamano de pieza que se vaya a modelar

Figura N.73. Moldeo
Fuente: Morales y Santillan (2023)

SEGUNDA FASE: Se realiza una base para ir
superponiendo los cordeles los primeros cordeles
se realiza mas gruesos para obtener una buena
base y no se derrumbe al momento de manipular
la pieza se recomienda que al momento de la
elaboracion de los cordeles se hidrate muy bien la

arcilla para evitar grietas.

(_‘ /_@ Figura N. 74. Cordeles

Fuente: Morales y Santillan (2023)
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TERCERA FASE: Para ir sobreponiendo los é

cordeles es recomendable realizar
BARBOTINA el cual es un compuesto de agua

y arcilla que permitird pegar los cordeles uno
sobre otro generando una presién en cada
cordel. Es muy importante pegar los cordeles
tanto por dentro como por fuera.

Figura N.75. Barbotina
Fuente: Morales y Santillan (2023)

CUARTA FASE : Segun va subiendo la
pieza la colocaciéon de los cordeles son
diferentes, este también varia segin su
forma en este caso la pieza es abierta por
lo tanto los cordeles van hacia afuera para
que se siga expandiendo.

Figura N. 76. Unificacién Cordeles
Fuente: Morales y Santillan (2023)

QUINTA FASE : Con ayuda de los
esteques se hace unificaciones
para que los cordeles se peguen

o se unifiquen entre si de mejor

manera

Figura N. 76. Utilizacién de esteques
Fuente: Morales y Santillan (2023)

SEXTA FASE: De esta manera se
obtiene el moldeamiento de la
pieza deseada.

Figura N. 77. Piza modelada
Fuente: Morales y Santillan (2023)
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%f ~ ACYIVIDADES

ACTIVIDAD (
TECNICA CORDELES

OBJETIVO. Fortalecer el conocimiento de las técnicas y mejorar la precision
mediante la técnica de cordeles para la elaboracién de piezas en arcilla.

RECURSOS

Arcilla
Esteques
Esponja
Agua
Cuchilla

DESARROLLO

e Manipular una cantidad pequeria en forma de rollo o churro de arcilla. Realizar
cilindros presionando una porciéon de pasta contra la mesa usando los dedos
extendidos y la palma de la mano.

¢ Se elaboran dos o tres cordeles, e inmediatamente utilizarlos dando forma a una
pieza sea una canasta o vasija, para ello necesita unir con papilla o barbotina de la
misma arcilla que esta utilizando.

e No se olvide constantemente de humedecer la pasta ya que esto facilita el

modelado y que no aparezca grietas.

EVALUACION

Indicadores de evaluacion Domina el Alcanza el Proximo alcanzar
aprendizaje aprendizaje el aprendizaje

Manipula adecuadamente la arcilla

Moldea cordeles de arcilla del mismo grosor

Da forma simétrica a la pieza

g (3}/«@

115



(T%
% ACTVIDAD IT
TECNICA PELLIZCO

OBJETIVO. Fortalecer el conocimiento de las técnicas y mejorar la precisién
mediante la técnica de pellizco para la elaboracién de piezas en arcilla.

RECURSOS

Arcilla
Esteques
Esponja
Agua
Cuchilla

DESARROLLO

 Manipular una cantidad pequena en forma de rollo o churro de arcilla.

* Luego, con el pulgar presionar desde el centro de la bola con los dedos hacia |
el exterior. Pellizcar los bordes lentamente, adelgazando las paredes
uniformemente.

e Al hacer las paredes mas delgadas, empezar a crear la forma de la pieza
presentada.

EVALUACION

Indicadores de evaluacion Domina el Alcanza el Préximo alcanzar
aprendizaje aprendizaje el aprendizaje

Manipula adecuadamente la arcilla

Moldea cordeles de arcilla del mismo grosor

Da forma simétrica a la pieza
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TECNICAS
DECORATIVAS
¥y SECADO

i

Figura N. 42. Técnicas de Pintura . fnd P
Fugeunte: Morales y Santillan (2023) g}%}g&:%é?élg‘gc;lé%arft%%f%%‘; ) 9
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41 SECADO
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El secado es la pérdida del
agua de la obra durante su
manufactura y después de
ella hasta su cocciéon en
lapsos de 10, 20 y 30 min.,
también, se puede secar en

baja quema en 400°.

Figura N. 54. Secado de piezas
Fuente: Morales y Santillan (2023)

El secado es un mecanismo deshumidificador mediante el cua!

elimina el agua de los cuerpos arcillosos para garantizar la cocc

adecuada de las piezas. El mecanismo se da practicamente de la mi
manera en piezas compuestas por diferentes tipos de arcillas,
embargo, factores como la velocidad de secado pueden generar efe
particulares sobre cada pieza segin su naturaleza qui
granulometria, su naturaleza cristalografica y el tipo de tratamie
que recibié antes de llegar a la fase de secado. Las princip
variaciones que se presentan durante la fase de secado se generan p
cantidad de agua residual de las piezas, sus dimensiones, su resisten

la flexion y la plasticidad de las piezas (Parada, 2021)
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4.2 ACABADOS

Existen diversas maneras de técnicas y materiales que permiten

dar un mejor acabado a las ceramicas entre las cuales estan:

» Policromado. La palabra “Policromado” o “policromo” proviene

del griego Poly-Mucho y Khrom-color. Por lo tanto, ceramica
policromada es toda aquella pieza de ceramica que presente
en su acabado o decoracion una gran variedad de colores,
indiscriminadamente de que la pieza ceramica sea decorada

en frio o a fuego (Carracedo, 2019).

Bruniido. Esta técnica consiste en presionar una superficie
ceramica en cualquier objeto liso de diferente dureza como la
madera, el hueso, el vidrio, el metal, la piedra entre otros
materiales, para que de esta manera cerrar los poros de una
pieza de arcilla y de esta manera impermeabilizarla para que

sirva como un contenedor (Carracedo, 2019).

Color. Las diferentes arcillas presentan coloraciones diversas
por la presencia de 6xidos y carbonatos y estos colores son el
rojo, el negro, el ocre, el café después de la coccion debido a la

presencia de hierro y carbonato calcico (Carracedo, 2019).

Figura N.56. Pintura
Fuente: Morales y Santillan (2023)
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4.3 ENGOBE

PRIMER FASE : Dejar que la
pieza se seque en un lapso
de 8 a10 dias.

Figura N. 50. Secado de la pieza
Fuente: Morales y Santillan (2023)

SEGNDA FASE: El engobe permite
decorar las piezas crudas y frescas
con colores distintos. La barbotina
puede emplearse como engobe, pero
generalmente no a la inversa. Por lo
general se llama engobe a la
barbotina, es una técnica decorativa
que consiste en, sumergir la pieza, se
recomienda que para esta técnica la
pieza no alcance la etapa de cuero ya
que la barbotina no se adhiere a la
pieza una vez realizada la técnica

dejamos secar el engobe.

Figura N.
Fugg’lte: M

=y
'

51. Engobe
oralesy Santillan (2023)
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4.4 INCISIONES

Figura N.52.Inciciones
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Las incisiones hacen referencia a una
técnica decorativa, en donde el trazado
de disenos, se lo efectiia por medio de
un instrumento en el momento en que
la pieza se encuentra en estado del
cuero, es recomendable utilizar un
lapiz que permita dibujar las

incisiones que se realizaran a la pieza.
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Figura N.55. Preparacion de resina
Fuente: Morales y Santillan (2023)

SEGUNDA FASE: Se comienza con la

técnica decorativa

policromia, la cual consiste en pintar de
varios colores la pieza , esta técnica se ha
ido desarrollando con el paso del tiempo,
permitiendo dar un optimo acabado a las

piezas de ceramica.

§ %/—@*
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4.5 POLICROMADO

PRIMERA FASE: Se realiza una mezcla
entre el pigmento con la resina epoxica, el
porcentaje del pigmento debe ser igual al
porcentaje de resina ya que varia en la
cantidad que se utilizard en este caso se
utilizg, el 5% de pigmento color rojo y 5%
de resina epoxica de la misma forma
realizaremos las mezclas de los colores
deseados.

policromado o

Figura N.56. Pintura
Fuente: Morales y Santillan (2023)
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TERCERA FASE: Cuando las
piezas estén pintadas con los
pigmentos pasar suavemente
una brocha la resina epodxica con
el fin de dar brillo y dureza a la
pieza.

Figura N. 80. Pintando las piezas
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Figura N.57. Pigmentacién
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Se realizan espirales con la técnica del
policromado o policromia, las espirales
indican la nocién del ciclo el retorno al
mismo  principio  ademads del

crecimiento por etapas.

=
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% 4.6 BRUNIDO

PRIMERA FASE: Se deja secar por un lapso
de 8 a 10 dias, para que este tome la etapa de
cuero (se le llama asi ya que tiene el tacto del
cuero suave).

Figura N. 66. Secado
Fuente: Morales y Santillan (2023)

SEGUNDA FASE: El brunido se lo realiza con

poros de la pieza de barro.

Figura N. 67. Bruiiido
Fuente: Morales y Santillan (2023)

TERCERA FASE: De esta forma el acabado
de la pieza con técnica denominada

brunido.

Figura N. 68. Piza finaliza
Fuente: Morales y Santillan (2023)
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4.7 APLICACION DE PINTURA
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PRIMERA FASE : Se procede a
mezclar el pigmento con la
resina epoxica el porcentaje del
pigmento debe ser igual al
porcentaje de resina ya que varia

en la cantidad que se utilizara.

ax i

Figura N.78. Resina
Fuente: Morales y Santillan (2023)

SEGUNDA FASE: En este caso se
utiliz6, 5 % de pigmento color rojo
azul , amarillo ,verde y café y 5% de
resina epdxica para las mezclas de

los colores deseados.

Figura N.79. Pintura
Fuente: Morales y Santillan (2023)

TERCERA FASE: Una vez que las piezas este
con los pigmentos, pasamos suavemente con
una brocha la resina epéxica con el fin de que
le de brillo y dureza a la pieza.

Figura N. 81. Pigmentacién
Fuente: Morales y Santillan (2023)
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ACTVIDADI

RESINA

OBJETIVO. Fortalecer el conocimiento sobre la preparacion y aplicaciéon de la

resina

RECURSOS

Pieza de ceramica
Resina expoxica

Brocha

DESARROLLO

« Manipular una cantidad pequefia de resina

e Aplicar en la pieza de ceramica la cantidad necesaria hasta obtener el brillo

necesario

EVALUACION

e Identificar las causas de una elevada aplicacion del producto

Indicadores de evaluacion Domina el
aprendizaje

Alcanza el
aprendizaje

Préximo alcanzar
el aprendizaje

Manipula adecuadamente la arcilla

Moldea cordeles de arcilla del mismo grosor

Da forma simétrica a la pieza

= #8
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r ~ 41QUEMAUHORNEADO

El homo es la piczn mas importante del equipo de estudio
ulfareria- es posible realizar manualmente una gran variedad
pivzas de cerimica. Los principales tipos de hormos estin;

HORNOS ELECTRICOS: Tiene
generalmente la forma de un cajon de
acero revestido interiormente con Iadillos
refractorios v con una puerta en la parte
de arfiba v en ¢l frente, el calor es
irmadiado por unas resistencias. igualas a
Ins de una estula elécirica,

HORNOS A GAS: Nommalmente se
encueniran hechos con una estructura
de ladrllo v una caja de acero, la
fuente calor son los quemadores, gue
sc alimenian de tuberias de gas
exjuipas con regulador,

HORNOS DE PETROEO ¥ DE
COMBLSTIBLES: FPosern un disenio
normalments similar a los de gas lan solo
necrsilan unos guemadores distinlos.  Esle
Upo de hornos pueden se de maders,
vonsislen basicamente en una cimars en la
pue s sitdan los articulos de arcilla pam guoe
reciban el calor penerado en diversas bocas
de fuego siluadas alrededor o debajo de la
ramars

128



Para realizar la quema u horneado de las piezas e
importante que el horno, es importante que esta caliente
Lena Sjoman (1991).

Las piezas son colocadas en el

horno para el secado, que va en
intervalos de tiempo que son 10
20 y 30 min por reloj, esto
también se le denomina una baja

quema en 400 grados.

Figura N. 69. Piezas en el horno
Fuente: Morales y Santillan (2023)

Cuando se ha terminado el secado se
quema las piezas aproximadamente
en una quema de 650 grados
tomando en cuenta el tamafo de
cada pieza ya que las mas pequenias
pueden quemarse en un lapso de 4 a
9 horas.

Figura N. 70. Horneado
Fuente: Morales y Santillan (2023)
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Flgura N. 58 Hornead

Fuente: Morales y Santillan (2023)

Las piezas deben ser colocadas en
el horno para la quema que va
desde los 6502 que va hacer entre 4
y 9 horas dependiendo del tamafio
de las piezas. Es recomendable que
si después de la quema la pieza no
contiene el brillo deseado se puede
repetir el proceso de policromado
es decir que se puede aplicar
nuevamente la resina epoxica.
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ACTIVIDAD N.I

MERMADO DE ARCILLA

OBJETIVO. Calcular el nivel de merma sin coccion que posee cada arcilla que

se R4 €xdthldd D su estudio en La composicién fisico quimica

e Arcillas
* Reglas

DESARROLLO

« Cada estudiante observa sus placas elaboradas, las mismas que trascurrido una

semana aproximadamente se mide nuevamente para calcular el porcentaje de

merma sin coccion.

« Medir el ancho de la placa en este caso se realizé de 10 cm, pero en la merma

cada arcilla tendrd su propia medida,

cuarteamientos, torceduras.

también se observa si

existe

« Calcular de cada arcilla el porcentaje de merma y escribir en su diario personal

para posteriores conclusiones, y estudios.

« Elresultado segun el ejemplo es que un 12% de reduccion obtuvo las arcilla gris,

cada estudiante anota la medida y saca el porcentaje.

EVALUACION

Indicadores de evaluacion

Domina el
aprendizaje

Alcanza el
aprendizaje

Préximo alcanzar
el aprendizaje

Participa activamente

Calcula el porcentaje de merma

Toma nota y saca conclusiones

S @/@

X

131



=Yy
'

ACTVIDAD I

PLASTICIDAD DE ARCILLA

OBJETIVO. Calcular el nivel de plasticidad que posee cada arcilla que se
esté tratando para su estudio en la composicioén fisico quimica.

RECURSOS

e Arcillas
e Reglas
e Cuchilla

DESARROLLO

e Amasar las arcillas recolectadas, y posteriormente pasamos el rodillo
obteniendo un espesor uniforme.

o Cortar las placas de la siguiente medida (4*10*0.8)cm para facilitar el calculo de
merma la misma que se encuentra en estado himedo.

« Con las placas realizadas se espera de cinco a ocho dias para que el agua que
contenia se evapore, hasta llegar al estado de hueso de la arcilla.

¢ Se coloca con su nombre de color en el diario cada estudiante, para observar la
merma.

EVALUACION

Indicadores de evaluacion Domina el Alcanza el Préximo alcanzar
aprendizaje aprendizaje el aprendizaje

Participa activamente

Amasa correctamente eliminando burbujas
de aire

Elabora placas con precision

=
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ACTVIDAD III

TECNICA CORDELES

OBJETIVO. Fortalecer el conocimiento de las técnicas y mejorar la precision

mediante la técnica de cordeles para la elaboracién de piezas en arcilla.

RECURSOS

Arcilla
Esteques

Esponja

Agua
Cuchilla

DESARROLLO

¢ Manipular una cantidad pequeiia en forma de rollo o churro de arcilla. Realizar

cilindros presionando una porcién de pasta contra la mesa usando los dedos

extendidos y la palma de la mano.

¢ Se elaboran dos o tres cordeles, e inmediatamente utilizarlos dando forma a una

pieza sea una canasta o vasija, para ello necesita unir con papilla o barbotina de la

misma arcilla que estd utilizando.

e No se olvide constantemente de humedecer la pasta ya que esto facilita el

modelado y que no aparezca grietas.

EVALUACION

Indicadores de evaluacion

Domina el
aprendizaje

Alcanza el
aprendizaje

Préximo alcanzar
el aprendizaje

Manipula adecuadamente la arcilla

Moldea cordeles de arcilla del mismo grosor

Da forma simétrica a la pieza

¥ =

X
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BRUNIDO

OBJETIVO. Desarrollar técnicas ancestrales en los educandos mediante el manejo
del brufiido para el acabado de piezas de arcilla.

RECURSOS

Pieza de arcilla
Esteques
Canicas

DESARROLLO

e Una vez obtenida la pieza con cualquier técnica de modelado, una pulida

superficial, corregida las deformaciones se procede a bruiiir.

» La pieza debe estar en un punto éptimo de humedad, no muy seca en estado hueso
=

para conseguirse un buen brunido.
e Se procede a pasar con poca presién un trozo de cristal por toda la superficie
exterior consiguiendo sea mas lisa y brillante posible en las piezas de ceramica.
e Por ultimo se recomienda pasar en una sola direccion ya que este rayado que dej

el objeto o pulidor es parte de la decoraciénm.

EVALUACION

Indicadores de evaluacioén Domina el Alcanza el Préximo alcanzar
aprendizaje aprendizaje el aprendizaje

Utiliza adecuadamente los instrumentos de
pulir
Aplica correctamente la técnica del brufiido

Presenta pulida la pieza en su totalidad

g Q’-_@/—@*
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ACINIDAD V r}
RESINA Y PINTURA %

OBJETIVO. Fortalecer el conocimiento sobre la preparacién y aplicacién de la
resina Y PINTURA

RECURSOS

Pieza de cerdmica
Resina expoxica
Brocha

Pintura Acrilica

DESARROLLO

+« Manipular una cantidad pequefia de resina
e Aplicar en la pieza de ceramica la cantidad necesaria hasta obtener el brillo
necesario

¢ Identificar las causas de una elevada aplicacion del producto

EVALUACION

Indicadores de evaluacion Domina el Alcanza el Préximo alcanzar
aprendizaje aprendizaje el aprendizaje

Manipula adecuadamente la arcilla

Moldea cordeles de arcilla del mismo grosor

Da forma simétrica a la pieza

&7
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ACTVIDAD VI %

RESINA'Y PINTURA

OBJETIVO. Fortalecer el conocimiento sobre la preparacién y aplicacién de la
resina Y PINTURA

RECURSOS

Pieza de cerdmica
Resina expoxica
Brocha

Pintura Acrilica

DESARROLLO

+« Manipular una cantidad pequefia de resina
e Aplicar en la pieza de ceramica la cantidad necesaria hasta obtener el brillo
necesario

¢ Identificar las causas de una elevada aplicacion del producto

EVALUACION

Indicadores de evaluacion Domina el Alcanza el Préximo alcanzar
aprendizaje aprendizaje el aprendizaje

Manipula adecuadamente la arcilla

Moldea cordeles de arcilla del mismo grosor

Da forma simétrica a la pieza

=99
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ACTVIDAD VII

OBJETIVO. Desarrollar un optimo conocimiento sobre la preparaciéon de las

piezas para el horneado

RECURSOS

Pieza de ceramica

horno

DESARROLLO

Horneado

e Tener la pieza de ceramica totalmente seca y aplicado la resina

e Preparar el horno a la temperatura necesaria para cada pieza

e Colocar la pieza en el horno

¢ Esperar que el producto salga para poder conocer su terminado final

EVALUACION

Indicadores de evaluacion

Domina el
aprendizaje

Alcanza el
aprendizaje

Préximo alcanzar
el aprendizaje

Manipula adecuadamente la arcilla

Moldea cordeles de arcilla del mismo grosor

Da forma simétrica a la pieza

5@/««.
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EVALUACION FINAL

Objetivo. Desarrollar una Guia Metodoldgica para la ensefianza de manufactura de piezas

€

ceramicas de la Cultura Tuncahuan, cantén Guano provincia de Chimborazo para su

aplicacién a los estudiantes de quinto semestre de la carrera de pedagogia de las artes y

humanidades.
CUESTIONARIO
1. ;Conoce usted que es la arcilla y para que no sirve?
Mucho
Poco
Nada

2. ;Conoce usted cual es la diferencia entre la arcilla y la ceramica?
Mucho

Poco
Nada

3. ;Conoce usted cuales son los principales yacimientos de extraccion de arcilla de la

provincia de Chimborazo?
Mucho

Moderadamente
Poco
Nada

4.  ¢Conoce usted la importancia de la Cultura Tuncahuan?
Mucho

Moderadamente
Poco
Nada

5. ;Nombre el lugar donde estaba asentada la cultura Tuncahuan?
Yaruquies

Guano

Cacha
Riobamba

X 7
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ANEXOS
Anexo 1 Evaluacion
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS
CARRERA DE PEDAGOGIA DEL ARTE Y HUMANIDADES
EVALUACION FINAL

Objetivo. Desarrollar una Guia Metodologica para la ensefianza de manufactura de piezas
cerdmicas de la Cultura Tuncahuan, canton Guano provincia de Chimborazo para su
aplicacion a los estudiantes de quinto semestre de la carrera de pedagogia de las artes y
humanidades.

CUESTIONARIO

1. ¢Conoce usted que es la arcilla 'y para que no sirve?
Mucho
Poco
Nada

2. ¢Conoce usted cual es la diferencia entre la arcilla y la cerdmica?
Mucho
Poco
Nada

3. ¢Conoce usted cuales son los principales yacimientos de extraccion de arcilla
de la provincia de Chimborazo?

Mucho

Moderadamente

Poco

Nada

4. ¢Conoce usted la importancia de la Cultura Tuncahuan?

Mucho

Moderadamente

Poco

Nada
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5. ¢Nombre el lugar donde estaba asentada la cultura Tuncahuan?
Yaruquies
Guano
Cacha
Riobamba

6. ¢Qué colores eran los mas representativos en las ceramicas de la cultura
Tuncahuan?

Azul - rojo — negro
Rojo — negro — verde
Blanco — rojo — negro
7. ¢Considera usted que en el mermado la arcillas tiene a tener una reduccion?
Siempre
A veces
Nunca

8. ¢Dentro de la técnica de modelado el corddn se realizan cuerdas finas, las
mismas que son unidas, con apoyo de los dedos?

Siempre
A veces
Nunca

9. ¢Considera usted que, en la técnica brufido, se utiliza una superficie brillosa
que permita dar brillo a la pieza de ceramica?

Si
No

10. ¢Para la técnica del pellizco, se utilizan los dedos para moldear el centro; mientras
que los bordes son pellizcados y son adelgazados?

Siempre
A veces

Nunca
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Anexo 2. Fotografias

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc UNACH
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc UNACH
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol
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Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc UNACH
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc UNACH
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol
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Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc UNACH
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc UNACH
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol
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Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc UNACH
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc UNACH
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol
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Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc UNACH
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc UNACH
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol
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Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc UNACH
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc UNACH
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol
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Fuente: Aplicacién cuestionario Ad-hoc UNACH
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol

-
¢ v;’;.;oz&gz;,‘e»’e:

Fuente: Aplicacion cuestionario Ad-hoc UNACH
Realizado por: Morales Dayana y Santillan Nicol
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