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RESUMEN

La siguiente investigacion fue realizada con el fin de dar parte a la creacion de nuevas
propuestas visuales experimentales aportando conocimiento ancestral en un sinfin de piezas
graficas para no olvidar las raices culturales y fomentar la conservacion de este patrimonio
no tangible basado en la cultura Jama Coaque.

A partir de eso se realizo la investigacion en donde se podra obtener los referentes
teoricos que ayudan a fundamentar y a conocer las particularidades de la cultura Jama Coaque
que dara como resultado final una propuesta innovadora aplicando el disefio andino.

Continuando asi con dicho proceso se procede a clasificar los vestigios para realizar
la composicion modular a través de fichas de analisis semidtico y morfologico dando como
resultado el texturizado que posteriormente se aplicara en el prototipo tridimensional, para
asi realizar la el escenario 3D utilizando un software llamado archicad permitiendo el
desarrollo del departamento de una forma mas dindmica y estructural. Terminado el escenario
se utiliza el software Unreal Engine para poder plantear nuestra escenografia 3D interactiva
percibiendo los disefios lo mas parecidos al mundo real, dandonos como paso final la
elaboracion del catalogo todo esto basado en la metodologia de William Morris.

Para concluir la investigacion se pudo observar que este tipo de disefios es aceptado
en la sociedad de la ciudad de Riobamba, siendo este un campo de explotacion para el
disefiador grafico y asi mantener la conservacion de nuestras raices culturales puesto que se
puede aplicar con cualquier otra cultura del Ecuador.

PALABRAS CLAVES: Disefio Andino — Modulos — Gestalt — Decoracidon de interiores —
Dimension 3D



ABSTRAC

The following investigation was carried out in order to inform the creation of new
experimental visual proposals, contributing ancestral knowledge in an endless number of
graphic pieces so as not to forget the cultural roots and promote the conservation of this
non-tangible heritage based on the Jama Coaque culture. From that, the investigation was
carried out where 1t will be possible to obtain the theoretical references that help to base
and to know the particularities of the Jama Coaque culture that will give as a final result
an mnovative proposal applying the Andean design. Continuing with this process, we
proceed to classify the vestiges to carry out the modular composition through semiotic
and morphological analysis sheets, resulting in the texturing that will later be applied to
the three-dimensional prototype in order to carry out the 3D scenario using software
called Archicad allowing the development of the department more dynamically and
structurally. Once the scenario is finished, the Unreal Engine software is used to propose
our interactive 3D scenery, perceiving the designs as similar to the real world, giving us
as a final step the elaboration of the catalog, all this based on the William Morris
methodology. To conclude the investigation, it was possible to observe that this type of
design is accepted in the society of the city of Riobamba, being this a field of exploitation
for the graphic designer and thus maintaining the conservation of our cultural roots since

it can be applied with any other Ecuadorian culture.

KEYWORDS: Andean Design — Modules — Gestalt — Interior decoration — 3D

Dimension
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CAPITULO 1. INTRODUCCION

El disefio andino surge de la expresion cultural de los pueblos aborigenes, quienes utilizaban
un tipo de comunicacion visual para representar sus costumbres, actividades cotidianas o sus
leyes estipuladas en sociedad, ademds, mediante todos estos simbolos iconograficos
plasmados en sus vestigios ha favorecido su difusién ancestral en la actualidad y a la
exploracion del reconocimiento de las raices ecuatorianas.

En relacion con la iconografia andina, se sabe que es un tipo de lenguaje el cual ha permitido
a los comunicadores visuales a extender la investigacion y empezar a vincular la actualidad
con las culturas que se establecieron en el Ecuador, ademads de esto Zadir nos dice que:

Toda forma de expresion se ve determinada por un lenguaje, el cual, constituido como
instrumento de aprehension y comprension de la realidad, compromete el razonamiento
del sujeto participe en esta forma de concepcion, de manera a constituirse como marco en
el cual, la percepcion del pensamiento toma coherencia logica y delimita sus formas
conceptuales y expresivas. (Euribe, 2008, p. 9)

Fundamentando que un pueblo debe reconocer su historia y sus raices para poder comprender
los sucesos actuales o lo que se generaron a partir de estos. En la actualidad el Ecuador es
uno de los paises con una gran riqueza cultural he iconografica ya que a través del tiempo se
han contemplado cuatro periodos en los cuales se han desarrollado estas culturas.

El disefio se toma como inspiracion para nuevas composiciones debido a que se encuentra en
el auge de rescatar y valorar las culturas ancestrales, en muchas ocasiones de aquellos signos
y simbolos llamados iconografias de culturas del Ecuador, encontrados en piezas
arqueologicas que forman parte del bagaje cultural actual que esta a la mano de disefiadores
repitiéndose en muchas ocasiones sin asociaciones o logica alguna (Jiménez, Rivera Abarca,
Aguilar Cajas, & Vergara Zurita, 2019). Cada vez el campo de investigacion y disefio en
relacidon con la iconografia se ha ido ampliando, pero atin no se encuentra un parametro
generalizado o una metodologia comun para ser aplicada en ello siendo asi un tipo de disefio
experimental.

La meta proyectada para esta investigacion es poner en valor los recursos iconograficos de
la cultura Jama Coaque mediante la creacion de un catdlogo de decoracion basado en esta
cultura, generando una nueva propuesta para el explotar la riqueza ancestral que se encuentra
en el Ecuador y asi poder aplicar un nuevo estilo de decoracion de interiores aprovechando
la iconografia de las culturas fomentando una identidad y estilo andino.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Formulacion y planteamiento del problema

El disefio Andino es una ayuda a la creacion de nuevas propuestas visuales experimentales
aportando conocimiento ancestral para no olvidar nuestras raices culturales es por ello que
surge la siguiente incognita:

(Como promover la utilizacién de elementos iconograficos culturales en la decoracion de
interiores en la ciudad de Riobamba, tomando en cuenta las estructuras modulares a partir de
la abstraccion grafica de vestigios de la cultura Jama Coaque, combinando el disefio andino
con el tridimensional en la decoracion de objetos?

El disefio andino es una especialidad del disefio que esta siendo utilizada en la actualidad,
ademas que es parte de la identidad natural de los antepasados se esta usando en diferentes
tipos de aplicaciones dentro del mismo, se evidencia la incoherencia del uso de dichos
disefios ya que son muy repetitivos no estan estructurados correctamente.

Seglin el articulo “Representacion grafica de la cultura andina” cientifico dice que:
Si bien entender el simbolismo y origenes de las manifestaciones de estas culturas,
no se puede hacer a un lado la influencia de las nuevas culturas que fueron impuestas
y que con el paso del tiempo se fueron fusionando con las culturas de los pueblos
originarios de américa precolombina y que hoy ya son parte de la identidad socio
cultural actual. (Jiménez, Rivera Abarca, Aguilar Cajas, & Vergara Zurita, 2019)

Cabe destacar que se debe tener en cuenta que la importancia de identificar el significante y
significado para la adaptacion del concepto co-creativo en relacion con la iconografia de las
culturas para su correcta aplicacion, esto basandose en el autor Ferdinand de Saussure.

Sin embargo, el disefio grafico es una profesion, cuyo objetivo es satisfacer necesidades de
comunicacion visual asi mismo el disefio de interiores es una profesion y actividad
multifacética, tratando de encontrar soluciones técnicas y estéticas que se aplican dentro de
una estructura para construir un ambiente interior; en relacion al disefio de interiores se
encuentra un estilo étnico andino que se determina porque sus elementos estan bien definidos
en relacion a su estructura, sumando a esto abundan los elementos de madera, tejidos, vasijas
de barro, pisos de piedra u objetos de ceramica artesanal (Ampuero, 2019).

Existe una gran relacion entre el disefio grafico y la decoracion de interiores ya que en estas
dos disciplinas se realizan composiciones en base a los elementos visuales, de relacion y de
disposicion que ayudan a la concepcidn, organizacion y proyeccion para realizar
composiciones que armonicen un espacio (Guaman, 2015).
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En el Ecuador se encuentra una gran variedad de culturas las mismas que poseen una riqueza
de vestigios arqueoldgicos que por lo general son mayormente investigadas en el area de las
Ciencias Sociales, olvidando la herencia ancestral en los libros de esta misma rama de
estudio, desperdiciando gran material visual de estas culturas que se pueden asociar con el
disefio grafico, desde hace muchos afios en el Ecuador han tomado modelos referentes y
estilos graficos que surgieron en otros paises, para su aplicacion visual ante el cualquier
publico objetivo, sin tomar en cuenta los recursos visuales que los ancestros dejaron en sus
vestigios y aun como disefiadores no se puede dominar esta area del disefio andino
transformandolo en un estilo mas. (Guaman, 2015)

1.2 Justificacion

En el Ecuador el rescate cultural se ha convertido en un area muy importante de investigacion
y fomento, como lo indica la Ley de Patrimonio Cultural (2016), en el Capitulo 5.- Del
Instituto de Fomento de las Artes, Innovacion y Creatividad que nos dice:

El Instituto de Fomento de las Artes, Innovacion y Creatividad implementara politicas
de fomento que persiguen las siguientes finalidades: a) Incentivar, estimular y
fortalecer la creacion, circulacion, investigacion y comercializacion de obras, bienes
y servicios artisticos y culturales; y, b) Promover, estimular, fortalecer y dar
sostenibilidad a la produccion y comercializacion de los emprendimientos e industrias
culturales y creativas. (art.124)

Respaldandonos en el articulo anterior y tomando en cuenta la investigacion de Vallejo
Jhoanna (2018) la justificacion de este proyecto es el rescate de la iconografia relacionandolo
con el fortalecimiento y la creacion de modulos y supermodulos para la decoracion con
elementos graficos de la cultura Jama Coaque para interiores, creando conceptos que puedan
transcender en relacion con el disefio andino con culturas propias del Ecuador.
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1.3 OBJETIVOS
1.3.1 Objetivo General
e Proponer un catadlogo de objetos decorados con modulos disefiados a partir de leyes

de la Gestalt e interrelacion de las formas con abstracciones iconograficas de la

cultura Jama Coaque para la decoracion de interiores.

1.3.2 Objetivos especificos:

Identificar los referentes tedricos y metodoldgicos que sustentan la pertinencia de
incentivar el empleo de elementos iconograficos provenientes de culturas
ancestrales locales, en la decoracion de interiores.

Analizar los vestigios de la cultura Jama- Coaque segin su morfologia
identificando su significante y significado, determinando la correcta abstraccion
de elementos para la seleccion de iconografia relevante.

Disefiar composiciones modulares a partir de la iconografia andina de la cultura
Jama —Coaque previamente seleccionada para la realizacion de texturizados en el
disefio de interiores aplicando las leyes de la Gestalt y la interrelacion de las
formas.

Elaborar el catdlogo de decoracion de interiores y sus diferentes propuestas para
la aplicacion de las composiciones modulares basados en la iconografia de la
cultura Jama - Coaque.

Crear una escenografia interactiva virtual tridimensional para visualizar resultados
aplicativos en un espacio interior.
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CAPITULO II. MARCO TEORICO

2.1 LAS CULTURAS PREHISPANICAS

El Ecuador Antiguo no fue homogéneo, las culturas de la sierra eran menos desarrolladas que
las de la costa. Durante esta época tanto en la costa como en la sierra surgen sefiorios, sin
embargo, los de la costa son bastante mas desarrollados y complejos que los de la sierra.
Entre las Culturas més destacadas durante este periodo podemos mencionar a: La Tolita,
Guangala, Bahia, Jama Coaque, Cerro Narrio (Chaullabamba) y Tuncahudn.

La alfareria y los textiles alcanzan un estilo realista y exdtico, sin embargo, lo que mas
destaca en las culturas prehispanicas es que se empiezan a utilizar los metales. En el Ecuador
se funden y utilizan piezas de oro, plata y platino. Otros metales como cobre son utilizados,
pero una buena parte de estos han sido traidos desde Peru, Chile y Bolivia.

A pesar de que estos pueblos no tuvieron lengua escrita, es posible conocer, en parte, como
era la vida de las personas de esa época. La variedad de la ceramica de culturas como la Jama-
Coaque permite saber como se vestian, como eran sus casas, sus navios, sus ceremonias, y
sus distintas autoridades como musicos, sacerdotes, guerreros, etc.

Entonces. Por ejemplo, en la textileria, se utilizo disefios decorativos para hilar y dentro de
estos disefos decorativos se visualizan relieves con lineas incisas, curvas, zig zag, infinidad
de pequefias lineas sobre lineas horizontales y onduladas; que bien podian representar
montafias, el horizonte, la cultura Jama-Coaque se enfocan en representar a los dioses, la
naturaleza en su arte y eso caracterizo los disefios de esta cultura (Quinde, 2010).

2.1.1 LA CULTURA ANDINA EN EL ECUADOR

En la cultura andina segun Estermann, la interculturalidad rechaza las pretensiones supra
culturales y la superioridad sobre los demas del pensamiento filosofico occidental, pero
asimismo niega la supuesta inconmensurabilidad total entre las culturas y la indiferencia ética
entre ellas predicada por el postmodernismo por lo que:

“Al mismo tiempo, como es consciente de no ser un hombre andino, no puede ni pretende
ser un sujeto del pensamiento filos6fico andino, sino que al haber vivido durante muchos
afos en el seno de la cultura andina se ve a si mismo como su intérprete y portavoz. Para
el autor la filosofia intercultural no se entiende a si misma como una corriente mas entre
otras; se ve antes bien como una cierta manera de hacer filosofia.” (Estermann, 2008, pag.
231).
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El pensamiento filosofico occidental ha abarcado gran parte de las costumbres de los hombres
y mujeres nativos de América, cambiando también sus ideologias y dejando a la poblacion
con escaso conocimiento sobre la filosofia del pensamiento andino provocando que cada dia
se pierdan.

2.1.2 CULTURA JAMA COAQUE

La cultura Jama Coaque habito las tierras ecuatorianas desde el afio 350 a. C. hasta el afio
1531 de nuestra era, pertenecio al periodo que se le denomina como “desarrollo regional”,
puesto que abarca el periodo de extension territorial de esta cultura. La historia de los Jama
Coaque se desarroll6 junto con la cultura de los Tumaco-Tolita, estas dos culturas habitaban
en las mismas zonas, compartiendo varios rasgos como creencias de deidades o la
organizacion social (Rodriguez, S.F.).

El arte de esta civilizacion se caracterizo por la representacion de formas humanas o la mezcla
de animales y rasgos humanos llamadas figuras antropozoomorfas ayudando a comprender
sus creencias religiosas; en estas ceramicas también se pueden percibir los sellos, algunos
trajes y adornos utilizados por esta sociedad (Rodriguez) s.f.

2.2 TRAZADO ARMONICO.

Las leyes de formacion armoénicas del disefio Andino se basan en procesos de
construccion que conjugan los trazos ortogonales y diagonales, de manera que, mediante el
desarrollo de la geometria proporcional, se ordenan las particiones del espacio a partir de
operaciones convencionalizadas ritualmente (Euribe, 2008, pag. 22).

2.2.1 LA BIPARTICION

La ley de formacion de la “biparticion armoénica” se genera por la alternancia de
rombos y cuadrados que se interiorizan sucesivamente, y cuya proyeccion lineal forma la
malla de construccidn binaria correspondiente (Euribe, 2008, pag. 22).

Figura 1
Fuente: Euribe,2008, pag.22
Autor: Isabel Santos
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2.2.2 LA TRIPARTICION

La ley de la “triparticion anomica" resulta del juego de las diagonales del cuadrado con las
diagonales del rectangulo 1/2. cuyos cruces permiten ubicar los puntos del trazo de las
ortogonales respectivas (Euribe, 2008, pag. 22).

23 LA COMPOSICION

Figura 2
Fuente: Euribe,2008, pag.22
Autor: Isabel Santos

En la composicion simbolica, las estructuras iconoldgicas geométricas, constituyen el
principio de organizacion de los elementos sobre el plano basico y de construccion de las
formas del disefo.

Dichas estructuras conforman un cdédigo general mediante el cual se ordenan los valores
sintacticos que definen los caracteres del espacio y la forma, y que rigen tres aspectos basicos
de la composicion que son la estructura proporcional y la estructura formal (Euribe, 2008,
pag. 07).

24 LEYES DE LA GESTALT

Gestalt es una palabra alemana que no tiene traduccion directa al espafol pero que significa
“Forma, Estructura y Totalidad” y hace referencia a una corriente psicologica surgida en
Alemania a principios del siglo XX. La mente configura, a través de ciertas leyes, los
elementos que llegan a ella a través de los canales sensoriales o de la memoria (G-Tech
Design, s.f.).

Estas leyes es el fendmeno resultante de la percepcion de la mente de las personas en causa
y efecto a un objeto, en donde permiten diversas acciones que dan una experiencia perceptiva
con respecto al objeto o formas en un espacio; entre las cuales se encuentran:

a) Ley del Cierre: La mente afiade los elementos faltantes para completar una figura. Las
formas cerradas y acabadas son mas estables visualmente, lo que hace que se tiende a “cerrar”
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Figura 3
Autor: Isabel Santos
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y a completar con la imaginacion las formas percibidas buscando la mejor organizacion
posible.

b) Ley del Contraste: La posicion relativa de los diferentes elementos incide sobre la
atribucion de cualidades (como ser el tamafio, color, forma) de los mismos.

Figura 4
Autor: Isabel Santos

¢) Ley de la Proximidad: El agrupamiento parcial o secuencial de elementos por nuestra
mente. Los elementos tienen a agruparse con los que se encuentran a menor distancia.

Figura 5
Autor: Isabel Santos

d) Ley de la Similaridad: Los elementos que son similares tienden a ser agrupados.
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Figura 6
Autor: Isabel Santos
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e) Ley de Simetria: Las imagenes simétricas son percibidas como iguales, como un solo

elemento, en la distancia.
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Figura 7
Autor: Isabel Santos

f) Ley de Continuidad: La mente continlla un patron, aun después de que el mismo
desaparezca.
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Figura 8§
Autor: Isabel Santos

g) Ley de la Comunidad: Muchos elementos moviéndose en la misma direccion son
percibidos como un Unico elemento.

Figura 9
Autor: Isabel Santos

2.5 INTERRELACION DE LAS FORMAS
Las formas pueden encontrarse entre si de diferentes maneras. Se ha demostrado que cuando
una forma se superpone a otra, los resultados no son tan simples como se podian haber creido.
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Ahora, se eligieron circulos y se visualiza como pueden ser reunidos. Se escogen dos circulos
de la misma medida para evitar complicaciones innecesarias. Pueden distinguirse ocho
maneras diferentes para su interrelacion:

a) Distanciamiento. Ambas formas quedan separadas entre si, aunque puedan estar muy
cercanas.

Figura 10
Autor: Isabel Santos

b) Toque. Se acercan ambas formas, comienzan a tocarse. El espacio que las mantenia
separadas queda asi anulado.

Figura 11
Autor: Isabel Santos

¢) Superposicion. Al aproximar aun mas ambas formas, una se cruza sobre la otra y parece
estar por encima, cubriendo una porcion de la que queda debajo.
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Figura 12
Autor: Isabel Santos
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d) Penetracion. Ambas formas parecen transparentes. No hay una relacion obvia de arriba y
debajo entre ellas, y los contornos de ambas formas siguen siendo enteramente visibles.

\ 4
A_4
Figura 13 v

Autor: Isabel Santos

e) Union. Ambas formas quedan reunidas y se convierten en una forma nueva y mayor.
Ambas formas pierden una parte de su contorno cuando estan unidas.

Figura 14
Autor: Isabel Santos

f) Sustraccion. Cuando una forma invisible se cruza sobre otra visible, el resultado es una
sustraccion. La porcion de la forma visible que queda cubierta por la invisible se convierte
asimismo en invisible. La sustraccion puede ser considerada como la superposicion de una
forma negativa sobre una positiva.

Figura 15
Autor: Isabel Santos
g) Interseccion. Unicamente es visible la porcion en que ambas formas se cruzan entre si.

Como resultado de la interseccion, surge una forma nueva y mas pequefia. No se recuerdan
especificamente las formas originales con las que fue creada.

Figura 16
Autor: Isabel Santos
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h) Coincidencia. Se acercan ain mas ambas formas, habran de coincidir. Los dos circulos
se convierten en uno (Wong, 2001).

Figura 17
Autor: Isabel Santos

2.6 MODULOS

Cuando un disefio ha sido compuesto por una cantidad de formas, las idénticas o similares
b

entre si son “formas unitarias” o “mddulos” que aparecen mas de una vez en el disefio. La

presencia de modulos tiende a unificar el disefio. Los mddulos pueden ser descubiertos

facilmente en casi todos los disefios. Un médulo puede estar compuesto por elementos mas

pequeiios, que son utilizados en repeticiones creando supermodulos (Wong, 2001, pag. 51).

2.7 LA TEORIA DEL COLOR

El color se produce como respuesta a una sensacion de la estimulacion del ojo y los
mecanismos nerviosos frente a la luz. Por lo tanto, el color no existe en si, y no es tampoco
una caracteristica de los objetos, sino una mera percepcion de nuestros ojos ante ciertas
longitudes de onda que componente algo que se denomina “espectro” de luz blanca (Bustos,
2012, pag. 14). Afirma que: Cuando se percibe un objeto de un determinado color, es la
superficie de ese objeto que refleja una parte del espectro de luz blanca que recibe y absorbe
las demas.

Por lo anterior se afirma que la materia es incolora, pero con este fenomeno de la luz lo seres
humanos tiene una percepcion hacia los objetos que se convierte en color. Por ejemplo, en el
caso de un objeto de color azul, éste absorbe el verde y el rojo, y refleja el resto de la luz que
es interpretado por nuestra retina como color azul.

2.8 EL SIGNO

El signo lingtiistico estd constituido por un significante y un significado. El significante es la
huella psiquica del signo en su esencia, no es fonico, es incorporeo, constituido, no por su
sustancia material, sino Unicamente por las diferencias que separan su imagen actstica de
todas las demas”. Entiende por “significado” el concepto, o también la idea de la palabra.
Declara que “el signo lingliistico no une una cosa y un nombre, sino un concepto y una
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imagen acustica”. Afirma que la naturaleza del signo es arbitraria porque no tiene con el
significado (Medina, 2015).

2.9 TEORIA DE FERDINAN DE SAUSSER

En la teoria de Sausser se encuentran dos conceptos que son el signo y se define como la
representacion de la realidad y el significante como la primera imagen que deja en la mente.
Saussure lo demuestra con su teoria, al hablar del valor de una palabra puesto que
generalmente se piensa en la propiedad de esta palabra y como esta representa una idea y este
efecto es un aspecto del valor lingtiistico (Sausser, 1945).

Segun lo anterior se puede decir que Sausser denomina “signo” a la combinacion del
concepto y la imagen acustica, proponiendo que la palabra “signo” sea el conjunto y
remplazar “concepto” por “significado” e “imagen acustica” por “significante” como se
observa en el ejemplo de la figura 001.

SIGNIFICANTE

SIGNIFICADO

Corazon de color morado
que puede identificar el luto
SIGNIFICANTE

Letras i
C-0-R-A-Z-0-N

Figura 18

Autor: Isabel Santos

2.10  MODELADO TRIDIMENSIONAL

La modelizacion tridimensional es un proceso en el cual se consigue una representacion de
cierta estructura numérica en los procesos de disefio de espacio y objetos para interiores
mediante una topografia, fotogrametria o teledeteccion; esto equivale a un sistema nacional
de coordenadas, es importante calcular su valor coordenadas, al igual que también es
importante verificar la precision geométrico morfologica de las maquetas, aplicar texturas y
acabados superficiales a elemento (Universidad de Palermo, 2001).
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2.11 SOFTWARE DE MODELADO TRIDIMENSIONAL

2.10.1 Blender

Blender es un software gratuito de creacion 3D. Es compatible con: modelado, montaje,
animacion, simulacion, renderizado, composicion y seguimiento de movimiento, edicion de
video y canalizacidon de animacion 2D (Blender.org, s.f.).

2.10.2 Zbrush

Es una herramienta para disefio 3D creada por artistas, para artistas en la cual se puede crear
modelos e ilustraciones a una velocidad que le permite destacarse en la industria de hoy
(Zbrush 2021, s.1.).

2.10.3 Archicad

Es un software que permite disefiar, visualizar, documentar y entregar proyectos
arquitectonicos con el conjunto de herramientas integradas de este software y su interfaz
que es muy facil de usar que lo convierten en el software BIM mas eficiente e intuitivo del
mercado (Grupo Nemetschek, s.f.).

2.12 RENDERIZADO

El proceso de renderizado consiste en la generacion de una imagen 2D a partir de la
descripcion abstracta de una escena 3D. Es importante tener en cuenta los algoritmos que se
utilizan como entrada informacion relacionada con la geometria de cada objeto. Entonces,
para que la construccion de una imagen bidimensional a tridimensional sea efectiva se
requiere ejecutar varias fases tales como el modelado, la configuracion de materiales y
texturas, la ubicacion de las fuentes de luz virtuales, y finalmente, el renderizado (Novatica ,

2007).

2.13 INTERIORISMO

El espacio es uno de los recursos principales del disefiador y constituye el elemento por
excelencia del disefio de interiores. A través del volumen del espacio no solo se genera
movimiento, sino que también se ven formas, oimos sonidos, se sienten brisas amables o la
calidez del sol, y se perciben fragancias de las plantas en flor. El espacio se impregna de las
caracteristicas sensitivas y estéticas del entorno (CHING, 2015, pag. 01).

2.14 DECORACION DE INTERIORES

Los espacios interiores de los edificios estan definidos por los componentes arquitectonicos
de la estructura y los cerramientos, como pilares, paredes, suelos y cubiertas. Estos elementos
dan forma al edificio, esculpen una proporcion del espacio infinito y establecen algunas
caracteristicas de los espacios interiores. Este capitulo plantea los principales elementos de
disefio de interiores con los que se desarrolla, modifica y se realzan estos espacios interiores
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para hacerlos habitables; es decir, funcionales, estéticamente placenteros y psicologicamente
satisfactorios para el desarrollo de nuestras actividades (CHING, 2015, pag. 148).

Estos elementos de disefio y las opciones que representan constituyen la paleta del disenador
de interiores. El modo como se seleccionan y manipulan estos elementos para convertirlos
en pautas espaciales, visuales y sensoriales, afectara no solo a la funcion y al uso de un
espacio, sino también a las cualidades expresivas de la forma y el estilo (CHING, 2015, pag.
149).

2.15 ANALISIS DEL DISENO INTERIOR CON RELACION AL ESPACIO Y AL
USUARIO.

Al disefiar un espacio interior, los disefiadores deben conocer las necesidades del cliente,

pues cuanto mas conozcan, mas profundo y detallado serd su analisis y se podran obtener

mejores resultados. Estos analisis tienen como fin la innovaciéon en los disefos, con

propuestas que satisfagan las necesidades presentadas por el usuario, sin dejar a un lado la

funciodn, el contexto, y el tiempo para que el disefio sea finiquitado (Montes de Oca, 2016,

pag. 23).

¢Cudles son sus caracteristicas
antropométricas?

¢Cual es su edad?
¢Cual es su sexo?
¢Estadirigido aun

aric . :
' su usuario o avarios?

¢&Cuales son las dimensiones
del espacio que se va a disefar?

v

&Qué tareas y qué funciones
se realizaran en este espacio?

‘l’

p

Diserio de Fspacic

¢ e
nct e interiores

¢Cualsera la ubicacion
naturaleza e intensidad de
las fuentes luminicas

delambiente?

¢&Cudles son los muebles y
los equipos que se van
anecesitar para las
actividades en este espacio?

.
Lr1iempd
P ¢Cuales seran las temperaturas )
la humedad del ambiente?
&Cuadles son las dimesiones?
&Qué actividades se van arealizar’

Figura 19
Referencia: Montes de Oca, 2016, pag.23
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CAPITULO III. METODOLOGIA
3.1. METODO DE LA INVESTIGACION

3.1.1 Enfoque de investigacion
Método mixto

Se toma como referencia a la obra de (Samperi, Collado, & Lucio, 2006), donde que afirman
que: “’La investigacién mixta es un enfoque relativamente nuevo que implica combinar los
métodos cuantitativo y cualitativo en un mismo estudio’’. p (30). Entonces el enfoque mixto
para estos autores ha reflexionado en la libertad de método que se debe priorizar en la
investigacion, al igual que, se plantea que cada situacion propia de investigacion dira al
investigador si es necesario utilizar un método u otro, o ambos. Al igual que sefialan que el
enfoque mixto no es solo una recoleccion de datos, sino que se deben buscar diferentes modos
aplicados en el mismo fenémeno ya que se basa en el planteamiento del problema, por lo
tanto, es necesario combinar la l6gica inductiva y la deductiva.

Se aplicard este método mixto integrador puesto que en el proyecto es necesario usar
cualidades cuantitativas y cualitativas que permitird mejorar la comprension del tema que se
estd tratando en cuanto iconografia andina de la cultura Jama Coaque aplicada en la
decoracién de interiores obteniendo asi informacion diversa y contable respecto a este.

3.1.2. Método

Analitico — sintético

Este método relaciona a dos procesos el analisis y la sintesis para de esa forma con el analisis
se lograra descomponer el todo en las partes, conocer las raices, sus propiedades y
componentes para que asi la sintesis se encargue de reconstruir cada una de las partes y
explicarla. De tal forma que se descubra las relaciones y las caracteristicas entre los
elementos a investigar. (Jimémez & Perez, 2017)

En la investigacion el método analitico respalda el andlisis y la sintesis al realizar la
abstraccion de los vestigios de la cultura Jama Coaque reconstruyéndolo en modulos para las
texturas finales.

3.2. Tipo de investigacion

Exploratoria

Debido a que la iconografia Andina de la cultura Jama Coaque aplicada en la decoracion de
interiores ha sido poca estudiada y no ha sido empleada en este ambito, aplica para usar el
tipo de investigacion exploratoria ya que hasta el momento no se ha visto la aplicacion de
esta cultura en la decoracion de interiores, por ello, incrementar este estudio ayudara a la
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familiarizacion con fenomenos desconocidos y obtener mdas informacion para establecer
prioridades de esta investigacion a futuro.

Descriptiva

Puesto que este proyecto de investigacion tiene un enfoque documental, sera necesario
revisar todas las fuentes que estén disponibles en la red que posea un contenido que sea
adecuado, y que de la misma forma responda a lo tratado en esta investigacion, dando asi una
descripcidn exacta del tema, utilizando las variables independientes y la dependiente.

3.3. Diseio de Investigacion

Exploratoria

Este tipo de investigacion es mas directa puesto que en este campo no hay estudios previos
desarrollados con base a la iconografia de la cultura jama Coaque y menos en la aplicacion
de decoracion de interiores. de tal forma que el tipo de investigacion exploratoria es
evidenciada en el proceso de levantamiento de informacion de la cultura y el andlisis de los
elementos principales de las piezas iconograficas como vasijas, sellos entre otros objetos
pertenecientes a la cultura Jama Coaque, con el fin de dar aplicado a la decoracion de
interiores.

Descriptiva

Al ejecutarse esta investigacion en referencia a su objetivo general y sus objetivos especificos
compone dos tipos de variables la cual es una dependiente y la otra independiente siendo
estos lo que responderan a la pregunta planteada en la problematica.

3.4. Método proyectual de William Morris

Proceso de creacion segun Morris

Siguiendo como ejemplo el pensamiento y metodologia de William Morris se tomara como
referencia el articulo de (Rosa, 2014) en el cual describe como realizo la aplicacion y como
fue la creacion en sus disenos, estos son la observacion y documentacion, los bocetos y la
experimentacion, el didlogo y por ultimo esta la pieza final.

Observacion y documentacion:

En este primer punto (Rosa, 2014) plantea que:

Partiendo del hecho que la mayoria disefiadores de este movimiento se inspiraban en la
naturaleza y tenian una educacion basada en las artes visuales, se puede deducir que su
proceso de creacion inicia con el habito de observar activamente su entorno.

En esta fase realizamos la busqueda de fotografias de los vestigios de la cultura Jama Coaque
los que seran analizados en las fichas propuestas que ayudaran a realizar la abstraccion de las
figuras para generar las piezas modulares.
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Bocetos y experimentacion:

Especificamente no esta claro que luego de hacer una observacion se recurria a realizar los
bocetos o la experimentacion, lo detalla (Rosa, 2014).

En estas fichas a partir del andlisis se podra especificar en que tipo de reticula se realizara la
reconstruccion abstracta del vestigio.

Dialogo:

Tomando el didlogo como tercer paso en el articulo (Rosa, 2014) afirma: < Una ventaja
natural de los talleres era que el trabajo en equipo y colectivo generaba un debate y un
intercambio de experiencias’’.

A partir de la reticula y la estructuracion abstracta de los vestigios se realizard una particion
de los elementos formando los dos mddulos de cada vestigio para poder realizar el juego
modular a partir de las leyes de la Gestalt y la interrelacion de las formas

Pieza final:

Por ultimo, en este punto (Rosa, 2014) menciona que: la pieza final debia aspirar a un
tratamiento de obra maestra. Esta debia estar repleta de detalles significativos, consecuencia
de un gran uso de la manualidad.

A partir de las propuestas modulares anterior, se especificaran que modulos se utilizaran en
papel tapiz, decoracion en objetos y se realizara un 3D para apreciar la decoracion mediante
un paseo virtual.

3.5. Poblacion de estudio

El tamafio de la poblacion es de 98.062 personas, esto corresponde a la cantidad de hombres y
mujeres desde los 25 afios de edad a los 65aiios que viven en la ciudad de Riobamba. Siendo este
el perfil que mas se adapta al proyecto de investigacion por que en esta edad se considera que las
personas ya estdn en la facultad de adquirir una casa sea propia o arrendada, por lo tanto, eso
facilitara que los resultados de la encuesta se enfoquen a la necesidad que se desea resolver.
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3.6. Tamaiio de muestra
Basado en la ecuacion estadistica para las proporciones poblacionales, se calcula el nimero
de personas a encuestar; donde:

B Z%PQN
~ E2(N —-1)+ Z2PQ

n

n=;? Es el tamafio de la muestra (nimero de encuestas que vamos a hacer).

N= tamafo de la poblacion o universo (nimero total de posibles encuestados).

Z= es una constante que depende del nivel de confianza que asignemos. El nivel de confianza
indica la probabilidad de que los resultados de nuestra investigacion sean ciertos: un 95 % de
confianza es lo mismo que decir que nos podemos equivocar con una probabilidad del 5%.
e= es el error de muestra deseado. Es la diferencia que puede haber entre el resultado que
obtenemos preguntando a una muestra de la poblacion y el que obtendremos si preguntamos
al total de ella.

P= es la proporcion de individuos que poseen en la poblacion la caracteristica de estudio.
Este dato es generalmente desconocido y se suele suponer que p=q=0.5 es la opcién mas
segura.

Q= es la proporcidn de individuos que no poseen esa caracteristica, es decir, es 1-p.

Célculo del tamafo de la muestra:

Z 2 P QN DATOS

n

- E?(N — 1)+ Z?PQ = 165 (95%)

P= 0,5
(1,65)2(0,50)(0,50)(98.062)

- (0,10)%(98.062-1)+(1,65)2(0,50)(0,50) = 5

8366 N1=

_ ] 98.062 - 1
n

~ 523355

n = 383 i e

Tamarfio de muestra: 383

98.062
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3.7. Técnicas de recoleccion de datos

* Encuesta

La encuesta es un instrumento que permite recolectar datos de forma cualitativa y cuantitativa
en este proyecto se realizaran 68 encuestas, dando resultados que permitan la elaboracion y
una correcta determinacion de caracteristicas esenciales en la construccion del producto final.

Las encuestas se realizaran a la poblacion de hombres y mujeres que vivan en la ciudad de
Riobamba, se encuentren en la edad de los 25 afios en adelante, considerando que este grupo
de poblacién ya posee independencia, sostenibilidad propia y estd apto para tomar decisiones
respecto a la decoracion de alglin espacio interior.

* Fichas de abstraccion
Las fichas de abstraccion es un instrumento que permite relacionar los vestigios con la
construccion de modulos, ademas de conocer informacidon especifica de la cultura y su
significado y significante
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CAPITULO IV. RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. Resultados y Discusion
4.1.1. Analisis de los resultados de las encuestas

1. ¢Ha visto usted que en la actualidad hay decoracién con motivos andinos?

68 respuestas

@ si
® No
© Talvez

o)

61,8%

Grdficos 1

Segun los resultados de la pregunta numero 1 evidenciamos que un 61,8 % si ha visto en la
actualidad decoracidon con motivos andinos.

2. ¢Qué es lo que mas reconoce en decoracion con motivos andinos?

68 respuestas

@ 3a) Lachacana

@® b) Los colores andinos

@ c) Las alpacas

@ Jd) Figuras gedmetras repetitivas

Grdficos 2

Segun los resultados de la pregunta numero 2 evidenciamos que un 27,9 % reconoce en
decoracion andina a los colores, seguido e un 25% figuras geométricas repetitivas y las
alpacas, finalizando con un 22.1% la chacana.
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3. Si se aplica la decoracién andina en espacios podriamos decir que ayuda a fortalecer nuestras
raices culturales, responda:

68 respuestas

@ si
® No
© Talvez

Grdficos 3

En la pregunta nimero 3 evidenciamos que para las personas encuestadas una de las formas
para fortalecer nuestras raices culturales es aplicando la decoracion andina en espacios.

4. ;Decoraria usted un espacio que habita o recure con motivos andinos?
68 respuestas

® si
® No
© Talvez

Grdficos 4

En la pregunta nimero 4 se evidencia que un 88,2% si le interesa decorar un espacio
recurrente con decoracion andina.
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5 ¢ Qué espacio de su hogar decoraria con motivos andinos?
68 respuestas

a) Habitacion
b) Bafo
c) Sala

d) Cocina

Graficos 5

En la pregunta nimero 5 se evidencia que los espacios que se decorarian con mayor
frecuencia son las habitaciones en primer lugar, sala en segundo lugar, la cocina en tercer
lugar y por ultimo el bafio.

6 ¢Compraria usted objetos con motivos andinos?
68 respuestas

@ si
® No
© Talvez

!

94,1%

Graficos 6

Seglin la respuesta 6 los encuestados responden positivamente con un 94.1% a que si
comprarian objetos con motivos andinos.
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7. Escoja un objeto que usaria en su hogar con motivos andinos:
68 respuestas
a) Papel tapiz
b) Alfombras
c) Cojines
d) Muebleria con motivos

Esculturas con textura

Objetos varios como (cubiertos,
saleros, individuales, etc )con t...

0 5 10 15 20

Graficos 7

Segun la pregunta 7 los encuestados nos dicen que el producto con mas demanda en
decoracion andina son las alfombras seguidas de los cojines, esculturas con texturas,
objetos varios y por Ultimo muebleria con motivos.

8. Califique cuan importante cree usted que es incrementar la iconografia de las culturas
ecuatorianas en la decoracion del 1 al 5. Siendo 1 el puntaje méas bajo y 5 el puntaje mas alto.

68 respuestas

60
40
20
0 _* |
1 2
Grdficos 8

Segun la pregunta numero 8 es alta la importancia que las personas encuestadas le da a la
decoracién con iconografia andina.
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9 ;Conoce usted acerca de la iconografia de la cultura Jamacoaque?

68 respuestas

® si
® No
@ Tal vez

Graficos 9

Segun la pregunta 9 la iconografia de la cultura Jama Coaque si es reconocida en un 61,8%
de encuestados.

10 ;Quisiera que los productos de decoracién contengan informacidn acerca de la cultura?

68 respuestas

@ si
® No
© Talvez

Grdficos 10

Segun los encuestados en la pregunta 10 un 92,6% de las personas consideran importante
que los productos contengan informacion de la cultura Jama Coaque.

40



4.1.2. Fichas de abstraccion

Figura Zoomorfa Trazado arménico de Biparticién Médulos

Titulo: Alcarraza Ornitomorfa Descripcion: Ceramica solida

Interpretacion

Figura zoomorfa con rostro de ave, pl'oiejido al rededur de su Significado:
rotro con cuernos que se unen fi y Figura Zoomorfa que puede
Ubicacion: su cuerpo ovalado con idad luper]nus, queiias y T una deidad.
Landbeyondprecolumt SR largad i
" " Estatua de arcilla con cabeza
Material: Arcilla )\, de ave

Figura 20

Referencia: Vallejo, J. (2018). Generacion de propuestas de sistemas modulares y super modulares en base a la
iconografia de la cultura puruha aplicables a propuestas de diserio [Trabajo de titulacion, Universidad Nacional de

Chimborazo]. Repositorio Institucional - Universidad Nacional de Chimborazo.
Autor: Isabel Santos

III FICHA DE ANALISIS SEMIO O DELACULTURA JAMA

Figura Pictogrifica Trazado arménico de Biparticion Modulos

0
-& MO EH2IEM =aSE] A
a1l 1l T 118 11— e
UERSY 27N MOIEHZIZm O
TR ] I [———
e gzl [ULE E IO
'y ; L1
! 5
KX DEDKTK N 74
[N A
Descripcion: Cerimica solida
Eigumplanlwﬂanguluﬂacdmaduen4mmdonde Significado:
cada una posee una serie de pictog P Rectingulo con simbol
RS en cada una de las fracciones. que puede ser una escritura,
n: Caso Patterson i
. . Sello con una inscripcién
gt

Figura 21

Referencia: Vallejo, J. (2018). Generacion de propuestas de sistemas modulares y super modulares en base a la
iconografia de la cultura puruha aplicables a propuestas de diserio [Trabajo de titulacion, Universidad Nacional de

Chimborazo]. Repositorio Institucional - Universidad Nacional de Chimborazo.
Autor: Isabel Santos
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Titulo: Sello Descripcion: Cerdmica solida Interpretacion

Figura conifera, con sellos planos circulares concentricos Signi i .
en relieve y bordes terminados en 11 crestas modelados a o(z:::e]hamﬂ]a ultilizado
mano toda la figura completa. )
Ubicacién: Caso Patterson Significante:
Sello con una forma de sol.

Matcrlal Cerdmica solida

Figura 22
Referencia: Vallejo, J. (2018). Generacion de propuestas de sistemas modulares y super modulares en base a la
iconografia de la cultura puruha aplicables a propuestas de diseiio [Trabajo de titulacion, Universidad Nacional de

Chimborazo]. Repositorio Institucional - Universidad Nacional de Chimborazo.
Autor: Isabel Santos

III FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO DE LA CULTURA JAMA

Sello Plano Trazado arménico de Biparticion Modulos

P N
B ZaN|

N
| PN N N VAN PN

Titulo: Sello

Descripcion: Ceramica solida Interpretacion

Sell lano e formarectanglar e spesetacin ecopnes | Sgnicado:
deSrcruuunre]knunmugoenlaregﬁnpomﬂu,mdo Sello rectingular que puede
Ubicacidns Pa e esto moldeado a mano, en buen estado y completo. representar caminos.
Significante:
: S Sello con forma dela letra §

Figura 23
Referencia: Vallejo, J. (2018). Generacion de propuestas de sistemas modulares y super modulares en base a la
iconografia de la cultura puruha aplicables a propuestas de diseiio [Trabajo de titulacion, Universidad Nacional de

Chimborazo]. Repositorio Institucional - Universidad Nacional de Chimborazo.
Autor: Isabel Santos



Titulo: MCHAP 2347 Descripcién: Cerdamica solida Interpretacién

P R
de S y cruces en relieve un mango en la regién posterior, todo circunferencias con repres-
Ubicacién: Museo Chileno esto moldeado a mano, en buen estado y completo. entacién de union de
de Arte Precolombino 4 elementos.
Signiﬁclnh:
Sello circular figuras repetidas.

Figura 24

Referencia: Vallejo, J. (2018). Generacion de propuestas de sistemas modulares y super modulares en base a la

iconografia de la cultura puruha aplicables a propuestas de diseiio [Trabajo de titulacion, Universidad Nacional de
Chimborazo]. Repositorio Institucional - Universidad Nacional de Chimborazo.
Autor: Isabel Santos

ﬁ III FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO DE LA CULTURA JAMA COAQUE

Sello Irregular Trazado arménico de Biparticion Mddulos

|

WL T T TA TIRTIT
FULTTTITITITTTREFTITRITITT]

Titulo: MCHAP 2357 Descripcion: Ceramica solida Interpretacion

Selo lmode o g epreecn decpees | | SR

& Ly s F representa
de con figuras inorganicas y organi unaespecie hv'lhyloscam?nlzslmdabs
Ubicacién: Museo Chileno de camino termianado en una curva circular. Dioses.
de Arte Precolombino Significante:
Material: Arcilla ;{lrngmm@nm

Figura 25

Referencia: Vallejo, J. (2018). Generacion de propuestas de sistemas modulares y super modulares en base a la

iconografia de la cultura puruha aplicables a propuestas de diserio [Trabajo de titulacion, Universidad Nacional de
Chimborazo]. Repositorio Institucional - Universidad Nacional de Chimborazo.
Autor: Isabel Santos
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Titulo: MCHAP 2353 Descripcion: Cerdmica sélida

=]

N1 A

Interpretacién

Periodo: 500a.C.

Significado:
Sello plano de forma triangular, con formas organicasy relieve Sello tridngular que repre-
Ubicacién: Museo Chileno con desgastes en los laterales y en la parte central con figurar senta la soledad.
de Arte Precolombin lizando una figura si ica i
Sello tridngular con una
i,

Figura 26

Referencia: Vallejo, J. (2018). Generacion de propuestas de sistemas modulares y super modulares en base a la
iconografia de la cultura puruha aplicables a propuestas de diseiio [Trabajo de titulacion, Universidad Nacional de

Chimborazo]. Repositorio Institucional - Universidad Nacional de Chimborazo.
Autor: Isabel Santos

Sello Cilindrico Trazado arménico de Biparticién Moddulos

Titulo: Sello

Descripcion: Cerdmica solida

S 2

a 4

V.
e

7
y. e

Interpretacion

Periodo: 500 a.C.

Sello cilindrico con figuras geometricas y una figura central
Ubicacién: Caso Patterson que parece puede ser una figura antropomorfa rodeada de

una especie de rombo.
Material: Arcilla

Significado:

Cilindro de arcilla repre-
sentando la feminidad.
Significante:

Sello con lineas formando
rombos y una figura centrica

Figura 27

Referencia: Vallejo, J. (2018). Generacion de propuestas de sistemas modulares y super modulares en base a la
iconografia de la cultura puruha aplicables a propuestas de disefio [Trabajo de titulacion, Universidad Nacional de

Chimborazo]. Repositorio Institucional - Universidad Nacional de Chimborazo.
Autor: Isabel Santos
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4.1.3. Fichas de composicion modular segun las leyes de Gestalt

En las fichas de construccion modular se evidencia el proceso y las leyes de la Gestalt
aplicadas a los mddulos abstraidos de los vestigios de la cultura Jama Coaque ademas de
aplicar en el texturizado final la interrelacion de las formas para tener super moddulos
organizados.

III FICHA DE CONSTRUCCION MODULAR
Texturizado aplicando
la interrelacién de las formas

Distanclamiento: Ambas formas quedan separa-
das entre s, aunque puedan estar muy

Médulo carcanas.

Aplicacion Ley dela Gestalt

Ley de la Proximidad: Fl agrupamiento parcial o
secuencial de elementos por nuestra mente. Los
elementos tienen a agruparse con los que se
encuentran a menar distancia.

Figura 28
Autor: Isabel Santos

III FICHA DE CONSTRUCCION MODULAR
Texturizado aplicando
la interrelacién de las formas

Distanclamiento: Ambas formas quedan separa-
das entre s, aunque pueden estar muy
carcanas.

Aplicacién Ley de la Gestalt

Ley del contraste: La posicién relativa de los
diferentes elementos incide sobre |a atribucién
de cualidades (como ser el tamafio) de los
mismos.

Figura 29
Autor: Isabel Santos
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Texturizade aplicando
la interrelacién delas formas

Superposicién:Si acercamos ain mas ambas formas,

una sa aquzasobre la otray parece estar porencima,
cubriends una porcidn de la que queda debajo.

7 Distanciamien to: Ambas formas quedan separadas
Modulo entre si, aunque pueden estar muy cercanas.

K] / EoleEEckha

Aplicacién Ley de la Gestalt

Ley del contraste: La posicidn relativa de los
diferentes elementos incide sobre la atribucion
de cualidades (como ser el tamafio) de los
mismos.

Figura 30
Autor: Isabel Santos

oa|[[ —

NSTRUCC

turizado aplicando
la interrelacién delas formas

Toque: 5i se acercan ambas formas, comienzan a
tocarse y el espacio que las separaba queda

anulado.
Coincidenda: Si se acercan mas ambas formas,
Madul coincideny se convierten en uno.

n Lev de la Gestalt

Ley de la Simllaridad : Los elementos que san
similares tienen a ser agrupados.

Figura 31
Autor: Isabel Santos
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Texturizado aplicando
la interrel de las formas

‘Superposicién: Si acercamos atin mds ambas formas,
una s2 cnuza sobre |a otra y parece estar por encima,
cubriendo una parcién de |a que queda debajo.
Interseccisn: |gual que en la penetraciin, pera
solamentte es visible la porcian en que ambas formas se
«cruzan entre si. Como resultado surge una nueva y mis
pequefia.

n Ley de la Gestalt

Ley del contraste: La posicién relativa de los
diferentes elementos incide sobre la atribucién
de cualidades (como ser el tamafio) de los
mismos.

Figura 32
Autor: Isabel Santos

Texturizado aplicando
la interrelacién de las formas

Toque: S se acercan ambas formas, comienzan a tocarse
el espacio que las separaba queda anulado.

Unién: lgual que en la superpasicion, pero ambas
formas quedan reunidasy se convierten en una farma
nueva. Ambas formas pierden una farma de su contoma
cuzndao estan unidas.

Ley de la Gestalt

Ley de la Proximidad: El agrupamiento parcial o
secuencial de elementos por nuestra mente. Los
elementos tienen a agruparse con los que s
encuentran a menor distancia.

Figura 33
Autor: Isabel Santos
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I" FICHA DE CONSTRUC

Texturizado aplicando
la interrelacién de las formas

Distanclamlento: Ambas formas quedan separa-
das entre s, aunque pueden astar muy cercanas.

dela Gestalt

Ley de la Comunidad: Muchas elementos
moviéndosa en la misma direccién son percibidos
como un dnico elemento.

Figura 34
Autor: Isabel Santos

ml" FICHA DE CONSTRUCCION MO

ULAR

Texturizado aplicando
la interrelacién de las formas
Suparposicién: Si acercamos a(in mds ambas formas,

una se cruza sobre |2 otra y parece estar por encima,
cubriendo una pordén de |a que queda debajo.

Unién: lgual que en la superposidién, pero ambas
” formas quedan reunidasy se convierien en unaforma
Médulo nueva. Ambas formas pisrden una forma de su contoma
cuando estan unidas.

E" "3
==l

Aplicacién Ley de la Gestalt

Ley de Continuldad: La mente continda un patrén,
di 165 de que el mis a

Figura 35
Autor: Isabel Santos
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Texturizado aplicande
la interrelacién de las formas

Distanclamiento: Ambas formas quedan separa-
das entre si, aunque pueden estar muy cercanas.
Toque: 5i se acercan ambas formas, comienzan a

anulado.

Figura 36
Autor: Isabel Santos

il

Figura 37
Autor: Isabel Santos

Aplicacién Ley de la Gestalt

Ley del contraste: La posicién relativa de los
diferentes elementos incide sobre la atribucién
de cualidades (como ser el tamario) de los
mismos.

FICHA DE CONSTRUCCION MODULAR

Texturizado aplicando
lainterrelacién de las formas

Superposiclén: Si acercamos aln mds ambas
formas, una se cruza sobre la otra y parece estar por
encima, cubriendo una porcién de la que queda
debajo.

Unién: Igual que en la superposicién, perc ambas
formas quedan reunidas y se convierten en
una forma nueva. Ambas formas pierden una forma
de su contomne cuando estan unidas.

Aplicacién Ley de la Gestalt

Ley de la Proximidad: El agrupamiento parcial o
secuencial de elementos por nuestra mente. Los
elementos tienen a agruparse con los que se
encuentran a menor distancia.
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I" FICHA DE CONSTRUCCION MODULAR
Texturizado aplicando
la interrelacién de las formas

Distanciamiento: Ambas formas quedan separadas
entre =i, sunque pueden estar muy cercanas.
Sustraceién: Es cuando una forma invisible se cnea
sobre otra visible. La porcién de la forma visible que
queda ubierta por la invisible y se convierte asimismo

[ Moawo | e e

Ia superpasician de una forma negativa sobre una
positiva.

Apl

on Ley de la Gestalt

Ley de Simetria: Las imégenes simétricas son
percibidas come iguales, como un solo elemen-
to, en la distancia.v

Figura 38
Autor: Isabel Santos

III FICHA DE CONS CCION MODULAR
Texturizado aplicando
la interrelacién de las formas

Distanclamlento: Ambas formas quedan separa-
das entre s, aunque puedan estar muy cercanas.

Ley de la Gestalt

Ley de la Proximidad: El agrupamiento parcial o
secuencial de elementos por nuestra mente. Los
elementos tienan a agruparse con los que se
encuentran a menor distancia.

Figura 39
Autor: Isabel Santos
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I II FICHA DE CONSTRUCCION MODULAR

Texturizado aplicando
la interrelacién de las formas

DI Ambas quedan separa-
Modulo das entre s(, aunque pueden estar muy Cercanas..

Uw\ )

Aplicacién Ley dela Gestalt

Ley del contraste: La posicion relativa de los
diferentes elementos incide sobre la atribucién
de cualidades (comao ser el tamafio) de los.
mismos.

Figura 40
Autor: Isabel Santos

III FICHA DE CONSTRUCCION MODULAR

Texturizado aplicando
la interrelacién de las formas

Superposkién: 5i acercamos aln mas ambas
formas, una se cruza sobre la otra y parece astar por

encima, cubriendo una porcién de la que queda
Mdédulo debajo.

Aplicacién Ley de la Gestalt

Ley de Continuldad: La mente continia un
patrén, después de que el mi:

Figura 41
Autor: Isabel Santos
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III FICHA DE CONSTRUCCION MODULAR

Texturizado aplicando
la interrelacién de las formas

Unidn:Igual gue en la superposicion, pero ambas
formas quedan reunidas y se convierten en una
forma nueva. Ambas formas pierden una forma de

Médulo su contorno cuando estan unidas.

PHS e Brre
PHe S Bre

Aplicaciéon Ley de la Gestalt

Ley de la Proximidad: El agrupamiento pardial o
secuencial de elementos por nuestra mente. Los
elementos tienen a agruparse con los que se
encuentran a menor distancia.

Figura 42
Autor: Isabel Santos

I" FICHA DE CONSTRUCCION MODULAR

Toque: Si se acercan ambas formas, comienzan a
tocarse y el espacio que |as separaba queda anulade.
Superposlckén: Si acercamos aln mas ambas
formas, una se cruza sobre |a otra y parece estar por

Médulo encima, cubriendo una porcién de la que queda
debajo.

X W\
> OX

Aplicacién Ley de la Gestalt

Ley de la Comunidad: Muchos elementos
moviéndose en la misma direccién son percibidos
£OME un dnico elemento.

Figura 43
Autor: Isabel Santos
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4.1.3. Imagenes de los renders y Unreal Engine
En estas imagenes se evidencia la aplicacion de los productos finales en el escenario 3D
interactivo y los objetos propuestos para la decoracion cono otra alternativa.

Tapizado de Muebles

.
Catilogo de @i(ii R %..‘k —
Decoracién 3 i cocma
Andina ?%o)@:j 2 55 > 9 i
Andn 88 ig‘? { et ; Sl

il R - = G

N cuadro - Decorado en Marmol
S -

=

Baiio

Puerta de Bafio

Figura 44
Autor: Isabel Santos

Cama Edredén Lampara = Puerta de Bafio
j > y H Baiio |

@a

Cubiertos

CULTURA
JAMA COAQUE

Figura 45
Autor: Isabel Santos

53



Colocado re
| Basico
Luces
Cinematic
Visual Effec
Geometry
Volimenes

Todas las cl

=

i AddiNew'= & Importar [0 Save All & & Content » Geometry » Meshes

PR} Search Paths fo| 5] Triltros~ [EEENNETES

“ = Content
A i
e

£ -
1 * o & * & *

Figura 46
Autor: Isabel Santos

Figura 47
Autor: Isabel Santos
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CAPITULO V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

Se concluyd que al realizar el estudio de la cultura Jama Coaque posee una gran
variedad de vestigios, siendo este un gran referente para la creaciéon de una gran
variedad de material grafico.

Debido a que al analizar estos vestigios mediante su morfologia y segun la teoria de
Ferdinand de Sausser se puede adaptarlo con la finalidad de construir un significado
y significante en relacion a la iconografia.

Se puede concluir que una forma técnica de realizar la composicion de modulos y
super modulos es aplicando las leyes de la Gestalt las cuales ayudan a generar un
orden visual y argumentativo en dichos modulos.

Siendo estos modulos los aplicativos que ayudan a concluir la elaboracion del
catalogo final representando las texturas modulares en los productos finales

Por ultimo, se concluye que un software 3D es muy practico para exponer los
resultados finales de las texturas basados en la iconografia andina.
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5.2 Recomendaciones

Al realizar una investigacion que este enfocado en mantener nuestra riqueza cultural
se recomienda hacer una investigaciéon mas profunda de los datos arqueologico en
relacion de los vestigios de la cultura asi tener en claro la teoria de la investigacion.
Se recomienda siempre aplicar una teoria semidtica, la mas recomendables es la de
Ferdinand de Sausser para darle un significado y significante a cada abstraccion de
los vestigios.

Se recomienda utilizar reticula de biparticidon y triparticién para obtener resultados
graficos mas adaptativos al disefio que se desea y complementarlo con interrelacion
de las formas para composiciones mas organizadas.

Al aplicar los modulos a las texturas se recomienda utilizar imagenes mas reales para
que al montar las texturas se aprecie lo maximo posible.

Por ultimo, se recomienda realizar montajes y disefios en 3D para que los detalles de
los objetos propuestos se aprecien de forma mas real en los acabados finales.
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CAPITULO VI. PROPUESTA DE LA INVESTIGACION

SRS
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b

Composicion modular

Cromatica

72



SEEER R FEEREXTILEEE
S B s

‘ %asaeazima"m 2 333834 22 2383

g

i oinai. niia

73



Papel tapiz

r . 5 Y -

S Taa)

O W

Vinil decorativo

- @¥%®
4@ @%@

74



Platos




Toallas

% »; .
LN ,
@,

Cortinas
PR VI
SteEs

P S e

B B FERELRET EEE]
i b R

HEREFRIE

B aep
b et
irpreiin
e

Tii

BiEEE

i

76



Estatuas

. .‘. d —

e

gamw e

alp * e ol S J—
4

- W ‘.-!Q i J

s

N € o
BEaa’S,

f -

2
{7
.

77



CULTURA
JAMA COAQUE

La cultura Jama-Coaque habito
las tierras ecuatorianas desde el
afio 350 a. C. hasta el aiio 1531
de nuestra era, pertenecio al
periodo que se le denomina como
“desarrollo regional”, puesto que
abarca el periodo de extension
territorial de esta cultura. La
historia de los Jama-Coaque se
desarrollo junto con la cultura de
los Tumaco-Tolita, estas dos
culturas habitaban en las mismas
zonas, compartiendo  varios
rasgos como creencias de deida-
des o la organizacion social.

El arte de esta civilizacion se
caracterizo por la representacion
de formas humanas o la mezcla
de animales y rasgos humanos
llamadas figuras antrepozoomor-
fas ayudando a comprender sus
creencias religiosas;, en estas
cerdmicas también se pueden
percibir los sellos, algunos trajes
y adornos utilizados por esta
sociedad.
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Encuesta

ANEXOS

DECORACION DE INTERIORES CON
ICONOGRAFIA ANDINA DE LA CULTURA
JAMACOAQUE

El siguiente formulario esta disefiado para recopilar informacion sobre la aceptacion de y

el desarrollo decorativo en objetos de interiores mediante la iconografia de la cultura Jama

Coaque.

@ isant.comunicacionvisual@gmail.com (no compartidos)
Cambiar de cuenta

*Qbligatorio

Edad *

O 25-

O 31

) 36-

O s

O 4s-

O 51

O s6-

O 61

30

-35

40

-45

50

-55

60

-65

&
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Sexo *

(O Masculino

(O Femenino

Nivel de estudios *

(O secundaria

Universidad Incompleta
Universidad Completa
Maestria

Otro:

O O O O

Etnia con la que se identifica *

O Blanco
O Mestizo

O Afroecuatoriano

O Indigena
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-

¢Ha visto usted que en la actualidad hay decoracién con motivos andinos? *

Si
Mo

Tal vez

O O O

i

¢Qué es lo que mds reconoce en decoracién con motivos andinos? *

a) La chacana
b) Los colores andinos
c) Las alpacas

d) Figuras gedmetras repetitivas

O O 0O0O0

QOtro:

3. Sise aplica la decoracién andina en espacios podriamos decir que ayuda a
fortalecer nuestras raices culturales, responda:

O si
O Mo
(O Talvez

*
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4. ;Decoraria usted un espacio que habita o recure con motivos andinos? *

5 ¢Qué espacio de su hogar decoraria con motivos andinos? *

a) Habitacion
b) Bafio

c) Sala

Oo0o00d

d) Cocina

6 i Compraria usted objetos con motivos andinos? *

O si
O No
(O Talvez
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7. Escoja un objeto que usaria en su hogar con motivos andinos: *

a) Papel tapiz

b) Alfombras

c) Cojines

d) Muebleria con motivos
Esculturas con textura

Objetos varios como (cubiertos, saleros, individuales, etc Jcon texturas

Uo000000

Otro:

8. Califique cuan importante cree usted que es incrementar la iconografia de las
culturas ecuatorianas en la decoracion del 1 al 5.
Siendo 1 el puntaje mas bajo y 5 el puntaje mas alto.

O O O O O

*
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8. Califigque cuan importante cree usted que es incrementar la iconografia de las
culturas ecuatorianas en la decoracion del 1 al 5.
Siendo 1 el puntaje més bajo y 5 el puntaje mas alto.

O O O O O

9 ;Conoce usted acerca de la iconografia de la cultura Jamacoaque? *

10 ¢Quisiera que los productos de decoracién contengan informacion acerca de
la cultura?

*

*

Borrar formulario
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