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RESUMEN

La presente investigacion denominada la ilustracién conceptual aplicada a
propuestas innovadoras del tatuaje aborda conceptualmente dos variables la ilustracion y el
tatuaje. La ilustracién histéricamente ha estado relacionada con los procesos tanto didacticos
como estéticos; en cuanto al uso de la ilustracion dentro del tatuaje, esta enfocado a la parte
estética con el fin de denotar un significado especial para la persona que se tatla. Se analizan
primordialmente cuatro técnicas: Realista, que se basa en realizar una copia de una imagen
lo més exacta posible, a través del uso de luces y sombras que conlleva la imagen en
direcciones, dando un efecto de profundidad estableciendo dos tipos de realismos grises y
también a color. Tradicional. — por lo general abstrae los elementos de las imagenes para
obtener una linea gruesa sin perder la forma, suelen ser en negro y color, por el motivo, los
de color conllevan colores primarios y su degradacion de color; en casos muy excepcionales
suelen ser degradados con negro. Neotradicional. — se producen lineas gruesas y
contundentes resaltando su volumen, también representado por la variedad de colores, tienen
detalles méas pronunciados para darle mas dinamismo al disefio. New-School. - se caracteriza
por tener volumen en sus disefios y también por la cantidad de colores llamativos, dando un
fuerte contraste de colores. Lo que mas le resalta al estilo es si nivel de detalle que se puede
visualizar y la forma exagerada de los disefios. Como proceso metodoldgico principal se
toma el enfoque cualitativo, mismo que se basa primordialmente en la observacion. Para
cumplir con este proceso se observé los procesos creativos realizados por los siguientes
artistas: Luis Casco, Marlon Flores, Nicolas Jaramillo, Adrian Luna y Juan Balde6n. Una
vez observado, se analizo tanto el proceso técnico que incluye las variables: tipo, técnicas y
metodologias, que estdn compuestos por cuatro fases: la primera esta fundamentada en la
metodologia de Walt Disney, la fase dos toma en cuenta las condiciones especificas y
preferentes del cliente en cuanto al estilo del tatuaje; en este proceso se consideré los aportes
del método de Robert Scott. La fase tres es enteramente creativa practica, se parte de
iméagenes de referencia para proceder al uso de abstraccion de elementos hasta llegar al
boceto final. Dentro de la fase cuatro se desarrolla el boceto final o arte final, tanto delineado
como su version full color y su versién en escala de grises. Como principal resultado surge
el desarrollo de una metodologia donde se fusionan los principios del disefio y los procesos
técnicos y metodoldgicos de los tatuadores observados. Se presenta en forma de un catalogo
de ilustracion conceptual. Este servird para promocionar a los clientes y ademas constituye
una herramienta basica para fortalecer la calidad de los tatuajes del autor.

Palabras claves: Tatuaje, ilustracion, neotradicional, tradicional, new-school,
realista



ABSTRACT

This research, called conceptual illustration applied to innovative tattoo proposals,
conceptually addresses two varables: illustration and tattooing. Illustration has
historically been related to both didactic and aesthetic processes; as for the use of
illustration within tattooing, it is focused on the aesthetic part in order to denote a special
meaning for the person being tattooed. Four techniques are primarily analyzed: Realistic,
which is based on making a copy of an image as accurate as possible, through the use of
lights and shadows that carries the image in directions, giving an effect of depth
establishing two types of gray realism and also color. Traditional. — It usually abstracts
the elements of the images to obtain a thick line without losing the form, they are usually
in black and color, for the reason, the colored ones involve primary colors and their color
degradation; in very exceptional cases they are usually degraded with black.
Neotraditional. - thick and forceful lines are produced highlighting its volume, also
represented by the variety of colors, have more pronounced details to give more
dynamism to the design. New-School. - It is characterized by having volume in their
designs and also by the amount of bright colors, giving a strong contrast of colors. What
makes the style stand out the most is the level of detail that can be visualized and the
exaggerated shape of the designs. As the main methodological process, the qualitative
approach 1s taken, which is based primarily on observation. To accomplish this process,
the creative processes carried out by the following artists were observed: Luis Casco,
Marlon Flores, Nicolas Jaramillo, Adrian Luna and Juan Baldedn. Once observed, the
technical process was analyzed, including the wvariables: type, techniques and
methodologies, which are composed of four phases: the first is based on Walt Disney's
methodology; phase two takes into account the specific and preferential conditions of the
client regarding the style of the tattoo; in this process the contributions of Robert Scott's
method were considered. Phase three is entirely creative and practical, starting from
reference images to proceed to the use of abstraction of elements until reaching the final
sketch. In phase four the final sketch or artwork 1s developed, both in outline and its full
color version and its grayscale version. The main result is the development of a
methodology where the principles of design and the techmical and methodological
processes of the observed tattoo artists are merged. It is presented in the form of a
conceptual illustration catalog. This will serve to promote the clients and also constitutes
a basic tool to strengthen the quality of the author's tattoos.

Keywords: Tattoo, illustration, neo-traditional, traditional, new-school, realistic.
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Reviewed by:
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CAPITULO |

1.1 Introduccion

En la presente investigacion se justifica la ausencia de introduccion al presente trabajo de
titulacién por el motivo que se parte desde un planteamiento de problema que obtienen los
actuales artistas en el entorno, con una investigacion denominada la ilustracion conceptual
aplicada a propuestas innovadoras del tatuaje aborda conceptualmente dos variables la
ilustracién y el tatuaje.

La ilustracion historicamente ha estado relacionada con los procesos tanto didacticos en el
mundo ya que ella se usa con una finalidad de poder generar un entendimiento para diversas
partes como los nifios en la escuela al momento de aprender a escribir o fomentar figuras,
por otro punto las personas de un grado mayor en el estudio al igual hacen uso de ellas para
poder expresar de libre forma sus ideas dando un mejor entendimiento como de sus proyectos
laborales, o ideas creativas que se tienen para lograr llegar a crear un impacto visual al
receptor; en cuanto al uso de la ilustracion dentro del tatuaje, esta enfocado a la parte
emocional.

Muchas personas en la actualidad ya no lo ve como simplemente un adorno en su cuerpo al
contrario es un arte que les gustaria llevar por dos puntos el primero es como un sentimiento
para expresar un carifio a las personas cercanas como de padre e hija, madre e hija, en si de
familia, amigos, pareja con un fin de crear muchos significados que ellos pueden obtener
con las ideas libres que se puede hacer juntando estas dos hermosas variables como es la
ilustracién y el tatuaje, dando un concepto preciso y conciso de lo que se requiere representar
en el cuerpo de la persona con el fin de denotar un significado especial para la persona que
se tatua.

Por otro lado, también es por la parte estética ya que ahora en la actualidad ayudado mucho
a las personas que sufren de diversos conflictos con sus cuerpo como son las estrias, cejas
no tan estéticas, labios con una tonalidad que no les apasiona, cicatrices, etc. Muchas
personas se preguntan como se usa la ilustracion en este caso estético al que se responde que
si no hubiera la ilustracion no se estudiarian técnicas o guias para poder estructurar una base
y una guia para elaborar en los diversos casos ya que no todos son iguales para aplicarlos,
por ejemplo la ilustracion se guia la forma de los labios que se desean realizar por ende si no
tuviéramos una guia no podriamos saber como le queda bien a una persona ( en este caso
una persona delgada no podria concebir unos labios muy gruesos porque se veria mal
estéticamente entonces a través del volumen que se genera con los colores se puede crear
labios gruesos o delgados ).
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1.2 Planteamiento del Problema

Cuando se escucha la palabra ilustracion, se hace alusién al movimiento cultural e
intelectual presentado a finales del siglo XVI1 e inicios del XVI1I en Europa. Al analizar el
movimiento de ilustrados y la ilustracion como expresién visual, se encuentran
caracteristicas similares relacionadas con la busqueda del conocimiento. Una ilustracion
tiene como objetivo destapar y evidenciar aquello que un texto no puede comunicar. (Menza
Vados, Sierra Ballén, & Sanchez Rodriguez, 2016, pag. 5). Cabe sefialar que la ilustracion
nos permite comprender y plasmar una idea con diferentes estilos y técnicas, en este caso los
ilustradores realizan piezasgraficas en el cual expresan la esencia de este, de esta forma las
ilustraciones se representan como ideas ficticias o reales.

Se puede denotar una breve diferencia entre un ilustrador y un artista el cual radica en
la funcidnque da a representar su obra y el contexto en el que ésta se ubica a la vista del
espectador. “Hagtvedt y Patrick, 2011 citado en (Menza Vados, Sierra Ballén, & Sanchez
Rodriguez, 2016, pag. 12) dan a conocer que un ilustrador es un artista que produce ideas
enfocadas a un publico objetivo mas amplio, sin embargo, se desvalorizan entre artistas.
Cuando una serie deideas se transforman en una obra de arte son ubicadas en un contexto
peculiar, denominadas como “mera ilustracion”. “Restringiéndonos a los aspectos formales,
lacreacion de una imagende arte destinada a un fin de reproduccion, producto de un encargo,
demerita su valoracion, a pesar de la excelencia que se muestre en su ejecucion” “Almela,
2008 citado en (Menza Vados, Sierra Ballén, & Sanchez Rodriguez, 2016, péag. 12)
“menciona el proceso creativo que lleva a cabo el ilustrador y enfatiza en la importancia de
brindar una informacion por encima de los valores artisticos. Por tal motivo, se debe pensar
muy bien lo que se va a desarrollar en pro de la informacion a entregar”. Consecuentemente
los elementos graficos como colores o trazos que son aplicados permitiran al ilustrador
comunicar un mensaje acorde. “Olmo Rodriguez, 2013 citado en (Menza Vados, Sierra
Ballén, & Sanchez Rodriguez, 2016, pag. 19)

Segun Alan Male (2007) nos plantea que el proceso de conceptualizacion requiere
tener una “lluvia de ideas” el cual nos permite iniciar el proceso de ilustracion como tal. De
esta forma el ilustrador, antes de iniciar con su proceso creativo debe plantearse ciertas
interrogantes:

¢ Cudl es el problema de comunicacién visual que necesita ser resuelto? ;Para quién
esta dirigida la ilustracion? ; Cuél es la naturaleza de la tarea requerida? ¢ Cuél es el contenido
y tema de importancia? ¢ Hace falta mayor investigacion sobre el tema para explicar algo mas
delo que ya es conocido? Siendo que una ilustracion debe seguir ciertos parametros y tener
ciertascaracteristicas para ser considerada y calificada como una ilustracion contundente y
eficaz quetransmite un mensaje claro.

La ilustracion posee una peculiaridad que se basa y se lo determina por el contexto
socio cultural de la época, a causa de la influencia artistica de cada ilustrador. En la
antigliedad se formo el ilustrador, llevando a cabo un seguimiento de sus obras junto a los
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artistas que provienen de todo el mundo con factores que establecen en gran dimension el
estilo grafico delilustrador, otorgandole varios recursos. (Menza Vados, Sierra Ballén, &
Sanchez Rodriguez, 2016, pags. 21-22)

La formalizacién de los conceptos mediante la demostracion grafica con el manejo
de los principios visuales y una imagen eficaz, concluyen en ilustraciones macizas. A partir
del contexto o definiciones claves se inicia la fase de bocetaje, con trazos simples dando los
primeros pasos para la visualizacion de un lenguaje escrito o abstracto, puede que no tengan
un mayor impacto para una ilustracion definitiva, pero se establece una base para la
concepcionde ilustraciones consecutivas.

“Los bosquejos deben reflejar el sentido de la ilustracion mediante el uso de principios
técnicosy metodoldgicos que permitiran al ilustrador concebir un disefio coherente. Se puede
hacer usode iméagenes; es en esta instancia donde se evidencia el pensamiento creativo y un
lenguaje conceptual. La técnica y la estética potencian el significado de las ilustraciones
otorgandoles una mayor representacion, a su vez la aplicacion de un determinado proceso de
ilustracion conuna amplia gama de posibilidades comunicativas y semanticas de las imagenes;
como resultadoaportan nuevas formas de expresar las ideas.” (Universidad de Palermo,
2014, pag. 246).

De esta forma el ilustrador suele plasmar las ilustraciones aplicando diversas técnicas
hasta ellimite, sin embargo, no todos indagan en cuanto a principios basicos y técnicos del
disefio, paraexplotar toda su creatividad el cual confiere potentes significados y coherencia
a las imagenesa ser plasmadas.

Al momento de crear un disefio sin tener nocién alguna, sobre los principios basicos
del disefioen las ilustraciones se visualiza un proceso creativo, mas no un proceso técnico,
Antes de plasmar un disefio lo primero que se debe realizar es escoger los elementos que se
van a manifestar segun el contexto, luego se los asigna, en el espacio disponible.

Segun Munari (1996, como se cit6 en Zapata, Marin & Vélez, 2012), los principios
graficos son elementos necesarios que abarcan todo el lenguaje visual presente en un disefio,
con el fin de indicar cual sera su apariencia y contenido, buscando transmitir un mensaje de
manera atractiva, sugestiva, motivadora y envolvente, en efecto cabe resaltar que elementos
como elpunto, la linea, el plano y el volumen; elementos visuales; elementos de relacion,
elementos practicos, conforman principalmente el disefio. Zapata, Marin & Vélez, 2012
como se citd en Gonzales Espinoza, 7 de julio 2020, pag. 4)

Cabe destacar que se pretende examinar los principios basicos del disefio mediante
el uso de una metodologia de Disefio:

Segun, las dudas que siempre surgen nos permiten construir un orden o estructurar
procesos creativos eminentemente que se enlazan con desarrollos sutiles; en otras palabras,
se resalta laorganizacion del proceso de disefio y se fundamenta la aplicacion de metodos. A
Su vez se presentan caracteristicas integrales en el proceso de disefio, el cual posee un nivel
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que englobanlos métodos especificos para cada etapa de este proceso. Se establece una guia
para ordenar y reflexionar sobre el proceso que determina la sucesion de las acciones
(cuando), el contenido (qué), y los procedimientos especificos (cémo); es decir, la
metodologia abarca todo: la estrategia, el proceso, el método, por consiguiente, un proceso
creativo funcional nos permitiragenerar piezas ilustrativas aplicables a la tematica. (O. Olea
s/f como se cité en NACIF, s/f, pag. 1).

Se pueden considerar como todo modo de trabajo en este caso, para elaborar
ilustraciones a través de métodos de disefio, dado que: son todos y cada uno de los
procedimientos, técnicas, herramientas, instrumentos que ayudan a obtener un disefio
establecido y a su vez, son las distintas clases de actividades que el disefiador implementa y
combina entre si en un proceso general de disefio.

Varios de los métodos se visualizan como procedimientos convencionales y comunes
del disefio. Sinembargo, se ha producido un desarrollo notable de otro tipo de procedimientos
paradisefios e ilustraciones, que pueden describirse como no convencionales en efecto se
conocen y estudian a partir de la bibliografia pertinente como "nuevos métodos de disefio" que
se puedenaplicar a través de la técnica del tatuaje (NACIF, s/f).

Mientras tanto, una composicion realizada sin fundamentos del disefio no podra
transmitir un mensaje claro, especifico y entendible. EI mundo del tatuaje por lo general se
encuentra, conformado esencialmente por ilustraciones, formas y tipografias. Cabe destacar
que lamayoria de los artistas realizan el tipico procedimiento de copia en un modelo
predisefiado paratatuar; esto sucede porque no existe un proceso claro en los principios del
disefio. Un claro ejemplo son los aprendices de tatuador que generalmente no tienen una
idea clara del procesodel disefio al realizar la pieza grafica, por lo tanto, buscan la facilidad
de un disefio plasmado en el cual se utiliza, para replicar en otra piel acostumbrandose a no
generan disefios propios yfundamentados para sus clientes.

Por otro lado, los clientes suelen ir sin conocimiento previo al momento de realizarse
el disefiodel tatuaje, consecuentemente llevan imagenes de un tatuaje tomadas del internet
como referencia, muchas veces los clientes desean un tatuaje por moda o popularidad, de
manera queprefieren un disefio de artistas reconocidos para tatuarse, es muy complejo que
comprendan que las réplicas de los tatuajes son muy controversiales, sefialando que la
mayoria de los tatuadores sean estos principiante no tienen estudios previos sobre un proceso
de disefio para la concepcion de los mismos.

Teniendo en cuenta todos los pardmetros abordados en esta investigacion, a través
de la interpretacion y aplicacion de las herramientas metodologicas relevantes, se propone
promoverlos mencionados principios técnicos y metodologicos de disefio para la creacion
de ilustraciones para tatuajes, con el fin de dar a conocer una técnica proceso para la
concepcidn de tatuajes.
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1.3 Justificacién

La presente investigacion nace con la finalidad de que los estilos, principios técnicos,
la metodologia de la ilustracion se apliquen en el arte del tatuaje. El estudio es un aporte
importante al pablico de los tatuadores, porque hasta el momento los estudios realizados
sobreel tatuaje han tenido una perspectiva sobre el uso simbdlico o estético sobre las
personas, se han tratado temas sobre las practicas y los significados de cémo diferentes
grupos sociales hanutilizado de alguna u otra manera el tatuaje, pero no se ha producido una
investigacion sobre el proceso y la trasmision del conocimiento referente al tatuaje. Por lo
cual, sera un aporte tedrico y préactico.

1.3.1 Nivel macro

La diversidad culturar, es la brecha que permite que ser humano se adapte, al medio,
normas, culturas, costumbres, modas. A nivel internacional el tatuar o tatuarse, no es un tabu
como en tiempo de antafio. EI modernismo y aceptacion del arte del tatuaje es sin duda
alguna una de las fuentes de expresion corporal y artisticas actuales con mayor aceptacion.

Ya no solo simbdlico por la antigliedad, en el cual grupos subversivos se tatuaban
como simbolo de la pertenece de pandillas el objetivo que deseamos transmitir es que
observen el tatuaje como un arte simbélico-plasmada en la piel.

1.3.2 Nivel meso

Las convenciones que se realizan en nuestro pais pasaron de ser de indole locales,
ahora tienenorigenes internacionales; esto ha permitido de tanto personas y artistas puedan
nutrir y fortalecer sus conocimientos. Estos eventos han permitido de los artistas locales,
puedan dar aconocer sus obras y aprender de los extranjeros; en si es un aprendizaje bilateral,
ambas culturasaprenden locales e internacionales y viceversa.

Para ser bueno tatuadores se debe contar con los siguientes parametros:
Conocimientos basicos

Proporciones de elementos personas y animalesimportante Asepsia y bioseguridad
Creatividad.

Estos conocimientos previos, se les sumara el conocimiento del disefiador e
ilustrador, que seran el valor agregado a la innovacién a la especializacion de tatuar a nivel
técnico, y ya no solo empirico que ha trascendido desde generacion remotas.

Existe una relacion sélida de que la ilustracion aplicada al tatuaje por el motivo que
cuando serealizan bocetos o pinturas, esto ayuda a tener mayor creatividad en la propuesta
del tatuaje, alotro aspecto importante es que la ilustracion le ayuda a comprender el deseo de
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idea que pretende plasmar en su piel la persona a tatuarse.

1.4  Objetivos
1.4.1 Objetivo general

Aplicar principios técnicos y metodolégicos del Disefio para la generacion de
ilustraciones aplicadas al tatuaje.

1.4.2 Objetivos especificos

o Analizar las metodologias del Disefio que podrian ser aplicados al desarrollo
de losprocesos creativos para tatuajes con base en la ilustracion.

o Aplicar observacion participante y no participante determinando los procesos
técnicos ymetodoldgicos que se aplican actualmente en los estudios de tatuaje.

o Disefiar un catalogo de ilustraciones conceptuales aplicadas al tatuaje, con base
en lametodologia de Robert Scott, que evidencie la relacion Disefio y Tatuaje.
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CAPITULO I

2 FUNDAMENTACION TEORICA
2.1 Antecedentes de la investigacion

Para referenciar se ha tomado como resefia algunos trabajos relacionados con el
presente proyecto investigativo los cuales se citan a continuacion.

2.1.1 Trabajo Inédito tomado como Referencia

Se tomé como punto de referencia el proyecto investigacion de Guillermina Sdnchez
Flores (2007), con su tema de tesis “La Formalidad de la ilustracion aplicada para la
realizacion de tatuajes” desarrollada en la Universidad Nacional Autonoma de México
permitiéndome analizar la ilustracion desde otro punto en este caso aplicada al tatuaje, el cual
se relaciona conmas profundidad en mi tema de estudio y asi enmarcar que aspectos se
deberian de tomar en consideracién para generar las propuestas.

Asi mismo se da a conocer el trabajo de investigacion de Franklin Sichique Aguirre
(2014), con el tema de tesis “El Tatuaje como forma de expresion artistica en Cuenca:
Estéticas y simbologia” permitiendo analizar los diversos enfoques que presenta el tatuaje
como expresionartistica y que parametros se puede abordar dentro de la ilustracion y el
disefio como tal. Mediante estos parametros observados y analizados se presenta el desglose
de las variables y los elementos que las componen de forma teorica y grafica debido a que
es el primer planteamiento como tema de investigacién abordado dentro en la carrera de
disefio grafico conestos parametros.

Se aborda como antecedente de investigacién el caso de estudio de la disefiadora
grafica e ilustradora Viviana Cuenca Sarango (2017), con su tema de tesis “ITlustracion
Biografica de personajes célebres de Riobamba mediante una serie de coleccién dirigido a
nifios de 10 a 12 afios de la ciudad de Riobamba” el cual se realiz6 en la Universidad
Nacional de Chimborazo,permitiendo analizar aspectos tedricos con respecto a la ilustracion
y los aspectos que la engloban siendo un determinante en la eleccion del estilo o técnicas a
ser utilizadas en la presente investigacion.

2.2 llustracién

En la antigliedad la comunicacion fue por medio de gestos y sonidos en el cual se
estaban dandocuenta que no perduraba en sus memorias, por tal motivo que comenzaron a
experimentar pintando y grabando en superficies para asi comunicarse entre ellos. Todos
han tenidoreferentes en cuanto a la ilustracion ya que va se presenta en diferentes campos y
podemos encontrarla en sin nimero de soportes sean estos fisicos o digitales.

“La ilustracion siempre se consideré como el arte de crear imagenes que acomparien
al texto este término se origind desde la invencion de la imprenta, donde las
ilustraciones realizadas con la xilografia acompafaron a los escritos durante los
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siglos XV, XVIy XVII. En el siglo XVIIlaumento6 considerablemente el niUmero de
publicaciones y, por ende, también se desarrollaron diversas técnicas de ilustraciones
que acompariaban dichos textos”. (F.R., 2016)

Un objetivo muy propio de la ilustracion es netamente dirigirse a las personas dando a
entenderuna lectura muy diferente, el cual no es simplemente un dibujo, el fin es hacer un
texto méas dindmico y explicativo ya que al momento de leer y encontrar junto una ilustracion
se produciria una mejor comprension de algun hecho real o ficticio, asi captando la atencién
del lectores, para muchos “La ilustracion es un dibujo, pintura u obra impresa de arte que
explica,aclara, ilumina, visualmente representa, o simplemente decora un texto escrito, que
puede ser de carécter literario o comercial”. (ARTENEO, 2015)

En las lecturas encontraremos diferentes tipos de ilustracién las cuales podremos adaptarles
depende el contexto que deseemos impartir ya que no es el mismo tipo de ilustracion para
todoslos textos también asi lograremos una mayor concentracion de nuestros lectores.

“La ilustracion es solo una parte del disefio grafico, concretamente tiene que ver con
los dibujos, en la ilustracion todos los pasos son realizados a mano, desde las
primeras lineas hasta el proceso de pintura que es hecho con tintas, a pincel o también
con marcadores, a su vez la ilustracion se ha presentado con el tiempo de forma
digital el cual se la realiza en las computadoras, teniendo muchos programas
especializados y muchas herramientas para realizarlos”. (LOPEZ, 2016, pag. 4)

Estas nuevas formas de ilustras ayudan a los artistas o ilustradores a mejorar sus
técnicas y presentar un mejor proceso y acabado de su producto final permitiendo que esta
sea un complemento acorde para los diversos productos sean estos editoriales, publicitarios,
animadao en el soporte que se requiera su uso.

“En efecto podemos decir que la llustracion se define como una manera de narrar con
imagenesque ayuden a transmitir mensajes para una mejor compresion, incluso
también puede llegar a ser una manera de recreacién de algun hecho real o imaginario
del pasado, presente o futuro que transmite emociones o ideas que pueden llegar a
conectar al lector con su imaginacién y engancharlo con la lectura”. (Cuenca, 2017,

pag. 19)

De forma se puede sintetizar que los ilustradores basan su trabajo en encontrar dicha
imagen que tenga o se pueda relacionar y adaptar con un texto, la ilustracion como tal
siempre ha denotado una gran relevancia como un recurso principalmente en la
comunicacion visual y asicumplir su objetivo enmarcar y reflejar lo que textualmente no se
puede dar a conocer o comunicar.
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2.2.1 Tipos de ilustracion

Los diferentes tipos de ilustracion permiten visualizar el concepto grafico en muchas
areas querequieren una interpretacion diferencia o Unica por parte del ilustrador y poder

transmitir lo que desea el cliente o el publico el cual se esta dirigiendo a continuacion se
presentan estos tipos de ilustracion.

TIPOS DE ILUSTRACION
PARTE 21

ILUSTRACION CIENTIFICA I x

-ILUSTRACION CIENTIFICA
h’.m'““'“"m“'px.“;:d'.'i%‘: -ILUSTRACION NARRATIVA
it e s -ILUSTRACION CONCEPTUAL
1o como -n los libros de clencias.
ll.usmaéu NARRATIVA

La i tx
mnhbquonomnmmdou

. ILUSTRACION EDITORIAL

Es muy importante ya que son

> utilizados en muchos campaos
w - como para revistas, periédicos,
- medios digitales para poder

toner mejor concontracion del
lector,

c»“g:
Se caracteriza de este tipo
de ilustracion es que debe
i al

dnipmducto © sarvicio del
cual ofrece la marca para
impactar al cliente.

ILUSTRACION RETRATISTA

-ILUSTRACION EDITORIAL
-ILUSTRACION PUBLICITARIA
-ILUSTRACION RETRATISTA

FUENTE:
httpsi//www.llustraciology.com/tipos-de-llustracion-y-sus-salidas-laborales/
Realizado por: Leon Vallejo

Figura 1.Tipos de llustracion

Autoria: (Vallejo, 2021)
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TIPOS DE ILUSTRACION
PARTE 2

Los tipos de Ilustracion sen muy Importantes por (o6 rasgos que se componen

cada uno on ol gue yuda a Identificar ol que mas nos atrae o al momento do

reallzar una ilustracién personalizads para otra persona

-AéJARELA

4

ILUSTRACION LETTERING

Es el cual se puede crear -ACRILICO

letrasa mu:;l Z:::Rd;- para -OLEO -X EROGRAFIA

b . o -PLUMA Y TINTA

tatuajes, grafitia, otc.

ILUSTRACION ARTISTICA
Este tipo de ilnstracién crea
un espacio para la experi-
y la ab i6

obras figurarivas,

ILUSTRACION CALLEJERA

Esto ostilo es muy apetocible
por el estilo urbano ya que les
gusta expresar su arte de una
maners mas estro.vertida.
(Murales)

ILUSTRACION COMICS -‘

Los comics son un caso

poIque. en

cuentan con hasta 3 tipos de
artistas muy especializados.
Unog dibujan las vifietas con,
linea, otros se encargan de
entintar ol dibujo ¥ un tercero
50 encargaria unicamente del
color.

FUENTE:
htips://www.llustraciology.com/tipos-de-ilustracion-y-sus-salidas-laborales/
Realizado por: Lean Vallejo

Figura 2. Tipos de llustracion 2

Autoria: (Vallejo, 2021)

2.2.2 Estilos de la ilustracion

I,USTRACIéN TATUADOR

Un gran punto para comenszar
este ostilo es sabor parame-
tros de dibujo e llustracién
para interpretar en una hoja y
luego a la plel,

En Sarango (2017), nos presenta su libro ilustrado el cual lleva un andlisis de los estilos
que se pueden abordar en la ilustracion, dando a en tender que dependera del enfoque que
presente el ilustrador y lo que capte el publico al cual vaya dirigido con la finalidad de dar
a conocer un mensaje claro y preciso mediante el texto o informacién adquirida y la
ilustracion plasmada; el motivo es que existen mas estilos es debido a la percepcion del
cliente ya que la manera de cada ilustrador en su estilo puede variar.

“Los estilos de ilustracion pueden ser tan diversos como los estilos artisticos; desde
el arte primitivo hasta las Ultimas corrientes artisticas: Primitivo, griego,
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Renacimiento, Modernismo, Fauvismo, Impresionismo, Expresionismo, Dadaismo,
Surrealismo, Minimalismo, etc. Actualidad al paso del tiempo los estilos se han
combinado dando lugar a nuevos estilos, luegoelegir una técnica y un estilo”. (Vega,
2014)

Se puede afiadir que los ilustradores podrian trabajar en nuevas estilos o tipos de
ilustrar combinados con técnicas de esta forma presentan o creando nuevas maneras de
plasmar una idea para su publico objetivo y asi damos a entender que estos se derivan de la
misma manerano hay una diferencia entre estilo y tipo de ilustracion ambos permiten que
asi se llame la atencion dependiendo el mercado en el cual esta sumergido, ya que no todas
las personas que observaran de la misma manera el arte a muchos les gusten y a otras
personas simplemente nosera de su agrado.

2.2.3 Técnicas de la ilustracion

“Una tecnica llega a definirse como una herramienta importante para el ilustrador ya
que existeuna gran variedad. Es importante definirla desde el principio para cada proyecto,
ya que cada una de ellas brinda diferentes acabados, asi como sus pros y contras” (Sarango,
2017, pag. 28)

Técnicas en la ilustracion se presentan de diversas formas y medios para lograr
acabados que capten la atencion del espectador, en el cual el ilustrador o artista hace uso de
Prismas, color,Acrilico, Marcadores, Acuarela, Carboncillo, Scratch Board, Oleo, Collage,
Fotomontaje y Técnicas mixtas a continuacion se presentan varias técnicas aplicables a la
ilustracion:

Lapiz y carboncillo: Generalmente esta técnica es usa por ilustradores y artistas de
escuelas de artes y representan los dibujos de forma natural, otorgandoles tonos sumamente
clasicos y que aporten en diversos temas.

Autoria: (Vallejo, 2021)

Figura 3.Lapiz y Carboncillo
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Plumay tinta: conocidos como uno de los medios mas tradicionales en la ilustracién
y el cualno pasa de moda, permite presentar una excelente calidad en el dibujo, hay que ser
precisos almomento de usar esta técnica porque un mal uso es notable.

Figura 4. Plumay Tinta
Autoria: (Vallejo, 2021)
Léapices de color: esta técnica siempre a le otorga al dibujo variedad de tonalidades

sean estascalidas, frias 0 mixtas y con acabados que deslumbran con un mano preciso en
diferentes soportes.

Figura 5. Léapices de color

Autoria: (Vallejo, 2021)

Pastel: Se puede decir que este medio se lo vincula directamente con ilustraciones que
denotensuavidad y algo de irrealismo en ellas, los pastees sean estos grasos 0 secos son
usados de diferentes maneras, ya que posee colores limpios y puros dandole un uso mayor
en superficiesde gran escala.
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Figura 6. Pastel

Fuente: (ANE, 2012)

Gouache: Conocida por ser una acuarela con tonalidades opacas, presentando una
distincién con las pinturas de tonos transparentes que se plasman sobre superficies brillantes
como papelo cartulinas, se usa esta técnica para dar un efecto con pinceladas espontaneas.

Figura 7. Gouache

Fuente: (Garcia, s.f.)

Acrilico y 6leo: esta técnica permite dar una similitud con las acuarelas y al éleo,
pero da mejores ventajas en cuanto al secado rapido que este otorga al ilustrador.

Figura 8. Acrilico y Oleo

Fuente: (TOTENART, 2014)
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Aerografia: Fue creada principalmente para ayudar en el retoque de fotografias
ahora es utilizada por varios ilustradores para dar un efecto con mayor nivel y pulidez
acercandose al detalle hiperrealista.

Figura 9. Aerografia

Fuente: (Gitolet, s.f.)

Collage: “Se puso de moda en los setenta, los recortes permiten realizar buenos
resultados graficos, son flexibles en cuanto a la escala manteniendo los detalles mas
pequenos” (Vega, 2014), permitiendo hacer uso de varios materiales o informacion para
crear el collage que se desea siendo una técnica muy util y llamativa.

Fuente: (Pascual, 2021)

Digital: Este tipo de técnicas es la mas utilizada en los tltimos afios porque le permite
al ilustrador realizar las artes en computador mediante varios programas especificos para
ilustracion y estos programas simulan varias de las técnicas analogas de forma real y con
mayorrapidez en su proceso.
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Figura 11.1lustracion Digital

Fuente: (Rubin, 2019)

2.2.4 Teoria del color en lailustracion

Cada persona es un mundo. Lo que unos pueden ver de color blanco, otros, en
cambio, lo vende color negro; y dentro del mundo del arte las visiones subjetivas de cada
uno pueden ser totalmente diferentes e incluso llegar a ser opuestas.

“No obstante, hay otros ambitos del arte como la pintura o la ilustracion donde estas
variantesafectan alin mas, ya que no se parte de un escenario en el cual se tiene que
capturar, sino que se crea uno totalmente desde cero eligiendo los colores, la luz, la
iluminacion, etc. En estos

casos, no se capta una luz, sino que se imaginay se plasma en un lienzo (ya sea digital
0 no)” (Serrano, 2015).

Esta forma nos damos cuenta de que el uso del color en las ilustraciones es esencial
permitiendoal ilustrador plasmar calidez o a su vez tonalidades frias en sus ilustraciones,
esto también ayuda a formar luz o sombras en la composicién dependiendo de la tonalidad
que se seleccioneo escoja para trabajar.

2.2.4.1 Circulo Cromatico

“El circulo cromatico es un orden sistematizado del color distribuido alrededor de
los colores primarios secundarios y terciarios. Esta dividido en doce colores que son los que
se observan en el espectro de la luz” (Ponsa, 2013). Estos a su vez permiten que el artista
plasme obras significativas con el uso adecuado de los colores seleccionados en este circulo
que varia de unagran cromatica.

2.2.4.2 Psicologia del color
“De acuerdo con Heller (2011), los colores afectan las emociones, algunos son

agradables otrosmolestos y algunos también son estimulantes y nos llegan a afectar de
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distinta forma seguin el grado de luminosidad que estos tengan” (Ponsa, 2013); de esta forma
al elegir la cromatica a ser aplicada tendremos claro que deseamos transmitir con nuestras
ilustraciones.

2.2.4.3 El color en la lustracion:

La ilustracion precisamente no consiste en la técnica y la composicion, “Segun Neo
Pixel (2009) la aplicacién del color en lailustracion es vital para representar mejor el mensaje
ya queel color puede crear ambientes o ilusiones distintas que se adapten al tema que se
quiere representar” (Ponsa, 2013). Se hace énfasis en la capacidad que el ilustrador posee
para seleccionar de forma correcta la cromatica adecuada y estos sean uno con los demas
elementosque conformen la composicion otorgandole mayor predominio a cada tonalidad
sin que este afecte significativamente a la ilustracion como tal.

2.2.4.4 Manejo de luminosidad en la ilustracion:

“Asi mismo el uso de sombras puede beneficiar a que la ilustracion se vea mas realista
y ayudea crear un mejor ambiente. Es de mucho beneficio utilizar colores complementarios
ya que estoayuda a generar un efecto méas interesante en la ilustracion, utilizando colores
calidos con friospara dar mayor detalle” (Ponsa, 2013).

2.2.5 Proceso para generar ilustraciones

Citado de Robert Dilts (2001), luego de estudiar y analizar la empresa Disney planted
un modelo creativo denominado el método de Walt Disney, que se desarrolla a través de tres
fasesque estan aisladas una de otras a las que se les denomina sofiadora, realista y critica.

El ilustrador debe ser capaz de plasmar una idea o representar un tema de una manera
claray eficaz por lo que tiene el reto de ser versatil para poder representar todo tipo de temas.

Abraham Serey plantea que este método se basa en la construccion de rostros, manos,
pies diferentes partes del cuerpo en el estilo realista paso a paso para las personas que desean
crearpersonajes o rostros acorde a sus gusto o necesidad que disponga, tomando en cuenta
dichos parametros o medidas planteadas por el método llamado Loomis el cual presenta
varios pasos a seguir para generar ilustraciones con medidas y trazos exactos a las medias
estables en el cuerpo humano o de cualquier ser vivo.

Todo ilustrador grafico debe ser capaz de manejar las diferentes técnicas, estilos en
cuento a linea, de sombreado y profundidad para poder generar nuevos conceptos referentes
a las composiciones. De esta forma el ilustrador determinara que no habra una exactitud de
la idea a ser plasmada y aplicar los estilos o tendencia para asi hacer suya la ilustracion, ya
que todo parte de un bosquejo simple y generando mas trazos tomara la formadesead.

28



2.2.6 Tendencias aplicadas a la ilustracion

Si bien nadie quiere seguir ciegamente las tendencias en su trabajo, hay muchos
enfoques visuales que puede incorporar en sus ilustraciones, e incluso combinarlas entre si,
para darle asu cartera un toque de vanguardia.

Nueva paleta de colores retro ola: “El color clave es un ultravioleta abrasador de
retina, quese gradua a rosas calientes, naranjas de nedn y amarillos de boton de oro; estas
paletas estan entodas partes en este momento, dominando los fondos abstractos y dando vida
a los paisajes futuristas”. (CREATIVONEWS, 2020)

Figuras planas y Funky: Esta tendencia permite que el ilustrador cree en sus
personajes o ilustraciones ciertas proporciones gruesas, extremidades sueltas y elasticas, a
su vez el uso de colores planos para darle un toque humoristico y selectivo.

Sombreado hiperrealista: “Mediante el uso de complejas técnicas de sombreado,
como las mallas de degradado y las mezclas, es posible dar a sus ilustraciones vectoriales una
ilusion deprofundidad asombrosamente realista que haga que el espectador se sienta como
si estuviera viendo renders 3D”. (CREATIVONEWS, 2020)

Calido cumple frio: Al representar la ilustracion con tonalidades calidas sobre un
fondo que del de manera instantanea y eficaz.

Perspectivas isométricas: “Es una forma atractiva de representar 3D porque no
necesita preocuparse por la perspectiva y los puntos de desapariciéon, lo que facilita el ajuste
de su composicion sin tener que cambiar el tamafio de todo, y los resultados finales siempre
son sorprendentes”. (CREATIVONEWS, 2020)

Disefio no tan plano: Este tipo de disefio hace uso al maximo de las diferentes
técnicas siendoestas el sombreado con un degradado, uso de texturas y de perspectivas.

2.3 Principios del disefio

Se puede acotar que los principios del disefio surgen de la diferenciacion de un disefio
comdun,debido al impacto que transmite en el publico objetivo al quedar impregnado en su
memoria yesta sea facil de recordarlo. También suelen estar inmersos elementos visuales el
cual nos ayudaal momento de generar las composiciones de esta forma se presentan ciertos
aspectos que permiten dichas composiciones.
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PRINCIPIOS BASICOS DEL DISENO

La forma en que se aplican estos principios afecta al conteni
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© °
-BALANCE ~CONTRASTE

e h“":::‘ similag al -AUNEACIO_N *PRQX!MIDAD
entre dov olomentok Creando -REPETICION -ESPACIO
una molacion de fueras ontre

Proximidad

La proximidad crea relaciones
ontme dos 0 mis elemonics, no

FUENTE
https//www.cice.es/blog/articulos/6-principios-basicos-diseno-grafico/
Realizado por:Ledn Vallejo

Figura 12. Principios Basicos del DisefioGréfico

Autoria: (Vallejo, 2021)
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2.4 Incidencia y origen del tatuaje

El tatuaje en la prehistoria fue decretado como simbolos de honor en ciertos paises,
el tatuaje se perfecciono por parte de doctores ya que ellos poseian méas conocimientos acerca
del cuerpohumano y también de muchos instrumentos en el cual podrian implementar el
mecanismo de tatuar con mayor precision, a su vez fueron adoptando ya la manera de
tatuarse como simbolode honor y asi se propagar poco a poco el arte de tatuar y tatuarse en
los paises.

A pesar de que este arte era muy conocido en el mundo siglos atras, se dice que las
comunidades euroasiaticas del periodo Neolitico fueron los primeros en tatuarse.
Hablamos de més de 5 milafios, debido a los restos encontrados a finales del siglo
XX en la ciudad de Siberia en el Deltadel Danubio. (Mayje, 2020)

Esto dio origen a que se investigard mas y llegaramos a Egipto lugar en donde los
pigmentos de henna son originarios, estos también eran usados al sur de la India donde
mujeres eran tatuadas para identificarlas del resto como personas de alta sociedad. En Roma
era prohibido los tatuajes y ademas quienes se realizaban un tatuaje eran desterrados. Pero
en la antigiedad las personas se tatuaban era los cristianos el cual lo definian como un
compromiso consigo mismo, ya que un tatuaje es para toda la vida asi y al desear tener un
fuerte esto dio inicio a tatuarse una cruz en la mufieca, esto significaba la salvacion de Jesus
hacia la humanidad.

El trayecto de la historia del tatuaje es largo y como en todas las historias de lo que
son artes y artesanias, también el tatuaje ha vivido renacimientos, al estilo de
Panosfky. En el caso del tatuaje, el primer renacimiento que podemos destacar se
centra en los EEUU, entre el 1891y el1920. (Echeverry, 2015)

Otra etapa del tatuaje es cuando los marineros adquirieron una maquina de tatuar que
invento Thomas Edison, él fue el inventor de la maquina en 1876 a su vez logro inventar
la maquina, que sacaba copias y también depositaba tinta debajo de la hoja, pero fue intento
fallido de Edison, luego de 15 afios un tatuador famoso patento la primera maquina eléctrica
el cual fue en el afio 1891 por el Sr. Samuel O Reilly perteneciente de New York.

Fuente: (Yori, 2008

Figura 13. Inicios de los Tatuajes
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2.5  Generalidades del tatuaje

El tatuaje es un arte corporal el cual para muchas personas o religiones son mas vistas
ya que por el motivo de la biblia dice que el marcar su cuerpo sera desterrado del reino de
dios, por otro punto los tatuajes las personas son mas liberales en la actualidad estan més
familiarizadoscon el tema del tatuaje.

Es un tema fundamental para entender como el tatuaje tiene diferentes disefios, que
ha transformado y perfeccionado, el cual logra un mayor impacto visual en el
espectador. Asi como en el arte tradicional hay diferentes estilos de pintura, en el
tatuaje paso lo mismo dondelos sujetos que se dedican a la produccion de los disefios
se especializan por un estilo que los identifican, en el cual muestran sus habilidades
para lograr un mayor reconocimiento. (CUMBAL & JUINA, 2020)

El cuerpo humano es modificado através del género ya que a las mujeres les gusta lucir
tatuajessutiles en diferentes lugares que casi no sean visible, al contrario de los hombres les
gusta lucir tatuajes mas grotescos y que sean muy visibles. En la antigliedad los tatuajes
estaban muy lejosde la higiene y asepsia fueron mas utilizados como conejillos de india como
las personas que se tatuaban ellos expresaban sus emociones, las experiencias que les sucedia,
y también algunoscompromisos con ellos mismos saben que un tatuaje es para toda la vida
y quien los acompafiara hasta la tumba por lo cual la decision que se toma debe estar
consciente al realizarse.

'/

“t Maud Wagnev (1807) L
Es la primera mujer Tatuadora
Reconocida en los Estados Unidos
o S ¥

ANTlGUOS

V\"":N . &

Figura 14. Tatuajes Antig‘l]os

Fuente: (kalandra, 2021)

2.5.1 Criterios que Abordan el Arte de Tatuar

Social. — El llevar un tatuaje en el cuerpo suele expresar un mensaje 0 un
identificativo de las personas, sobre todo cuando se diferencia los tatuajes obteniendo un
poco de conocimiento oa simple vista en donde existen personas que se tatian con maquinas
caseras realizadas por susamigos (el gran comienzo de muchos excelentes tatuadores) esto
se debe al gran motivo de ahorrar dinero o por no contar con dinero suficiente para poder
realizarse un tatuaje en un estudio profesional y con experiencia.
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Culturales. - son aquellos que estan implicitos en una cultura o tribu, que se pueden
llegar a caracterizar ya que atreves de ellos expresan su religion, rituales, también el paso a
la maduresexperimentando los rangos en el cual les define su escala de sabiduria que
conlleva cada miembro de su cultura, se tatian los hombres y las mujeres para expresar una
jerarquia de la cultura en el que estan inmersos.

Conceptuales. - estan inmersos desde la antigliedad ya que muchas personas siempre
suelen tatuarse algo representativo que les recuerde a sus seres queridos, sus ancestros,
religiones y muchos mas, en la actualidad podemos percibir a las personas que se tatian en
unién de hermanos, papas, amigos etc. Se puede sefialar que las personas son mas liberales
que la antigiiedad en el que se pueden también tatuar figuras de accion favoritas programas
deportes que los aficione o les guste realizar como profesion.

2.5.2 Estilos de los tatuajes

Existen muchos estilos de tatuajes, pero en las convenciones se trata de los mas
especificos y llamativos en el cual existen muchos artistas que desempefian mucho para
poder obtener un reconocimiento mediante sus obras plasmadas en la piel.

ESTILOS DE TATUAJES
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FUENTE:
https://www.plercingytat
Realizado por: Leon Vallejo
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com/blog/15-estilos-del-tatuaje/75/

Figura 15. Estilos del Tatuaje 1

Autoria: (Vallejo, 2021)
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ESTILOS DE TATUAIJES
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FUENTE:
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Realizado por: Leon Vallejo

Figura 16. Estilos del Tatuaje 2

Autoria: (Vallejo, 2021)

2.5.3. Técnicas del Tatuaje

Al aplicar las diferentes técnicas, el artista presenta un mayor grado de posibilidades
de fallo, a diferencia de plasmar el arte en 6leo siempre se presentara un limite de tiempo
para corregirla pieza o elemento. En este caso el cuerpo manifiesta varias formas, los
volimenes en la musculatura, los tipos de piel y la maquinaria también intervienen en la
aplicacion, pero el tatuador puede hacer uso de las siguientes técnicas para poder trazar bien
las lineas y plasmarcon perfeccion el arte final.
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TECNICAS DE TATUAJES
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Figura 17. Técnicas del Tatuaje
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CAPITULO Il

3 METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
3.1 Enfoque de la Investigacion

El presente trabajo tiene un enfoque cualitativo. Mediante este enfoque se
complementa el estudio debido a que este punto se centrara en comprender los fendbmenos a
través de la perspectiva de las personas en el medio comun, buscando comprender en ellas su
punto de vistaen base a sus experiencias, opiniones y perspectivas de como ven la realidad,
filtrando las preguntas de mayor relevancia para ser refinadas y respondidas.

Las fuentes de informacion presentes para la ejecucion del presente proyecto seran
fuentes primarias como libros, trabajos de titulacion, entre otros, y como fuentes secundarias
tenemosa las normativas en vigencia, sitios web.

3.2 Alcance de la Investigacion

Investigacion exploratoria: Este proyecto tratara de solucionar problemas presentes
en la aplicacion de las técnicas y la metodologia en el area de disefio, debio a la dificultad
de aplicacidn y a las deficiencias encontradas en los mismos. La importancia de este analisis
es que se puede llegar a determinar una 6ptima forma de genera una ilustracion acorde a los
requerimientos del cliente o del disefiador.

Investigacion Descriptiva: Al desarrollar esta propuesta se detallara una
descripciéon fundamentada de los principios y la metodologia que intervienen en el disefio,
logrando de estamanera estimar que el trabajo que se esta realizando satisfaga la necesidad que
logra determinarcon la investigacion exploratoria, asi como también sera de apoyo para los
profesionales y no profesionales del tatuaje y del disefio.

Investigacion explicativa: Con los resultados alcanzados se debe permitir dar una
aplicacionfundamentada acerca de las ventajas y utilidades de la aplicacion de principios y
metodologiasen el disefio para la generacion de ilustraciones, incentivando ademas trabajos
de investigaciénenfocados al proyecto.

3.3  Meétodos, tecnicas e Instrumentos de Investigacion

3.3.1 Métodos de Investigacion
3.3.1.1 Método Descriptivo

Segun (Danhke, 1989) “La investigacion descriptiva busca especificar las
propiedades, las caracteristicas y los perfiles importantes de personas, grupos, comunidades
o cualquier fenémeno que se someta a un analisis.

Por ello, esta investigacidn consiste en describir y evaluar ciertas caracteristicas de
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una situacion particular en uno o mas puntos del tiempo. También se analizan los datos
reunidos para descubrir asi, cuales variables estan relacionadas entre si.

3.3.1.2 Método Analitico

Segun (Lopera, Ramiréz, Zulvaga, & Ortiz, 2010) EI método analitico como analisis
del discurso, con base en los procesos de entender, criticar, contrastar e incorporar, y las
actitudesgenerales de escucha, andlisis e intervencion. Avanzan sobre temas especificos que
particularizan la aplicacion de este método, como son el lugar que la intuicion y la
interpretacion.

Entonces, este método de investigacion consiste en la desmembracion de un todo
descomponiéndolo en sus partes o elementos para observar las causas, naturaleza y los
efectos.

3.3.1.3 Método Etnograéfico

Segun (Rodriguez & Goméz, 1996) EI método por el que se aprende el modo de vida
de una unidad social concreta, pudiendo ser ésta una familia, una clase, un claustro de
profesores o una escuela.

De este modo, basada en la experiencia y la exploracion, la observaciéon es el punto
de partidapara la obtencién de la informacion permitiendo establecer modelos, hipétesis y
posibles teorias explicativas de la realidad objeto de estudio.

3.3.1.4 Instrumentos de investigacion

Para una correcta recopilacion de datos y la informacién necesaria se emplean los
siguientes instrumentos de investigacion:

Fichas de observacién: Se desarrollara un registro de informacion tomada de los
disefiadoresen base a sus experiencias que permitiran verificar las técnicas y metodologias
que aplican ensus clientes, comparandolas y sustentando con los trabajos, determinando asi
la similitud en parte de los procesos y llegando a una mejora en base a los fallos presentes.

Entrevista no estructurada. - se utiliz6 para complementar los datos obtenidos a
través de lasfichas de observacion.
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CAPITULO IV
4 RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

Los resultados en dicho capitulo se realizan mediante un estudio de las metodologias
basandonos en Robert Gillam Scott y Walt Disney resolviendo una necesidad que tienen en
laactualidad los tatuadores para obtener la conceptualizacion de sus ideas para que ellas sean
Unicas y funcionales desde su necesidad.

4.1  Metodologias del Disefio

4.1.1 Metodologia de Robert Gillam Scott

Al momento de disefiar se plantean una serie de problemas que deben ser resueltos en
el mismodisefio que poco a poco se va a ir resolviendo por si solo hasta llegar a una respuesta
0 a la mejor opcidn. Para ello se tiene cuatro causas donde se indican los pasos en cuanto al
disefio teniendo:

Causa primera: Al inicio de todo proyecto se necesita saber por qué y para que
vamos a disefiar, con la finalidad de cumplir el disefio el motivo y lo que va a
ocurrir. Lo que se pudo definir en este presente proyecto establecido nace en los brazos de la
necesidaddel desconocimiento métodos de ilustraciones creativas conceptuales en la ciudad
de Riobamba. Hoy en dia muchas personas ya profesionales y no profesionales de la
ilustracién se dedican a tatuar, pero e motivo por el cual tienen muchas falencias fue porque
no existe un proceso que nos pueda guiar hasta el paso deseado satisfaciendo la necesidad
del usuario.

Para el caso de disefio de tatuajes, la necesidad del cliente es manifestada como, el
deseo por eternizar un mensaje simbdlico, un recuerdo. Otra de las necesidades expresadas
son la moda,es decir, cuando se observa el surgimiento de nuevas tendencias, los usuarios
quieren estar al dia o identificarse con la tendencia de moda. Por otro lado, la necesidad
aduras, también puede surgir desde la vision estética, es decir, tapar una cicatriz,
guemaduras, manchas de la piel, entre otros.

Desde un enfoque socioldgico, el tatuaje es un elemento con una carga altamente
simbdlica que permite establecer nexos o lazos familiares (padres e hijos y hermanos), lazos
sentimentales (parejas), lazos o pactos de amistad.

Causa Formal: Al momento de realizar el boceto, una visualizacion preliminar, la
eleccion delos materiales a emplear y la forma de ensamblar, después de que tengamos en
nuestra cabezael disefio ya con una forma consiente y de forma
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intuitiva. procedemos a establecer un mecanismo de caracteristicas que se obtendra
brindando muchas ideas mas para establecer diferentes propuestas en el disefio ilustrativo
que estamos aplicandoen base a la necesidad del cliente.

La causa formal nace en su mayoria, de la propia idea que trae el cliente. El tatuador,
dialoga,con el fin de conocer sus ideas previas. En ocasiones, los propios clientes traen
imagenes de referencia. Partiendo de esa idea, se pone en juego los conocimientos y la
creatividad del artistatatuador. Se continua con el proceso de bocetaje, que puede ser en un
papel, la tableta grafica o incluso directo en la piel. Este proceso, aun es reversible y se va
adaptando a las indicacionesdel cliente. Desde el Disefio, aqui se ejecuta o se lleva a la
practica los fundamentos basicos, las leyes compositivas, entre otros.

Causa Material: para ello se determina los materiales con los cuales nos permite
determinar las técnicas y las herramientas necesarias para continuar con nuestro
disefio.en este caso utilizaremos ya toda la informacion adquirida para desarrollar el boceto
que estaremos presentando a nuestro usuario basandonos en imagenes de referencia que
establecimos segun las caracteristicas que desarrollamos en ella por otro lado definimos los
arreglos indicando a la persona para proceder a ejecutar el disefio establecido.

En este punto se definen los criterios técnicos de aplicacion, sintetizados como: la
técnica o estilo, entre los cuales citaremos: realista, tradicional, Neo tradicional y new school.
Seguido se determina la forma de aplicar el esténcil, ya sea de forma manual, donde existen
dos procedimientos, el primero denominado “free hand” que consiste n dibujar directamente
sobrela piel utilizando marcadores o la misma tinta del esténcil liquida. La otra forma manual
implicael calco utilizando papel hectografico. Otro proceso también utilizado es la “termo
copiadora”.Este proceso implica la impresion en el papel y posteriormente la transferencia a
la zona del cuerpo donde se procedera al tatuaje.

Causa técnica: Dependiendo ya del material y el proyecto que ya se tenga en mente
se puedefinalizar con el uso de las herramientas y técnicas apropiadas
para el mismo.para definir el proceso utilizamos un arte final que ya es establecido y
finalizado con detallesy cromatica dando un disefio Gnico con el problema que procedimos
a solucionar del cliente. La causa técnica en el proceso de tatuaje inicia cuando el artista
selecciona el tipo de maquina,esta puede ser: de bobinas o rotativas. La seleccion estd en
dependencia de varios factores,entre ellos, la técnica. Es mas usual utilizar la maquina de
bobinas en la técnica tradicional y geométrico, debido a que el golpe es méas contundente y
por tanto evidencia una mayor nitidezde los trazos. En cambio, las maquinas rotativas,
presentan como ventajas que es menosinvasiva para la piel, dando como resultado lineas
mas suaves y sombras més pulidas. Por otrolado, en la aplicacion del color, depende de la
técnica que aplique el tatuador en la inyecciondel pigmento, para que sea mas fuerte y
contundente.

Otro elemento para considerar en la causa técnica son las agujas de varilla, que se
utilizan paralas maquinas de bobinas, debido a su durabilidad de las puntas al momento de
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realizar lineas, relleno o sombras. Por otro lado, los cartuchos son mas accesibles para el
cambio de agujas e inciden en la rapidez de realizar el tatuaje, en contrapunto, las agujas se
desgastan mas rapidoque las agujas de varilla. El siguiente elemento técnico es la
consistencia en pigmentos, que implica la rapidez de adaptarse a la piel con un menor o
mayor dafio, causado por el procedimiento mismo.

Existen diversos tipos de efectos, que se dan mediante la manipulacion de la maquina
en su forma de operar o mover. De alli se conocen tres procedimientos masicos que son: el
pénduloque sirve para dar desenfoques. El circulo que es utilizado para el relleno de formas
que logreun color compacto o consistencia en el disefio. Y el arrastre, que sirve para combinar
pigmentosgenerando efectos de degradacion, ya sea para color o también para sombras,
cuando se trabajaen escala de grises.

El autor de la metodologia nos indica la importancia de ciertos momentos y pasos
para desarrollar el proyecto, teniendo en cuenta y aclarando que la misma puede como no
puede funcionar con todas las personas ya que son opiniones y en base a un estudio el método
que a Robert Gillam Scott le funciona. (Sanchezv, 2020)

4.1.2 Metodologia de Walt Disney

Este método es muy recomendable cuando alguna persona o equipo se encuentran en
problemassin salida y estancados, cuando estan sobre el tiempo, poniendo a prueba puede
generar soluciones y estrategias eficientes en un tiempo reducido.

Con esta gran ayuda los participantes de esta pueden adoptar nuevos roles de forma
inmediatapara ello se tiene tres pasos del proceso creativo ayudandonos a que las ideas que
obtuvimos se llegan a fomentar sin desperdiciar muchos elementos que nos habla el usuario
que tiene la necesidad, también aportando a una seleccion de ideas con la finalidad de
establecer una idea concreta y concisa para el disefio que se propondra con las siguientes
fases:

Primera Fase (sofiador): Los sofiadores dejan que su creatividad fluya generando
una lluvia de ideas y asumiendo que no hay ideas malas, la idea es que se pueda expresar
ante el equipo y tener una discusion o el intercambio de ideas, para la primera fase que se va
a usar de la metodologia usaremos una lluvia de ideas definiendo la necesidad del problema
que nos establece el usuario con la finalidad de fusionar dichas ideas o seleccionar lo que
cada una aporta en el momento sin desecharlas.

En muchos de los casos los usuarios suelen venir con ideas muy significativas, pero
también existen personas que son muy extrovertidos con sus ideas para poder generar algo
Unico y especial para cada persona al plasmar el arte en la piel.

Segunda Fase (realista): Una vez se lanza la ola de ideas se deben cuestionar las
mismas y determinar si hay fallos y realizar un filtrado para después ser
desarrolladas. Para ejecutar las ideas se procura investigar sobre el tema relacionado
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definiendo ideas mas coherentes con base a lo que necesitamos en esta, desde un punto
critico que es la experienciael artista procede a indaga sobre el tema para poder establecer
ciertas propuestas estas deben ser ideas concretas y equilibradas creando un disefio Unico
con la temética establecida.

Teniendo como base las ideas y buscando muchas referencias investigando para la
elaboracionde las propuestas con los rasgos que se pudieron obtener haciendo realidad la
idea del usuarioen una representacion grafica.

Tercera Fase (Critica): Después de pasar por los filtros se toma la idea y en base a
una seriede preguntas se puede determinar si esta lista 0 no pasa la prueba para ser
desarrollada y mostrada al cliente.

Este método permite a las personas o incluso a las empresas a un cambio de la forma
de pensamiento comun por un cambio que permita un cambio rapido y con una eficiencia
muy elevada debido al procedimiento y velocidad de toma de decisiones y accion. (Wizards,
2022)

Antes de desarrollar las ideas procedemos analizar fomentando bien con la idea para
procurarestablecer una idea innovadora y funcional en este mecanismo procederiamos a
seleccionar lasideas mas elaboradas y formar una en general que abarque en el disefio
observando que el disefio sea estético y funcional.
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CHIMBORAZO i SGC
FICHA DE OBSERVACION Hora de inicio: Hora final:
Observador: Lugar:

Objetivo: Apllar mm participante y no participante determinando los pﬂ;ams
técnicos y metodoldgicos que se aplican actualmente en los estudios de tatuaje.

PROCESO METODOLOGICO

Creacion de Leén Vallejo con fundamentos en: metodologia de Robert Scott y
metodologia de Walt Disney
FASE 1

Recopilacion <_:le informacion

S0NADOR REALISTA

(DEAS FUGACES PALABRAS CLAVES ( PORMACION DE IDEAS ) (JERASGUIA OF IDBAS ) ey a4
(SELECCION)
Represantacidn Al adeitit @38 Imagenss e
e un papagayo roaliza una composicion
exubeante equilibrada conuna rama de

colsres corta de &l y una en
SU pecho a0 tonalidad ans

FASE 2
Definicion de caracteristicas
Condiciones de preferencias

@® Claro () Medio () Oscure

O Tradicional @  Digital

\damento

(OPunto

(OLlinea Direccién @
(_Plana Pozicién @
® Volumen Espacio ()

Gravedad ()

elacion de

(O Distancia Ezquema compositivo azpas @

O Toque Esquema compositivo simétrico ()
@ Unién Esquema compositivo triangulo ()
® Superposicion Otro

aste omat

@ Contrastes de tonalidad
[_Contrastes de claro-oscuro
(D Contrastes de colores complementarios

OBSERVACION

8
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FICHA DE OBSERVACION Hora de inicio: Hora final:

Observador: Lugar:

Objetivo: Apllar obsomclén participante y no participante determinando Ios;ﬂ;:uos
técnicos y metodoldgicos que se aplican actualmente en los estudios de tatuaje.

PROCESO METODOLOGICO

Creacion de Leén Vallejo con fundamentos en: metodologia de Robert Scott y
metodologia de Walt Disney
FASE 1

Recopilacion <_:le informacion

SORADOR REALISTA cafiico
fDEAS FUGACES PALABRAS CLAVES ( PORMACION DO IDEAS ) (ERASGUIA OF IDBAS )
(SELECCION)
Tyrnnossurs Hex Al tenar establecido la

magen dal tyrannosaurus rox |
s& establecs dos planos con

& ayucda de un corte en

cos

FASE 2

Definicion de caracteristicas
Condiciones de preferencias

@® Claro () Medio () Oscure

O Tradicional @  Digital

Principal @ Secundaric)  Terciario ()

indamentos basit

(OPunto

(OLlinea Direccién @
(Plana Pozicién @
® Volumen Espacio ()

Gravedad ()

tarrelacion de
@ Diztancia Ezquema compositive azpas @
O Toque Esquema compositivo simétrico ()
(Unién Esquema compositivo triangulo ()
® Superposicion Otro
Lontraste omatice

® Contrastes de tonalidad

[_Contrastes de claro-oscuro

(O Contrastes de colores complementarics

OBSERVACION T——
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Objetivo: Aplicar observacion y no par!:f[;;anxe determinando los procesos téenicosy
metodologicos que se aplican actualmente en los estudios de tatuaje,

AUTORIA: MARLON KALAKA
7

~

. A

- O REALISTA
9

[ récnicas o EsTILOS | O ADICIONAL
g e MO8 4 NEO-TRADICIONAL

& NEW-SCHOOL

<) B 7 it § A -
24 !FORMA DE REALIZAR
\ EL STENCIL

FREL wAND

© MANUAL

! O TERMOCOPIADORA

) BOBINAS

\ TIPO DE MAGQUINA | ® ROTATIVAS

FICHA DE OBSERVACI

TRANPER MANUAL @
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7 4

\

| xF
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e e e s e 2 @LEPARNAL
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HIDRATACION DE
\ LA PIEL AL TATUAR
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\ ' CRAMA BIO-MILK
@ BALSAMO A&D

OBSERVACION

DR "

CHIMBORAZO -§_GQ
FICHA DE OBSERVACION = Homdeinid:  Homfmak
Observador: Lugar:
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FICHA DE 6BSERVACiON Hora de inicio: Hora final:

Observador: Lugar:

Objetivo: Apllar mm participante y no participante determinando los pﬂ;ams
técnicos y metodoldgicos que se aplican actualmente en los estudios de tatuaje.

PROCESO METODOLOGICO

Creacion de Leén Vallejo con fundamentos en: metodologia de Robert Scott y
metodologia de Walt Disney
FASE 1

Recopilacion <_:le informacion

S0NADOR REALISTA

IDRAS FUGACES PALABRAS CLAVES ( PORMACION DE IDEAS ) (JERASGUIA DI IOBAS ) ey a4
(SELECCION)
Lina calisvera con Receptado |4 imagen del
una 3oaa y chonte se procacks a madifi-
bBurboias car en alla dando un fonco

con circutor pequedos e
forma e burbiuas y sobrs et
esgqueleto para o efecto e
profundidad

FASE 2
Definicion de caracteristicas
Condiciones de preferencias

@® Claro () Medio () Oscure

O Tradicional @  Digital

Principal @ Secundaric)  Terciaric ()

(OPunto

®Llinea Direccion @
(_Plano Pozicién @
® Volumen Espacio @

Gravedad @

elacion de

(O Distancia Ezquema compositivo azpas @
O Toque Esquema compositivo simétrico ()
@ Unién Esquema compositivo triangulo ()
® Superposicion Otro

aste omat

@ Contrastes de tonalidad
[_Contrastes de claro-oscuro
(D Contrastes de colores complementarios

OBSERVACION
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CHIMBORAZO ._S_Qg_
AOMDEORERAGON  Womdeinde  Vommnw
Observador: Lugar:

metodologices que se aplican actualmente en los estudios de tatuaje.

AUTORIA: ALEJANDRO CEBALLOS ELEMENTOS A OBSERVAR

7 N N

N4 2 N, EY,
B e AW ) REALISTA N P
gl Soritins AaditoR:) ) TRADICIONAL Al DISPOSITIVO | % CARTUCHOS
iz ICAS STIL ) NEO-TRADICIONAL 'u DE INYECTION % AGLJAS DE VARILLA
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S N L] ST L I8 1 # ARRASTRE
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FICHA DE OBSERVACION Hora de inicio: Hora final:

Observador: Lugar:

Objetivo: Aplicar obsomclén participante y no participante determinando Ios;ﬂ;:uos
técnicos y metodoldgicos que se aplican actualmente en los estudios de tatuaje.

PROCESO METODOLOGICO

Creacion de Leén Vallejo con fundamentos en: metodologia de Robert Scott y
metodologia de Walt Disney
FASE 1

Recopilacion <_:le informacion

S0NADOR REALISTA

-
IDRAS FUGACES PALABRAS CLAVES ( PORMACION DU IDEAS ) UERARGUIA O IDBAS ) e a4
(SELECCION)

La imagen fue tormads de una
NUStTRCIGn &0 Dase & I
pelicula ae Mutdn ( Se usd ol
parsona® mushu )

FASE 2

Definicion de caracteristicas
Condiciones de preferencias

@® Claro () Medio () Oscure

O Tradicional @  Digital

Principal @ Secundaric)  Terciario ()

(OPunto

®Llinea Direccion @
[ Plana Posicién (O
® Volumen Espacio ()

Gravedad ()

(O Distancia Ezquema compositive azpas @

O Toque Esquema compositivo simétrico ()
(OuUnién Ezquema compositivo triangule ()
() Superposicion Otro

® Contrastes de tonalidad
[_Contrastes de claro-oscuro
(O Contrastes de colores complementarics

OBSERVACION
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CHIMBORAZO ..S_GQ_
FICHA DE OBSERVACION Hora de inidio: Hora fina:
Observador: Lugar:

Objetivo: Aplicar observac mTy no?:a?!fopame determinando los procesos téonicos y
metodoldgices que se aplican actualmente en los estudios de tatuaje,

AUTORIA: LUIS CASCO ELEMENTOS A OBSERVAR

g N e

4 2 N FAR J
e AW e O REALISTA RN, Lt
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FICHA DE OBSERVACION Hora de Iniclo: Hora final:

Observador: Lugar:

Objetivo: 'Apncar observacién participante y no participante determinando los procesos
técnicos y metodoldgicos que se aplican actualmente en los estudios de tatuaje.

PROCESO METODOLOGICO

Creacién de Ledén Vallejo con fundamentos en: metodologia de Robert Scott y
metodologia de Wall Disney
FASE 1

Recopilacion de informacion

‘ SoRADOR REALISTA caitco
IORAS FUGACES PALABRAS CLAVES ( FORMACION DE JDEAS ) (JERARGUIA DE IDEAS )
SELECCION)
‘i Un diabso [ Se tomo un drable &0 la

aplicacion de Pinterest ya
reall zado modificanao |as
lineas un poco Mas anchas
del boceto

FASE 2

Definicidn de caracteristicas
Condicienes de preferencias

|

® Claro O Medio () Oscuro |

Principal @ Secundario () Tercisrio ()

|
() Tradicional @  Digital ‘
|
|

(JPunto ; : s !

®Llinea i Direccion @

{_Planc Posicion (O

® volumen ' Espacio (O
| Gravedad ()

Interralacio

() Distancia

! Ezquema compositivo aspas @
(O 7oque Ezquema compositivo simetrico ()
(O Unisn Esquema compaoasitivo triangule Q
® Superposicion Otro '

® Contrastes de tonalidad
(IContrastes de claro-ozcuro
(O Contrastes de ¢colores complementarios

OBSERVACION

\ ¥
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FICHA DE OBSERVACION Hora de iniclo: Hora final:
Observador: TR Lugar:

Objetivo: Aplicar observacion y no participante detérmenando los procesos téonicosy
metodologices que se aplican actualmente en los estudios de tatuaje.

AUTORIA: LEON VALLEJO ELEMENTOS A OBSERVAR

4 P

\ . J

FICHA DE OBSERVACION

8 O REALISTA RN L et
T Lrgenicas o esmos | O TRADICIONAL 4l | DISPOSITIVO | ® CARTUCHOS
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FICHA DE OBSERVACION Hora de Iniclo: Hora final:

Observador: Lugar:

Objetivo: 'Apncar observacién participante y no participante determinando los procesos
técnicos y metodoldgicos que se aplican actualmente en los estudios de tatuaje.

PROCESO METODOLOGICO

Creacién de Ledén Vallejo con fundamentos en: metodologia de Robert Scott y
metodologia de Wall Disney
FASE 1

Recopilacion de informacion

‘ SONADOR REALISTA criTco
IORAS FUGACES PALABRAS CLAVES ( FORMACION DE JDEAS ) (JERARQUIA DE IDEAS )
1 GELECSION)
| Una rana sobire | Rana A partu de las referancias
‘ unG fama vigna qUB 58 ObANVG 58 Procads
| Un vidro joto GoLas de sgua wer 3 des en el cusl b orana
| Gotas o9 agua que esta sobre 3 rAma, esta
sobrepuasto el vidrio roto
con gotas (e agua

FASE 2

Definicidn de caracteristicas
Condicienes de preferencias

|

® Claro () Medio () Oscuro

Principal @ Secundario () Tercisrio ()

{
|

(JPunto s

(Linea | Direccién @

(_Planc Posicion @

® volumen ' Espacio @
| Gravedad @

@® Distancia ! Ezquema compositivo aspas @
@ Toque Ezquema compositivo simetrico ()
(O Unisn Esquema compositiva triangule ()
® Superposicion Otro '
® Contrastes de tonalidad
(IContrastes de claro-ozcuro
(O Contrastes de ¢colores complementarios
OBSERVACION T
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FICHA DE OBSERVACION . : Horadeinikio: Homfinak

Objetivo: Aplicar observaciin y no participante determinando 1os procesos técnicos y
metodologices que se aplican actualmente en los estudios de tatuaje.

AUTORIA: LEON VALLEJO ELEMENTOS A OBSERVAR
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\ S
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FICHA DE OBSERVACION Hora de Iniclo: Hora final:

Observador: Lugar:

Objetivo: 'Apncar observacién participante y no participante determinando los procesos
técnicos y metodoldgicos que se aplican actualmente en los estudios de tatuaje.

PROCESO METODOLOGICO

Creacién de Ledén Vallejo con fundamentos en: metodologia de Robert Scott y
metodologia de Wall Disney
FASE 1

Recopilacion de informacion

‘ SoRADOR REALISTA

1ORAS FUGACES PALABRAS CLAVES ( FORMACION DE {DEAS ) (JERARQUIA DE IDEAS ) biag 7y
ELECCION)
{Un Bouar i Un @aguar Al adquire 1as imagenss an
|Una calavera junto s | Una calavera Dase & la referencia o
| UNas ramas Ramas WSUAND 59 rastizd @l [aguse

<on un clrculo sobré &4,
ostandn scbre fa calivera que
desca 3 parte mterios salia
una rama con hojas

FASE 2

Definicidn de caracteristicas
Condicienes de preferencias

|

® Claro () Medio () Oscuro

Principal @ Secundario () Tercisrio ()

!
|
() Tradicional @  Digital ‘
|
|

(JPunto !

(Linea | Direccién @

(_Planc Posicion @

® volumen ' Espacic @
| Gravedad ()

@® Distancia ! Ezquema compositivo aspas @
(O Toque Ezquema compositivo simetrico ()
(O Unisn Esquema compaoasitivo triangule Q
® Superposicion Otro '

® Contrastes de tonalidad
@ Contrastes de clarc-ozcure
(O Contrastes de ¢olores complementarios

OBSERVACION

\ ¥
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4.3 Conclusiones de la ficha de observacion

Una vez cumplida la observacién, se realiza un analisis de cada uno de los estilos:
realista, tradicional, neotradicional y new-school. El analisis se cumple desde dos enfoques,
lo técnicoy lo metodoldgico.

4.4  Tatuajes de estilo realista

El estilo realista busca generar una copia lo mas exacta a la realidad. La mayoria
toma comoreferencia una fotografia; esta puede ser de una persona, un animal, un escenario
0 un objeto. Dentro de los aspectos técnicos se citan: en cuanto a la forma de realizar el
stencil predominala manual, esto debido a que cada artista tiene una particularidad de
interpretar las lineas guiasmarcadas en el esténcil. En casos especiales se utiliza la termo
copiadora junto al programaProcreate, realizando el esténcil digitalmente. En cuanto al tipo
de maquina, en la actualidadse trabaja con la rotativa, debido a que es menos invasiva
para la piel, por tanto, se puederealizar mas sobrepasadas, creando mas mezclas de
pigmentos. También existe mas facilidadde uso para cambiar la numeracion de las agujas.
Otra ventaja es que, debido al peso de lamaquina, se puede hacer sesiones de 10 horas 0 mas
seguidas en dependencia de la composiciony detalles. La inyeccion del pigmento se suele
realizar de diferentes maneras, por lo general ypor mayor comodidad, se realiza con una
técnica de arrastre para no lastimar mucho la piel almomento de pigmentarla. Si el tatuador
tiene més experiencia logra combinar el péndulo conel arrastre y el circulo. Esto permite
trabajar lugares mas amplios que van con la mismatonalidad dejando mas pronunciado el
relleno.

En cuanto al proceso metodoldgico, la observacion permitié concluir que, en el estilo
realista el plano ilustrativo predominante es el principal. Esto se debe a que, en el tatuaje, se
busca priorizar los primeros planos de la ilustracion seleccionada, porque es lo que genera
mayor pregnancia visual. En cuanto a los fundamentos basicos del Disefio, predomina el
volumen.

Como el estilo realista busca una copia exacta de la realidad, debe percibirse las luces
y sombras, que permiten observar elementos en tres dimensiones o generando volumen en
un soporte bidimensional, la piel. En cuanto a los elementos de relacion predominantes se
citan: la direccion, porque en el disefio de tatuaje se trabaja prioritariamente en relacion con
la vista frontal del cuerpo humano. Otro elemento es la posicion, porque permite trabajar la
propuestade manera que se perciba equilibrada, este equilibrio puede trabajarse desde la
forma o tambiéndesde el color. Finalmente, se observo que, en cuanto al estructura de disefio,
prevalece el esquema compositivo en aspa, comprendido como la composicion que se
subdivide por un ejevertical y un eje horizontal, de tal forma que el motivo ocupe todos los
planos.
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45  Tatuajes de estilo tradicional

Se comprende el tatuaje en estilo tradicional como la representacion de elementos de
forma bidimensional y en ocasiones tridimensional, pero sin perder la esencia de la
abstraccion de loselementos. Es decir, se trabaja laanchuray la altura, y no la profundidad. En
el estilo tradicionalsuele utilizarse mayormente la maquina de bobinas, por la fuerza y
precision al momento de realizar una linea. Para realizar el esténcil se utiliza las dos formas.
Manual, porgue todos tienenuna manera muy diferente de la percepcion de lineas guia, antes
de realizar un tatuaje. Tambiénse usa la termo copiadora que imprime ya realizado el transfer
para la colocacion directa en lapiel. Como dispositivo de inyeccion se utilizan las agujas de
varilla por su durabilidad, que supera a los cartuchos de las maquinas rotativas, generando
una inyeccién mas fuerte y contundente para la elaboracion de dichos estilos. Estos se
diferencias por tener sus lineas gruesas y su color solido; esto se logra al inyectar el pigmento
en forma circular para dar mayorpenetracion del color.

En cuanto al proceso metodologico, la observacion permite concluir que el plano
ilustrativo predominante es el principal, al igual que en el estilo realista. En cuanto a los
fundamentos basicos del disefio predomina la linea, y que resalta el grosor y contundencia.
De los elementosde relacion predomina la direccidn, posicion y la gravedad. La posicion
permite acentuar los detalles y la gravedad permite generar dinamismo a la composicion. En
cuanto a la interrelacionde forma predomina la distancia y superposicion. La distancia
permite ordenar con un sentidolos elementos que conforman el disefio y la superposicion
permite visualizar de forma logica el disefio. En cuanto a la estructura del disefio, predomina
el esquema compositivo en aspas, aligual que en el tatuaje realista.

4.6  Tatuajes de estilo neo - tradicional

En este estilo suele suceder que es una combinacion del estilo tradicional y new-
school, para elaborar lineas gruesas, pero con volumen, dando la sensacion de un aspecto
tridimensional endependencia de los detalles. En cuanto a la forma de realizar el esténcil
predomina la forma manual. El tipo de maquina predominante en este estilo es la rotativa,
aungue algunos artistas combinan las de bobinas con rotativas. La manera de la inyeccién
del pigmento suele ser en lamayoria por péndulos y arrastre, para mantener una combinacién
de colores en su disefio, también intentando lastimar menos la piel.

En cuanto a los procesos metodoldgicos se concluye que, en dicho estilo cambia el
fundamentobaésico del disefio, predomina en comun la linea gruesa y concisa. Ademas, el
volumen, porqueeste estilo requiere generar profundidad, para ayudar a definir rasgos de los
objetos. Los elementos de relacion predominante son la direccion y la posicion llevado de la
mano, la interrelacion de formas de distancia y superposicion. También predomina la
estructura de Disefio en aspas. En este estilo, es importante sefialar que, en cuanto a color, la
mayoria utilizacontraste de tonalidad.
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4.7  Tatuaje de estilo new-school

El tatuaje de estilo new-school se comprende como aquel que presenta el disefio en
proporciones exageradas, con una variedad de colores y acentuando la profundidad. En
cuantoa los parametros técnicos, la forma del esténcil predominante es la manual. La
maquina mas utilizada es la rotativa, por facilidad para el cambio de cartuchos con mayor
facilidad que el debobinas, ayudando a tener una facilidad de inyeccion y mezcla de
pigmentos para darle un efecto tridimensional al disefio. La manera de inyectar la tinta en este
estilo utiliza los tres tiposde inyeccidn. El circulo que se utiliza para rellenar las superficies
mas grandes, seguido del arrastre, que permite unificar colores, en esa fusion se generan
nuevas tonalidades y el péndulo,para realizar desenfoques en ciertos elementos de disefio.

En cuanto a principios metodoldgicos, el plano ilustrativo predominante sigue siendo
el principal, como en todos los anteriores. Entre los fundamentos béasicos del disefio
predomina la linea y el volumen. Los elementos de relacion predominantes, aunque se usan
todos, predomina la posicidn, espacio y gravedad. La estructura de Disefio predominante es
la de aspas. Y, en este estilo, el color se manifiesta como contraste de tonalidad.

72



4.8  Metodologia aplicada

PROCESO METODOLOGICO COMO RESULTANTE

DE LA OBSERVACION

Creacion de Ledén Vallejo con fundamentos en: metodologia de Robert Scott y
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CAPITULO V
5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Para el desarrollo de las conclusiones se observa los objetivos especificos para dar
respuesta de ellos.

El primer objetivo especifico determinada analizar las metodologias del disefio que
pueden seraplicadas al desarrollo de los procesos creativos de tatuajes con base a la
ilustracién. Se concluye que, de las metodologias observadas, las méas aplicables son dos: la
metodologia de Robert Scott y el método Walt Disney. La presente investigacion presenta
una sintesis de los dos procesos metodologicos en los que se resumen su proceso en doble
via: técnica ymetodoldgica. Estd compuesto por cuatro fases: la fase uno esta basado en la
metodologia de Walt Disney, partiendo de ideas fugases, analizando palabras clave, se
selecciona y se atraviesaa una nueva etapa, el sofiador, que son en esencia las ideas creativas.
Por otro punto el realistay critico es donde se forman ideas especificas que van a llevar al
tatuaje, fortaleciendo el concepto de la ilustracion que se va plasmar en la piel del cliente.
En la fase dos se toman en cuenta las condiciones especificas y preferentes del tatuaje del
cliente. Debe considerarse el tono de la piel que se va a tatuar y el area. De acuerdo a estos
elementos se determina la técnicapara el bocetaje, el plano ilustrativo predominante y en
dependencia de las condiciones del boceto se detallan elementos como: los fundamentos
béasicos del disefio, la relacion predominante, la interrelacion de forma, la estructura del
disefio y el contraste croméatico. También partiendo del método de Robert Scott surge la fase
namero tres, en la cual, se parte de imagenes de referencia, se procede a usar la abstraccién
de elementos, hasta llegar al bocetofinal. Dentro de la fase cuatro se desarrolla el boceto final
o arte final, tanto delineado, como su versidn full color y su version escala de grises; de tal
forma aceptar la mejor opcion.

A través de la observacion participante y no participante se puede concluir que, de
los artistasobservados, cada uno de ellos sigue su propio proceso, no se considera un proceso
metodoldgico, porque al ser artistas se dejan llevar por su propio proceso enteramente
creativo.Sin embargo, se pudo observar que, dentro del proceso creativo, si existen casos
puntuales quesiguen para llegar al tatuaje. Primordialmente se especifican tres: fase uno,
donde el tatuador genera un arte, una segunda fase, con criterios técnicos, en este caso los
tatuadores observan los criterios del cliente las condiciones caracteristicas propias del
tatuaje, si es a color o en escala de grises, determinado un estilo y posteriormente aplican
procesos técnicos que implicala seleccion de tintas, maquinas, manera de realizar el esténcil
entre otros.

Como ultima conclusién y respondiendo al objetivo especifico tres, se establece la
propuesta que es el catalogo de ilustraciones conceptuales dentro de un estudio de tatuajes.
Uno de los aspectos que busca el cliente es tener una base donde seleccionar su posible
tatuaje, o todos losclientes traen una idea previa, Por lo tanto, el catdlogo de ilustraciones
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conceptuales servira como una propuesta de valor del autor investigador. Esta permitira al
cliente conocer este proceso mediante el cual se puede llegar a crear un tatuaje, este catalogo
muestra 0 pone en practica los pasos de la metodologia de Robert Scott con sus cuatro fases

y el método creativode Walt Disney; se absorbe los pasos creativos que pueden ser aplicados
al tatuaje.
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(U Contrastes de colores complementarios

OBSERVACION

o J
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& sGC

T ke

metodologia de Walt Disney

FASE1

Recopilacion de informacion

IDEAS FUGACES PALASIRAS CLAVES

Aostro de mi hija ‘Rostro
s

FASE 2

Definicion de caracteristicas

) Oscuro

® Claro () Medio

() Tradicional @

Digital

(O)Punto
(OLinea
__JPlano
® Volumen

Interrelacion

(Distancia

(O Toque

O Unign

O superposicidn

PROCESO METODOLOGICO

Creaciéon de Ledn Vallejo con fundamentos en: metodologia de Robert Scott y

( FORMACION DE IDEAS ) |

Condiciones de preferencias

(O Contrastes de tonalidad
@ Contrastes de claro-oscuro
(O Contrastes de colores complementarios

[
SONADOR REA_L}.STA
(JERARGUIA DE IDEAS )
\ (SELECCION)

CRITCO

Tentereia en cuenta kes referenclas | El amar de ella
oblenidas se procede a realizas un - que siempee
manejo de contrastes y belllos enla. pertenecen en

aphcacon procmate para poder  sus widas, amar
oblener uns Imagen editads lista  Incondicional
parn tatiar

Principal @ Secundario @

Terciario

Direccion @
Posicion ()
Espacio ()

Gravedad ()

Esquema compositivo acpas @
Ezquema compositivo simeétrico ()
Ezquema compositivo triangulo ()

otro ()

romaticcs:

OBSERVACION

2
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wnriite )
& sGC

T ke

metodologia de Walt Disney

PROCESO METODOLOGICO

Creaciéon de Ledn Vallejo con fundamentos en: metodologia de Robert Scott y

Recopilacion de informacion
SONADOR : REALISTA chlito
IDEAS FUGACES PALABRAS CLAVES ( FORMACION DE IDEAS ) |  (JERANGUIA DE IDEAS )

\ (SELECCION)
Hepresentaddn dela | Leones La fraternidad de padre ¢ hijo Tonierdo en cuenta kes referonclas | La fraternicad y
fuerza de un padreal  fraternidad “Las husllas que dejd su padee- oblenidas se procede a ver la idea  la dsipling o
hijo Un ledn con si higo en el paisaje de | en la cual se visualiza un bebe ensefanzas que
“Me gustan los Irones afrca ’nmarﬂnpnrhhnln&ll«bn le brinda su

‘ adulto, pacre al hija.

FASE 2

Definicion de caracteristicas
Condiciones de preferencias

) Oscuro

® Claro () Medio

() Tradicional @  Digital

Principal @ Secundario @

Terciario

(O)Punto

(OLinea Direccion @

(JPlano Posicion @

@® Volumen Espacio ()
Gravedad ()

Interrelacion

@ Distancia Esquema compositivo acpas @
(O Togue Ezquema compositivo simeétrico ()
@® Union Ezquema compositivo triangulo ()
® Superposicién Otro )
ontrastes romaticos

(O Contrastes de tonalidad

@ Contrastes de claro-oscuro

(O Contrastes de colores complementarios

OBSERVACION e NG

2
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ABSTRACCION BOCETO
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ESCALA DE GRISES Y FULL COLOR
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wibana
Cunrvo
Humo
oscuridad

FASE 2

|

IDEAS FUGACES

OBSERVACION

FASE 1

Recopilacidon de informacion

“Parsonige de tribw Cusrvo

| Humo
- “Tribus

@® Claro ()

() Tradicicnal @

(O Punto
OLinea
JPlano
@ Volumen

@ Distancia

® Toque
CUnién

@ Superposicion

PALABRAS CLAVES

PROCESO METODOLOGICO

Creacidén de Ledn Vallejo con fundamentos en: metodologia de Robert Scott y
metodologia de Walt Disney

ARALISTA calnca

SONADOR [
( FORMACION DE IDEAS ) | UERARGUIA DE IDEAS )
(SELECCION)

Hevuncla ancestral de un pasada ‘lmagm da reforenca (cuervo - Recwerda las

Definicion de caracteristicas

triste, cacuro tribu) malas
-Libre adverbio de ks violenda | experientias
hasta csdndo o Beves para no

| viclentarlas

Condiciones de preferencias

Medio () Oscuro

Digital

Principal @ Secundario®  Terciario ()

Direccion @
Posicion @
Espacio ()

Gravedad ()

Esquema compaositivo aspas @
Esquema compaositivo simétrico ()
Esguema compositivo trianguio ()

Otro O

® Contrastes de tonalidad
@ Contrastes de claro-oscure
(O Contrastes de colores complementarios
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PROCESO METODOLOGICO

Creacion de Leodn Vallejo con fundamentos en: metodologia de Robert Scott y
metodologia de Walt Disney

FASE 1
Recopilacién de informacién
SONADOR | NEALISTA caineo
IDEAS FUGACES PALABRAS CLAVES { PORMACION DE IDEAS ) (JERARGUIA DE 1DEAS )
(SELECCION)

“Corazon con 1. Golonarns “Golordrings padre e hiia Teniendo en cuenta ks rederencias. Amor fraternal y

cormacura 2L0ma200 {frateynidac), | cbtenidas s procede a wr laidea  seguricad de

“Corazon con flores 3flores Corazon de una golondrna, en fa cual ka golondring mayor estd  volar 8 casa

Golondring volando 4 hogas La golondring sobes & ) Gando el corg2n con la

Padte @ hija PrOTECCOn e su hija #n busca de

su Have

FASE2 By WP A Vol [ A NETh W/ a)
Definicion de caracteristicas
Condiciones de preferericias

O Tradicional ®  Digltal
Principal @ Secundario®  Terciario()

(OPunto : EERE S

®Linea Direccion @
(JPlano Posicion @
@® Volumen Espacio @

Gravedad O)

® Distancia Esquema compositivo aspas @
(O Toque Esquema compaositivo simétrico ()
OuUnién Esquema compositivo triangulo O
® Superposicion Otro O

® Contrastes de tonalidad
@ Contrastes de claro-oscuro
(O Contrastes de colores complementarios

OBSERVACION

o J
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PROCESO METODOLOGICO

Creacion de Leodn Vallejo con fundamentos en: metodologia de Robert Scott y
metodologia de Walt Disney

Recopilacién de informacién
SONADOR | NEALISTA caineo
IDEAS FUGACES PALABRAS CLAVES { PORMACION DE IDEAS ) (JERARGUIA DE 1DEAS )
(SELECCION)

Ui mascara negral Lmascara Una mascam conun sombeera de | Teniendo en cuenta las rederencias. Resurglr de ta
paste) 2rosa osa. | cbtenidas so proceds a vy laidea  vidaenla

La paete negra incnustada unarosa | en fa cual b 1053 esta inmensa &n el pandemmia

on el e braje de la peste on Ly mascars

Una rosa en el pico de 13 peste

FASE2
Definicion de caracteristicas
Condiciones de preferericias

O Tradicional ®  Digltal
Principal @ Secundario()  Terciario()

@ Punto : IC 1 CIE

®Linea Direccion @
Plano Posicion @
® Volumen Espacio O

Gravedad ()

® Distancia Esquema compositivo aspas @
(O Toque Esquema compaositivo simétrico ()
OuUnién Esquema compositivo triangulo O
® Superposicion Otro O

® Contrastes de tonalidad
@ Contrastes de claro-oscuro
(O Contrastes de colores complementarios

OBSERVACION

o J
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PROCESO METODOLOGICO

Creacién de Ledn Vallejo con fundamentos en: metodologia de Robert Scott y
metodologia de Walt Disney

Recopilacion de informacion
SONADOR MEALISTA
IDEAS FUOACES PALANRAS CLAVES ( FORMACION DE IDEAS ) (JERARGUIA DE IDEAS ) —
(SELICCION)
Un coctel de iman. 1 Smon Un limdn an un vaso de coctel con  Tenlendo en cuenta las referencias | Conoace la vida
Una sombxilla. 2rana hielos, obtenides se procede s ver I ides  con frescura
Cubes de hielo, 3.sombrilla Una gomia en forma de fana: en la ual 90 v un coctel de iman
Unagomitaonforma  dcoctel Que s cubra con una sombnila, y sobre los hiedos una gomita de
de rans Sxubos de hielo ranay encima una soenbrills.

Definicion de caracteristicas
Condiciones de preferencias

® Claro () Medio () Oscuro

() Tradicional @  Digital
Principal @ Secundario)  Terciario ()

@® Punto . =121

®Linea Direccion @
@ Plano Posicion @
® Volumen Espacio @

Gravedad @

@ Distancia Esquema compositivo aspas @
(O Toque Esquema compositivo simétrico ()
QOuUnién Esquema compositivo tridngule ()
@ Superposicién Otro )

onNtrastes omatico
@ Contrastes de tonalidad
(O Contrastes de claro-oscuro
(O Contrastes de colores complementarios

OBSERVACION

o i
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0] NEO TRADICIONAL

02 serusm
CONTENIDO | K J—

04 TRADICIONAL

NEO

w Eneste estilo suele suceder que es una combi-

nacion del estlfo tradicional y new-schoal, para

alahorar lineas gruesay, perd con valome,
dando |a sansacion de un aspecto iridimensio-

nal en dependencia de los datalles,

REFERENCIA

u .
ANTEBRAZO
:\( "ﬁ

BOCETO FINAL e
i o sy Otofio= ucasa
::"::- ot jor Rt i e Aveja= renacer do in

vida
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BOCETO FINAL
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e T T T PR P S
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011 EQE Gy oA e

IR e
14 et 0 5 ol st e e
R s s vt vt o i Sl
ot iy ey

£l estilo reafista busca generar una copia b
mis exacta a lg realidad, Lo mayoria toma como
refarencia una fotografia; esta pueds ser de
Lnd persona, un animsl, un escenariooun

sbigtn.

PANTORRILLA

Es un surgimiento de
reracimmntn de podar.
Mariposa= minacmiEnio
Pantora= podar

01

nosurginvento de
FENRCIMaT0 Opr
satvSuna
Maripasa= renacimsnto
Ojos de buho= sabduria
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REFERENCIA
BOCETO FINAL

Teheaie o1 it b Wwertis: (ke s
peeiedaavir B idea ee b Tud 6 wxEl 0
beda cavmando per b hestles ool lede ey

o Lafraternidacd y la

g discipling ¢ ensefanzas
que k2 brindo su padre
al hio

4
1

Recuerda lans malas
SXPENANCIAS para no

violentarlas
REFERENCIA BOCETO FINAL
: &z bﬁﬂumlﬁ:ﬂmﬂ’m
1O ¥ 1 o e e DoAY ) El ammor de ol
s o D 000 Pecrests a0 pode que siempes
- ot gt m vare M F10 g e pertenecess en
DISENO DETALLE U5 das, amor
Inconcicional

IMEADS
£ ROCETD

PECTORAL

El amar de ells que
SIeMpra que semne
PErEMacara @n SuUs vidas,
amar incondional
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03

H tatuaje de estilo new-school s& comprende
como aguel que presanta el disedio en proper
clones exageradas, con una vanedad de colores
y acentuando |a profundidad

REFERENCIA

NEW
P SCHOOL

DISEND DETALLE

R

3
SSS ESPALDA

ff«?#; Tatuaje pensado para la
oultiza urhana de los
PR - o amrwrar X 5
3 b 8D T otakus
Vigeas bthle teot des urw soenk [ aw
R B O A 3 e & i
o

AEFERENCIA 03

g NEW
SCHOOL

DISEND DETALLE

RN
2

& &

BOCETO FINAL mm‘l',m,é€?

BRAZO

Fusién de ura vida libee
behemice feliz y
despracoupada
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PIERNA

B} tatusje sera ideal para

BUCETU FINAL

mnnnuuuu-n'n una persons que le gusta
bt e o &1 vigjar, sofar y comsr
bk g ey el 7 Do o mn

et G e V3T W) ] e mcante
1B o vt il .

$2 campronde ¢l 1atuojé o ostilo tradicional
comn la representaciin de elementos de forma
bidimengional y un ocasiones tridimensional
peen sin perder [y ssencia de (2 abstraccion de
los lementas

TRADICIONAL

REFERENCIA 04

TRADICIONAL

BRAZO

Cenoce la vida con
frescura

BOCETO FINAL

" ) T 0
ol § o iy et 08 sl o o 0 okl e
ey bt d b e ey way
i
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BRAZO

I
FEAE L e doal ke e s

N COSTILLAS

Amor fraternal y
segurdiad de volar a casa
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