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APLICADA EN UN CATALOGO DE LETTERING EXPERIMENTAL”

RESUMEN

El Lettering o ilustracion de letras compaginadas con la variedad de iconografica que
posee la cultura Canari, tiene como propoésito de demostrar que si es posible crear
propuestas estéticamente disefiadas con la unién de dos factores diferentes como: el
diseno de letras (Lettering), disciplina adoptada del extranjero y la extraccion
iconografica provenientes de las piezas arqueoldgicas de la cultura andina
precolombina Cafari, ésta ultima, como un valor agregado y netamente ecuatoriano.
El presente proyecto de investigacion se apega al método proyectual de Manuel
Guerrero, quien plantea la experimentacion formal en el disefio tipografico, lo cual
se aproxima al tema de la investigacion en si. La intencion del presente proyecto de
investigacion, no es mas que el de ser una eclosion de futuras ideas proyectadas
competentes con la técnica del Lettering experimental y que a su vez, preponderen
sus disefios con elementos connotativos y/o denotativos, manifestandose en si, la

fusion de lo autdctono con una técnica que es ajena a nuestro pais.

Palabras claves: Lettering, tipografia creativa, cultura Canari, iconografia, disefio

andino
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ABSTRACT

Lettering or hand-lettering combined with the iconographic variety that Cafiari culture has,
it aims to demonstrate that it is possible to create aesthetically designed proposals with the
union of these two different factors as the hand-lettering (Lettering), discipline adopted
from abroad and the iconographic extraction from the archaeological pieces of the Andean
culture pre-Columbian Cafiari, this one as an added value and clearly Ecuadorian. This
research follows the methodology design of Manuel Guerrero, who proposes the formal
experimentation in typographic design, which approaches the subject of this investigation.
This investigation intends to be an emergence of projected, competent and future ideas with
the technique of experimental Lettering and in this way; its designs predominate with
connotative or denotative elements, revealing the fusion of the autochthonous with a

different technique to our country.

Keywords: Lettering, creative typography, Cafiari culture, iconography, Andean Design.
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INTRODUCCION

Enlos dltimos 10 afios, en Ecuador se ha planteado el tema del rescate cultural, una iniciativa
de ello es el de mostrar al publico a través de los medios masivos, por ende, se ha demostrado
muchas ideas para que los ecuatorianos conozcan mas a fondo lo que poseemos, con el fin

de apreciar que nuestro pais tiene su historia precolombina.

Los resultados de este cometido, es que existan proyectos idealizados y materializados y
materializados con ideas que demuestren su funcionalidad y obviamente que, la presentacion
de tal producto tenga aplicado en si mismo un disefio autdctono andino en nuestro pais, sin

deja de lado que el proposito es que tal aditamento sea reconocido y criticado.

Por tal motivo, el proyecto de investigacion parte del estudio de una cultura rica en historia
e iconografia como la Canari, vestigios y piezas se registran y estan situadas en el sur de
Ecuador; aquellas estan resguardadas como patrimonio de nuestro pais, gracias a los museos

como medio para poder estudiarlas.

El tema y sus propuestas en si, tratan de la aplicacion de una técnica que no pertenece al
Ecuador, el Lettering, la cual con o sin nocién se la ha practicado de forma artesanal y
buscando nuevos rumbos en el ambito digital: por lo tanto, aquel seria el cuerpo donde se

mostrara coOmo se compaginaron con la extraccidon iconografica de la cultura Cafiari.

Terminado con el catalogo haciendo que las piezas digitales sean un medio, con la intencion
de que ellas sean representadas en una vitrina digital, donde se especifica como se pudo
realizar estos disefos con dos factores muy distintos en todos los ambitos, ya que, sus formas

de expresar su arte no pertenecen ni se acerca a épocas ni técnicas.



CAPITULO 1
1.MARCO REFERENCIAL

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Ecuador posee una variedad de culturas precolombinas andinas, las cuales son
solamente estudiadas en la catedra de Ciencias Sociales, tanto en la Arqueologia
como Historia, como también en las conferencia o simposios, en donde, se exponen

y debaten concepciones aproximadas que se puedan obtener de ellas.

Poco se ha tenido evidencia de disefiadores graficos que se dediquen a estudiar la
historia y la iconografia andina precolombina, quizad tenga que buscar por cuatro
caminos para poder empaparse en el tema, como en simposios, ser autodidacta,
museos y conferencias; esto en especial, cuyo estudio llevara a que en la praxis se
aplique en proyectos de la carrera o profesionales, lo cual, seria muy satisfactorio

saber que se puede fomentar de tal manera al rescate cultural.

En cuanto al lettering, es sugerible que no se lo desvincule totalmente de la tipografia
como doctrina de la carrera de Disefio Grafico, ya que, la diferencia esta en que, la
primera es una disciplina artesanal y la segunda es mas bien técnica, actualmente
utilizadas en ordenadores como fuentes tipograficas, cuyo fin en ambas es que llegan
a ser un producto digital, esto obviamente por las exigencias de vivir de en una era

mas virtual que fisica para poder apreciarlas.

El lettering experimental, es el nombre que se le da a los rasgos ilustrados para crear
letras con estilos y texturas, dandole mas vida a cualquier mensaje corto, monograma
0 a su vez un nombre personal o corporativo. En el siglo XXI, esta en auge, pero lo
nombran como tipografia, errbneamente, cuando su disefio es netamente Unico y
limitado a modificaciones, tratdndose de su composicion; en fin, como es muy

aplicado en muchas piezas, se espera buenas nuevas de esta técnica.

En el presente proyecto se ejercera el estudio de signos primarios de la iconografia

precolombina andina de la cultura Cafiari, en sus cuatro periodos: Paleoindio



(vestigios en Chobshi), Formativo (Cerro Narrio, Chaullabamba), Integracion

(Tacalshapa 1, 11, Il y IV, Cashaloma), y el Imperio Inca (Cashaloma-Inca)

Se tiene la expectativa de que, la iconografia de la cultura Cafiari aplicada a un
Lettering experimental sea de gran ayuda para crear otras propuestas en la catedra
de Disefio Grafico, con el proposito de incentivar a las nuevas generaciones a que,

no es mala idea, el agregarle algo autdctono sobre estilos o técnicas extranjeras.

La meta se proyecta en fomentar ideas semejantes en otras artes, y obtener de ellos
trabajos materializados en espacios fisicos: sobre madera, en esculturas o souvenir,
etc., y como no, en espacios virtuales. Hay mucho por hacer, pero primero se debe
educar a la mente y conciencia de docentes y discentes, a que se deberia tener

presente siempre el orgullo de pertenecer a un pais rico en iconografia andina y, sobre

todo, que las posibilidades se despliegan para ser aplicadas.

1.2. FORMULACION DEL PROBLEMA

(Es oportuno disefiar un catalogo de lettering experimental basado en la iconografia

de la cultura Cafari?

1.3. OBJETIVOS

1.3.1. OBJETIVO GENERAL

- Disefiar un catalogo de Lettering experimental basada en la iconografia de la

cultura Canari.

1.3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

— Analizar a la iconografia de la Cultura Cafiari mediante su estudio semiotico.



— Agrupar la iconografia andina de la Cultura Cafiari creando texturizados y partes

en el disefio de las letras.

— Elaborar el catalogo de Lettering experimental y sus diferentes técnicas basados en

la iconografia de la cultura Cafiari.

1.4. JUSTIFICACION

Los disefios de la iconografia Andina de la cultura Casiari aplicada al lettering
experimental, cuya vitrina de exposicidon se empleard a través de un catalogo virtual,
apuntaran a ser aplicados para simular el como se verian plasmadas sobre objetos

reales, como también para apreciarse en composiciones digitales.

Por lo tanto, en las evidencias de entrada se tienen a ejemplares como la tipografia
experimental y el lettering en 2D, 3D, por tal motivo, lo que se busca es que, en vez
de rasgos convencionales, se intente rotular letras creativas, y que, sobre ellas se
juegue bien con la composicion del acervo de iconografias Cariaris que se compilara

como parte del proceso investigativo.

Cabe recalcar que, el lettering, va de la mano con la tipografia y caligrafia, por ende,
formaran parte del sumario del presente proyecto, ya que, la analogia con estas dos
es evidente, en resumen, el disefio de letras requiere de ambas partes, puede ser libre

como la caligrafia y también técnica como la tipografia.

Reiterando lo que se argumenté en el planteamiento del problema, la razon de esta
propuesta es planeada como punto de partida para otras ideas, que contengan la

intencion de demostrar algo innovador y diferente acerca del disefio de letras.

Para el génesis del producto final, es decir, las propuestas de lettering, se llevara acabo
con el estudio semiotico de la iconografia Andina Precolombina Casiari y la modesta
aproximacion de su interpretacion; aunque se debe reconocer que, quienes han
creado sus tipografias experimentales, ya supieron como fusionarlas con el estudio

impartido en el Disefio Andino.



CAPITULO II
2. MARCO TEORICO

2.1. ANTECEDENTES DE INVESTIGACIONES CON RESPECTO AL
PROBLEMA QUE SE INVESTIGA.

Las fuentes como punto de partida para dicha investigacion, se las ha recuperado de
la web: redes sociales, blogs, revistas, etc. Pero se denota que, en la busqueda, existen
escasos de catadlogos referentes al lettering experimental basado en la cultura Cariari

u otra ancestral, sin mas que aludir, estas son:

Evidencia 1: Existe un proyecto de tipografia experimental basada en la cultura
Cafiari por el disenador Santiago Lopez cuyo proyecto tipografico se llama “Amaru
Font” y se encuentra alojada en el sitio web “Behance” como parte de su portafolio

profesional.

Evidencia 2: Se encontrd un sitio web con el nombre de “Abya Yala —Amuki” de la
disenadora Vanessa Zuiiga, quien ha investigado detalladamente con la
metodologia de Zadir Milla, el estudio de los signos primarios de la iconografia
Andina Cafiari, la misma disefiadora es quien ha publicado un ejemplar llamado
“Las cronicas visuales del Abya Yala”, el cual, cuenta con una variedad de patrones
basadas en la iconografia de culturas precolombinas, aquellos que pueden ser

aplicados en otros proyectos de disefio abriendo puertas a la creatividad.

Evidencia 3: Esta ultima es de una pagina web llamada letras en la ruta
www.letra.ec, el cual, demuestra muchos proyectos de varios tipdgrafos digitales,
pero echando un vistazo de los 20 participantes, solo 3 crean tipografias basadas en

culturas andinas precolombinas.

Evidencia 4: En © Pinterest, éste como agregado, porque en si, es hecho
deliberadamente para aparentar ser Jettering hecho con iconografias ancestrales, pero

a la final, son tomados a la ligera, sin ningun fin en especifico.



2.2. CULTURA CANARI

Etimologicamente “Casiari” proviene de la fusion de dos términos cuyas toponimias,
las cuales son Kan por Culebra y Ara por Guacamaya, por ende, se da a entender que
los Canaris descienden de estos dos animales silvestres, convirtiéndose a su vez en

sus primordiales seres sagrados.

Los Canaris como pueblo se relacionaban con aborigenes de otras culturas
precolombinas tanto del oriente como de la costa, por tanto, practicaban el trueque,
evidencia de ello es la existencia de las conchas spondylus figuradas en los rucuyayas
en sus tumbas y vestigios, sobre todo en la fase Cerro Narrio, ya que eran

consideradas sagradas como ofrenda a sus dioses y para el llamado de la lluvia.

Se habia expuesto por el monsefior Gonzalez Suarez que la naciéon Canari era una
confederacion, quienes habitaron y ocuparon gran parte del sur del Ecuador, era
denominada asi porque acogian a otros habitantes de otras culturas coetaneas y se
tenian que adaptar a su forma de vivir como los Cafiaris, esto sucedid con mas
frecuencia cuando los Canaris morian en las batallas y quedaban menos habitantes,

por ende, la comarca Cafari fue prolijamente organizada.

Cada ayllu solia estar al mando de un curaca o lider encargado, como también se
menciona por el mismo historiador en sus lineas que, se manifestaban diferentes
niveles de avances en cuanto a sus habilidades de subsistencia y artesanias como

factor diferencial entre ellos.

Las hipotesis acerca del génesis Casiari son intrigantes, las posibilidades que se
exponen para hacerlas cuestionables no deberian ser descartables, por eso, se escogio
plasmar una conjetura interesante de Hugo Burgos Guevara, quien se enfoca en

encontrar una posible veracidad acerca del nombre Cafiari.

En el mismo material se narra que el Parroco Maximo Torres no habria publicado
un aproximado de 60 paginas de su texto, en las cuales se referia a los Casiaris y que
data del afio 1582, exponiendo que en realidad la confederacién Casiari se habria

llamado por los incas que llegaron en la zona.



El Padre Torres quien defiende su hipotesis asume que, antes de llamarse Cariari su
patronimico era Situma, de acuerdo al lingiiista Calancha esto vendria de dos partes:
“SI” por la Luna y “TUMA” por el cacique Duma, en conclusion, significaria
“Dominio de la Luna”, satélite natural que considerado como uno de sus dioses

primarios.

Ahora la aclaracion del porqué se llama Casiari, nombre que se ha adoptado hasta el
tiempo presente, basandose en las lineas de Hugo Burgos, expone que Hayna Cdpac
se referia asi cuando llegd a Hatun-Cariar, expresando que “en esta tierra hace un frio

que quema” haciendo alusion al frio intenso del lugar.

Entonces el apelativo Casiari se sehala que viene de la palabra “Canarini” segun lo
basado en el diccionario de Gonzélez Holguin de 1606, revelando que es el acto de
quemar campos, preveniente del idioma quechua, aunque se puede comprobar que

si, ya que, Kanay significa quemar en el idioma nativo peruano.

Un agregado mas a la toponimia Cariari, se menciona que se referia para llamar a los
habitantes como: guerreros, soldados, quedando definitivamente como guardias,
quienes debian defender al imperio incasico de sus enemigos, uno de ellos,
obviamente los espafioles cuando salieron victoriosos de su cometido con la

conquista para dar inicio a la época colonial.

Como se ha podido apreciar, hay muchas presunciones interesantes del origen
Caiiari, las cuales parten mas alla del mito, tomado en cuenta que hay muchos
personajes que intentaron darle sentido, buscando pruebas mas creibles, aunque igual

estas también se alejen de su veracidad y terminen en ser mas que suposiciones.

Para culminar tal introduccion, se debe tomar en cuenta que las evidencias
arqueologicas y sus vestigios que salieron a la luz para ser objetos de estudio se lo
debemos a los investigadores: Federico Gonzalez Suarez, Paul Rivet, René Vernau,
Julio Matovelle, Max Uhle, Jacinto Jijon y Caamaifio, Donald Collier, John
Murra, Pedro Porras, Betty Meggers.

2.2.1. Ubicacion de la Cultura Caiari.



De acuerdo a los historiadores estaba delimitada geograficamente comprendiéndose
en el Norte con Chimborazo, canton Chunchi, al Este con las comunidades indigenas
de la Amazonia de Morona Santiago, canton Gualaquiza; al Oeste con las provincias
del Guayas y El Oro, hasta el conocido “Canal de Jambeli” en el Océano Pacifico y

al Sur con las Provincias del Azuay y Loja, llegando a la zona de Saraguro.

Aun asi, el cronista Federico Gonzélez Suarez deja en claro que el territorio Cafiari
estaba dividido por dos departamentos, en la zona Norte como Hanan-Suyo

asignandose a la parte alta y por el Sur como Hurin-Suyo para la zona baja.

Fuente: https://proyecto.mindalae.com.ec/index.php/biblioteca
Por: Sinchi Sacha. 2014.

2.2.2. Origen de la Cultura Cadari acorde al mito.

Como mito general, ya se ha mencionado la etimologia de la palabra Cafiari, quienes
traducen que los Canaris son descendientes de la culebra y guacamaya, esta leyenda
la registro el Padre Molina en la ciudad del Cuzco cuando los Caiaris fueron
trasladados al Imperio Inca como mitimaes, lo cual, se puede decir que él fue quien
dio a conocer el mito que es acogido como aporte a la historia de la Cultura Canari

hasta la actualidad.

Mito de la Guacamaya
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Se relataba que la fiabula de los hermanos y las enigmaticas guacamayas
personificadas en mujer, a causa del diluvio, las vidas de los habitantes Cafaris se
habian extinguido por la inundacién que anegd toda la zona, al parecer se contaba
que la existencia de los Canaris se debe a que dos hermanos se salvaron de aquel

infausto suceso.

Aquellos sobrevivientes encontraron la posibilidad de estar a buen resguardo en el
cerro Huacay-iian, traducido del kichwa como “camino del llanto” o conocido
también como “cerro del diluvio”, mientras tanto, se situaron construyendo una

pequefia choza para vivir mientras descendiesen las aguas.

Cuando los dos hermanos salian para buscar comida y sobrevivir en aquel cerro, al
regresar se encontraban a su disposicidon con comida preparada y unas que otras
delicadezas, esto les movio a pensar en el porqué de tal evento si se supone que nadie

a mas de ellos podria haber sobrevivido.

Suscitando esto reiteradamente, entonces, los hermanos decidieron en ponerse de
acuerdo para resolver tal misterio, primero, uno de ellos se escondié dentro de la
choza para descubrir quiénes eran los responsables de los alimentos y se llevo la gran

sorpresa de que eran guacamayas figuradas como mujeres.

Posteriormente, el plan de esconderse 1o hicieron ambos, como lo estaban haciendo
asiduamente, las guacamayas prepararon la comida y se alistaban para retirarse, en
ese momento los hermanos salieron abruptamente para impedirles que tomen su

vuelo y no pudieron huir sin ser descubiertas.

Y finalmente se dice que, de la unién de las dos guacamayas con los hermanos
nacieron sus hijos, por lo tanto, la nacion Cafiari se pobld de nuevo habitantes. Esta
version se supo de tres historiadores quienes son, Cristobal de Molina, el Padre Cobo

y Sarmiento de Gamboa.

De acuerdo a la indagacion de Federico Gonzalez Suérez, narra que, Cristobal de
Molina era un clérigo y cronista, quien convivié con los incas y aprendi6 su idioma,
que coleccionaba mitos de los habitantes del Imperio Incaico, viviendo en el Cuzco

en los tiempos de la conquista espafiola.

Se decia que, Molina solia escribir antologias mitologicas de los incas y que el mito

del diluvio, las guacamayas, los hermanos y el cerro, vinieron precisamente cuando



un grupo de Cafiaris fueron enviados al Cuzco por Tupac-Yupanqui'y €l aprovecho la

oportunidad para registrarla en sus escritos.

Tabla 1. Cuento de la Guacamaya

Fuente: https://www.slideshare.net/lazhe/cuento-de-la-leyenda-de-las-guacamayas/8Por: 1.
Municipalidad del cantén Cafiar. 2009.

Mito de la Serpiente
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Se narra que una culebra misteriosa provino de la montafa para hipnotizar a una
mujer, con el fin de que ella pueda procrear a sus descendientes, y asi, poblar la
comarca Canari, después de cumplir con su propoésito, aquella culebra se sumergio

en lo mas profundo de la laguna.

Tal acto de ocultarse en el idioma kichwa la denominaron Leoguina, actualmente es
complicado acertar en cudl de sus lagunas sagradas para los Canaris haya sucedido,
en caso de que el mito sea veridico, ya que, existen cuatro las cuales son: la Laguna
de Culebrillas (Canar), Jacarin (cantén Déleg), la Laguna de Buza (cantén San

Fernando) y la que se encuentra en Sigsi (Azuay).

Figura 2. El culto a la serpiente entre los Cafiaris

Fuente: https://tayoscave.wordpress.com/2014/06/02/el-culto-a-la-serpiente-entre-los-canaris/
Por: Palacios, Tikara Manuel. 2014.

2.2.3. Origen de la Cultura Canari segun los cronistas.

Para plantear la aproximacién a la objetividad del origen de la existencia de la
confederacion Cafiari y como se formo su ubicacion geografica en esa era, se presenta
dos conjeturas, como primera suposicion, Luis Bolivar Zaruma alega que, existe una
probabilidad que los Cafiaris se movieron desde el Sur de la Cultura Chavin (Peru),

época en la cual data a unos dos mil o tres mil afios antes de Cristo.

Como ndémadas, quienes atravesaron la frontera amazoénica del Ecuador por Morona
Santiago hasta llegar a las provincias del Cafiar y Azuay para instalarse
definitivamente en esos lugares, cuya prueba que puede exponer para fundamentarla

es la zona del cementerio en el Cerro Narrio.
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Como segunda suposicion, la cual se la menciona de forma lineal a la anterior, es la
planteada por el cronista Galo Ramén Valarezo mencionando que, los primeros
nativos llegaron a las zonas geograficas de Chimborazo, Canar, Azuay y Loja por

los afios 8.060 a.C. En la etapa del Paleo-indio.

Los primeros residentes Cafiaris eran clanes de cazadores y recolectores organizados
como sociedad, y su huella notoria era sin duda la cueva negra de Chobshi, de ahi se
puede decir el porqué de las cuevas como lugares sagrados para ellos. Agregando a
esto, también se alude que hay ruinas y cavernas en ciertas zonas como en Curitaqui,
ubicada en Canar, cuyo significado en kichwa es “Reservorio de oro”, esta version ha
sido tomada como una investigaciéon no veridica, aun asi, forma parte de la

probabilidad para basarse y encontrar explicaciones a sus primeros asentamientos.

2.2.4. Cosmovision Canari.

La filosofia andina de los Cafiaris tiene muy presente que, el vinculo entre el hombre
y la madre naturaleza es muy soélido, por tanto, ellos le deben veneracion y
reciprocidad a la Pachamama, considerandose cada uno como una parte de todo el
mundo, tanto animal como vegetal, este pensamiento ha mantenido su cultura en pie

hasta la actualidad.

La cosmovision andina Canari guarda mucho respeto por todo lo que le rodea en su
habitat, como el aire, las montafias, volcanes, la vegetacion, los rios, sol y la luna; en
si, considerados como deidades porque los pueden ver y/o tocar, también por la

razon de que ellos eran de utilidad para que las comunidades puedan sobrevivir.

Por mas inanimadas que sean existia admiracion de parte de los Cafaris, ya sea por
su belleza, fuerza y como entes referenciales, ejemplo, los Volcanes que en erupcion,
sus habitantes aledanos creian que era una forma de avisar que algo estaban haciendo

mal; la Luna que ayudo6 a el planteamiento del calendario para la siembra y cosecha.

Se narra que cuando los Cafaris sembraban, sobre todo el maiz como grano
primordial en la comarca, la Pachamama era considerada como alguien a quien no
debian molestar para que germine vida en ella, por ende, cuando la planta nacia era

considerada un ser vivo mas que merecia consideracién hasta el dia de cosecha.



La manera de tratar a la madre naturaleza es de adular, ya que, ellos adoptaron el
precepto de no transgredirla por ningin motivo, que para invadirla, sembrarla y
cosecharla se debia de pedirle permiso, si no lo acataban a dicho mandamiento, ésta

se volveria infértil y no obtendrian nada para alimentarse de la proxima labranza.
2.2.5. Deidades.

Los Caiaris debian su adoracién a muchos entes, como la primordial deidad de los
Canaris, la Luna, era tan importante porque podian crear el calendario agrario y tener
la nocién de cudndo celebrar sus festividades, esto lo hacian a través de las piedras

sagradas cuyos orificios determinaban en que época del ano se encontraban.

Figura 3. Luna

Fuente: https://www.wallpaperup.com/228568/nature_moon_sky_night_moon_sky_night.html
Por: Deese, Belle. 2014.

El Sol, fue una deidad influenciada por la llegada de los incas a tierras Cafaris,
teniendo como creencia que los emperadores incas tenian su origen a través del aquel.
Este astro ha sido idolatrado por ser la fuente de energia en el dia y el responsable del
fruto de las plantas, por eso se festeja la Fiesta del Sol, tradicién partidaria por los

mismos incas.

Figura 4. Sol

Fuente: https://www.wallpaperup.com/ 1 36325—/F—iéld}};rman;—_Fog_Sun_Na’rure_sunrise.html
Por: Deese, Belle. 2013.

Las guacamayas son adoradas por el mito explicado en un punto anterior, acerca de
los hermanos que se salvaron del diluvio y se emparejaron con esta especie con rostro
de mujer, ésta es una de las suposiciones, la cual se explica como la comunidad

Cafiari sigui6 existiendo cuando se pensaba que desapareceria por el desastre natural.

13



Otra prueba de que eran idolatradas, era porque en los sepulcros se encontraban
objetos tallados y grabados con la morfologia de aquellas, por tanto, se expone que
en muchas civilizaciones se acostumbraba para establecer una insignia y asi,
mantener una identificacion del lugar y sus habitantes en caso de enfrentamientos o

encuentros.

Figura 5. Guacamaya Cafari

Fuente: http://www.eldiario.ec/noticias-manabi-ecuador/358249-los-canaris-nacieron-de-una-
guacamaya/ Por: El Diario, 2015.
La sierpe, de acuerdo al mito de la creencia Cafiari, la cual, piensan que su otro
posible motivo de origen vienes desde la laguna donde se ocult6 el réptil después de
dejar a la mujer con el fruto en su vientre; ademas existen otros animales a los que

hacen reverencia y plasman en sus ceramios son las aves, los felinos y el oso.

Figura 6. Sierpe

Fuente: https://www.wallpaperup.com/23594/fantasy_snakes
Por: Deese, Belle. 2012.

Asimismo, otras deidades consideradas por los Canaris eran las rocas, con
caracteristicas particulares como las jaspeadas; los arboles de gran tamafio y las
montafias. Preceptos inculcados por los Incas a los Cafiaris era la adoracién de templos

y castillos, junto con la filosofia andina de que ellos son hijos de aquel.

Algo mas que agregar, por doctrina Incaica se dice que se trajo con ellos a los Canaris,
la adoracién de los dioses a través de las conopas, en las cuales se conservaban las
mejores frutas como ofrenda; y las pacarinas, sitio de adoracién especifica donde se

creia que sucedio la eclosion de cierta civilizacion andina precolombina.
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También asistian a lugares sagrados como el “Cerro de Huacay-fian” o el Camino del
llanto, como se relat6 en lineas anteriores, el nombre del cerro se debe a que se supone

que los hermanos en el diluvio pudieron escalarla para salvarse del desastre natural.

Figura 7. Huacayfian

Fuente: https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/regional/1/el-mito-de-origen-de-los-canaris-la-
gran-inundacion-y-los-que-se-salvaron Por: Borrero, Juan, 2015.

La “Leoquina” o Laguna de culebrillas, lugar donde mitoldégicamente se narra que
renacieron los nuevos Cafaris que habitarian en la zona, para hacerle ritos a dicha
laguna los Cafiaris tenian como tradicion esparcir oro en polvo u otras ofrendas que

podrian ser dignas de su veneracion.

Figura 8. Laguna de Culebrillas

Fuente: ViajesVistalsur.com Por: Neu Digital Media, 2018

2.2.6. Vestimenta.

Los Cariaris antiguamente se vestian de otra manera en la era precolombina,
basandose en lo que describia Garcilaso, detallaba que, “La gran provincia llamada
Cariari, [...] criaban por divisa los cabellos largos, recogianlos todo en lo alto de la

corona, donde los revolvian y los dejaban hechos un fnudo.” (Gonzilez Suarez, 1878.
Pag.19).
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Igualmente, la forma de vestirse dependia del status al que el habitante Cafiari
perteneciese, asi como, “En la cabeza traian por tocado los mas nobles y curioso, un
aro de cedazo de tres dedos de alto. [...] los plebeyos [...] hacian en lugar del aro de

cedazo, otro semejante de una calabaza” (Gonzalez Suarez, 1878. Pags.19-20).

Por tal razon, los indios de las comarcas contiguas, le denominaban como los cabezas
de calabaza, que en kichwa quiere decir Mati-Uma. Es una lastima que se haya sido
modificado por motivos de conquistas territoriales por los incas y subsecuentemente

por los espafioles.

Después de la conquista espafiola, su vestimenta autdctona consiste en que su
atuendo y sombrero semiesférico son confeccionados con lana de borrego, con
bordados prolijos que alzaban su calidad textil; también incluye fajas con disefios

geométricos y armonizados con colores identitarios de ellos.

Centrandose en el sombrero Cariari, segiin un articulo de Castillo (2014), redactora
del diario El Comercio, narraba que, el sombrero era un simbolo dependiendo de las
caracteristicas que este poseyese, es decir, que el hombre y la mujer, para diferenciar

su estado civil en la comunidad.

El hombre suele tener como un agregado a su sombrero un cordéon dorado que lo
rodea borlas de lana de color blanco, por otro lado, la mujer puede lucirlo con una
cinta y un adorno extra. Se describe también que la mujer soltera llevase el sombrero

con dos motas adelante y si estas estan hacia atras es porque esta casada.

Las motas del sombrero representan a la Luna y su vinculacion agricola, esto por
tratarse de ciclos. Cuando hay encuentros ceremoniales los sombreros son nitidos,
otra diferenciacion es que, la mujer soltera luce un sombrero blanco con una roseta,

mientras que, si es de color negro es porque ya esta comprometida.

Las mujeres, usan faldas de colores diversos, en su mayoria eran de color negro, el
tupo era indispensable para lucirla como piezas decorativas al igual que sus aretes y
collares de plata; los hombres, en cambio, lucian su pantalén de tela y alpargatas y

su poncho, su camisa comparte la misma costumbre de lucirla de color blanco.

Su principal identificacién como Cariaris, y por respeto a su cosmovision, es que, de

su sombrero blanco debe mostrarse su larga trenza. Agregado a esto en la descripcidon



de los sombreros, las rosetas se caracterizan por llevar cuatro colores fuertes y suaves,

indicando el descanso de la tierra, la siembra, la floracién y la cosecha.

Tabla 2. Vestimenta Cafiari
Mujer Canari Hombre Cainari

Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueolédgico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

2.2.7. Danzante.

Para describirlo, éste vestia pantalones de lienzo de color indiferente, se colocaba
unos cascabeles de metal en la zona de las pantorrillas y ellos iban enganchados a
una cafa de cuero. Su camisa era bordada y del mismo material textil que el

pantaldn. En la espada llevan dos bandas de color rojo.

Las cintas decorativas pintaban de colores como: amarillo, rojo, azul y violeta. En el
pecho llevaba algo que les cubriera el pecho e iban las insignias de la culebra y la
guacamaya como el escudo propinado por los espafioles, todos armoniosamente

combinados en su cromatica.

A la altura del cuello lleva consigo un panuelo y en sus manos dos herramientas, la
primera en la mano izquierda un baston de chonta y en la otra un machete, en el
mango de ambas les colocaba una cinta de color. En las piernas colgaba una especie

de mandil de color rojo o amarillo.

La corona es simil a la de un casco, en el cual indican que estan disefiadas la Luna,
el Sol, las montanas en cuadrangulares zigzagueantes y un ave, al parecer, replica de

un ave o guacamaya, de aquella misma, penden unos hilos adornada con plumas.

Figura 9. El Danzante
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Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueologico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

2.2.8. Vivienda.

Los Cariaris construian sus viviendas con los materiales de la zona, era una choza de
forma rectangular, alzadas con adobe, mezcla de tierra y paja, su techo era armado
con carrizo y madera mas resistentes, para después asegurar la paja como cubierta.

Esta consistia en un lugar para dormir y ahi mismo estaba el fogén para cocinar.

Figura 10. Vivienda Cafari

Fuente: Fotografia, Complejo Arqueologico Ingapirca Por: Rodriguez, Gissela. 2018

2.2.9. Musica.

El grupo que entonaba estas piezas musicales Cafiari, se conformaba por cuatro
personas, quienes utilizaban instrumentos de percusiéon como el tambor, armado con
piel de borrego y balsa, los instrumentos de viento como el pingullo y la quena,

aunque con el mestizaje se ha ido adaptando a instrumentos que no son de la zona.

Figura 11. Musicos Cafaris
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Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueologico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

2.2.10. Tumbas.

Este tipo de tumbas se las puede apreciar en el complejo turistico de Ingapirca,
aquella piedra, mide un metro y medio de alto, era de forma circular cubierto por

piedras redondas del mismo lugar.

F

ST

igura 12. Tumbas Cafiaris
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Fuente: https:// miaaes/ ingapirca/ Por: (c) 2012 micamara.es, 2016

2.2.11. Entierros

Los entierros se hacian de caracter colectivo, para un maximo de 11 personas, una
familia en si, en ellas se colocaba sus todos sus bienes materiales que poseia en vida,
el cobre y figuras finebres como las de concha spondylus, las conocidas Rucuyayas y

una cuerna de venado.

Esto dependia considerablemente del status socio-econémico al que pertenecia, ya
que, en las tumbas exhumadas suelen notarse metales preciosos, se dice que, si era
algun personaje de la nobleza, entonces su quienes le servia también eran enterrados

junto con aquel.

Figura 13. Entierros al estilo Cafiari
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Fuente: Fotografia, Complejo Arqueoldgico Ingapirca Por: Rodriguez, Gissela. 2018

2.2.12. Calendario Cafari.

Como se ha expuesto desde un inicio, los Caiiaris consideraban a la Luna como la
primordial deidad, ellos a diferencia de otras culturas, tenian un calendario, creado
genuinamente Cariari, de piedra rastica por naturaleza, consecuentemente se le

tallaba unos agujeros, lo cuales, a su vez se las llenaba de agua.

Tal procedimiento se efectuaba, cuando presenciaban en uno de los agujeros a Venus
o la Luna, de acuerdo a su posicion astroldgica, les indicaba en que tiempo del afio
se hallaban y si era momento de siembra, cosecha, ritos, fiestas ceremoniales e

incluso de sacrificio de animales.

Figura 14. Calendario Lunar
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Fuente: Fotografia, Complejo Arqueolodgico Ingapirca Por: Rodriguez, Gissela. 2018

2.2.13. Alimentacion

El grano que mas consumia era el maiz, seguido de la demés como el melloco, las

papas, el fréjol, la calabaza, habas, chocho, amaranto etc., en fin, también se
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alimentaban de animales como el cuy, el borrego, la llama y carne de res, los mismo

que domesticaban.

Figura 15. Alimentacion

Fuente: Fotografia, Complejo Arqueoldgico Ingapirca Por: Rodriguez, Gissela. 2018

2.2.14. Vestigios de la Cultura Caifiari.

Figura 16. Lugares de exploracién arqueoldgica

Frontera de provincia

Cordilleras 6 “Nudos™ 92
Poblacion moderna (-]
Sitio arqueoldgico A

Fuente: La tradicion Tacalshapa y la arqueologia del Cafiar y Azuay en la sierra sur del Ecuador.
Por: Meyers, Albert. 1998

Los puntos en donde se logro el hallazgo de las piezas arqueoldgicas se han dado
fijamente por el valle de Cafar, se menciona que existen piezas dispersas en
Chimborazo, esto se debe ya que se practicaba el comercio y por buena relacion entre

las culturas aledanas.
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Los lugares especificos de exploraciones se dieron en el Valle de Cafar, aquellas
piezas se encontraron en: Ingapirca, Cerro-Narrio, Chocar, Joyazhi y en Taday. Se
hace mencién que las ceramicas que mas se aproximan a tener una relacion y

congruencia con la cultura del Imperio Inca son las que se han rescatado en Cuenca.

2.2.15. Analisis Arqueoldgico de la Cultura Casiari en sus etapas.

Segun el Cronista Federico Gonzalez Suarez supone que la Cultura Casiari
descubierta en sus piezas metalicas, ceramicas y petroglifos tienen una similitud con
otras culturas del norte del Peru, aquella semejanza de la que mencionan son con las
culturas Tiwanakuy la Chavin, tal creencia se plantea por la existencia del trueque en

vecinas culturas.

Sin dejar de lado tal obviedad que, la cultura Cafiari en su etapa final fue conquistada
por el Imperio Incaico, cuya adaptaciéon de su iconografia y morfologia eran
evidentes en sus ceramios, por ello, la razon de alegar que habia una gran interaccién

entre habitantes de las Culturas septentrionales del Pert con los del Sur del Ecuador.

La Cultura Cafiari en sus diferentes periodos demuestran que tienen cierta
particularidad en comparacion de una con la otra, demostrando que el avance en sus
artesanias es de analizar detenidamente, ya hayan sido o no influenciadas por otras
culturas, como se indicd precedentemente que tenia relaciones cercanas con otros

lugares.

En cuanto a lo ya explicado, se procede a demostrar cobmo fue la eclosion y
expiracion (a causa de la conquista espafiola) de la Cultura Cafiari en sus variadas

fases basadas en el descubrimiento de sus vestigios.



2.2.15.1. Periodo Paleo-indio (8.060 a.C. - 5.585 a.C.)

Piezas Arqueologicas

Flechas bifaciales, lanceoladas, espigadas y con hombros, también raspadores,

machacadores, afiladores y un sinnumero de variedades.

Vestigios

Hipotéticamente la Cultura Cafiari tuvo su eclosién en el afio 8.060 antes de Cristo,
suponiéndose que este se encuentra en un sitio arqueoldgico, ubicado cerca del
canton Sigsi en Azuay, en un lugar llamado Shabalula donde se han encontrado

evidencias arqueoldgicas de las fases Cerro Narrio y Tacalshapa.

Profundizando mas sobre el origen de la cultura Casiari, el arquedlogo Max Uhle
fundamentaba que las estructuras de los Cafiaris antes de los Incas eran asimétricas,
descubrimiento clave para poder diferenciarlas de sus etapas, con en este tipo de

estructuras Uhle alega que se construyo los tambos o lugares de descanso.

Aquellas ruinas arqueoldgicas se encuentran dentro de un area de 50 hectéreas,
colindando en zonas Optimas para practicar la cosecha, cerca de arroyos para la
subsistencia de sus habitantes, aquellos asentamientos son tres, lo cuales se procedera

a explicar de manera independiente.

La Cueva Negra de Chobshi

Vestigio conocido por ser el lugar mas antiguo donde se presume que el hombre
realizo sus primeras actividades de sobrevivencia en este sitio datando del afio 8.060
antes de Cristo. Las dimensiones de la cueva comprenden de un aproximado de 6

metros de alto, 9 de profundidad y una sima de 15 metros por donde se accede.

En su concavidad se han encontrado osamentas e instrumentos de piedra como:
puntas, buriles, raspadores, machacadores, cuchillos; atribuido a esto se decia que el

Cacique Duma quien vivia en esta choza se cuenta que lo hacia precisamente para



cuidar un tesoro que se ordeno ocultar, por tal razdn, la cueva ha sido irrumpida por

muchos curiosos con el propdsito de encontrarlo.

igura17. Cueva Negra de Chobshz"
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Fuente: https://iwanatrip.com/detalle/Cueva-Negra-de-Chobshi/ 1266 Por: Iwanatrip, 2018

El Castillo de Chobshi

Conocido también como el Castillo Duma, Cacique que era lider en la comarca
Casiari, quien cumplia su rol como defensor, aunque aun no es plenamente
comprobado, se presume que el jefe Casiari habito y reino en este asentamiento, aquel

lugar data del periodo de integracién entre los 500d.C — 1450 a.C.

El castillo se encuentra distante de la cueva negra a 250 metros, cuya estructura base
también es rectangular, es decir, cuyas medidas alcanzan los 110 metros de largo, 22
metros de ancho y unos 2.90 metros de altura, dividida por dos compartimentos
internos y uno extra de minuscula dimension préximo en la misma estructura, segan
Uhle.

Figura 18. Castillo de Chobshi

-

Fuente: https:// www.lifeder.com/cultura-chobshi/ Por: Carvajal, Alberto. 2018
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El Ingapirca de Shabalula.

De todo el sitio arqueolodgico esta ubicada a més de un kilometro de Chobshi sobre
una elevacion. Sus muros fueron levantados por bloques de roca volcanicas
colocados uno encima de otro encajados de acuerdo a su morfologia natural y

afirmadas en el lugar por una argamasa de tierra de color grisacea.

La superficie del Shabalula es circular con un didmetro de 4,5 metros, altura de 3,5
metros, corredor eliptico aproximado de 2,5 metros. Existen dos obras que asocian
el camino del Inca el cual conectaba con las ciudades de Tomebamba (Sigsi) con la

region amazonica del Ecuador.

Figura 19. Ingapirca de Shabalula
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Fuente: http:// culturacanari.blogsot.corn/ 20 1/10/ ingapca-de-chobshi.html Por: JC. 2011

2.2.15.2. Periodo Formativo (2.500 a.C.- 600 a.C.)

Cerro Narrio (2500 a.C. - 600 a.C.)

(Cerro Narrio Temprano)

Para la extraccion de piezas y determinar una de las primeras fases Cafiari, se habria
contado con la presencia de dos arqueologos, ellos eran John Murra'y Donald Collier,
lo cual, procedieron a explorar y definir el principio de como se ha ido desarrollado

esta nacion en a través de sus asentamientos.

Albert Meyers manifiesta que, debido a las excavaciones de supuestos cazadores de

tesoros, no se ha podido realizar una estratigrafia precisa, por ende, se puede decir
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que sus vestigios fueron alterados haciendo dificil el hallazgo y estudio de las posibles

piezas que pudieron haber existido en esa época.

Aun asi, igual se ha logrado rescatar una cantidad de ceramios que datan y
determinan pertenecer a la fase Cerro Narrio, aquellas fueron encontradas préximo
al rio del valle de Cafiar, lo cual se ha descubierto que inicio en el periodo Formativo

tanto temprano como tardio y presencia de haber existido la Inca.

La razén por la cual es mas conocida, se debe a que, en Sigsi y Chordeleg existen las
tumbas con objetos preciosos en su interior, las mismas que formaron parte de las
indagaciones para muchos arqueodlogos deduciendo que pertenecian a jefes

religiosos, quienes eran venerados por sus habitantes.

Esto llevo a que el Parroco Federico Gonzalez Sudrez construya una maqueta, el
cual, describia que en la zona se ubicaban pirdmides truncadas (base de terrazas y
muros de piedras lisas de poco grosor), también existe en la zona norte de Cafiar las

estructuras espiraladas que al parecer fueron construidas para fines ceremoniales.

Chaullabamba (1500 a.C. — 400 a.C.) - Pirincay (1400 a. C. -300 a.C.)

(Cerro Narrio Tardio)

Situada en el Valle de Paute, se especula que es la etapa mds cercana al periodo de
Integracion, ya que, se evidencia material extraido de sus escasos ceramios que dan
por la edad de 900 a 100 afios a.C. demostrando que existe una probabilidad del 80%

para poder relacionarla como continua a la Cerro Narrio (temprano).

Por tanto, se hace énfasis que existe avances en la elaboracion de sus piezas, esto se
defiende porque los alfareros de la confederacion Cariari en esa época practicaban el
intercambio, en este caso eran ceramicas de ellos con la Cultura Puruha, con el fin

de, mejorar las piezas de barro y la técnica como artesanos de la comarca.

La mencion de hallazgos como las conchas spondylus, piedras preciosas (cuarzo) y las

rocas cristalizadas, se expresa que fueron adquiridas a través del comercio con tribus



de culturas del Litoral como de la Amazonia, también ejercia otras actividades como

la agricultura, crianza de los animales y metalurgia.

Piezas Arqueoldgicas

— Ceramica fina ‘“cascara de huevo”: (Cerro Narrio Temprano) recipientes
globulares, esculturillas de animales, rallos, jarras, tazones. (Cerro Narrio Tardio)
asientos de barro vasijas con narices parte baja a nivel del borde, jarros llanos y con
cuello bajo. También se ha descubierto ceramica de otras culturas como la Puruhd'y

Tuncahudn.

Figura 20. Ceramica Narrio

Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueologico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

- Piedras semipreciosas: miniaturas zoomorfas, cuarzo y rocas satinadas.

Figura 21. Piedras preciosas, Cerro Narrio

Fuente: Fotografia, Museo de la Ciudad, El Tambo Por: Rodriguez, Gissela. 2018

— Sellos aplanados y cilindricos: aplicaciones zoo y antropomorfas.

— Spondylus: Rucuyayas, pectorales, collares y joyas.
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Figura 22. Rucuyayas y placas funerarias, Cerro Narrio
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Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueolodgico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

Cromatica

Cerro Narrio Temprano: Rojo sobre crema. Por ceramicas de procedencia no
Cariari se han registrado colores como: gris, negro, rojo, rojo satinado en negativo

y grabado e incisién de bandas rojas.

Cerro Narrio Tardio: Pintura negativa roja.

Iconografia

Cerro Narrio Temprano: lineas rojas, ojos en forma de granos de cafe.

Cerro Narrio Tardio: Bandas horizontales (incisiones o pintura negativa).
Sin ser clasificadas, generalmente se han encontrado: cabezas como ornamentas,
figuras antropomorfas y zoomorfas, lineas, puntos por incisidn, triangulos,

bandas, figuras zigzagueadas y rombos.

2.2.15.3. Periodo de Integracion (500 a.C. - 1460 d.C.)

Tacalshapa (500 a.C. - 1100 d. C.)

Palabra kichwa, la cual indica etimologicamente que ‘taca’: canasta — ‘sapa’: lleno
de, por ende, textualmente quiere decir ‘lleno de canastas’. Se dice también que,
existen mas expresiones figurativas. Se describe que no era influenciada aun por los

incas y aun seguia manteniendo el intercambio con las culturas aledafias.
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Los vestigios y piezas encontradas de la fase Tacalzhapa fueron descubiertos por Max
Uhle, cuya extension territorial comprendia desde el Valle del Cafiar hasta la zona
Sur de la provincia del Azuay (Valle de Gualaceo y Paute) y al Este de la capital

mencionada, Cuenca.

La fase Tacalzhapa se subdivide en I, II, IIT y IV, segtin en el texto de Albert Meyers
(1998), titulado “La tradicion Tacalzhapa y la arqueologia del Canar y Azuay”
mencionando que, Max Uhle no la considera mas que una fase, donde surgio la
evolucion en la tradicidn de la ceramica, es decir, que existe una notable diferencia

entre las cuatro.

Cashaloma - Cadiari (1100 d.C. — 1460 d.C.)

Derivado de la combinacion del kichwa y espafiol, esto significa ‘casha’: espino —
‘loma’: loma o montafia. Esto se debe a los cactus que existen en la zona, por ende,

se llama ‘loma de espinos’.

Elnombre se debe a una colina ubicada a 2 kildmetros de la cabecera cantonal Caiiar,
se dice que, la zona Cashaloma esta colindante donde se encontro los vestigios Cerro
Narrio. La iniciativa de explorar la tuvieron los arqueodlogos Collier y Murra en el ano

de 1943.

Al parecer para lograr una precisa identificacion a qué era pertenecian todo lo que
encontrasen de la cultura Cashaloma, decidieron optar por la estratigrafia
arqueologica, estudio que interviene en la excavacidn de piezas y acertar de acuerdo

a la capa de la Tierra el afio en el que habian estado vigentes.

Piezas Arqueolodgicas.

Estilo Tacalshapa.

— Ceramica fina y gruesa: cantaros lenticulados, botellas altas, ollas tripodes, vasos
y ollas globulares con golletes altos. (Tacalshapa 1): 1a técnica alfarera era la pintura

negativa y sus piezas eran de menor tamafio. Las ollas tripodes solian ser su mayoria



las patas llanas, las compoteras eran mas toscas con fines utilitarios para colocar los
alimentos, y los cuencos como pedestal eran utilizados para fines ceremoniales.
Vasijas de cuello alto y redondos tres o cuatro patas como soporte con detalles como

rostros de animales de la zona.

Figura 23. Tacalshapa I

e S

Fuente: Fotografia, Museo Etnogro Arqueolc')gico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

(Tacalshapa II): Sus piezas era de mayor tamafio, las patas de sus ceramicas tripodes
son funcionales para la coccién de los alimentos, prescindiendo el uso de una base
como soporte de las vasijas en el fogodn, a este se le llama tullpa y el cantaro servia
para que la chicha se fermente, haciendo que esta se coloque al revés para enterrarla

y con las altas temperaturas acelerar su proceso.

Keros de bocas abiertas, botellas con ausencia y presencia de rostro humano en el
cuello, cantimploras con asas delgadas, botellas de cuerpo globular con y sin disefio
a detalles antropomorfo, vasijas de cuello alargado y base anular semejandose a un

florero.

Figura 24. Tacalshapa II

Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueolégico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

(Tacalshapa III): Sus piezas eran variadas en cuanto a su tamafio. Cuencos,

compoteras con sus pies calados, keros, cantimploras con base anular.
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Figura 25. Tacalshapa II1
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Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueol()ico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

(Tacalshapa IV): Botella globular, paredes verticales con vista lateral, keros y floreros

con paredes diagonales y base plana.

Figura 26.Tacalshapa IV

Fuente: Fotografia, Museo de la Ciudad, El Tambo Por: Rodriguez, Gissela. 2018

- Joyeria: collares de cuentas de variados colores.

— Piedra: (Tacalshapa I): Funcionales para trabajar en la ceramica, agricultura y

también como objeto para defensa personal.

Figura 27. Cuentas y otros. Tacalshapa I

-

- - . -+ - oY

Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueolédgico de Guantug Por: Rbdriguez, Gissela. 2018

— Metal: (Tacalshapa I): E]1 hacha para aplastar la arcilla hasta dejarla apta para la
elaboracion de la cerdmica. Las boleadoras no eran mas que unos repujadores que

daban forma a los ceramios antes de ser cocidos.
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Figura 28. Hacha para ceramica. Tacalshapa I

Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueologico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

Estilo Cashaloma

— Ceramica fina: La técnica practicada era la pintura negativa, positiva y
combinada. Las paredes de sus ceramios son burdas, copas de tamanos diversos,
recipientes tipo “barrilito”, esculturillas zoo y fitomorfas, ollas con golletes altos,
compoteras, vasos atropozoomorfos, sonajeros, sillas de barro y rallos, platos.
Vasijas de cuerpo globular, hombros tanto sobresalientes y menos, base anular o
llana. Compoteras con pedestal tripode alto y calado.

Sus vajillas pueden ser distinguidas de dos maneras, la primera porque su superficie
esta bien pulida después de ser pintada y la segunda porque de alguna forma han sido

marcadas con incisiones, a pesar de también ser pulidas.

~ Figura 29. Cashaloma

Fuente: Fotografia, Museo Etnogréﬁco y Arqueolégico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

- Piedra: mazorcas, mazas, morteros, hachas, idolos, taptanas y adornos personales.
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Figura 30. Mortero

Fuente: Fotografia, Museo de la Ciudad, El Tambo Por: Rodriguez, Gissela. 2018

— Metales como oro, plata, cobre y tumbaga (combinacion entre el oro y el cobre):
herramientas (hachas, cinceles, agujas) coronas, cetros, cadenas, idolillos, bastones
de madera forrados de metal, tejidos, platos, pectorales, rondadores, brazaletes,

cascabeles, plumas, narigueras.

Figura 31. Metales - Cashaloma

Fuente: Fotografia, Museo de la Ciudad, El Tambo Por: Rodriguez, Gissela. 2018

— También otras piezas se trabajaron con hueso o concha para elaborar sus

instrumentos musicales, juguetes y sonajeras.

Figura 32. Hueso como instrumento musical - Cashaloma

Fuente: Fotografia, Museo deECiudad, El Tambo Por: Rodriguez, Gissela. 2018
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Cromatica.

Estilo Tacalshapa

Variaciones del rojo de acuerdo a la coccion de sus ceramicas como el rojo natural,
castafio y claro, obteniendo la variaciéon de colores como el marrén y ocre,
(Tacalzhapa I): Grisaceo (objetos liticos), crema sobre rojo. (Tacalzhapa II): Crema o
blanco (cierta transparencia) sobre rojo, pintura negativa a tres colores. Ocre obscuro,
castafio café hasta llegar al rojo (engobe). (Tacalzhapa III): Pintado rojo sobre rojo,
es decir, punto centrado destacado (compoteras). Rojo como linea divisoria de los
colores de las vasijas (pintura negativa). Repite el blanco sobre rojo. (Tacalzhapa IV):

Blanco sobre naranja y rojizo. (Pintura negativa).

Estilo Cashaloma

Los colores que se evidencian en las piezas de la fase Cashaloma comprendian el
siguiente orden: bandas rojas, incisiones separando el rojo-crema y rojo sobre zonas

negras (pintura negativa).

Iconografia

Estilo Tacalzhapa.

Disefios geométricos y en composiciones prolijas. (Tacalzhapa I): figuras zoomorfas
como predominante el mono y acabados fisionémicos antropomorfos (Tacalzhapa
II). figuras tanto zoo como antropomorfas (nariz y orejas prominentes),
circunferencia (0jos), cabezas zoomorfas como predominante la lechuza (abstracta),
el felino (definido) con tridngulos (orejas afinadas), circulos (ojos) y una linea
horizontal gestual (hocico), todas con la técnica de la incision. Rayas anchas en
vertical reiterativas alrededor del cuello de la vasija hasta formar una franja, fajas de
triangulos, curvas, rombos y cuadrados, enmarcados como delimitante por
rectilineas o sobrepuestas con circulos (Pintura negativa). (Tacalzhapa III): Se hace
presente los rostros antropomorfos a la altura del cuello de los ceramios, circulos
concentrados, puntos, lineas paralelas, triangulo, lineas con sinuosidades, cruces,

entre otros con variaciones particulares (pintura negativa). (Tacalzhapa IV): franjas



rectilineas (pintura negativa), lineas y puntos intermitentes (cuellos), rombos
circundados por lineas, triangulos, adornos espiralados y lineas entreveradas

formado un rostro (keros y tazas).

Estilo Cashaloma.

Formas antropomorfas, lineas paralelas y de gran grosor, circulos, cruces, puntos,
rombos concéntricos, formas de rombos hechos con puntos, circulos con lineas que
emergen de ella (simulando ser la representacion del sol). Triangulos de proporciones
extensas rellenas de circulos en su interior de forma alterna; y las franjas. Lineas y

puntos hechos por el grabado sobre la superficie con canuto.

2.2.15.4. Imperio Incaico (1460d.C. — 1532d.C.)

Tomebamba conocida por los Incas y actualmente llamada Cuenca, como se expuso
en la introduccién, los ceramios y objetos varios que son expuestos en sitios
arqueolodgicos son en su mayoria Incas, se deduce que esto se dio por la conquista
Inca y ademas porque los mitimaes Cariaris trasladaban y traian de vuelta ceramica

Inca o hibrida Cafari-Inca.

Se alude que la presencia Inca preponderante en Cuenca se habria dado porque
Hayna-Capac pudo haber nacido alli, por ende, quienes fueron foraneos, los Incas se
instalaron en las extensiones de la zona Ca7siari. Otro motivo para describirla como
sitio principal de hallazgos Incas es por los cuarteles, cuyas construcciones eran de

piedras bien labradas, totalmente diferentes a las de la era proto-Caiiari.

Cashaloma-Inca (1460 d.C. — 1532 d.C))

Conocida también como Canari-Inca, se la ha nombrado asi de estas dos formas por
la razon de que existen muchas discordancias entre arquedlogos como Meggers,
Collier/ Murra y J1jon, por ende, ellos planteaban el no ponerle ese nombre, ya que en

ningin momento se fusionaron las dos culturas para la elaboracion de sus vasijas.

Esto indica que los artesanos Cafaris no afectaron a sus ceramios por la llega del

Imperio Inca, sino que ellos como artesanos solo fueron imitadores del estilo incaico,



lo cual, los llevo a alterar el estilo Cashaloma-Cariari, dandose asi por motivos de

influencias de la cultura incasica.

Piezas Arqueologicas.

— Ceramica gruesa: Existe estilos como: Cashaloma-Cariari, Cashaloma con influencia

Inca, heterogénea (no determinado) y netamente Inca.

Figura 33. Cashaloma-Inca

Fuente: Fotografia, Complejo Arqueologico Ingapirca Por: Rodriguez, Gissela. 2018

Aribalos, aribaloides, platos, keros, ollas, tazas, cantaros, cuencos con dos
agarraderas y tapa, botellas globulares (estilo Cashaloma), Olla silbadora (estilo
Chimu, Pert), piezas de menor tamaio para fines domésticos, recipientes con cuerpos
angostos y bases llanas, recipientes que de frente se ven anchas y de lado su
morfologia es mas angosta como las cantimploras (Tacalshapa). Se menciona como
un agregado que las piezas son de buena calidad y resistentes; la mayoria muestra
superficies opacas, esto debido a que pintaban de blanco a los recipientes al salir de

su coccion.

— Metal (oro y plata): Tumi, cuchillo con fines ceremoniales, su estructura esta
hecha de una sola pieza, por encima del mago tienen adherido un personaje sagrado,
mango es rectangular y con una hoja de metal semicircular, la cual, se encuentra
centrada y perpendicular al mango. Existen evidencias en la cultura Chimt, Moche

e Inca.
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Figura 34. Tumi, Cashaloma-Inca

Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueologico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

Tupu, en idioma quecha se lo identifica como broche largo de plata y decorado,
utilizado por la mujer andina, la cual forma parte de su vestimenta autdctona, tiene
dos utilidades como: sujetar su poncho y como arma de defensa personal. La forma
de éste es como la de un alfiler, pero con una medida maxima de 20 centimetros, se
dice que los Cafiaris las manufacturaban con una esfera en la parte superior, lo que

representaba a la luna como deidad principal.

Figura 35. Tupu, Cashaloma-Inca

Fuente: Fotografia, Complejo Arqueologico Ingapirca Por: Rodriguez, Gissela. 2018

— Piedra: Conopas, Utilizados de cardcter ceremonial en el Imperial Inca.

Particularmente adoptaban la morfologia de los animales de la zona como: vicuiias,
llamas y alpacas. La caracteristica principal de este objeto es que se apreciaba en la
parte superior un orificio, cuya utilidad era de rellenarlas con maiz, coca, otros
granos y grasa de los animales ya mencionados, esto para hacerles ofrenda a sus

dioses.

Figura 36. Conopa, Cashaloma-Inca

e

S

Fuente: https://www.ha.com Por: Heritage Auctions. 2018

- Produccion: Textil, agricola y ganadera.
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Figura 37. Tejido de fibra camélida, Cashaloma-Inca

Fuente: Fotografia, Complejo Arqueoldgico Ingapirca Por: Rodriguez, Gissela. 2018
Cromatica.

Los pigmentos aplicados a las vasijas parten desde ser monocromatico hasta
policromaticos. Los predominantes monocromaticos son rojo y blanco como
monocromaticos (repasado muchas veces), también el blanco translucido. En cuanto

a las bicromias se presentan los colores rojo-blanco y negro-blanco.

Como los colores de los ceramios naturalmente se manifiestan de color rojizo-pardo
0 rojo puro que cubren el area total, seran considerados como los segundos colores

mas frecuentes en la cromatica Carsiari.

Iconografia

En las primeras vasijas hibridas carecian de motivos, de todas maneras, se pudieron
evidenciar, figuras como helechos, rombos (concéntricos), lineas gruesas
zigzagueantes, lineas que delineaban el cuenco, cabezas zoomorfas(ojos y bocas
pronunciadas), franjas con lineas dentro de ella, cruces escalonadas, triangulos
(negros, reiterativamente continuos), argollas, filas de puntos (blancos), forma
semejante a un reloj de arena (reflejo de tridngulos), fajas cuasi contiguas una a la

otra, bandas con lineas dobles en zigzag.

2.2.15.5. Analisis simbdlico e iconografico Caiiari.

Subsecuente a la recopilacion de datos descriptivos de las piezas arqueoldgicas de la
cultura Cafiari, se denotan figuras representativas de su cosmovision, cosmogonia y
cosmologia, a pesar de que, su ultima etapa haya sido inmiscuida por la cultura Inca.

En fin, se procede a realizar el andlisis semdntico de las mas asiduas:
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— El circulo llano, tanto como parte de la morfologia de las vasijas y a nivel
iconografica, representaba a la Luna, deidad primordial de los Canaris y luego de
aceptar a la filosofia Incaica también le aportaron a la misma para figurar al Sol,

aunque existen unos con rasgos de lineas que brotan hacia afuera, lo cual hace que

facil de identificarlas.

Figura 38. Circulo. Simbolo Cafiari. Pectoral

Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueologico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

- Las placas funerarias, representadas como aves, en especial las guacamayas, en

ese entonces eran utilizadas en ritos funebres.

Figura 39. Placas Funerarias. Simbolo Cafiari

Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueologico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

- Las guacamayas, deidad que representa el origen de los habitantes Cafaris que se
emparejaron con los hermanos sobrevivientes al diluvio, segin el mito, debiéndole

sus reverencias como animal sagrado.
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Figura 40. Guacamaya. Simbolo Cafari

Fuente: Pinterest Por: Ventura, LeeAnna. 2018

— Las Rucuyayas, también tiene una participacion en los ritos funerarios y se las

colocaba junto a sus muertos.

Figura 41. Rucuyayas. Simbolo Cafari
[ == -

Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueoldgico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

— Los meandros rectos y curvos, simbolizan a las sierpes que también simbolizan el

renacimiento u origen de la Cultura Cafiari, de acuerdo al mito de la Leoquina.

Figura 42. Meandro. {cono Canari

Fuente: Fotografia, Museo de la Ciudad, El Tambo Por: Rodriguez, Gissela. 2018

— Los triangulos, sean estos concéntricos, en repeticion de mayor a menor

dimension, escalonada y como vaciado, todas ellas figuran a las montanas de sus
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https://www.pinterest.es/snowman1960/

alrededores, aunque también representa al cerro Huacay-rian, refugio de los hermanos

en el diluvio, segin el mito legendario.

Figura 43. Triangulo. {cono Cafiari

Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueologico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018

- La cruz cuadrada o Chakana, ideologia adaptada del imperio Incasico, de acuerdo
a Carlos Milla menciona que, “como el simbolo ordenador de los conceptos
cOsmicos matematicos en el mundo andino. [...] Su forma se origina de un desarrollo

geométrico que toma como punto de partida a un cuadro [...]” (Milla Villena, pag. 13, 2002)

Figura 44. La cruz cuadrada. {cono Cadiari

Fuente: Fotografia, Complejo Arqueolodgico Ingapirca Por: Rodriguez, Gissela. 2018

- Las cruces como figuras simples distribuidas en el espacio del ceramio de manera

repetitiva, representan a los granos para la siembra en general.

Figura 45. La cruz, icono Canari

r
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Fuente: https://www.flickr.com Por: Boring Lovechild. 2010
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https://www.flickr.com/photos/boringlovechild/

— Los puntos multiplicados en filas y columnas hasta formar franjas, son la
representacién de los granos del maiz, como parte de los tiempos de siembra y

cosecha del alimento primordial para los habitantes de la comarca, lo cual, procedian

a hacer una ceremonia.

Figura 46. El punto. fcono Caiiari

- Las franjas, ya sean estas con rayas en sus costados en horizontal o vertical,

simbolizan a los pafios, es decir que, expresa acerca de su indumentaria andina

precolombina.

Figura 47. Las franjas. fcono Cafari

Fuente: Fotografia, Museo de la Ciudad, El Tambo Por: Rodriguez, Gissela. 2018

— El rombo tanto como figura plana o con sus concéntricos, indica que figuran a las

cuevas, lugar de refugio de los hermanos después de escapar del diluvio y alojarse en

una cueva del cerro Huacay-fian.

Figura 48. El rombo. fcono Caiiari

a

Fuente: Fotografia, Museo Etnografico y Arqueoldgico de Guantug Por: Rodriguez, Gissela. 2018
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2.2.15.6. Analisis cromatico Canari.

Basandose con la vestimenta, los Canaris utilizan los colores vivos como los de la
guacamaya, para lucirlas en atuendos y bordados en las ceremonias, como
veneracion a sus deidades, en fin, de acuerdo a la cromatica ya detallada, los colores

mas aplicados son: amarillo, violeta, azul, rojo, verde y negro.

Se conjetura que, estos colores se deben a la cultura Inca, que se manifestd en la
comarca Cariari en sus dos ultimas etapas, lo cual, lo une a que los Casiaris pudieron

adoptar los colores de la bandera Wiphala, existente hasta el dia de hoy como

emblema representativo de las naciones de las culturas andinas.

Figura 49. Wiphala

Fuente: Ilustracion Por: Rodriguez, Gissela. 2018

Por ende, cada color de acuerdo a su cosmogonia tiene su significado, como culturas
andinas precolombinas, Ecuador perteneci6 a la parte septentrional del
Tawantinsuyo, el Chinchasuyu exactamente. Estos datos fueron extraidos de la pagina

oficial de Pueblos Originarios.com.

— Rojo: El planeta Tierra (aka pacha), es la expresiéon del hombre andino, en el

desarrollo intelectual, es la filosofia cOsmica.

— Naranja: Representa la sociedad y la cultura, es la expresion de la cultura, la

preservacidn y procreacion de la especie.
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— Amarillo: Es la energia y fuerza (cha’ama pacha), expresion de los principios
morales, es la doctrina del Pachakamay Pachamama: la dualidad (chacha warmi), las

leyes y normas, la practica colectivista de hermandad y solidaridad humana.

— Blanco: El tiempo y la dialéctica (jaya pacha), es la expresion del desarrollo y la
transformacién permanente del Qullana Marka sobre los Andes, el desarrollo de la
ciencia y la tecnologia, el arte, el trabajo intelectual y manual que genera la

reciprocidad y armonia dentro de la estructura comunitaria.

- Verde: Representa la economia y la produccién andina, riquezas naturales de la

superficie y el subsuelo, la flora y fauna que son un don.

— Azul: Espacio césmico, el infinito (araxa pacha), es la expresion de los sistemas

solares y los fendmenos naturales.

— Violeta: La politica y la ideologia andina, es la expresion del poder comunitario y
armonico de los Andes; el instrumento del estado como una instancia superior, las
organizaciones sociales, economicas y culturales, la administracién del pueblo y el

pais.

— Otros colores también presentes son el ocre para representar al Sol (adoptado por

la cultura Inca), el plateado es por la Luna.

— El color negro segtin lo narrado por Castillo (2014) en su redaccidon, menciona que
el color negro, protegia a los Casiaris de padecer enfermedades reumaticas; en

resumen, este color era utilizado para la curacion de todo mal.
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Otra fuente segun Villegas (2017), indica que, apegado a la cosmovision andina, el
color negro significa: tiempo, y que, en las sierras andinas, la falda de la mujer sefiala
al firmamento en la noche, cuyas delgadas lineas connota los camino en analogia a

las constelaciones.

- La terracota como el grisaceo en los ceramios, se debe meramente al tiempo de

coccion del barro; coincidencia con la psicologia del color actual, precisamente se

relaciona con la Tierra y lo prehistorico.

2.3. E1 GRAFISMO COMO ARTE VISUAL

Se adopta la palabra grafismo como punto de partida en este acapite, porque apunta
a una referencia que se aproxima al cometido del proyecto de investigacidn,
indicando que el grafismo viene a ser, “[la] disposicidn estética de las imagenes y las

letras que componen un disefio.” (Definicién de grafismo, 2019)

La palabra, grafia, se deriva de la anterior referencia, definiéndola como un signo y
el conjunto de los mismos, se transforma en una palabra o sonido de la escritura. La
misma como sufijo, de origen griego, es utilizada para darle nombre a varias

disciplinas como: caligrafia, ecologia, serigrafia, litografia, etc.

El grafismo como arte visual, tiende a darse a entender de dos maneras como: “[...]
la primera incluye la escritura, la caligrafia y el arabesco y la segunda, el dibujo, el

grabado y el esquema.” (Espinoza Berdin & Juanola Terradellas, 2016. Pag. 14)

En pocas palabras, se refiere a que hay fonemas que se componen de uno o mas
signos, como las lenguas de: Europa, América, Australia, Nueva Zelanda, Sudafrica,
Rusia e Israel; en cambio las otras que se conforman de ideogramas son consideradas

como menos complejas, porque representan ideas, e igual se transforman en
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fonemas, ejemplo, las lenguas de: Medio Oriente y Asia. (Espinoza Berdin & Juanola

Terradellas, 2016. Pag. 14)

Segun a criterio de Espinoza y Juanola (2016), el grafismo se puede enfrentar a
eventos que impulse al andlisis de las variaciones del mismo, por ende, han planteado

las siguientes variables:

Tabla 3. Variables implicadas en el grafismo

Aspectos  caligraficos como: tamafio de letras,

Anomalias y Disgrafias -
superposiciones, etc.

Formato y distribucion del espacio El tamafio, forma y propiedades del soporte.

Tanto materiales como soportes utilizados para escribir; y la

Presion L X
experiencia de combinarlos.

Fuente: El Grafismo: un arte entre escritura y dibujo.
Por: Espinoza Berdun & Juanola Terradellas, 2016. Pag. 26

En la introduccion escrita por Cordero Reiman et al. (2010), concerniente a “La
Escritura del Arte”, oportunamente encontrada, expone como la palabra (escritura)
es plasmada en diferentes formas de expresion artistica, para manifestar sus ideas a

favor y en contra como protesta.

Los artistas bohemios siempre han gozado de libertad para escoger sobre qué o con
qué expresar sus inspiraciones y experiencias, “[...] desde la palabra, la palabra-texto,
la palabra-objeto, la palabra-grafiti, la palabra-cartel, incluso el arte-correo, la critica

y la poesia visual y experimental.” (Cordero Reiman et al., 2010. Pag. 13)

2.3.1. Historia de la Escritura

“Se denomina escritura a la representacion de las palabras o ideas por medio de
simbolos graficos. Los diferentes tipos de escritura se originaron hace

aproximadamente cinco mil afios.” (Fernandez Vita, 2015)

Muchas son las conjeturas que se crean al darle una edad exacta de como se dio el
origen de la escritura, al igual, se les adjudican a diferentes culturas orientales y
occidentales, a pesar de que, sus registros ideogramas y pictogramas, son

cercanamente coincidentes en sus épocas.




Segun G.G. (2017), narra que, alrededor del afio 5.500, al Sur de Irak, se le asignaba
a un contador para que anote la cantidad de ovejas que se iba con cada pastor, por lo
tanto, como controlador, este utilizaba la bulla, una esfera de barro, y en €I, se
guardaban los calculi (bolitas y conos de diferentes medidas) para registrar las

unidades, decenas, centenas.

Al regresar cada pastor con su rebafio, el contador se encargaba de romper la bulla
para tener la nocidn de las ovejas que faltaban. Entonces se supone que, los indicios
de la escritura parte cuando al contador se le terminaron los calculi, por ende, lo

impulso a hacer las incisiones con algo puntiagudo en las paredes de la bulla.

Para darle cierta credibilidad a tal suposicion, se comenta que, a inicios de los afios
1900, en una expedicidén arqueologica se halld algunas de aquellas bullas, ademas de
eso, se expone que datan de unos 3.100 a.C., pasando a ser utilizadas por mercaderes

para llevar la contabilidad de lo que vendian.

Los historiadores explican que, en el afio 300.000, el Homo erectus ya formaria sus
propios fonemas y se los registraba en las paredes, a lo que hoy conocemos como el
arte rupestre, seguido con la protoescritura, dada entre los afios 20.000 y 6.500, se

procedia a rayar sobre huesos, hacer nudos e incisiones en diferentes superficies.

Tipologia de la Escritura

Primero se puntualiza que, “uno de los hallazgos arqueoldgicos mas antiguos con un
lenguaje significativo, del 3100 a. C., procede de ciudad de Uruk, la Erech biblica, al
sur de Mesopotamia” (G.G., 2017)

Para llamarse como tal, la escritura tuvo que pasar por muchas transformaciones,
primero fue descrita como un conjunto de graficos que vendrian para representar las
1deas del hombre, hasta formar lo que hoy en dia conocemos, el alfabeto, y gracias a

la sintaxis, nos podemos expresar de dos formas, en la lengua oral y escrita.
Por lo tanto, se contintia con la descripcion de cada una:

a.Pictogramas, cuyo cometido era representar los objetos, a través de signos muy

particulares.



b.Ideogramas, simbolos basicos graficados con base a la experiencia del hombre para

transmitir lo que quiere decir conceptualmente.

Un ejemplo claro es la escritura china, en ella s6lo se hace uso de ideogramas basados

en pictogramas, como lo describe la imagen:

Figura 50. Pictogramas a Ideogramas. Escritura China
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Fuente: https://www.pinterest.com/pin/233905774369034193/
Por: hokostudio.com, 2019

c. Logogramas, aquellos vienen a ser los grafemas, en otras palabras, la parte minima
de un sistema de escritura, no se relacionan para nada con ambos anteriores, porque
solo representa anotaciones para abreviar el nombre de los signos, como: &

(ampersand), @ (arroba), € (euro), « (infinito), V (raiz cuadrada), + (mas), etc.
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d.Cuneiforme

Figura 51. Escritura Proto-Sumeria (3.500 a.C.)

A A A A

Fuente: http://www.elrivalinterior.com/actitud/Inteligencia/Historia-de-la-letra/Letra.htm
Por: Maure, Gustavo. 2007.

“La escritura cuneiforme debe su nombre a que las incisiones que se aplicaban a la
superficie de la arcilla endurecida, que se secaban al sol o bien, se secaban en un
horno, se usaba un estilete calamo de cafia, madera o bambu, en punta o de cuiia,

palabra proveniente del latin cuneus.” (Corvetto, 2014)

Figura 52. Tablilla de arcilla de Kish. Escritura primitiva pictografica de Babilonia

Fuente: http://www.elrivalinterior.com/actitud/Inteligencia/Historia-de-la-letra/Letra.htm
Por: Maure, Gustavo. 2007.

e.Sumeria

Mesopotamia, conocida también como la cuna de la escritura, nombre asignado por
los arquedlogos, afirman que en el afio de 4.200 a.C., en Uruk (Warka, actualmente)
fue donde los sumerios empezaron a ejercer la creacion de codigos, para registrar

sobre todo su actividad mercantil y lo marcaban sobre tablas de arcilla.
Las tablas de arcillas tendrian una morfologia cuadrada o redondeada en sus vértices,
también en Mesopotamia, se adjudica que fueros los pioneros en usar el horno para

cocer sus tablillas, debido al clima no se podia extraer suficiente madera, asi que,

tenia que traerlas desde Fenicia.

Figura 53. Tabla de Arcilla y Cuias
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Fuente: https://lecorvett.wordpress.com/tag/eddeba/
Por: Corvetto, Rodrigo. 2014.

Segun Corvetto (2014), diserta que, “La tablilla propiamente tal, sus incisiones eran
de aspectos triangulares por la forma de la cufia, lo cual hacia un tanto lento la
inscripcion. Lo llamativo de esta escritura sumeria, es el uso de la cuadricula, de

las celdas ordenadas en donde se hallaban encerradas las descripciones.”

Los escribas inscribian estos signos de derecha a izquierda, comenzando desde la
esquina superior, no se presenciaba siempre indicios de que el escriba borraba sus

errores, quiza porque eran hechas prolijamente.

Tabla 4. Alfabeto y Numeros Sumerios

S
TV BE | 1f s e wrs are ane
D EAEE |yl gl @l . e e
I T 52 5 G me e oeme -
T IEN % 3 5. @, @, <5, <a
gre-Emy |7 @G &L

Fuente: https://lecorvett.wordpress.com/tag/eddeba/
Por: Corvetto, Rodrigo. 2014.

Después muchos siglos, tuvieron que llegar al ano 2.800 para que tales pictogramas
(ideas abstractas) llegasen a llamarse escritura, los escribas procedieron a rotar a los
mismos pictogramas para escribirlo de izquierda a derecha y hacer maés sencilla su
lectura.

Los pictogramas sufren un gran cambio al transformarlos en un sistema de escritura,

y como las demds también han evolucionado, cabe recalcar que los triangulos
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omnipresentes en las tablillas son a causa de la incisién de la punta del cdlamo y su

triangulo no esta relleno a proposito.

Figura 54. Escritura Sumeria
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Fuente: https://lecorvett.wordpress.com/tag/eddeba/
Por: Corvetto, Rodrigo. 2014.

f. Fenicia

Figura 55. Escritura Fenicia. Sarcéfago del padre del rey Ittobaal

Fuente: http://www.elrivalinterior.com/actitud/Inteligencia/Historia-de-la-letra/Letra.htm
Por: Maure, Gustavo. 2007.

En el afio 1.000 a.C. se presume que la escritura fenicia se empezd a practicar, esto
porque se hall6 en las incisiones hechas en un sarcéfago. Fenicia conocida como el
Libano en el presente, tiene evidencias de epigrafes encontradas en la peninsula de
Sinai, conformada por treinta signos semejantes a los egipcios.

Tabla 5. Alfabeto Fenicio
Signo Nombre Significado Signo Nombre Significado

{ Aleph Buey 7 Mem Agua
9 Beth Casa 7 Nun Pez
"] Gimel  Camello () Ayin Ojo
A Daleth Puerta 7 Peh Hora
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a He Postigo ? Qaph Cabeza
Y Waw Ufia q Resh Perfil
H Chelh Cerco W Shin Diente
Z Yodh Mano x Tav Sefial
y Koph Palma -ﬁE Sameci Tronco
6 Lamed Latigo I Zayin Puiial

Fuente: http://www.elrivalinterior.com/actitud/Inteligencia/Historia-de-la-letra/Letra.htm
Por: Maure, Gustavo. 2007.

g.Egipcia

La escritura egipcia se dividia en tres sistemas de escritura: la Jeroglifica, Hieratica y
Demotica; cada una, en este orden demostraba la evolucion y el drastico cambio que
sufria cada pictograma hasta transformarlas en signos muy simples con rasgos muy

0rganicos.

La dificultad de interpretar estos sistemas de escritura egipcia dependia del
conocimiento profundo hacia esta lengua muerta actualmente, porque se debe tener
la nocién de identificar si cada figura o simbolo podria representar un fonema, un

grafema o una palabra.

Figura 56. Pictogramas Egipcios
1

enerms

L =" fallecer/yacet/caddver
o f
4 fallecerfyncericediver - 4

Fuente: http://www.elrivalinterior.com/actitud/Inteligencia/Historia-de-la-letra/Letra.htm
Por: Maure, Gustavo. 2007.

“[...] gracias al descubrimiento de la piedra de Rosetta con un comunicado escrito

en tres idiomas. Champollion descifro la palabra Prolomeo nombre del rey envuelto en



un circulo o cartucho, comprobando que se trataba de letras, posteriormente
descubrié que el copto liturgico era heredero del idioma egipcio y pudo rastrear

sonidos o letras representados en un tercio de los jeroglificos” (Maure, 2014)

La Piedra Rosetta fue descubierta cerca de Alejandria, para representar un decreto
sacerdotal datado por el afio 197 a.C. Quien pudo dar con una interpretacion de tales

jeroglificos fue, Jean-Frangoise Champollion en el ano de 1820.

Figura 57. Piedra Rosetta

Fuente: http://www.elrivalinterior.com/actitud/Inteligencia/Historia-de-la-letra/Letra.htm
Por: Maure, Gustavo. 2007.

- Jeroglifica

Denota una semejanza con la escritura Fenicia, y se presume que existe una lejana
probabilidad que también sea parte del génesis del alfabeto latino. Representada con
graficos para indicar algo o un sonido, los jeroglificos se conforman de: ideogramas,

fonogramas o signos silabicos con dos o tres consonantes.
— Hieratica

La parte evolutiva del jeroglifico viene a ser la hieratica, representativa y asignada
para la escritura sagrada, su tipologia cambiaba porque estos simbolos se aprecian
como cursivos, ellos estaban unidos por medio de una ligadura y si se tenia la

intencion de construir frases, se las debia de separar en pares.
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- Demotica

Tomo presencia en el siglo VI a.C. Conocida como la escritura mixta, tanto
jeroglifica como hieratica pero simplificada, a diferencia de ambas, ésta se la inscribia
sobre papiros, y su lectura también la conforman por la relacion entre fonemas y

graficas de acuerdo a la realidad y cosmovisidn de los egipcios.

Tabla 6. Escritura Egipcia y su evolucion
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Fuente: http://www.elrivalinterior.com/actitud/Inteligencia/Historia-de-la-letra/Letra.htm
Por: Maure, Gustavo. 2007.

Dejando en claro el porqué de la palabra copto presente en la tabla anterior, como
cuarta clasificacion de la escritura egipcia, hace referencia que, “a partir del 100 a. C.
el antiguo sistema de escritura demotico fue sustituido por una adaptacion
del alfabeto griego al que se denomina alfabeto copto, que con la difusion del
cristianismo alcanzo nivel literario, siendo la traduccién de la Biblia al copto sahidico

mediados del siglo III) de enorme importancia al respecto. (“Lengua Copta”, 2013)
g p p

h.China

La escritura China, son rasgos provenientes de la naturaleza, en otras palabras, son

1ideogramas convertidos en una serie de lineas descontinuas, también se la relaciona



con la escritura egipcia y la maya, debido a su aplicacion pictorica y geométrica. Su

construccion puede variar desde tres trazos 0 mas en un mismo bloque.

Su tipologia ha cambiado porque consiste en dibujar lineas rectilineas y semi-
oblicuas, aquella escritura antes se la percibia como rectilineas debido a que,
utilizaban huesos para punzar sobre caparazones de tortugas como soporte. Después

de muchos anos, hueso fue reemplazado por el pincel y el caparazén por la seda.

El pincel sin duda, ha mejorado la morfologia de la escritura china, sus movimientos
se conciben como armonicos y asimétricos. De aqui nace la conocida caligrafia
china, donde se practica el orden, la proporcion y el equilibrio, para cumplir con el
reto de crear los mismos trazos, pero con un toque personal por parte del escriba.

Figura 58. Escritura China
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Fuente: https://www.grafologiaypersonalidad.com/historia-de-la-escritura/
Por: Fernandez Vita, Mariana. 2015.

i. Maya

Perteneciente a la Cultura Mesoamericana Precolombina, relacionada con la
escritura egipcia, por utilizar sus cédigos como ilustraciones apegadas a su filosofia
para representar sus ideas. La utilidad de estos codigos era asignada para anotar
nameros, nombres, lugares, fechas y datos para disciplinas como la astronomia,

medicina, preceptos, y cronologia de acontecimientos.

Los sacerdotes eran quienes tenian licencia de poder registrarlos, ya que, se las
aplicaba para establecer algin decreto y las asentaban en sus libros sagrados, hay
poca evidencia de la existencia de estos, porque a la llegada de los espanoles, estos

fueron quemados por ir en contra de sus doctrinas religiosas.



El alfabeto Maya se componia de la combinaciéon de 800 signos, y que, cada signo
fonéticamente es una silaba, aun hay traducciones no interpretadas porque son muy

complejas para darles una significacién de lo que se quiere transmitir.

El sistema de escritura Maya es muy completa, sus signos son netamente fonéticos,
sus soportes eran pergaminos, pieles de animales, y la tinta era el pigmento vegetal
que la reposaban sobre hojas de cortezas de arboles; de paso, la practicaban para

decoraciones en artesanias, tallados en madera, huesos y piedras.

@

Figura 59. Escritura Maya
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Fuente: https://www.grafologiaypersonalidad.com/historia-de-la-escritura/
Por: Fernandez Vita, Mariana. 2015.

j. Inca

Los quipus, descubiertos en las comarcas andinas del Peru, eran una herramienta
utilizadas por los incas, ya que, “[...] recurrian a combinaciones de nudos para
representar numeros, y servian para llevar inventarios de maiz, frijol y otras
provisiones. Cronicas espafiolas de la época colonial afirman que los quipus incas
también codificaban historias, biografias y cartas, mas los investigadores no han
esclarecido el significado no numérico de los cordones y los nudos.” (Los quipus, la

escritura secreta de los antiguos incas, 2018)

Aquellos nudos son de diferentes colores y la combinacién de ellas, dejaba ver su
complejidad, conformada por 14 colores, de las cuales nacian 95 patrones, segin
deduce Sabine Hyland, pero no deja de ser una conjetura porque no se ha concluido

si estos son palabras o silabas.
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Otra hipétesis de Hyland, es que, el proposito de los quipus y sus tejidos nacieron
para llevar un mensaje a través de los chasquis (mensajeros corredores), que aquella
informacién era un codice propio de ellos para que los espafioles no entendiesen lo

que tramaban hacer para rebelarse.

Los quipus estan hechos de algodon, con pelos de camélidos andinos como la vicuia,
alpaca y llama,; la fibra era muy absorbente, asi que, se tefiia facilmente los pigmentos
naturales, destacando de nuevo, que su color tenia un significado independiente, pero

que, al tejerlo con otros, ya vendrian a transmitir otra cosa.

Figura 60. Escritura Inca, Quipus

Fuente: https://www.ngenespanol.com/el-mundo/que-es-un-quipu-escritura-inca-epoca-

precolombina/ Por: National Geographic, (2018)

k.Alfabética

Este sistema de escritura alfabética, nace de la desaparicion de los demas alfabetos
basado en pictogramas, quedando el copfo, como tltima version de la evolucién de
la escritura egipcia, la cual adopta una similitud con la escritura de los periodos
romano y cristiano. Copto significa “egipcio”, y lo llamaron asi los arabes que

conquistaron tierras egipcias por el siglo VII. (Maure, 2007)
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Figura 61. Grabado Copto

Fuente: http://www.elrivalinterior.com/actitud/Inteligencia/Historia-de-la-letra/Letra.htm
Por: Maure, Gustavo. 2007.

Segun Rojo (2010), indica que su etimologia se debe a que, “el alfabeto recibe su
nombre por las dos primeras letras griegas alfa y beta, que originalmente, en hebreo y
en fenicio, significaban “toro” y “casa”; el alfabeto griego es una adaptacion del

alfabeto hebreo-fenicio.”

Tabla 7. Origen del Alfabeto

Jeroglifico | ProtoSemitico | Fenicio | Griego | Etrusco Latino Jeroglifico | ProtoSemitico | Fenicio | Griego | Etrusco | Latino

En Sumerio, Aleph, el toro, no sefialaba al toro, | La Beth, patio o casa, el dibujo representaba
sino que indicaba su primer letra A. Primero se | una casa de dos habitaciones, B. Y finalmente
la escribia asi: “&” representando la cabeza del | devino en la segunda letra del abecedario.

toro con los cuernos hacia arriba, luego fue
rotando para convertirse en la actual letra inicial
del abecedario A. En hebreo conservo el
nombre, pero cambid el signo con el que se
escribe.

Fuente: http://www.elrivalinterior.com/actitud/Inteligencia/Historia-de-la-letra/Letra.htm
Por: Rodriguez, Gissela. 2018

El sistema de escritura alfabética también tiene su distincidén y se clasifican de la

siguiente manera:
a. Alfabeto Semita (Fenicio y Hebreo)

Los semitas alrededor de los afios 1.700 a.C. y 1.500 a.C. fueron quienes hicieron a
las consonantes parte de su escritura, por lo tanto, “se le denomina semitico
septentrional y aparece como una combinacion de los simbolos cuneiformes y

jeroglificos; algunos signos podrian proceder de otros sistemas emparentados con
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ellos como la escritura cretense e hitita. E1 alfabeto semitico sélo tenia 22

consonantes.” (Rojo, 2010)

Figura 62. Alfabeto Semita

Valor | Ugaritico | Proto-sinaitico | Fenicio Arameo Hebreo Sudarabigo Tamudeo
fonét. | 5. XTIV a.C. S.XVa.C. SVIIa.C.| S.VIIa.C. | S.VIIa.C. S. VaC S.Oa.C.
L] H>—-

l_____________________________________________________________________________________________|
Fuente: https://tentulogo.com/historia-de-la-tipografia-ii-los-primeros-alfabetos/
Por: Rojo, José Vicente. 2010.

b. Alfabeto Fenicio Arcaico.

“[...] Las formas mas antiguas de la escritura fenicia han sido encontradas en las
inscripciones arcaicas de Biblos, cuyo origen se remonta a los siglos XIII y XI a. C. El
fenicio arcaico comprende 22 letras, inicamente consonantes, y estd libre ya de

elementos ideograficos, de determinativos y de toda huella de silabismo.” (Rojo, 2010)

Figura 63. Alfabeto Fenicio Arcaico

"o [
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Fuente: https://tentulogo.com/historia-de-la-tipografia-ii-los-primeros-alfabetos/
Por: Rojo, José Vicente. 2010.

c. Alfabeto Hebreo



“El alfabeto hebreo o alefato (de dlef), algunas veces denominado mediante su forma
hebrea dlef-bet, es la serie formada por las consonantes hebreas. Esta compuesto por
22 caracteres, de los cuales cinco tienen una grafia distinta en final de palabra. Se
utiliza para escribir el idioma hebreo, el yidis y, en menor medida, el judeoespafiol.”
(Rojo, 2010)

Figura 64. Alfabeto Hebreo
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Fuente: https://tentulogo.com/historia-de-la-tipografia-ii-los-primeros-alfabetos/
Por: Rojo, José Vicente. 2010.

d.Alfabeto Griego Antiguo

“Entre los anos 1000 y 900 a.C. los griegos habian adoptado la variante fenicia del
alfabeto semitico y a sus 22 consonantes habian afiadido dos signos (en algunos
dialectos varios signos mas), sin contar unos caracteres con los que representaron las
vocales. Después del afio 500 a.C. el griego ya se escribia de izquierda a derecha.”
(Rojo, 2010)



Figura 65. Alfabeto Griego
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Fuente: https://tentulogo.com/historia-de-la-tipografia-ii-los-primeros-alfabetos/
Por: Rojo, José Vicente. 2010.

e. Alfabeto Etrusco

“El alfabeto etrusco desarrollado en la peninsula italica (El norte) a finales del octavo
siglo antes de Cristo, derivaria del griego y del fenicio, puede ser leido pero la
interpretacion es dificultosa. Constaria de unos 26 caracteres y otros 22 expandidos
para la transcripcion. [...] Hacia el afio 100 adC, el etrusco habia sido completamente
reemplazado por el latin. Se podria decir que fue el alfabeto que sirvié de puente

entre el alfabeto griego y el alfabeto romano” (Rojo, 2010)

Figura 66. Alfabeto Etrusco

>rie Etrusco [Etrusco(mhro Falisco [P o Messa- [Latino |Latine |Valo
occide. clasico [septen. < pico  [arcaico|clisico (fonét
Al A A | 4 AN A A
B 8 B B

(

R
E
C
S
5
=®
!

Fuente: https://tentulogo.com/historia-de-la-tipografia-ii-los-primeros-alfabetos/
Por: Rojo, José Vicente. 2010.



f. Alfabeto Latino (Romano)

Llamado simplemente latin, su origen la ubica que naci6 en la antigua Republica
Romana y en el Imperio Romano, por el siglo IX adC. De acuerdo a la etimologia,
se adopto este nombre porque se especula que, viene de la peninsula italica llamada

Vetus Latium (Antiguo llano, o Lacio)

“El alfabeto romano, o /atino, es el sistema de escritura mas utilizado hoy en dia.
Entre los idiomas que lo emplean en su escritura se cuentan el espafiol, el inglés, el
portugués, el indonesio, el islandés, el francés, el turco, el aleman, el catalan, el
croata, el gallego, el javanés, el vietnamita, el italiano, el polaco, el quechua, el hausa,
el suajili, el kazajo, el azeri, el tagalo, el uzbeko, el turkmeno, el somali y el pinyin

(transcripcion fonética del chino mandarin), entre otros.” (Rojo, 2010)

Las letras redondas surgieron del reto de escribirlas sin alzar la mano, por eso,
adoptan la forma que conocemos actualmente como Serif y San Serif, no se las
figuraba como minusculas, por eso, como castellanohablantes, es natural que se haya

indagado porqué una letra se deriva de la otra morfolégicamente.

En el alfabeto latino romano podemos presenciar al alfabeto: A, B, C, D, E, F, G,

HLJKLMNOPQRSTUYV,WXY,Z

Figura 67. Alfabeto Latino Romano

Sl S A AN A ST .
Fuente: https://tentulogo.com/historia-de-la-tipografia-ii-los-primeros-alfabetos/
Por: Rojo, José Vicente. 2010.

g. Latin Arcaico

El latin Arcaico demuestra como ha sufrido cambios en su alfabeto, por ejemplo, “la
letra K fue marginada en favor de la C, que entonces tomo los valores de /g/ y /k/.

Probablemente durante el siglo IIT a. C. la letra Z dejo de usarse y se cayo6 del alfabeto,
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tomando su posicion alfabética la letra G, una modificacion de la letra C. Segun
Plutarco la idea de ponerle un palito a la C para poder diferenciar cuando
representaba al fonema /g/ fue de Spurius Carvilius Ruga. De forma que quedo la

representacion C = /k/, G = /g/. Asi el alfabeto volvia a tener 21 letras.” (Rojo, 2010)

El alfabeto del Latin Arcaico lo conformaban: A, B, C,D,E,F,Z, H,I, K, L, M,

N,O,P,Q,R,S, T, V, X.

Figura 68. Alfabeto Latin Arcaico
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Fuente: https://tentulogo.com/historia-de-la-tipografia-ii-los-primeros-alfabetos/
Por: Rojo, José Vicente. 2010.

h. Latin Clasico

La escritura en esta época era caligrafica, por lo tanto, se pasa a sintetizar, los tipos

de letras que existian, de acuerdo a Rojo (2010)

— Las mayusculas cuadradas romanas
Vista como una escritura formal, se las puede apreciar como inscripciones en
monumentos y tumbas, manteniendo la técnica caligrafica, dando vida a las

mayusculas conocidas hoy en dia.

— La Cursiva romana antigua

Vista como escritura informal, y conocida como cursiva mayuscula o cursiva capitalis,
ese sistema de escritura era utilizada por los mercaderes, alumnos de las escuelas, e
incluso por los emperadores en sus decretos publicos. Su origen data por los siglos I

y III, aunque se presume que su existencia podria ser mas antigua.



Figura 69. Latin Clasico

A BECEDNE NG LN
CURSIVA
ANTIGUA )\;\CB(.FC}TL

W wbCdEFTZ R
M NOPQ R S T
wrom M NOXTXNT ST

Fuente: https://tentulogo.com/historia-de-la-tipografia-ii-los-primeros-alfabetos/
Por: Rojo, José Vicente. 2010.

i. Latin Tardio

“El latin se hablaba principalmente en la parte occidental del imperio donde siguiod
habldndose hasta la alta edad media, cuando los distintos dialectos de latin vulgar
evolucionaron dando origen a las lenguas romances modernas como el francés, el
italiano, el espafiol, el portugués y el cataldn, ademas del rumano en la provincia

oriental de Dacia.” (Rojo, 2010)

Figura 70. Latin Tardio

LAS LENGUAS ROMANCES

Rumano —_— Rumania

Retorromano —— Cantén suizo de los Grisones

Italiano _ Italia, Suiza...

Sardo _ Cerdefia

Francés e Francia, Bélgica, Luxemburgo, Ménaco, Canda...
Provenzal — La Provenza

Catalan — Catalufia, Valencia, Baleares

Castellan)  m—— Espafia, Sudamérica

Gallego _ Galicia

Portugués ——— Portugal, Brasil, Angola, Mozambique...

Délmata — Extinto

Fuente: https://comunicatweb.wordpress.com/2016/05/09/sabias-que-el-castellano-es-una-lengua-
romance/ Por: Comunicatweb, 2016

Un grafema o palabra, hoy en dia, puede ser representada de diversas maneras,
partiendo desde lo manual como la caligrafia o hecha con tipos méviles de imprenta,
hasta lo tecnoldgico como la creacion de tipografias digitales para luego ser impresas;
y, por ultimo, en su hibridacion, el lettering, el cual se lo puede exponer como arte

fisico o digital, ya que funciona ambas formas.
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2.4. Caligrafia

Por el afio 2000 antes de Cristo, se relata que, la caligrafia surgi6 por el alfabeto latino
occidental y que, al transcurrir los siglos, se han visto grandes cambios en el ambito
tecnolégico y social, favoreciendo al caligrafo actualmente para poder

proporcionarse de una gama extensa de herramientas que permita su practica.

La palabra caligrafia, proviene de la etimologia griega: kaAd¢ que significa, bonito,
bello y bueno y de ypa@1), que quiere decir, escritura, por lo tanto, viene a ser el arte
de dibujar bien, artisticamente hablando, se suele mencionar que un caligrafo de

acuerdo a su personalidad adoptaba ciertos rasgos en su caligrafia.

Es la pionera en llamar a la técnica de escribir estéticamente como un arte,
obviamente es la antesala de las demas disciplinas que se encargan de la creacién de
letras a mano, aunque también les competan a quienes toman el oficio de fundir los

tipos moviles para la imprenta o para los que las rotulan artisticamente.

Para llevar a cabo, tal creatividad caligrafica, se debe experimentar dibujando y
experimentando nuevos trazos, aunque esto también depende de la personalidad y el
estilo del caligrafo, adicional a esto, los estilos caligraficos también dependen del
lugar de procedencia, debido a que, en Arabia, China, Turquia e India, fueron

culturas promotoras, los cuales, son faciles de identificar.

Las herramientas para trazar letras caligraficas, se encuentran disponibles, tanto
convencionales como originales, por ejemplo: palitos de bambt, plumillas, pluma
fuente, pinceles, como no convencionales, se tiene una posibilidad de experimentar

con otros materiales, los mas conocidos como palos de madera, lata de soda, etc.

Los escritos basados en el romano se destacan por ser: formales, cuando los
manuscritos son utilizados para decretar una ley, por lo tanto, son muy bien cuidados
y distinguidos; y, por ultimo, son informales, porque es una escritura cursiva, trazada

natural y cotidianamente para otros fines.



2.4.1. La Caligrafia en el siglo XXI

La primera amenaza que la caligrafia tuvo que afrontar, fue el invento de la imprenta,
ya que no se puede comparar la cantidad de producciones que puede hacer un escriba
con la velocidad que tenia la maquina, por lo tanto, la caligrafia pas6é de ser una

actividad laboral a una artistica, y muchos escribas les dan mas valor a sus obras.

Los escribas supieron sacar provecho de ello, ya que, de la caligrafia artistica nace el
grabado y las letras capitales ilustradas, como lo explica Unamuno (2015), “El oficio
de escribir se torna arte en tiempos de la cultura renacentista. La uniformidad del
texto impreso, que maravillé al mundo gracias al invento de Gutenberg, se ali6 con

la capacidad de reproduccion del grabado para alumbrar el milagro inesperado del

escribano convertido en autor.”

Dentro de la misma cita anterior, se agrega las palabras de Ribagorda, quien opina
que, “curiosamente, la cultura digital necesita mas que nunca de la calidad de lo
unico, lo sensible y lo manual. Su sentido ha variado sustancialmente, y hoy
podemos ver su uso en el rétulo comercial, como en el siglo XIX, pero también en

textos tan diferentes como el grafiti o la pintura” (Unamuno, 2015)

En el tiempo presente, la caligrafia en conjunto con el disefio tipografico, se ha vuelto
muy bien cotizado por su origen manual, se la estd vinculando en todo evento
artistico, editorial, musical y cotidiano; mas bien se puede decir, que los rasgos

armonicos y gestuales son tendencia en toda publicacion.

Otro ambito al que esta presenta la caligrafia o script, es en la creacion y renovacion
de la imagen identificadora de las empresas, se han visto cambios radicales en sus
logotipos, también en portadas de libros que le dan un toque fresco y atractivo; pero

por la demanda, estas tienen que ser digitalizadas para producirlas industrialmente.

2.4.2. ;Escrito o manuscrito?

La confusion también viene de los anglosajones script y manuscript, pero se concluye
que son sindbnimos a la final cuando se trata en término general, se diferencia cuando

se las aprende a distinguir por su actividad, por lo tanto, escrito (scrpit), escribir un



documento corto, pero manuscrito (manuscript), se le asigna a la actividad de escribir

un libro, con el fin, de ser expuesta como arte manual.

Otras referencias para estos términos, es que, escrito o scprit como verbo simplemente
es el acto de escribir, a mano cursiva en especial; y manuscrito o manuscript, como
adjetivo para describir toda escritura hecha a mano, siendo admisible a su vez, el
tipiar con la maquina de escribir mas no para una reproduccidon mecanica. ("Script vs.
Manuscript", 2017)

2.4.3. Aspectos de un escrito caligrafico.

- Modelos

“La busqueda de un modelo definitivo para cualquier mano en particular es
virtualmente imposible. Dentro de cada escrito hay una infinidad de variaciones que,

van desde lo excesivamente formal hasta lo casi indescifrable.” (Harris, 1995)
— Fuentes

“Por definicidn, un escrito caligrafico es un sistema de caracteres escritos a mano”
(Harris, 1995), lo que importan en si, es que se tenga nocion técnica de como es la

estructura basica de la forma de aquella letra.
— Capitales imperiales

“Una caligrafia significativa incluido en este libro debe considerarse por separado del
resto: la capital imperial romana. Un producto del pincel y no de la pluma, fue, hasta
hace poco, no aceptado como escritura caligrafica del todo. Debido a su complejidad

e importancia para la caligrafia y tipografia moderna [...]” (Harris, 1995)
— Trabajo zurdo

“[...] Los caligrafos zurdos pueden seguir los mismos angulos y secuencias de trazo,
pero pueden encontrar util ajustar su posicion normal de escritura a la posicion
"debajo del brazo": coloque el brazo hacia adentro, gire la mano hacia la izquierda y
gire el papel hacia la derecha. Las puntas cortadas oblicuamente desde la parte

superior derecha a la inferior izquierda también pueden ser muy utiles.” (Harris, 1995)



Figura 71. Manuscrito Caligrafico

ol 4
S

Fuente: https://www.elmundo.es/cultura/2015/09/23/5602d63a268e3e362b8b4599.html
Por: Unamuno, 2015.
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2.4.4. Anatomia de la Caligrafia

Las nomenclaturas de las partes de una letra caligrafica, suelen tener un nombre
diferente, por ende, algunos autores tipograficos discrepan que se llamen asi, pero

ya eso pasa a decision del caligrafo, quien es libre de saber como identificarlas.

Figura 72. Anatomia de la letra caligrafica

linea ascendente I

__ cufa - serif . entre corchetes - serif

i o — ascendiente mayuscula
contraforma  lengiieta |minuscula (letra capiral
\ (letra caja (oreja arco letra caja alta)
baja)
ancho _
de la pie cuenco

pluma torneado

e =X
eslabon - \ pie horizontal

asta

espacio interno

espacio de la letra
interletrado

cuenco

travesano
(arco)

*‘_".—' m—p—

espacio interlinear

R —

| , ligatura
| linea de cuerpo
( Linea-x)
filete
; altura
diamante - inima angulo de la
(x-altura pluma
altura de /_,/ )
cuerpo) £

cola de filete . \
pie linea base

I linea descendiente
Fuente: The Art of Calligraphy, pag. 6 Por: Harris, David. 1995.

2.4.5. Materiales y Herramientas

Para la eleccidén de materiales y herramientas, es una tarea que comprende de mucha
consideracion, la gama de materiales es variada, asi que, es cuestion de tener la
suficiente informacidon de la existencia de ellos, sus formas son variadas y van a

acorde a como se acomode los caligrafos tanto expertos como aprendices.



Instrumentos para Escribir

— Pluma y Plumillas Convencionales
- Pluma fuente caligrafica

Son adquiridas y adecuadas para practicantes principiantes, es similar a tener un
esferografico, pero esta se diferencia porque la punta es mas ancha; y entre mas
presion esta tenga sobre el papel, mas tinte emerge de su punta. Estas plumas tienen

un reservorio que permite cambiar la tintas sea necesario.

Figura 73. Pluma Fuente
[ = e —————]

e A e

Fuente: Calligraphy 101.Pag. 9 Por: Gauthier, 2010.

- Juego de Plumas fuentes

En el conjunto suele venir incluido, los cartuchos recargables para la tinta como
plumillas de diferentes formas, se adapta también para un caligrafo zurdo. Aunque
su escritura no es precisa ni limpia, salvo por accidentes; es util para firmar y escribir

de manera breve, pero con estilo, por algo les llaman también estilografos.

Figura 74. Set de Plumas fuentes

Fuente: Calligraphy 101.Pag. 9 Por: Gauthier, 2010.
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- Plumas de Inmersion

Son las tradicionales, sus plumillas son removibles y se montan en una porta-
plumillas que los sostienen, aquellos estan hechos de ceramica, madera y plastico,
ademas son ergondmicos. Las plumillas estan fabricadas con un fino metal extra

abajo, con el proposito de que esta retenga la tinta después de sumergirla en el tintero.

Los trazos que se logra con estas plumillas son elegantes, limpios y delgados, son
capaces de crear hasta lineas muy finas para aplicarlos como detalles, son mas
delicados y flexibles; 1o tnico que se requiere para el buen uso de ellas, es la practica

constante para buenos resultados y el minucioso cuidado que necesitan.

Figura 75. Plumas de Inmersion
= "°Wh

e ——

D=

Fuente: Calligraphy 101.Pag. 9 Por: Gauthier, 2010.

- Plumillas

En las tiendas de caligrafia, existe una infinidad de tamanos y formas, es importante
tener la nocidn, por lo menos, para saber que estilo se puede descubrir al hacer un

manuscrito con una de ellas.

Figura 76. Partes de una plumilla

Cola / base

! Cuerpo

L | Respiradero
Hombro

~_ Gavilanes
Canal / hendidura
Punta

Fuente: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pointed_pen_parts.svg
Por: NotAnonymous & Qoan, 2018.

- Plumillas Punta Ancha
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Con su punta plana, sin duda, es la mas utilizadas y con las cuales, se han creado la
mayoria de las letras que conocemos, su anchura en milimetros, y son las apropiadas
para trazar letras goticas, y fundamentales.

- Plumillas Italicas

Las puntas de estas son inclinadas o sesgadas, son las ideales para crear una letra
caligrafica inclinada, porque ya tienen su angulo adaptado debido a su corte.

Tabla 8. Plumillas convencionales

E=— - Iy D

Plumilla punta ancha. Plumillas Itdlicas.
Fuente: Calligraphy 101.Pag. 10-11 Por: Gauthier, 2010.

- Otro tipo de plumillas

Las Copperplate y Spencerian, tienen su plumines planos y sesgados en la punta, son
utilizados para los manuscritos tradicionales, su estilo de escritura es igual a la de la
era antigua; los de la serie A y C de la compaiiia Speedball, la primera permite

trazados de una linea y la segunda, es para letras de mayores magnitudes.

Las automadticas, son fabricadas con el fin de, prolongar la caida de tinta, lo cual
hace que contenga mas tinta en su plumilla; las crow quill, son para fines artisticos
apegados al dibujo, como el manga especialmente y las map, tienen una punta muy
fina, y su proposito es que permita al cartografo, ilustrar sus mapas.

Tabla 9. Otras Plumillas

Copperplate y Spencerian Serie A y C de Speedball

T — | S —
| —

Automaticas Map and Crow Quill
Fuente: Calligraphy 101.Pag. 10-11 Por: Gauthier, 2010.
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— Plumas Caligraficas No Convencionales
Asi como existen las tiendas de implementos caligraficos, también existe el ingenio

y la necesidad de experimentar nuevas puntas, gracias a la reutilizacién de las latas
de soda, se puede conseguir o sustituir las plumillas que el caligrafo necesite. No solo
de latas pueden ser armadas, asimismo puede ser de otros materiales que sean

resistentes y rigidas como las plumillas hechas de fabrica.

F1gura 77. Plumas caligraficas no convencionales

Fuente: https://1.pinimg.com/ orlgmals/ 7c/11/47/7c1147938£6575ffdafebabf51101826.jpg
Por: Brenda Romero, 2018.

—  Marcadores

Existe una amplia variedad disponibles en muchas papelerias o tiendas de arte; los
caligrafos prefieren los marcadores a base de tinta porque se secan muy rapido al
exponerse a la luz, pero el tefiido se desvanece con el pasar del tiempo. En el aspecto

positivo, son muy utiles a la hora de bocetar o hacer esquemas.

—  Plumas Parallel

Pilot Parallel Pen, nombre de esta linea de plumas muy comercializada en el mundo,
es una combinacion de pluma fuente con una plumilla ancha de inmersion, su tinta
es especial y se la conserva en el cartucho, sus lineas son perfectas gracias a su tinta

densa y que un buen disefio de letras y marcas, como en ciertos casos observados.
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— Pluma de carrizo o bambu

Como el nombre lo dice, estas plumas son hechas a mano, suele venir como carrizo,
en su forma natural y el caligrafo en su libre albedrio, puede cortarla hasta conseguir

la punta de la plumilla que desee, desde una plana hasta una fina.

— Plumas de calamos de ave

Los célamos o plumilla de ave pueden ser de pavo real o ganso, es la parte hueca y
ancha de la pluma, es idonea para que retenga la tinta, no mas antes que, el caligrafo
corte su punta a gusto. No se debe descartar que. esta pluma es la legendaria para los

caligrafos de la época medieval, en el presente, se le adhiere una punta de metal.

— Pinceles

Los pinceles son una opcién B para la caligrafia artistica, ya que, sus cerdas tienen la
misma morfologia como las plumillas antes vistas, pero las que mas son de uso para
los caligrafos, es la plana; estan presentes cuando se necesita ilustrar una letra capital,

para crear florituras y disefar bordes.

Tabla 10. Otras herramientas caligraficas

.7

T3]
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Marcadores Plumas Parallel

Assorted brushes

Plumas de calamo y bambu Pinceles
Fuente: Calligraphy 101.Pag. 12-13 Por: Gauthier, 2010.
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Tintas y Pinturas

- Tinta Caligrafica

Su tinta es densa y permanente, por ende, su color es intenso y apto para las plumas

de inmersion.

-~ Tinta de la India

Es igualmente muy densa, y es utilizada para plumillas de inmersion y pinceles, es a
prueba de agua, por lo tanto, es ideal para practicar la caligrafia y textos que

requieran de mucha calidad en sus escritos.

— Tintas Acrilicas

Son faciles de encontrar, no es recomendable colocar esta tinta en una pluma fuente,
porque también es a prueba de agua, su secado es muy rapido y es una desventaja
porque quita tiempo, si esta se secase en la plumilla, y se debe limpiar bien porque si

queda una particula podria deteriorarla.

— Tinta China

La mas popular sin duda, es muy solicitada por dejar una especie de translucidez al
momento de derramar la tinta en el papel, sus tonos de grises lo hacen tnicos en
sus acabados, esto debido a que en su preparacion existe una pequefia cantidad de

agua, es muy bien utilizada mas con pinceles que plumas caligréaficas.

— Tinta para pluma fuente

Esta tinta carece de densidad, ya que, es especialmente para estilografos, y s necesita
una tinta muy ligera para que fluya de la punta, es ideal para la escritura de cartas

tradicionales, si se la quiere hacer mas densa se debe verter en el cartucho una

pequena cantidad de tinta caligrafica.

- Tintas y pigmentos metalicos

El pigmento del polvo metalico se la mezcla con agua destilada hasta llegar a tener

la misma consistencia de una tinta caligrafica, se suele agregar goma arabica para



mantener a las particulas de metal separadas; no es a prueba de agua, por ende, se

necesita una laca para que, al secarse la tinta el polvo metalico no se desprenda.

— Colores para ilustracion

Las tintas de ilustracidén son utilizadas para hacer dibujos con trazos organicos y
abstractos, para ello se utiliza las plumillas de ilustracion, son a prueba de agua. Sus
pigmentos nos llevan a experimentar el gusto por pintar fondos, se mezclan tan bien

entre ellos, debido a que no es muy densa.

— Tinta aguada

Su fabricacion también es a base de agua destilada, sus pigmentos son muy ligeros,
no hay que excederse en los colores si se quiere lograr una atractiva combinacion,;

tiene el mismo efecto que la tinta china, su color parece haber sido expuesta a una

saturacion, si se lo quiere algo satinado, se debe agregar unas gotas de goma arabica.

— Tubos de acuarelas

Es analoga a la tinta aguada, sus colores son mas translucidos, son perfectos para la

ilustracién arquitectdnica, y se obtiene mejores resultados si se utiliza la plumilla.

-~ Pintura acrilica

Esta no necesita de mucha agua, de hecho, una minima cantidad, quiza para remojar

la plumilla o el pincel, es idonea para pintar fondos, no se derrama, y toca esperar a

LR T

Tinta de la India Tintas acrilicas

que seque para poder escribir sobre ella.

Tabla 11. Tintas y pinturas
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Tinta china

Tinta para pluma fuente

Tintas y Pigmentos metalicos

2
=

Tinta para ilustracién

Tinta Aguada

Tubos de acuarela

Fuente: Calligraphy 101.Pag. 16-17 Por: Gauthier, 2010.

Papel

- Papel para tinta
— Papel ordinario

—  Bristol o Canson, son muy absorbentes para todo tipo de tinta.
— Pergamino y translucido (papel cebolla)
— Papel para grabado y acuarelas

— Papel comercial

- Otros, como decorativos, reciclable, Kraft y de fibras naturales.

Figura 78. Tintas y pinturas

Fuente: Calligraphy 101. Pag.18 Por: Gauthier, 2010.

Otros implementos

— Escuadra T

— Reglas con cuadricula
- Lapiz y borrador

- Estilete o bisturi

— Tijeras

— Carpeta de hueso

- Goma

— Cinta para dibujo

— Contenedores de tinta
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- Jarro
— Papel absorbente
— Tabla para dibujar.

Tabla 12. Otros implementos

i

B A At 2 o e
v 2
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2.4.6. Técnicas Basicas

Para comenzar, se tiene que preparar el espacio de trabajo, practicar y decidirse

con qué clase de letras se empezara a laborar.

Tabla 13. Técnicas Basicas. Comienzo

La posicion de la pluma, la mano, debe
la mano. descansar sobre los tres dedos y el pulgar con el
indice sostener la pluma, la mufieca y el brazo

Direccion de la luz, en direccion a la opuesta de

deben moverse libremente

abc d]
i ikim

10PIN, \
%,

y
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La transferencia del disefio, se debe hacer con
un papel calco o carbdn para trazar el contorno
de las letras hacia el papel definitivo.

Para proteger el diseflo, es aconsejable colocar
un papel debajo de la mano con la que se esta
escribiendo, asi se evitara la mancha de huella,
de tinta, y para los bordes, cinta de dibujo.

Fuente: The Creative Calligraphy Source Book. Pag. 17 Por: Rodriguez, Gissela. 2019

Boceto y Disefio, se procede a analizar las formas de las letras.

Tabla 14. Técnicas Basicas. Boceto y Disefio

Es importante conocer la construccion de las
letras, y tener una cercania a qué grupo
pertenezcan; cuidar mucho las proporciones en
caso de formar una palabra.

El trazo de las lineas, son indispensables como
guia, ademas, proporciona tanto la parte
ascendente, cuerpo y descendente de la letra.

dbedf

A ! ; y Av"ai;

El saber como dar un espaciado entre cada
palabra, se viene dando de la mano con la
experiencia, antes de hacer una oracién, se debe
de bocetar con lapiz u opticamente.

Se debe cortar dos pedazos de cartulinas negras
en forma de L que, al unirlas formen un marco,
esto ayudard, en cuanto a la composicion de las
letras Opticamente.

Cuando se esta experimentando un nuevo estilo
de letra, es necesario trazar las lineas guias en
muchas hojas, asi se escatimaria en el uso de
materiales de trabajo.

abe def
JiR

‘/I(V‘(VI\
wy lk’}'\if\

r.// 7,

El espacio entre lineas, depende de que no se
encuentre con la concerniente a la linea
descendiente de la linea superior, por eso, se
recomienda siempre las lineas guias y un previo
boceto para evitar errores como €esos.
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Cuando ya se ha perfeccionado la escritura
las distancia entre ellas, sea lo mas coherente caligrafica, y existe en la mano del artista un
posible, es decir, que se perciba unidad mas no buen dominio de encajar bien tanto letras
que, una palabra esté distante de la otra, mayusculas como minusculas; es entonces ya
tampoco es admisible, la aglomeracion de las tiempo de innovar o crear nuevas letras.
misma.

Fuente: The Creative Calligraphy Source Book. Pag. 18-19 Por: Rodriguez, Gissela. 2019

Florituras y Filetes, son las extensiones y terminaciones de la letra, son de indole
ornamental que embellece al manuscrito, son en veces, el pretexto perfecto para darle
un balance a la palabra o frase, es decir, son utilizadas para enmendar quizas un mal
encuadre en el espacio asignado; como consejo, se recomienda practicar porque ellas

deben trazarse naturalmente.
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Tabla 15. Técnicas Basicas. Florituras y Filetes

Para agregarle un filete a cada letra, es Siesuna plumilla ancha, sera mas sencillo hacer
recomendable que, al terminar, se utilice la wun trazo horizontal, sélo que se debe usar la
esquina de una pluma ancha y levantarla esquina o a su vez, colocar la plumilla
ligeramente; o si es una puntiaguda, se debe perpendicularmente y seguir hacia la derecha.

hacer menos presion y culminar con el trazo.

Los trazos extendidos como florituras, son En cambio, los trazos que tienen la apariencia
ideales para el balance de la letra, se aconseja en de que son espirales, se las puede dibujar en las
aprovechar las astas ascendentes de las astas descendentes o eslabones de las letras.
minudsculas para dibujarlas.

Fuente: The Creative Calligraphy Source Book. Pag. 21 Por: Rodriguez, Gissela. 2019

2.4.7. Construccion y evolucion de la Caligrafia Occidental.
Romana

Las letras capitales Trajanas y Rusticas son mayoritariamente conocidas y por su
uso como letras epigraficas, aunque las Rusticas también fueron utilizadas para los
manuscritos. Las Unciales son otro grupo de letras que asoman poco después; en el

segundo siglo después de Cristo.

Tabla 16. Caligrafia Romana

ABC ABC ABC abc

Trajana Romanas Capitales, Romanas Capitales, Romana mintscula,
Modernas 1 modernas 2 moderna
Capitales Rasticas  Minuscula Rustica, Capitales Cuadradas Unciales
moderna

Fuente: The Calligrapher's Bible. Pag. 34 Por: Rodriguez, Gissela. 2019
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Post-Romana

Estas escrituras a mano fueron utilizadas desde el siglo VI hasta el siglo XI. La
Carolina minuscula es un manuscrito moderno a la vista. La letra Fundacional, se
divisa a inicios del siglo XX, y pasa a ser una caligrafia para la ensefianza de nuevos

caligrafos, aquella se deriva de la Carolina mintscula inglesa.

Tabla 17. Caligrafia Post-Romana

abec abec

Semiuncial Carolina Mintscula
4ABC ABC
abc BC malc
Minuscula Carolina Capitales Carolina Fundacional Capitales
Libre, moderna Libre, moderna Fundacional
abc ABC «be XBC
Minuscula Capitales Minuscula Capitales
Beneventana Beneventana, Luxeuil Luxeuil, moderna
moderna

Fuente: The Calligrapher's Bible. Pag. 34-35 Por: Rodriguez, Gissela. 2019

Insular

Su nombre se deriva del latin insularis, significado referencial a una isla. Fue utilizada
para los escritos de las Islas Britdnicas en particular. Fue en aquel lugar donde, el
escribir a mano se integré por influencias de Europa continental a inicios de la edad
media. Las mas agraciadas de este tipo de caligrafia fueron sus mayusculas,

correctamente conocidas como Semiunciales Insulares.

Tabla 18. Caligrafia Insular

abc ANBC ¢be abc

Minuscula Uncial Mintscula Minuscula
Insular Artificial Insular "Puntiaguda Sajona Cuadrada
Fuente: The Calligrapher's Bible. Pag. 35 Por: Rodriguez, Gissela. 2019



Goticas

La creacion de este tipo de letra manual se origind en el norte de Europa,
Probablemente en menos de una década, por el ano 1.200. Aquellas fueron
precedidas por los manuscritos Proto-goticos, procedentes de las minusculas de la
Carolina e Insular. La escritura Quadrata o Fraktur, son faciles de conocer, por sus
angularidad y compresion; fue escogida para formar parte de las trascripciones

biblicas y rezos.

La ultima, es la letra Comercial, conocida como Secular, porque su uso es solo de
caracter comercial, como los libros diarios y para inscripciones de documentos
legales, su tipologia es cursiva y disefiada para la escritura rapida. A su vez, hay

existencia de ellas en libros religiosos.

Tabla 19. Caligrafia Gética

abc abc abc abeg

Minuscula Gotica Gotica Minuscula
Proto-Gotica Textura Quadrata Precisa Quadrata Puntiaguda Quadrata
Minuscula Capitales

Capitales Gotica 1 Capitales Gotica 2
P P Gética Esquelética  Gotica Esquelética

GBC ABG6 ABA ab¢

Capitales Capitales Lombardicas Secretary Hand
Gotica Versalitas Lombérdicas Versalitas ”
abc ABC ab¢ ABC
Secretary Hand, . . .
moderna Capitales Secretary Minuscula Quadrata Capitales Quadrata
~ —
& | ‘\\‘Q ﬂ\:'v
SN &
¥s¢& abt ABC abdo
Capitales Minuscula Capitales

Bastard
Quadrata Floreada Schwabacher moderna  Schwabacher moderna astarca

: el
ABE &

O
Capitales Bastarda Cadel o Cadeaux
Fuente: The Calligrapher's Bible. Pag. 36-37 Por: Rodriguez, Gissela. 2019
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Humanistica

Los escritos Humanistas Renacentistas fueron probablemente la primera creacién
del norte de Italia por el poeta y escolastico Francesco Petrarca, por el afio de 1.350.
Por el ano 1.400 su uso fue difundido en Italia, por ser primo hermano de una cursiva,

es conocida hasta el presente como la Italica.

A finales del siglo XV, se acredita el uso de los manuscritos con caligrafia Veneciana,
como estructura base para otras fuentes caligraficas. Mas allda de haberlas
perfeccionado, fueron incorporadas a mediados del siglo XVI, cuando se las adoptd

para los manuscritos de la Inquisicién Papal en Roma.

Tabla 20. Caligrafia Humanistica

abc abc ABC

Minuscul

ruserra Ttalica Capitales Ttalicas
Humanista

,fB’ . ,
\ f Ei e ¥ ‘
Minuscula Capitales Capitales

Floreteada Italica Floreteadas Italicas 1  Floreteadas Italicas 2

1be ABEC agbhc

Minuscula Italica Capitales Italicas
Formato Cancelleresca
Johnston Johnston
=X )
(@ - (
ibec FBE 3Ibc
Capitales

Cursiva Cancelleresca Minuscula Rotunda

Cancelleresca

ABC aBs¢ ABC

Capitales Rotundas, Capitales Romanas
doble asta como Versalitas
Fuente: The Calligrapher's Bible. Pag. 38 Por: Rodriguez, Gissela. 2019

Capitales Rotundas

Barroco

El uso de la escritura Renacentista y la Goética se mantienen en la época, pero hay
una evolucidn significativa que se deriva de la escritura cursiva, y en particular la

Italica, la cual, satisface la necesidad de claridad y rapidez a la vez. Las Copperplate
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o Caligrafia Redonda, tiene su origen en Inglaterra y rapidamente se dio a conocer

en el mundo por los ingleses.

Tabla 21. Caligrafia Barroco

b _lr edBE FL6

Copperplate, Copperplate, Capitales Capitales Copperplate
Manuscrito Italiano Redondeado Inglés Copperplate Floreteada
Fuente: The Calligrapher's Bible. Pag. 39 Por: Rodriguez, Gissela. 2019

Moderna

El origen de su presencia data a inicios del siglo XX con el redescubrimiento de la
caligrafia, por el promotor Edward Johnston en Gran Bretafa y Rudolf Koch en
Alemania. Esto fue paralelo a las diferentes demandas de la industria de la publicidad

y a la demanda creciente de una novedad de disefios tipograficos.

A finales del siglo XX, se ha visto ideas nuevas y radicales emergentes en el uso
expresivo de la caligrafia, por ende, actualmente existen convenciones que proponen
el rescate de la escritura artistica manual, cuyo resultado a dado fruto, porque existen

muchas personas que lo toman como reto, trabajo y ocio.

Tabla 22. Caligrafia Moderna

abe¢ ABC abc ADBC

Minuscula Romana, Capitales Romanas,
plumilla puntiaguda plumilla puntiaguda

ABC abe ABC ofc

Minuscula Neuland Capitales Neuland

. Manuscrito a pincel Capitales a pincel .
Capitales P ’ P P ’ Manuscrito
. cerdas anchas, cerdas anchas, ]
Romanas Abiertas ., ., Casual a pincel
mintscula minuscula

Fuente: The Calligrapher's Bible. Pag. 39-40 Por: Rodriguez, Gissela. 2019

Falsa caligrafia

Un adicional a estas definiciones, es la aclaracion, el proceso para obtener una falsa
caligrafia es totalmente diferente al script, aunque el resultado sea el mismo. Esto
mas bien, es una solucidén para quienes como practicantes, que no puedan contar con

las herramientas concernientes a la caligrafia.
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El proceso consiste en escribir una palabra cualquiera, con un lapiz, boligrafo o
rotulador de punta redonda, la letra debe ser igual a la escritura cursiva para darle
sentido a la definicion, el espacio entre las letras debe ser Opticamente el considerable

para el grosor de sus trazos.

Tomar en cuenta que, en el acapite anterior de aportes importantes, especificamente
en influencia caligrafica, y se procede a dibujar a mano los trazos hasta llegar a
obtener una caligrafia, sin descartar que, los trazos delgados van en sentido
ascendente y los trazos gruesos en sentido descendente y las terminaciones deben ser

estilizadas a libertad del practicante.

Tabla 23. Falsa Caligrafia

/e&%wc%w
( )

> TAAIO SIMPLE

£L GROSOR DEL TRAZO CORRESPONDE
AL GROSOR DE LA HERRAMIENTA

JATENCTON!
(UIDADO CON LAS TRANSICIONES
7 DEFINO A GRUESO

" INGROSAMIENTD
TRAZD OR EXPANSIGN
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>

Fuente: https://ekeyart.blogspot.com/20 15 /07/como-crear-falsa-caligrafia.html
http://eltinterocr.com/trazo-por-expansion-y-falsa-caligrafia/
Por: Rodriguez, Gissela. 2019

2.4.8. Referentes Exponentes de la Caligrafia

Tabla 24. Caligrafos Referentes
Jake Weidmann Cymone Wilder Paul Antonio Scribe

Lol dark Areetadi
. e Lo ek L ik T

2;»;(//‘?‘76, STy, Mpdly. 7 cply

Ricardo Rousselot

Fuente: ©OPinterest Por: Rodriguez, Gissela. 2019
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2.5. Tipografia

2.5.1. Origen e Imprenta

A lo dicho de Rojo (2015), introduce que, la tipografia nace en el Renacimiento, en
Europa Occidental, cuyo movimiento cultura se dio entre los siglos XV y XVI; las
artes estan en auge, se crean nuevas artes y se perfeccionan las ya conocidas, por
ende, nacen nuevos artifices, cuyas técnicas pasaron a ser ciencias humanas, a aparte

de las ciencias naturales.

La invencion de la Imprenta fue unos de los eventos que perduran en la historia del
Disefio Grafico, porque de ahi parte, la evolucion cultural e histérica de la época del
Renacimiento; gracias a ello, se ha podido imprimir miles de libros eficientemente,

los primeros ejemplares fueron, la biblia y Don Quijote de la Mancha.

Como en toda historia, existen antecedentes y discrepancias de a qué o quién
atribuirle la técnica de la impresién por transferencia, se comenta en Roma ya
contaban con la impresion de insignias con sellos de arcilla, aproximadamente entre

los afios 1.041 a 1.048.

Como también, en China se narra que, Bi Sheng invent6 el papel de arroz y el primer
sistema de tipos moviles, pero hecha de ceramica, en el cual, se tallaba una variedad
de signos y que al unirlo formarian una palabra, ya que de por si, parecian ser muy

complejas de elaborar.

Imprenta de Gutenberg

Un concepto proveniente de UnosTiposDuros (2003), sefiala que la tipografia
manual es “[...] el arte de componer e imprimir con tipos movibles, o planchas de
diversos materiales, fundidos o grabados en relieve. Llamese compositor tipografico
o tipografo al operario que junta y ordena las letras, caracteres o tipos formando
palabras, lineas y paginas para imprimir, mediante la aplicacion de las reglas

tipograficas y ortograficas.”



Figura 79. Imprenta de Gutenberg

La imprenta de Gutenberg

A mediados del siglo XV, este orfebre
alerndn desarrolld una imprenta,
medificando una prensa de uvas y
fabricando caracteres metdlicos moviles.
Gracias 3 esla creacion s2 masificaron
los libres.

Barma ——

Tampones para
esparcir la tinta

Caja o galera

Fuente: OPinterest Por: Miravalles, Cova. 2009

Lo que se puede decir es que, Johannes Gutenberg, gozb de una fausta oportunidad, al
convertirse en el creador la imprenta moderna, lo cual, se registré que sali6 a la luz
en ano de 1440; lamentablemente, debido a las innovaciones tecnologicas de este

invento, ha pasado a ser una técnica obsoleta que no deja de ser de gran interés.

Biblia de Gutenberg

Es el ejemplar mas antiguo conocido también como la “Biblia de las 42 lineas”, fue
impreso en un gran numero de tirajes, por lo cual, se empez6 su edicion el 23 de
febrero de 1455, causando de esto, la produccidn de textos de otras tematicas en toda

Europa

No era accesible para todos, solo para adquisidores pudientes; ya que, este ejemplar,
esta dividido en 2 volimenes, era costoso porque era ajetreado transcribirlo en
manuscrito, teniendo en cuenta que, el total de paginas es de 1282, siendo estas

encuadernadas en su mayoria.
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Figura 80. Biblia de Gutenberg

,,,,,

Fuente: OPinterest Por: Tanase, Nicolae. 2016

Se anticipa que, las citas y parafrasis disertadas en el siguiente sumario, son tomadas
de la publicacion online titulada: Psico Typo: Psicologia Tipografica, cuya autoria le
pertenece a Aharonov (2011), entonces, después de poner sobre aviso, se procede con

su desarrollo.

2.5.2. Revolucion Industrial

La exigencia por impresiones en masa, en el siglo XVIII, impuls6é a que se genere
una nueva técnica llamada fotograbado, por la misma era aparecen la fuente
tipografica negrita, mientras que simultaneamente las serifas se iban extinguiendo;
otro hecho sucede en 1816, William Caslon IV, crea la fuente sin serifas llamada

“English Egyptian”, carecientes de terminaciones, la cual describen como grotescas.

Tabla 25. Técnicas de Grabado

Litografia Linotipia

(1796) (1884)
Fusion del arte y la industria para la produccion  Barra metalica con una sola linea de tipos,
de carteles y cromos en color para libros caracteres que se introducen mediante un

teclado similar a la maquina de escribir. La
maquina coloca las matrices de laton en una
linea y después pasan a la fundicion.
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Punzon Pantografico Monotipia
(1885) (1893)
EL operario trazaba la matriz de latén de laletra  Funde las letras en plomo y las compone en una

con una parte del dispositivo y, con la pagina, el cual, permite corregir los caracteres
herramienta de corte, grababa la letra en el individuales en el lugar de tener que refundir
punzon. toda la linea.

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 26 Por: Aharonov, Jessica. 2011
2.5.3. Vanguardias Artisticas

Arts & Crafts

“El movimiento victoriano Arts and Crafts surgié a mediados del siglo XIX como
reaccion frente a los espacios interiores recargados con mucho mobiliario, numerosos
adornos y superficies cubiertas de telas rematadas con flecos. Este movimiento

abogaba por la sencillez, la buena artesania y el buen diseflo.” (Aharonov, 2011. Pag.
gaba p y

27)

Tabla 26. Art & Crafts

William Morris Ejemplar
Artista y Arquitecto La historia del Rey Florus y la Feria Jehane /
Exponente pionero de este estilo. Traducido por William Morris de los franceses
del siglo XIII. Hammersmith: Kelmscott Press,
1893.

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 27 & © Pinterest (imagenes)
Por: Aharonov, Jessica. 2011

91



Modernismo

“El Modernismo fue moldeado, a través del Cubismo, el Surrealismo y el Dadaismo,
por la industrializacién y urbanizacion de la sociedad occidental. Los modernistas
abandonaron el espiritu rural y provincial que prevalecié en la época victoriana

rechazando sus valores y estilo en pro del cosmopolitismo.” (Aharonov, 2011. Pag. 28)

Tabla 27.Modernismo

COBALT2/ |2asilisi&:

A MODERNIST FONT

mINImuM
Maximu

8 style or movement in the arts
that aims to breok with clessical
& traditional forms.

Los tipos de letra modernistas tenian como objeto que el
lector contemplara la vida diaria de una manera distinta
al confrontarse a formas tipograficas desconocidas.

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 28 & © Pinterest (imagenes)
Por: Aharonov, Jessica. 2011

De Stijl (1917)

“Movimiento de arte y disefio que surgi6 alrededor de una revista del mismo nombre
fundada por Theo van Doesburg. De Stijl utilizaba formas rectangulares solidas,
empleaba colores primarios y celebraba las composiciones asimétricas.” (Aharonov,

2011. Pag. 29)

El Constructivismo (1918)

“Movimiento de arte moderno nacido en Moscu en 1920 que se caracteriza por el
empleo de materiales industriales como el vidrio, laminas metalicas y el plastico para
crear objetos no representativos y a menudo geométricos. El Constructivismo ruso
fue fundamental para el Modernismo por su uso de la tipografia Sans Serif negra y

roja dispuesta en bloques asimétricos.” (Aharonov, 2011. Pag. 29)



La Bauhaus (1919)

“La Bauhaus abrio sus puertas en 1919 bajo la direccion del célebre arquitecto Walter

Gropius. Hasta su cierre forzoso en 1933, el objeto de la Bauhaus era iniciar una nueva

aproximacion al disefio después de la Primera Guerra Mundial, un enfoque centrado

mas en la funcionalidad que en el adorno.” (Aharonov, 2011. Pag. 29)

Dictadura Nazi (1933)

“La dictadura de Adolf Hitler promovio6 activamente el tipo Blackletter como el estilo

de la letra oficial de Alemania, vinculado a la idea nostalgica de la cultura alemana.

En 1941 fue proscrita y sustituida por el tipo romano. Al régimen también le gustaba

el aspecto moderno e industrial de los tipos Bauhaus, que utilizaron en la década de

1940, cuando pensaron que el tipo romano gozaria de mayor aceptacidon

internacional.” (Aharonov, 2011. Pag. 29)

Tabla 28.Vanguardias Artisticas (1)

UAMN DOESHURG

A B C
HY =2

STEIELI1H

Tipografia De Stijl Tipografia del Tipografia Bauhaus
Theo van Doesburg, Constructivismo Bauhaus 1919 — 1928.
alfabeto élastique, 1919 El constructivismo  Herbert Bayer, Walter

en el cartel politico  Gropius e Ise Gropius
soviético. Artistas al
servicio de agitprop.

Cartel de las elecciones
nazis para Hitler |Eleccién
del Reichstag del 5 de
marzo de 1933: "El Reich
nunca sera destruido si estas

unido y leal".

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 29 & © Pinterest (imagenes)

Por: Aharonov, Jessica. 2011

1950

“Tipodgrafos como Hermann Zapf lideraron el movimiento humanista, en el que la

frontera entre los tipos Serif y Sans Serif se diluy6 con la reintroduccion de las lineas

organicas. [...]En esta década aparece el International Style o Swiss Style que se basa
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en los principios revolucionarios de la década de 1920 postulados por De Stjl y la

Bauhaus” (Aharonov, 2011. Pag. 30)

1960

“La influencia del Pop Art sobre la tipografia dio origen a una serie de fuentes, para
formatos de gran tamafio, disefiadas o seleccionadas por sus posibles asociaciones o

referencias en lugar de por su legibilidad o estética [...]” (Aharonov, 2011. Pag. 31)

1970

“[...] 1a tipografia prosiguid por el camino iniciado en la década anterior y se torno
mas ornamentada, estrafalaria y extravagante, hasta que a mediados de la década
surgi6 el punk. Este movimiento rechazo el caracter decadente y ornamentado de la
mausica, la moda y las artes plasticas y abogd por lo desechable y estridente”
(Aharonov, 2011. Pag. 32-33)

1980

“[...] E1 Posmodernismo recupero la nocién inicial de ornamentacién y decoracion,
y celebrd la expresion y la intuicion personal en lugar de formulas y estructuras
dogmaticas. Por su parte, los disefiadores recurrieron al disefio maés cotidiano, como
el Template Gothic (basado en el letrero de una lavanderia), en lugar de lanzarse a la

busqueda de verdades universales” (Aharonov, 2011. Pag. 34-35)

1990

“Al inicio de los noventa, los disenadores graficos reaccionaron ante el internacional
Style en un deseo de alejarse de las limitaciones impuestas por el patrén de rejilla y

de experimentar con tipos mas informales y artesanales.” (Aharonov, 2011. Pag. 36)

2000



“[...] El auge de las aplicaciones multimedia ha supuesta una mayor demanda de

fuentes para garantizar la legibilidad entre ordenadores, celulares y otros dispositivos.

En la actualidad, los disefiadores graficos contintian experimentando y disfrutando

con las posibilidades que ofrece la tecnologia moderna para crear tipos de forma

rapida e integrarlos en sus disefios.” (Aharonov, 2011. Pag. 37)
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Tabla 29.Vanguardias Artisticas (2)

1950 1960 1970
Movimiento Humanista. Pop Art. La lata se Cartel del concierto de
Caligrafia y Tipografia de sopa de Campbell, 1965  Janis Joplin, 1970
Hermann Zapf (rosa y rojo)
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1980 1990 2000
Disefio Pelicula: El Padrino: Arquitectura en
Template Gothic Parte III (1990) Helsinki Koncert. 2000

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 30 - 37 & © Pinterest (imagenes)
Por: Aharonov, Jessica. 2011

2.5.4. Términos de caracter tipografico

Tipografia

“Es el arte y la técnica de crear y componer tipos para comunicar un mensaje.

También se ocupa del estudio y clasificacion de las distintas fuentes tipograficas.”

(Aharonov, 2011. Pag. 40)
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Tipo
“Es un conjunto de caracteres, letras, nameros, simbolos y signos de puntuacién que

comparten un diseflo caracteristico.” (Aharonov, 2011. Pag. 40)

Fuente
“Es el medio fisico utilizado para crear un tipo de letra, por ejemplo, una maquina

de escribir, un estarcido, las matrices de una imprenta o un codigo PostScript.”

(Aharonov, 2011. Pag. 40)

Familia Tipografica
“Conjunto de tipos basado en una misma fuente, con algunas variaciones, pero

manteniendo caracteristicas comunes. Los miembros que integran una familia se

parecen entre si, pero tienen rasgos propios.” (Aharonov, 2011. Pag. 40)

2.5.5. Variaciones en una Familia Tipografica

Tabla 30.Variaciones de una familia tipografica

ROMANA | [TALICA FINA | VERSALITAS

NEGRITA | (ONDENSADA EXTENDIDA

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag.41 Por: Aharonov, Jessica. 2011

Romana
“Caracter de corte basico cuyo nombre deriva de las inscripciones de los

monumentos romanos.” (Aharonov, 2011. Pag. 41)

Italica
“Caracter trazado alrededor de un eje angulado.” (Aharonov, 2011. Pag. 41)

Fina
“Version mas fina o ligera del cardcter romano.” (Aharonov, 2011. Pag. 41)

Negrita
“Hace referencia a un tipo de letra con un trazo mas ancho que el de la romana.”

(Aharonov, 2011. Pag. 41)
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Condensada
“Son mas estrechos que los caracteres romanos.” (Aharonov, 2011. Pag. 41)

Extendida
“Son mas anchos que la letra romana y se utilizan como titulares. (Aharonov, 2011.

Pag. 41)

Versalitas
“Son las letras caja baja con la apariencia de letras de caja alta.” (Aharonov, 2011. Pag.

41)

2.5.6. Factores importantes en la Tipografia

Linea Base

“Linea imaginaria sobre la que se asientan todos los caracteres.” (Aharonov, 2011. Pag.

42)

Altura X

“Distancia que existe entre la linea base y la linea media de un tipo de letra,
basdndose en la altura de su "x" minuscula. Varia en cada tipo de letra segun su

morfologia.” (Aharonov, 2011. Pag. 42)

Tipos de letras

Tomado de las lineas de Ledezma (2018), explica porque las letras tienen sus
caracteristicas, esto se debe al sistema de “Francis Thibaudeau, considerado padre de
la taxonomia tipografica- propuso una primera clasificacion en base a 2 estilos: Serif
y Sans Serif; a los que posteriormente se afladid un tercero, para incluir otras

tipografias.”

Serif

“Tipografia que posee remates y facilitan la lectura.” (Aharonov, 2011. Pag. 42)



Tracking

“Es una técnica empleada para ajustar el espacio entre los caracteres.” (Aharonov,
2011. Pag. 42)

Sans Serif

“Tipografia que no posee remates y tienen un aspecto mas moderno.” (Aharonov, 2011.
Pag. 42)

Caja de Composicion

“Marca espacios entre los caracteres para evitar que colisionen al escribir. Las cajas

digitales son ligeramente mas anchas que los caracteres.” (Aharonov, 2011. Pag. 42)
g g q

2.5.7. Variaciones en los tipos Serif

Las terminaciones pueden variar, desde se finas, grotescas, redondas,

cuadrangulares, por lo tanto, estos son los ejemplos:

Tabla 31.Variaciones de las Serifas

Con Apofige Slab con Apofige Ultrafina Uniforme

Slab Uniforme Lobulada Con Cuila

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag.43 Por: Aharonov, Jessica. 2011
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2.5.8. Anatomia de la Tipografia

Tabla 32.Anatomia de la Tipografia

LOREM i 1psum doiof

SIFKMET ex ea

o

1
12}
(3]
4]
(5]
6]
7]
8]
9]

®

PIERNA
ASTADESCENDENTE
PANZA

ESPINA
HOMBRO
ASTAASCENDENTE
ESPOLON

UNA

CARTELA/

APOFIGE
OREJA

® ® & & ® 6 ® ©® ©

D

PALO

APICE

PERFIL

TERMINAL

SERIF

GOTA/BOTON

CONTRAFORMA

CRUZ

VERTICE

INCLINACION

o 6 68 68 O

@

OMMODO C¢Sequa’t

COLA

TRAVESANO

CUELLO

BUCLE

BRAZO

BARBILLA

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag.44-45 Por: Aharonov, Jessica. 2011
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2.5.9. Psicologia de Gestalt en la Tipografia

Conceptos Previos

- Estimulos: “Es cualquier tipo de factor fisico capaz de activar o excitar un receptor

sensitivo del individuo.” (Aharonov, 2011. Pag. 50)

— Percepcion: “Es el proceso psicoldgico por medio del cual el individuo organiza,

interpreta y agrupa los estimulos o sensaciones para darle un significado coherente.”
(Aharonov, 2011. Pag. 50)
Tabla 33.Psicologia de la Gestalt en la Tipografia

QU w P

Ley de Cierre Ley de Ley de Figuray | Ley de Semejanza
Simplicidad Fondo

- )
A D

Ley de Proximidad | Ley de Pregnancia Ley de Ley de Simetria
Continuidad
Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag.51-52 Por: Aharonov, Jessica. 2011
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2.5.10. La linea en una composicion Tipografica

Linea Abierta

“No completa el cerramiento de la figura y permite que ésta se interrelaciones con
las formas y espacios adyacentes. El observador completa la lectura de la forma a

partir de la lectura inducida por tensiones.” (Aharonov, 2011. Pag. 55)

Linea Cerrada

“Se separa netamente del fondo, no hay confusién entre ambas ni interrelacion

posible.” (Aharonov, 2011. Pag. 55)
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Linea Recta

“Da la sensaciéon de tranquilidad, quietud, fuerza, es decisiva, determinada,

masculina.” (Aharonov, 2011. Pag. 55)

Linea Curva

“Dala sensacién de movimiento, inestabilidad, sensibilidad, es ambigua, intranquila,

femenina.” (Aharonov, 2011. Pag. 55)

Cualidades
— Puede figurarse una textura dentro de ella.

- El avistamiento de su grosor debe ser justificado.
- Puede ser usada como indicador hacia una direccion.

- Es un elemento significativo en la composicion de una imagen.

2.5.11. Tipografias segun la Personalidad

El presente acapite, es un adicional, quiza oportuno para cuestiones de mercadeo,
por lo tanto, se cree que es pertinente conocer con qué tipografias nos podemos dirigir
a quienes nos Interesarian como publico objetivo, tratdndose de publicidad

proyectada a diferentes medios.

De acuerdo a PsicoTypo: Psicologia Tipografica (2011), propone los siguientes

tipos de letras:

Tabla 34.Tipografias segun la personalidad

Futura Baskerville Cooper STD BellBottom Laser Gallete Medium

Girls Are Weird Didot Courier New Freshman Zapfino

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag.60-62 Por: Aharonov, Jessica. 2011
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Tipografia de acuerdo al perfil de usuario.

— Futura
Persona de 40 afios de edad
Gentil » Amable * Simpatica * Paciente * Solidaria

— Baskerville

Persona de 70 afios de edad

Conservadora ¢ Elocuente ¢ Pulcra « Correcta * Integra « Educada

— Cooper STD

Persona de 30 afios de edad

Simpatica * Inmadura * Egocéntrica * Graciosa

— BellBottom Laser

Persona Ecologista

Calmada ¢ Relajada ¢ Psicodélica * Libre * No materialista * Ama la naturaleza
— Gallete Medium

Persona Vanguardista

Expresiva ¢« Jovial * Ama e indaga acerca de tecnologia ¢ Planea hacia el futuro
* Innovadora

— Girls Are Weird

Persona Adolescente

Ingenua ¢ Timida * Insegura * Creativa * Inexperta * esnob ¢ pretenciosa

— Didot

Persona Madura

Elegante » Recatada * Decidida * Ingeniosa * Cordial « Humilde ¢ Orgullosa (o) de
si misma.



— Courier New

Persona Informante
* Voz nitida « Excelente elocuente * Formal ¢ Centrada ¢ Estudiosa ¢ Disciplinado

* Prudente

- Freshman

Persona Deportista

Simple ¢ Segura « Fuerte » Aparente * Robusta * Perseverante

— Zapfino

Persona Culta
Prefiere la musica clasica * Ama la lectura * Ama la escritura elegante * Acaudalada

» Excelente elocuente * Sabia * Amigable * Ama la antigiiedad * Interesante, porque

comparte temas de diferentes época y contemporaneas.

2.5.12. Clasificacion de las Tipografias

Tabla 35.Clasificacion de la Tipografia
7’ \ ¥ | ( I -

BlackLetter De Transicion Grotescas Script
& Neo-grotescas

—l - A ¢
C q¢ 7

Humanistas Modernas Geométricas Graficas
I_ — ]
» ( || |
Old Style Egipcias Humanistas / Incisas

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 66- 86 Por: Aharonov, Jessica. 2011
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BlackLetter

“Tipo de letra que utiliza la imprenta de Gutenberg en 1436, también conocida como
Block, Old English, Block y Broken, se basan en el estilo de escritura que prevalecia en
la Edad Media y era utilizada para que la mayor cantidad de texto entrara en una
pagina ya que es estrecha y posee serif oblicuo, donde las astas verticales y

horizontales son gruesas mientras que las astas oblicuas son delgadas.” (Aharonov,

2011. Pag. 66)

Aplicada en trabajos como: Diplomas, lecturas cortas, letras capitales, carteles del

partido Nazi.

Apariencia de: Antigiiedad, rigidez, falta de flexibilidad.

Relacionado con: lo eclesidstico por la Biblia de Gutenberg y militar por la

propaganda Nazi.
Figura 81. Tipografias BlackLetter
g‘ij“gﬁ;lish Toxt ABCHBEFGBHIFRILMNOPORSTUYWXDZ
abedefghifklmnopgrstubwoxys 1234567890
Fuente: ARCNELGHRIIELMNOFRSE TUVWXYZ
alicdelgfijilmuopgestovwxyz 1234567890
Fuente: ABCDEFGRIJKLMNOPORSTUVWXUZ

Blackmoor LET
abedefobijilmnopgrstuvwxyz 1234567890

Fuente: ABEDELEH JHLMVOYORSTVIFIY3

pfplatz i _ _
abichefaliijklmuopgrstuvivsnz 1234567890

g“lj“fjn don ABEDEFSHITRILMNOPARSTUYTUXDZ

abedefabijklmnopgrstuboxys 1234567390

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 67 Por: Aharonov, Jessica. 2011

Humanistas

“Tipo de letra que surge entre 1460 y 1470. Son los primeros tipos romanos que se
derivan de los manuscritos humanistas del siglo XV. Tienen un contraste débil y

gradual entre los trazos gruesos y finos, la transversal de la "e" es oblicuo; las letras

104



de caja baja tienen ascendentes oblicuos y trazos terminales, mientras que las letras
de caja alta tienen la misma altura que las ascendentes; los trazos terminales son
gruesos e inclinados. El espaciado entre las letras es amplio y trataba de imitar la
escritura a mano, por eso tienen una minima diferencia entre sus grosores.”

(Aharonov, 2011. Pag. 68)
Aplicada en trabajos como: Texto de larga extension, logotipos minimalistas.
Apariencia de: ligera, antigiiedad, notoriedad, seriedad, leve rigidez.

Relacionado con: el interés cultural, el conocimiento Libros que cuenten con

extensos cuerpos de texto.

Figura 82. Tipografias Humanistas

:‘:ﬁg'ﬁ;o ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz 1234567890

E‘;‘:,f;‘i;, ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Fuente: ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
erylium

abedefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Fuente: ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Charpentier

abedefghijklmnopqrstuvwxyz

E‘l’;:::r AB ILUF'FTG]F[T]KTWTNQPQR&TWTW’XYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz 1234567890

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 69 Por: Aharonov, Jessica. 2011

Old Style

“Tipo de letra que surgio en el siglo XVI y poseen modificaciones de los primeros
tipos italianos, se caracterizan por sus proporciones mas finas y flexibles. Su
modulacion es oblicua, hay contraste medio entre los trazos gruesos y finos, tienen
trazos terminales en los pies de las letras de caja baja, la transversal de la "e" se vuelve

horizontal; la caja alta es mas corta que los ascendentes de la caja baja. En este
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periodo surge el estilo Itdlica para los textos que requerian de mayor cantidad de

caracteres por pagina.” (Aharonov, 2011. Pag. 70)

Aplicada en trabajos como: Medios impresos, sobre todo para los cuerpos de texto

titulares; y libros fisicos.

Apariencia de: Seriedad, conservadora, sencilla.

Relacionado con: La transmision de informacion como periodicos, revistas, etc.

Figura 83. Tipografias Old Style

:';i:‘;i ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdetghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890
E‘;‘;I”‘:: ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Fuente: ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Galliard

Fuente: ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Garamond

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz1234567890

Fuente: ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz 1234567890

Goudy OldStyle

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 71 Por: Aharonov, Jessica. 2011

De Transicion

“Tipos de letra que aparecen a partir de 1694 en Francia. Poseen caracteristicas
tantodel estilo antiguo como del estilo moderno. Su modulacién es vertical, el
contraste entre trazos gruesos y finos oscila de medio a alto; los trazos terminales
ascendentesde las letras de caja baja son normalmente oblicuos (a veces horizontales)

y los trazos terminales son generalmente angulosos y encuadrados.” (Aharonov, 2011.

Pag. 72)

Aplicada en trabajos como: libros impresos con poco cuerpo de texto.
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Apariencia de: Recatada, ambigua entre lo moderna y antigua.

Relacionado con: Las lecturas breves, porque no aporta mucho a su fluidez.

Figura 84. Tipografias De Transicién

Fuente: ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Baskerville

;‘;‘f’:’:‘qn ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz 1234567890

Z‘;’f:;‘:m ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz 1234567890

E:i?:i, ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijklmnopqrstuvwxyz1234567890

ente: ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 73 Por: Aharonov, Jessica. 2011

Modernas

“Aparecieron a mediados del siglo XVIII. Fueron creadas por Didot y perfeccionadas
por Bodoni. Son facilmente reconocidas por su verticalidad, por su fuerte contraste y
por sus serifas perfectamente horizontales. Presentan una modulacion vertical, un
contraste abrupto entre trazos gruesos y finos. Los trazos terminales del pie y

ascendentes de caja baja son horizontales, delgados y usualmente cuadrados con un

espaciado estrecho en la mayoria de los casos.” (Aharonov, 2011. Pag. 74)

Aplicada en trabajos como: Logotipos formales en revista, en especial, en titulares

medios impresos.
Apariencia de: Rigidez, elegantes, ligereza, orden, dindmica.

Relacionado con: Las lecturas de ocio, Frases cortas.

Figura 85. Tipografias Modernas
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Fuente:
Americana

Fuente:
Bodoni

Fuente:
Bulmer

Fuente:
Didot

Fuente:
Ellington MT

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijKlmnopqgrstuvwxyz 1234567890

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijklmnopgrstuvwxyz 1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghiklmnopqrstuvwxyz 1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

abedefghijklmnopqrstuvwxyz1234567890

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 75 Por: Aharonov, Jessica. 2011

Egipcias

“También conocidas como Slab Serif, son tipos que aparecieron durante el
florecimiento de la Revolucion Industrial, como tipos de rotulacion, especialmente
pensados para trabajos de publicidad. Tienen poco o nulo contraste en el grosor de
sus trazos, el espaciado es ancho, los trazos terminales son generalmente del mismo

grosor que las astas. La mayoria tienen trazos terminales cuadrangulares, lo habitual

es una gran altura X.” (Aharonov, 2011. Pag. 76)

Aplicada en trabajos como: Diseflos tipograficos que transmiten mensajes
expresivos, de grito y llamativos, guiones, bloques de textos cortos con el fin de

llamar la atencion.

Apariencia de: Rigidez, poco contempordnea, confidencial, semiformal, interés.

Relacionado con: Textos tipeados con maquina de escribir.
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Figura 86. Tipografias Egipcias

E';irr’::r ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz 1234567890

:;:::fun 110 ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Fuente: ABCDEFGHIJKLMNOPGRSTUVWXY?Z
ABCDEFGHIJKLMNOPGRSTUVWXYZ 1234567890

Fuente: ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Geo Slab Serif 703

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 15434567890

e b Serif 712 ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz 1234567890

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 77 Por: Aharonov, Jessica. 2011
Grotescas & Neo-grotescas

“Tipos creados para trabajos de rotulacién y publicidad. Mas tarde aquellos que
disponian de caja baja fueron perfeccionados para adecuarlos a texto continuo.
Presentan algun contraste en el grosor de los trazos, tienen una ligera cuadratura en

las curvas.” (Aharonov, 2011. Pag. 78)
Aplicada en trabajos como: Cuerpos de texto y titulares de medios digitales.

Apariencia de: Actualidad, limpieza, sencilla, ligera, flexible, estabilidad y

movimiento a la vez, objetiva, universal.

Relacionado con: Textos minimalistas, contemporaneos y ordenados. Los espacios

en blancos deben ser considerados en gran magnitud.
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Figura 87. Tipografias Grotescas & Neo-grotescas

o aroteck ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz 1234567890

B i STD ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Fuente: ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz 1234567890

:ﬂf:;f;le ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz12345678390

Fuente: ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890
Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 79 Por: Aharonov, Jessica. 2011

Geométricas

“Podrian considerarse como parle de la categoria anterior, pero, al poseer una
variacion medio notable en su morfologia, lo consideraremos como una categoria
aparte a pesar de que sus aportes al disefio son basicamente iguales a los de la
categoria anterior. Surgen a partir de 1920 como consecuencia de las protestas
estéticas de los movimientos de vanguardia en Europa. Estos tipos monolineales se
construyen a partir de lineas rectas y figuras geomeétricas basicas como el circulo y el

rectangulo.” (Aharonov, 2011. Pag. 80)

Aplicada en trabajos como: Elementos textuales digitales referentes a la tecnologia

¥y SuS avances.

Apariencia de: Moderna, rigidez, objetivas, universales, muy simple, fria.

Relacionado con: El futuro, con piezas tecnoldgicas como relojes digitales y

pantallas tactiles.
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Figura 88. Tipografias Geométricas

::ﬁ::et:;mde ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz 1234567890

;:'::: ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz 1234567890

;:if:‘zmhic ABCDEFGHIJKLMNOPRRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRRSTUVWXYZ 1 234567890

;:i'::us o3 ABCDEFGHIKIMNOPORSTUVWXYZ
abcedefghijkimnopqrtuvwiyz 1234567890

;'if;::: ABCDEFGHIKIMNOPORSTUVWXYZ

abedefghijkimnopqrstuvwnyz 1234567890

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 81 Por: Aharonov, Jessica. 2011

Humanistas / Incisas

“Estas son 2 categorias separadas, pero debido a la similitud de su morfologia, he
decidido agruparlas ya que sus usos son muy semejantes. Las Humanistas estan
basadas en la proporciébn de la redonda versal, los caracteres humanisticos
inscripcionales romanas y el disefio de caja baja de las romanas del siglo XV-XVI, es
decir, se retoman a las primeras Humanistas, se les remueve el serif'y la barra oblicua

de la "e" se pone horizontal.” (Aharonov, 2011. Pag. 80)

Aplicada en trabajos como: Epigrafes tallados en piedra y metal, practicada en textos

de escritura manual.

Apariencia de: Antigiiedad, original, claras, detalladas.

Relacionado con: Con libros o paginas que daten o parezcan de pertenecer a la edad

media, tradicional y muy remota.
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Fuente:
Calibri

Fuente:
Eras ITC

Fuente:
Frutiger

Fuente:
Gill Sans

Fuente:
Optima

Figura 89. Tipografias Humanistas/Incisas

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz 1234567890

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz 1234567890

ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz 1234567890

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz 1234567890

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 83 Por: Aharonov, Jessica. 2011

Script

“Su lectura es bastante dificil al menos que se le otorgue un espaciado considerable,
son excelentes para titulares sobre trabajos de otros tiempos y de romance, de poesia,

de literatura antigua, logotipos de marcas caras, ya que nos presentan un status de

poder y dinero, de conocimiento y cultura olvidada.” (Aharonov, 2011. Pag. 80)

Aplicada en trabajos como: Cartas escritas con pluma, poesia, libros de literatura

antigua, invitaciones, logotipos de marcas costosas.

Apariencia de: complejidad (si es muy condensada), hermosa, personal, de secreto

e intimidad.

Relacionado con: Romanticismo, con la escritura de los grandes literatos, el status
de poder y dinero; ligado en si, al conocimiento, con el tiempo ha pasado casi al

olvido, sino fuera por pequefios grupos europeos que aun no la descartan de su diario

escribir.
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Figura 90. Tipografias Scrpit

Fuente: Py =l o s T A FICH D O of TR FRS S

e i ABEDET GHIJHLHNOLLASTULNL Y5
ﬂA'r%é}/(Anu(;’z/—n) 1{1’{.{’.!/'.}9;' /;%f.,&fﬁrﬂﬁfﬁﬁ

Fuente:

Brosh Seript MT ABODEFZGHIIRLMNOPZRS TUVWAYZ

abedefghisblmuctgrotuvwryy 12545678590

Dear Joe Four ABODTIAH] JRIINOPOR ST UV WK 2/
2 eféé%&mgw 234767840

o ABCDEGGHIIKLANOPLRSTUVWNXY Z
abedefahijklmnopgestuswnyz/234567890
Snell Roundhand ABCDETGHITILNMNOPLORSTUTWAYZ

e (/f/y/f;//f' bt opgrsiuvewryz 1257 76,7890

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 85 Por: Aharonov, Jessica. 2011

Graficas

“Son tipos que contienen caracteres que podrian ser considerados como imagenes.
Esta categoria engloba la mas amplia variedad de estilos. Con frecuencia, estos tipos
son disenados para temas especificos y proporcionan una conexion directa con el
tema tratado. [...] Como conjunto son imposibles de caracterizar, pero se puede decir

que cada una tiene una personalidad bastante visible.” (Aharonov, 2011. Pag. 80)

Aplicada en trabajos como: Paginas internas de revistas juveniles e infantiles;
paginas virtuales, marcas ligadas a la representacién denotativa o connotativa al
nombre del ente empresarial o a su actividad comercial; incluidas para las marcas

personales.

Apariencia de: Juventud, dindmico, impredecible agresivo, ambiguo.

Relacionado con: La época actual, todo es mas visual y poco texto, asi que, se busca
como conglomerar mas ideogramas que letras; en una sociedad con una rutina

acelerada, ya no le interesa detenerse a leer.

Figura 91. Tipografias Graficas
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Ambulance Shotgun RBEREFRALINLMNSFRRSTUYWNYI
¢ RBGREFRHIJXIMNEPRRSTUYWNYL 1234567850

Fuente:
any e A 6178
;‘::-'-::z’ ABCPEFGHIUKLMNOPRRSTUVWXYZ
ABCBEFGHIUKLMNOPRRSTUVWXYZ1234567890
Fuente: ?ﬁ;—-i-*r'-ﬂf 'K‘:LM-J( 29 ,\ETS?M-{VZ
creu BRGSO T L o J Ao

oo RBCDEFGHIIKEMNOPQRST UYWX Y
abf‘defghuklmnnpqrstuvwxyz 1234567890

Fuente: PsicoTypo: Psicologia Tipografica. Pag. 87 Por: Aharonov, Jessica. 2011

2.5.13. Materiales y Herramientas

Para bocetar una letra, es aconsejable tener a la mano, los siguientes materiales:

- Lapiz, borrador

— Plumilla y tintero (en el caso de tener un buen dominio caligrafico)

- Papel.

— Papel calco

- Hojas cuadriculadas

— Escuadras

— Compas

- Cuter

- Rotuladores de colores.

— Rapidografos

— Escaner o camara fotografica

— Computador con los programas de edicion grafica instaladas, puede ser Illustrator,
Photoshop, InDesign,

— Ademas, se necesita el software que permita editar e instalar a cada familia

tipografica, aquel puede ser: Font Lab, Font Generator, FontArk, etc.
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2.5.14. Proceso

Tal conjunto de pasos a enumerar, apunta al disefio tipografico desde la parte manual
a la digital y posiblemente a la impresa; justificando esto antes de confundir con el

proceso de la tipografia tradicional.

1.Es importante tener una idea breve, y cuestionarse a si mismo; como:
(Como se utilizara?

(Es solo para un proyecto especifico o para uso personal?

(Hay algun problema que puedas resolver?

(Como podria su tipografia encajar en un paisaje junto con disefios similares?
(Qué lo hace unico?

(St la tipografia va en coherencia al tipo de publico objetivo?

(Serd la tipografia indicada para la tematica de la publicacién en digital e impresa?

2. Tomar la decision de qué tipo de letra segtin la clasificacion ésta adoptara, es decir,

si su tipologia serd con o sin serif.

3. Después de responder a las preguntas y decidirse, se procede a buscar inspiracion

con otros ejemplares.

4. Antes de bocetar libremente los tipos de letras que sean posibles. Tomar muy en

cuenta los siguientes puntos.

5.Conocer y empezar a dibujar a los caracteres de control o dominantes, como la

H,O,y,nyo.

6. Delimitar con lineas guias para el encaje de las tipografias.

Figura 92. Linea guia tipografica

Ascendente

[ ]
Alto X

Linea Base

Descendente

Fuente: Infografia Por: Rodriguez, Gissela. 2019
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7.Escoger una tipografia existente como estructura base para la creacién de las

demas.

8. Tener un lugar de trabajo con mucho espacio, asi se podra girar el brazo para
hacer lineas organicas y sinuosas.

9.Tomado del texto de Cheng (2006), en el cual define que, “las letras maytusculas
pueden agruparse segun sus formas.” Basadas en los epigrafes, cuyas inscripciones

tienen un estilo antiguo y Romano.

— OQCGS son formas redondas

- BPRDJU son formas cuadradas-redondas
— EFLHIT son formas cuadradas

- VAWX son formas diagonales

- MNKZY son formas cuadradas-diagonales
- EFHBPRSKXY son letras de dos 16bulos
— LTXKZJ son letras con lados abiertos

— |1J son letras especialmente estrechas

10. De la misma autora, mencionada en el punto anterior, enfatizandose igual en las
mayusculas, menciona que, la estructura de la tipografia Romana era geométrica,

por ende, se explica en el siguiente orden:

- ACDGHKNOQTVXYZ tienen la anchura de un cuadrado completo
- BEFLPRS tienen la anchura de medio cuadrado
- UJW no tienen un modelo, porque fueron introducidas después de la

existencia de mas tipografias como estas.

Tabla 36. Encaje TipograficoEncaje Tipografico

EELPRS 1] ) BEFLPRSIJUHTMWCDGOQAVN
UHT MW CDGOQ_ AVNYZK

EONASX EONASX

Trajan (Pre-veneciana/Incisa) Bauer Bodoni (Didona)

Fuente: Disefiar Tipografia. Pag. 21 Por: Cheng, Karen. 2006
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11. Después de estos puntos, se empieza con el disefio de la letra manualmente, ya
esta a eleccion del tipdgrafo, saber con qué pluma escribir y definir su forma. No

obstante, esta de mas sugerir hacer el alfabeto, nimero y signos.

12.Escanear o fotocopiar el alfabeto para pasarlos al ordenador

13. Pasarlas a un software que permita redibujar y editar graficos; esto ya depende

a la preferencia del disefiador tipografico.

14. Finalmente, trasladar individualmente cada caracter al programa que genere

tipografias para ser instaladas en un ordenador.

No olvidar de hacer las pruebas necesarias para que las letras no se unan o se separen

demasiado, tener en mente la congruencia, el tracking y el kerning.

2.5.15. Referentes Exponentes de la Tipografia

Estos disenadores tipograficos son quienes han creado tipografias que se usan

cotidianamente, como en textos de diferentes medios impresos y digitales.

Tabla 37.Tipografos Referentes
Claude Garamond Giambattista Bodoni Eric Gill

Giambattista

(Garamond

012345

Jan Tschichold William Caslon John Baskerville



Fuente: OPinterest Por: Rodriguez, Gissela. 2019

2.6. Lettering
2.6.1. Introduccion

Lettering conocido como disefio de letras a mano, letras dibujadas a mano,
rotulacion de letras o letras ilustradas, se puede acotar que, las letras hechas a mano
han permutado por muchos siglos, todo ello debido a las innovaciones y avances
tecnoldgicos, por lo tanto, lo que vemos en el presente, es que la escritura
simplemente dividié sus términos debido a sus técnicas como: la caligrafia, la

tipografia y el lettering.

Se puede tomar el atrevimiento de mencionar que, el Lettering es la hibridacion de la
caligrafia y tipografia; en el presente como era digital, todos los disefiadores de letras
se han visto forzados, a transformar sus obras y adaptarlas a medios digitales, las

redes sociales ocupan el primer lugar en formas de interactuar con su publico.

Tabla 38.Técnicas de escritura

OEUVRES
e

JEAN RACINE

TOME PREVIER.

A PARIS,

m?;»«awrﬂ

Caligrafia Tipografia Lettering

Fuente: © Pinterest Por: Rodriguez, Gissela. 2019
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2.6.2. ;Qué es Lettering?

Para Sy (2015), es el disefio de letras a mano viene a ser, “el arte de dibujar letras
basadas en la habilidad del dibujo técnico. Compuesta de una combinacion especifica

de formas de letras creadas por una particular obra de arte.”

El rotulista debe buscar la forma de comunicarse a través del mensaje visual, cuya
composicion constara de ilustraciones figurativas y letras decorativas, en remotos
afos, las plasmaban en carteles (showcards), en sefalizaciones, en automotores y en

fachadas, la mayoria de sus obras se trataban de anuncios publicitarios.

Actualmente, el mundo de los disefiadores de letras es muy diverso, algunos optan
por lo manual, trabajar en ambas, o de plano, quedarse en las tabletas graficas para
mostrar sus artes en digital; la competencia es grande, y asi, como en la caligrafia,

también hay grupos que buscan el rescate de los rotulos hechos a mano.

2.6.3. Antecedentes

Tomado de la introduccion del texto de Cabarga (2004), se narra que el lettering mas
bien se llamaba hand-lettering, en espanol, letras hechas a mano. Alrededor de los
siglos IXX y XX, cuando la técnica de la tipografia se abaratd, en el hecho de que,

ya todos sus ejemplares impresos tenian un precio competitivamente accesible.

Entonces se opt6 por el aprecio de las artes humanas, cuya técnica era bien cotizada,
porque algo que no podia hacer una maquina era la ornamenta de letras, por lo tanto,
surgid algo significativo, como la creacion de marcas, la ilustracion de letras

capitales, y el dibujo artistico, muy bien sugeridos por su calidad de trabajo.

Del hand-lettering del siglo XX, se pueden apreciar muchos rotulos publicitarios, lo
cuales eran colocados en las calles de las grandes ciudades, con dos propositos, la
primera para comunicar el motivo del mensaje, como un aviso a los ciudadanos o
actividad comercial y en segundo plano, la marca personalizada de la organizacién

o ente empresarial, para diferenciarse de las demas.



Figura 93. Anuncio publicitario de zapatos
Peters Diamond Brand Shoes (Library of Congress 1919)

Fuente: http://publicites-anciennes.blogspot.com Por: Philippe. 2011

2.6.4. El paso de la Tipografia al Lettering

Se puede decir que el Lettering, ocupa el tercer lugar de las diferenciaciones, y no por
hacerla de menos, se menciona de nuevo, que se debe a que, es una disciplina
presente en el siglo XXI, porque se maneja tanto en el ambito manual como digital,

entonces, se concluye que es la innovacién de lo tipografia artesanal.

Como bien se conociod, que lo ultimo que nos ha brindado la tipografia en el siglo
XXI, es la tipografia decorativa o grafica, lo cual, es la antesala para que el lettering
haya tomado lugar y fuerza, perfeccionandose con el agregado toque personal del
artista, quien jugando con los colores y ornamentas, cuyo producto final, es la pieza

grafica, ganandose la atencion de parte de los espectadores.
2.6.5. ;Como referirse antes los tipos de escritura correctamente?
Cada técnica tiene su designacion, por lo tanto, el propoésito de estas definiciones es

meramente aclaratorio, simplemente para evitar confusiones y llamar a cada

disciplina como tal.

— Caligrafia: El arte de producir manuscritos decorativos con una plumilla o un

pincel. Es creado o formado con una pasada de la pluma/pincel (Vicarel, 2018. Pag. 4)
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- Diseflo Tipografico: Es la creacion de un tipo de letra o fuente. Necesitas
considerar cada combinacion de letras que sea posible y estar seguro que todo

funcione junto. (Vicarel, 2018. Pag. 4)

— Tipografia Personalizada: Se habla del acto de una tipografia arreglada que ya ha

sido creada. (Vicarel, 2018. Pag. 4))

— Lettering: Es el oficio de crear letras desde cero. Dibujar cada letra/palabra

individualmente con bosquejos o trazos, todo lo opuesto a la escritura de una letra.

(Vicarel, 2018. Pag. 4)

2.6.6. Términos Claves

Aquellas palabras son técnicas, por lo tanto, nos sirven para manejar el mismo
contexto al momento de trabajar y criticar un disefio de letras tanto hechas a mano

como digitalizadas, aquellas son:

— Ritmo: El fluido, suave, movimientos reiterativos desde inicio hasta el final del

lettering. (Vicarel, 2018. P4g.10)

~, Correcciones Opticas: Consiste en ajustar el disefio de letras hasta que lograr que

aquellas luzcan con una forma coherente. (Vicarel, 2018. P4ag.10)

— Balance: Se tiene que llegar a una equitativa distribucion del peso visual de las

letras disefiadas, (Vicarel, 2018. Pag.10)
— Espacio Negativo: Es el espacio entre letras. (Vicarel, 2018. Pag.10)
Este término es coincidente con la usada en tipografia llamado kerning.

— Linea Base: Es la linea del fondo, en el cual las letras se asientan. (Vicarel, 2018.

Pag.10)
— Alto X: Indica a la altura vertical de las letras mindsculas. (Vicarel, 2018. Pag.10)

— Alto Mayuscula: Es el alto de las letras Mayusculas. (Vicarel, 2018. Pag.10)



2.6.7. Aportes Importantes

— Balance Ritmico

Para disefiar una letra personalizada, se debe mantener el mismo ritmo en cuanto al

diseno de la letra e inclinacién, en caso de tenerla.

Tabla 39.Balance Ritmico
Buen Ritmo

Fuente: The Basics of Hand Lettering [Blog: goodtype.us]. Pags. 13-19 Por: Vicarel, Adam. 2018
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— Espacios Negativos
Se logra un buen espaciado entre letras o palabras, cuando Opticamente se las encaja
en las formas geométricas basica como el cuadrado, el circulo o cuadrado; esto para

corregir errores de no tener como resultado letras no uniformes.

Tabla 40.Espacios Negativos

daytime jldaytime

Fuente: The Basics of Hand Lettering [Blog: goodtype.us]. Pags. 20-25 Por: Vicarel, Adam. 2018

— Identificacion de similitudes

Antes de disefiar un mensaje personalizado, se debe tener en cuenta que los trazos
finos deben ser iguales en las demas letras, al igual que los gruesos, otro punto
importante es la similitud en las formas ovaladas o redondas, con el fin de exponer

un diseno uniforme y estilizado.

Tabla 41.Identificacion de similitudes

L 2.2
&
SALT
UN

EST.2017 0,,¢©
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(/

(P4

Fuente: The Basics of Hand Lettering [Blog: goodtype.us]. Pags. 26-37 Por: Vicarel, Adam. 2018
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— Influencia Caligrafica

Los manuscritos caligraficos son obras maestras que registran una existencia por
miles de afios hasta el presente, por ende, podemos decir que el génesis de las letras

dibujadas a mano desciende de aquella practica artesanal.

Estos trazos caligraficos se dan de acuerdo a la presidon que se ponga hacia el papel;

como lo explicado en el ejemplo:

Thin Up: Cuando la mano es dirigida a escribir hacia arriba, el trazo sera delgado y

a menos presion de la plumilla o pincel redondo.

Thick Up: Cuando la mano es dirigida a escribir hacia abajo, el trazo sera grueso
debido a que se somete a mayor presion haciendo que de la plumilla emerja mas tinta

o en el pincel redondo se plasme con mas pintura.

Tabla 42.Influencia Caligrafica

Thin Up lThick Down

$s pen pressure (more pen pressure)

Fuente: The Basics of Hand Lettering [Blog: goodtype.us]. Pags. 26-37 Por: Vicarel, Adam. 2018
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2.6.8. Anatomia del Lettering.

Las partes de su estructura en general son combinadas con la tipografia y caligrafia,
por ende, algunas seran familiares y otra no, debido a sus rasgos que vienen como
extras en los diferentes estilos de letra. Un adicional ejemplar, es el “&” (ampersand),

el cual es admisible cuando se quiere omitir la “y” como conjuncién copulativa.

Figura 94. Anatomia del Lettering

alto mayusculas ascendelntc
[} i 4 titular oreja
hombro
g s i
O 3 £ i)
alto X O y, J eslabén
terminal descendiente
linea base bucle
|f ( (Il L.
( n 'I('( ﬂ\(‘ brazo ﬂpl(’l’

Z /% Wi

. ﬁulu,,lermin:u‘i(’m
* manuiscrita

s A L Wi
a mayuasculas 3
caja mayfisc contraforma cerrada

THIA MJE

SAN SERIF Cuencos sent fileteado
l)!'_( ORATIVAS abertura serif \((-,: gp((g '.‘r:,l gancho

> B N AR
\f | Cn ’.Q, ) |
{1: MM’
e ——— ' serllf/‘:/l:{iﬂlca o "

caja maytiscula curvatura san serif omful uh

&eﬁ% RS &

“l" cimlrnformnn luu 0 AMPERSAND
ablerta a nutn

C a_;a mindascula

Fuente: Ger Handsy. Creative lettering for everyone. Pag. 12 Por: Cho, Beatrice. 2016

Como se sefial6 anteriormente, los trazos como rasgos extras también tienen sus

nombres, en general se llaman ornamentas y se las pueden identificar como florituras,
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filetes, onduladas, volutas, existen otras con intenciones de crear un isologo, es decir,

la fusion de una ilustracion y lettering.

Figura 95. Tipos de letras a mano y ornamentas

filigrana
. separador - oo de aous
espina (Ioplotras filete (marca de agua)

\' »
a. P2

i z _ ligadura
S { "=

L’ ¢

POOBILITIES
0U CANMAKE

16bulo

ligero 1regulﬂr i F(‘lldido IR “ !\‘ \.‘ iU 8 \
TS I

K P = [

italica

PENCIL AND

tipo representativo tipo geométrico

CSGaP-G g

tipo estilo libre

trazo
descendente

Fuente: Get Handsy. Creative lettering for everyone. Pag. 13 Por: Cho, Beatrice. 2016

2.6.9. Tipologia de la Letra

Serif

En este punto se toca de nuevo el tema de las serifas, para ser breves, existen
variaciones en aquellas, porque los caligrafos les dieron a las terminaciones cierta
esteticidad, surgiendo a la vez, las florituras; por eso también, ellas se clasifican de

acuerdo a sus estilos.

Las letras o simbolos con una pequeiia linea adyacente al final de cada trazo, son

categorizadas como un estilo de fuente serifa, el cual, se la conoce como la mas
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antigua y a menudo, se la referencia con las tipografias Romanas. Por ende, hace que
las letras aparenten ser tradicionales y clasicas. Son utilizadas para cuerpos de texto,

por permitir una lectura legible, sin causarle fatiga visual a los ojos del lector. (Sy,

2015. Pag. 16)

Tabla 43.Tipos Serifas

Aa Bb G OMPUGAIED
aatinGe | (MR

Gg1th Ii | GD@®E)
Jrin Resst | L HEINGS

Mo e U Ve T . ol
0obr 0 Xy 2z | HAPPEN

Fuente: ABC's of Hand Lettering. Pags.16, 22 Por: Sy, Abbey. 2015

Las serifas se las pueden divisar de las siguientes formas, se las expone a pesar de
estar a priori de conocer la clasificacion de las letras, a pesar de estar basadas en la

clasificacion tipografica.

Figura 96. Morfologia de Serifas

Bracketed
Romana Serif Serif

Gotica Transicional (paréntesis) Toscano
Egipcia

Serif Wedge Serif Enlace Serif

Glifico (Cufia) Suave Cursiva
Egipcia

Romana Romana Enlace San Serif

Antigua Moderna Duro Sin Remantes

Fuente: https://www.canva.com/es_mx/aprende/tipos-de-letras/ Por: Rodriguez, Gissela. 2018

Sans Serif

Las Sans Serif, son un estilo de fuente que no tiene serifas, la palabra “Sans”, viene

del francés, que significa “sin”. A menudo, se las referencia con las letras de tipo
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gotica. Aquellas transmiten modernidad y una vista clara para cualquier disefio de
letras. Este estilo es utilizado por énfasis, para destacar naturalmente con la fuente

llamada negrita. (Sy, 2015. Pag. 17)

Tabla 44.Tipos Sans Serif

Sans Serif

fla Bb Cc Dd Ee J
e Gg th KLl | @7\'6 £

Mm (In Oo Pp Qq

Re Ss Tt Uu W
WwXx Yy Zz

Fuente: ABC's of Hand Lettering. Pags.17, 27 Por: Sy, Abbey. 2015

Brush Script

Es la escritura hecha con pincel, narrada en una referencia, alude que, “[...] fue
creada por Robert E. Smith para la American Type Founders en 1942. Su apariencia no
resulta tan mondtona como la de otras tipografias similares gracias a sus trazos
espontaneos, unas minusculas enlazadas entre si y muy apretadas, y unas mayusculas

muy potentes, deliberadamente irregulares que bailan sobre la linea base.” (Otero,

2019)

Tabla 45.Tipos Brush Script (escritura hecha con pincel)
\NT RODUCIN G

A MODERN CALLIGRAPHY FONT k.; t

by howjoyful studio

Bin. acia a5,
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- ~y R SA Wb Vo e | AT
] & - ’{» ‘ I lowercase | L % W
S

Y ~ah hf’
all caps style |

|
ABCVEFGHTIT kLW
WOPARSTYV WY Y Z

Fuente: https://creativemarket.com/howjoyful/1444345-Amapola-script-
font/screenshots#screenshot1 Por: HowJoyful.com. 2017

Script

Llamada en espafiol como escritura a mano, es un estilo de fuente que se basa en el
trazo de lineas fluidas. Las palabras escritas de esta manera, hacen que las letras se
vean sofisticadas y elegantes por naturaleza, por lo tanto, puede notarse a la vez, la
variedad de formal a casual, dependiendo de cémo se la mire y transmita en una

pieza grafica.

Las scripts son mayormente utilizadas para exponer proyectos formales y para

informar en carteleria, como un estilo de letra no tradicional. (Sy, 2015. Pag. 18)

Tabla 46.Tipos Script

Script

Ha Bb Ce B Ce
I Gg VS gy f
b T Mom IR Sﬁ
o JppRe | Qe
w’ %X yg,{ rCZ:%

Fuente: ABC's of Hand Lettering. Pags.18, 29 Por: Sy, Abbey. 2015
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Decorativas

Los estilos de fuentes decorativos son letras hechas de formas, las cuales han sido
previamente diseiadas con una cierta estética, haciendo que deliberadamente
luzcan bien atractivas. También son conocidas como letras de exhibicién u
ornamentales. Tales letras son asignadas como letras artisticas y llamativas, por su

apariencia natural.

Las decorativas, son comunmente usadas para disefios, que necesiten verse como
auténticas y expresivas, y es basicamente, por asi decirlo, una combinacién de las

letras de tipo Sans Serif, Serif'y Script. (Sy, 2015. Pag. 19)

Tabla 47.Tipos Decorativas

Decorative

Aa Bb Cec Dd Ee
FE @g Hih I Jj Kk

| M[rm Nin Oo Pp \}/(YQI))]EQR?
q Rr Ss T+ U@
Vv Ww Xx Yy Zz

Fuente: ABC's of Hand Lettering. Pags.19, 33 Por: Sy, Abbey. 2015

N

71\

En Combinacion de Fuentes

Cada fuente puede representar cierto humor y despierta ciertas emociones, que, por
el hecho de escogerlas y combinarlas, nos da luz verde para empezar en la rotulacién
o disefio de letras a mano. Esto ayuda a determinar, lo que se quiere transmitir y

sobre todo cumplir con el cometido de lo que se quiera comunicar. (Sy, 2015. Pag. 19)

Figura 97. En Combinacién de Fuentes

BS z%%L GHT
et

Fuente: ABC's of Hand Lettering. Pags.20 Por: Sy, Abbey. 2015

2.6.10. Clasificacion del Lettering
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La clasificacion es similar a la de la tipografia, por ende, para no hacerlo repetitivo,
se ha optado por citar algunos de los autores, quienes es sus lineas disertan sus puntos
de vista frente a las diferentes formas de dibujar una letra, y para cuando es oportuno

emplearlas de acuerdo a la experiencia como rotulistas a inicios del siglo XX.

Aunque también vale la pena, recalcar que aprender lettering, se debe de lo que nos
aporte la vieja escuela, como nuevas generaciones solamente cambia que ya no se los
publica tanto en fisico, dependiendo de la necesidad, sino en digital, debido a la
publicidad 2.0, la cual, se maneja tantas empresas como personas que quieren darle

vida a sus marcas o presentaciones.

Algunos atores les llamaran de diferente manera, ya sea, debido a como la perciban
y describan o con términos netamente técnicos, en fin, en las siguientes
nomenclaturas se observan los mismos nombres, porque han sido designadas como

parte de su clasificacion. Sin mas preambulos, aquellas son:

Romanas

Las Romanas son letras de formas delgadas y gruesas y tiene terminaciones en forma
de espolones (serifas). Las Romanas mayusculas fueron llevadas a un estado de
perfeccionamiento por dos mil afilos y no han sido mejoradas desde entonces. Las
minusculas no fueron integradas hasta siglos después, y fueron llevadas a una forma

estandar por los italianos en el siglo XV.

Para dibujar las letras Romanas, se debe mantener siempre el mismo ancho tanto de
los trazos gruesos y delgados. Se debe tener mucho cuidado, porque no se admite el
error de dibujar un trazo grueso en el lugar equivocado, por ejemplo, se sabe que, de

la A nace la V, pero el trazo fino no va en el mismo lugar al rotarlas.

Todos los trazos inclinados a la izquierda son delgados, mientras que los inclinados
a la derecha son gruesos. Como la letra Z, es la exonerada de esta regla, porque es
dibujada con un trazo inclinado ni tan grueso ni delgado, de acuerdo al alfabeto que

se esté rotulando.

Las partes puntiagudas, como de la A y V deben ser extendidas ligeramente sobre la

linea guia, mientras que las los trazos de las letras O, C, G, Q y S debe ser extendidas



un poco mas alld de la linea de tope mas no deben parecer que se las dilataron, esto

es para que, no parezcan mas pequefias que las demas letras.

Estas letras pueden ser modificadas al adaptarla a ciertos efectos agradable y cuando
la ocasion lo amerite, pero jamas se debe atentar en modificar su estructura estandar,
si se quiere hacer una adicidn superpuesta es permitido, pero para tener éxito, se

aconseja disefiar previamente el alfabeto y las pruebas de espacios en blanco.

Para diferenciar las Romanas Antiguas de las Modernas depende de sus
terminaciones descritas en forma de paréntesis; en las Romanas Antiguas sus serifas
son curvas y en las Modernas son cuadrangulares u ovaladas, como también, un poco

mas sobresalientes que parecen toparse una letra con la otra.

Tabla 48.Romanas - Lettering

aitm ABCDE [Racees
SR FGILM | St
MWz NOPRS |[Uwiizs
efghyklmno ] ONE CHANGE
qrstuvwxyz T Q/ X % MATTHEWS

Fuente: How To Paint Signs and Sho' Cards * The Art of Show Card Writing
Por: Rodriguez, Gissela. 2019

Talon (tocon)

Son semejantes a las De Un Solo Trazo, pero este varia porque sus terminaciones
dan a notar que tienen un corte, ejemplificdindolo mejor, representa mas bien a la
cortadura del tronco que queda cuando el arbol es talado, si se quiere dar el efecto

de sombra, por ser muy delgadas solo se debe trazar lineas y no hacer volumenes.
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Tabla 49.Talon — Lettering

[HLFETNKMAVW |dabbceddeetiy

XYZI40QCGDUJPR  JkklImmnncopp

abcedelghijlimnopqgrst S

UDWIYZ mip 1234507890 |WAKVVZZ dec.te 11
Fuente: How To Paint Signs and Sho' Cards » Davids' Practical Letterer Por: Rodriguez, Gissela. 2019

Unciales

Su alfabeto es variado y no parece que parte de la estructura de las Romanas, aunque
su diseflo no es tan complicado, sus letras son a veces llamadas Versalitas, son un
usadas para manuscritos, si la practica lo amerita, pueden ser rotuladas en un solo

trazo y es admisible es uso de todas sus mayusculas en un mensaje titular.

Son utilizadas para trabajos eclesiasticos o para armonizar con un disefio gotico, los
trazos deben parecer que son una sola pieza, pueden ser ilegibles, en trabajos de
grandes magnitudes, a los espectadores les costara leerlas, porque gestalticamente no

les parecera familiar a primera vista.

Tabla 50.Unciales - Lettering

ABODERGRITR
LONOPORSTU

ABCDEHGH ISR
LONORPQRSTU
+ VUXDZ -+

e

ABODENGER Zeooe
[0N0ORS] meno

FIVAWYY] vy

Fic. 62.—Compressed Unc

Fuente: How To Paint Signs and Sho' Cards * The Art of Show Card Writing
Por: Rodriguez, Gissela. 2019
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Egipcias o Mecanicas

Ya sean estas en mayusculas o minusculas, son 6ptimas para una lectura fluida,

porque para nuestros ojos son faciles de distinguirlas

El alfabeto de las letras egipcias tienen su gracias en las minusculas mientras que las
Romanas en sus mayusculas, esto es s6lo una comparativa. Son las escogidas por los
rotulistas y disefiadores publicitarios, ya que pueden ser modificados y maquetados

rapidamente, para luego ser expuestos en las redes.

Tabla 51.Egipcias - Lettering

BosTON 0OTAGON BOTPTLAN.

mooern eeveriaN. | ABCDEFGHI

ABCDEFGH | JKLMNOPQ
IJKLMNQP
RSTUVWX | RETOVITT
56789 abed | ABCPEFGY,
efghijklmnop | =y JKLMNopg
grstuwxyz. | - RgTUVWXYZ

Fuente: How To Paint Signs and Sho' Cards * The Art of Lettering and Sing Painteres’ Manual
Por: Rodriguez, Gissela. 2019

Script

Al tratarse del Alfabeto Script, las letras deben ser considerablemente largas, esto
para poder ver de tal manera los errores que se pueden cometer. Hay que tratar de
que sus curvas sean las mas continuas, fluidas y armoniosas posible; como también

deben lucir suaves y elegantes, sin ninguna interrupcion que demuestre torpeza.

Las letras en Script, son mas faciles de trazar, por ser algo parecido a un trazo libre,
y se aprecia mucho mejor cuando se nota que fueron dibujadas en una constante
inclinacion, sobre todo, es una regla que se debe acatar, y es aconsejable que pueda

ser de 30 a 35 grados.



La letra de tipo Light Script, puede ser usada para marcas de sombreros para damas
o en tienda de dulces. Las Brush Script son las mas disefiadas en los carteles, porque
es facil simular los trazos de la escritura con plumilla de punta ancha, los grados de

inclinacidn son a libre eleccion.

Tabla 52.Script- Lettering

LIGHT SCRIPT - 16

A BEDEF
&%ﬁﬁ%@%
NN GPIT?

SFT1]2 O

0 of
dleffpllyi o

%.%’C%(S
TSP
NN ©FP2
«%f%% hijhimn

,/9%%5 i j é [ m n

Fuente: How To Paint Szgns and Sho' Cards » Davids' Practical Letterer Por: Rodriguez, Gissela. 2019

Ttalicas

Las letras Italicas, de acuerdo a su forma, viene de la combinacién de las Romanas
y Scripts, y se asume que fueron creadas por el poeta italiano Petrarca en el siglo XIV.
Aquellas fueron utilizadas més como minusculas, mientras se las asociaba con las
Romanas mayusculas, no obstante, notan que también pueden apreciarse bien con

las Script mayusculas.

Las italicas armonizan con las letras Romanas, ya que, pueden ser aplicadas para
cuerpos de texto, en cambio, si se quiere exhibir un mensaje grande como titular, sin
duda, se opta por las letras Romanas mayusculas. Como las Script, las mayusculas
Italicas no pueden ser utilizadas para un mensaje, porque no se veria estético ni

legible para leer, solo es permitido al inicio de una oracidén para su balance.
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La inclinacion de las letras Italicas debe ser constantes, es decir, mantenerse de

principio a fin en el momento de rotular un mensaje.
Tabla 53.Italicas - Lettering

7

- . o T I T VA
o X d Z = V" X Zdec?/

ABCDEFGHITK 5. dofohiilim
LMNOPQRSTU abedefghijhlmnop
VIWXYZ&

Fuente: Davids' Practical Letterer Por: Rodriguez, Gissela. 2019

grstuvwryz

Goticas

El alfabeto al estilo Old English es atractivo, pero es poco usada porque es dificil para
una lectura extensa, solo se la exhibe en trabajos que vayan de acuerdo a la ocasion.
Algo relevante que agregar es que, en las goticas, no es permitido escribirse como
oracién en todas sus mayusculas, porque perderia inteligibilidad. Esto también aplica

a un estilo simil como las Bradley Text.

Las Bradley Text, nace de la modificacion de las Old English, solamente puede ser
rotuladas para artes graficas de grandes extensiones y de pocas palabras, no pueden
ser combinadas, al igual que las Scripts, solo se hace uso de sus mayusculas al inicio

de un mensaje.

Las Goticas Comerciales, se las confunden por parecer ser letras Manuscritas, por
ser redondas y sin serifas, existentes entre los siglos XXI hasta el XXV. Se la
confunden también con la de estilo egipcias, su trazo es simple y puede ser legible a

pesar de ser pesada como las de fuente negrita.

137



Tabla 54.Goéticas - Lettering

ABEDE| | | fAcoereH| | IHLFETN
EGUIIR IIRLINO? KMAVW X
LMNOL | | orsTUIW YZ14UJ
@@S@«Lﬂ; UZ & abed
VW XY Z efghizhklmwo "OQCGDP

abedefghi pqgrstuswx
jklmnopgr {;z or dfgkl- RBS832
stubtoxyz Style Week. 069574&

%?3%399%%% ABEDEFGLIY| in b Flodiher Geoohee
%Q%@Qﬂ% Zﬁiﬁﬂﬂ@ﬂ QRS | verenSdfwergemiht alle An=

engunigen der Dénker mefiy

23 QB ‘% CB 3 £ Eﬂ 33 m ng oﬂgﬂ' wmilger veveielts «

Fuente: How To Paint Signs and Sho' Cards * The Essentials of Lettering Por: Rodriguez, Gissela. 2019
De Un Sélo Trazo

Su alfabeto no importa si es recto o inclinado, en fin, es un estilo que lo puede dibujar
cualquier rotulador, por ser muy simples y no hay distincion de cuanta habilidad se
requiera para disefiarlas. Solo lo que se sugiere es que, el grosor de las astas sea

congruentes para darles un mismo ritmo estructural.

Al llamarse asi, se debe a que, cuando se las rotula no se debe levantar el pincel, es
un tanto desafiante porque debe simular que esta escribiendo con una pluma fuente;
por lo tanto, es necesario, que se tenga un buen pulso para que, el bloque de letras

tenga las misma altura y grosor.

Las mayusculas De Un s6lo Trazo Inclinadas, sus lineas guias estan oblicuas a 60 o
75 grados; aunque son agregadas sus lineas perpendiculares, para notar 6pticamente
la variacion y el ritmo del declive de las letras, en cambio, las minuasculas, son la
combinacion con las Romanas y Goticas, esto a una discusion entre profesionales,
lo que importa es que son legibles para una lectura para anunciar cualquier mensaje,

estas son llamadas conocidas como las Letras Reinhardt.

Tabla 55.De Un Sélo Trazo - Lettering
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Single Stroke Hlalic-53 " ABumép B“EF
ﬂ(B)@@é‘fg /PEED PEN POSTER :
LA |aBCDE S
aorerel |FGHIJK | | RSTUV
abedefpiiit | (LMNOP| | B3YZS
/mnopqm'f uv Q RSTU 789 abcd
2-/2395¢ VWXYZ efghijklmnop
67 9‘7' ropeed| | qrstuvwxyz

P L FE T NN MM ANV
RBS88320695%8&

[HLEFTNNKMMAV
wix ¥z 4 OQCCGLUJSRP
%?BS 58 83206957&

_/fzh / I k / MmN ooppq/qrr
SEICIUNINV BEEWNZXNY 17 Z
Fuente: How To Paint Signs and Sho' Cards * Davids' Practical Letterer Por: Rodriguez, Gissela. 2019

De Historieta

Su alfabeto fue disefiado, con el propdsito de ser aplicada en las transcripciones de
lineas con narraciones que apunten a comics humoristicos. Puede parecer totalmente

desalineado, pero esto implica la intencion de diferenciarse de ser una letra plana y
facil de leer.

El punto es que a veces las personas, no se entusiasman en leer letras comunes,
porque al parecer de ellos, pensaran que se trata de algo que los lleve al aburrimiento,
por tal motivo, estas letras son muy coloridas y singulares, para que el cliente lector

se intrigue porque del disefio estrafalario (sin animos de ofender).
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Figura 98. Historieta - Lettering

.
gﬂq;‘%ﬁi ) ‘A,l,fMABEJ
S N _N 5

Fuente: How To Paint Signs and Sho' Cards Por: Rodriguez, Gissela. 2019

De Novedades

El alfabeto Novedad Japonesa, como ejemplo, simula la escritura japonesa, se la
utiliza para los letreros de los Chop Suey, es decir, restaurantes donde preparan
comida japonesa, o también para adaptarlas para la inscripcion de historias de origen

japonés. Y asi, las letras de este tipo se disefian acorde a lo que necesitan representar.

| _ la a SS6.Letras de Ncivii;izé S
Mo oiy| |ABCDEFRG
noeR | |[BUKLEN

RUSTIC| | Vwhvzz
p.B.HEFK SR ‘

- BLOCK .
MODERN.

Fuente: How To Paint Signs and Sho' Cards * https://www.flickr.com/photos/jpasden/6068541285
Por: Rodriguez, Gissela. 2019

v

fz
P
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Medio Bloque

Las letras rotuladas de este estilo, fueron disefiadas para acortar el trabajo, que es
donde se pinta alrededor de las letras, dejando un espaciado suficiente a las palabras,
La proporcién estandar es para hacer que las letras tengan alrededor de 4/5, tan

anchas como altas.

Las letras M, A y Y, deberian encajar en un cuadrado, la W es aun mds ancha,
mientras que la G y la V, deben ser ligeramente mas anchas que el estandar
indicado. E n cambio, las letras F, J y L no deberian ser tan anchas; el ancho de las

astas de las letras deberia ser iguales a las de I, por ende, esta cuenta con 1/5.

Figura 99. Medio Bloque - Lettering

HALF BLOLCK~ &

ABCDEFG
HIJKLMN!

OPQRSTU
VWXYZ&.

Fuente: How To Paint Signs and Sho' Cards Por: Rodriguez, Gissela. 2019

Toscana

La tipologia de su alfabeto es familiar con las letras De Un solo Trazo, es admisible
una modificacion, para su respectivo disefio, solo se necesita el pincel plano, sus
trazos libres dependen de la formacion del rotulista, por ende, se recomienda hacer

una estructura mientras se gane experiencia con cada practica laborada.
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Tabla 57.Toscana - Lettering

FGHMP = ox e rcoon™
JKLNO
IQRSTU | ...iccliiimimmora

ywxya = -

Fuente: How To Paint Signs and Sho' Cards ¢ The Art of Lettering and Sing Painteres' Manual
Por: Rodriguez, Gissela. 2019

Art Nouveau

Su nombre se traduce como Arte Nuevo, y se puede denotar que fue un intento bien
habido de adaptar sus trazos del alfabeto con ornamentas, se caracterizan por ser
libres e informales, pero no para hacerlas de menos, se trata de letras extendidas y

ligeramente modificadas.

No poseen la legibilidad suficiente para ser leidas, por el simple hecho de que llaman
la atencién como forma disefiada que por el mensaje que componen en una linea.
Son plasmadas en monogramas, marcas, metal, cuero, posters y anuncios; en estas

dos ultimas se debe tener cuidado con el disefio porque puede ser muy mal criticada.

Tabla 58.Art Nouveau - Lettering

A NDPEROTUN | DT
LNMNOPERSTVY | AW ATNCTY
23455WXYZi6789 | VITITININ RN

F16. 94.—A Compressed Form,

Fi16. 93.—By Dard Hunter,

Fuente: The Essentials of Lettering Por: Rodriguez, Gissela. 2019

2.6.11. Ornamentacion

La composicién de un mensaje o anuncio no es solamente hecha de letras, sino que
comprende de una decoracion con formas muy creativas y elegantes, por asi

nombrarlos; eso con el fin, de hacer una pieza exclusiva para cada tipo de publico, e
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incluso incluye ilustraciones hechas a mano, aunque eso ya comprende de la

habilidad y la experiencia con la que cuente el rotulista.

Volutas y paneles

Su apariencia corresponde a la morfologia de un disefio en espiral, desde el inicio al
fin, que se extiende ligeramente, su orientacion puede ser vertical u horizontal. Claro
esta, que representa a los pergaminos, que para leerse se desplegaban; en aquellos se

escribian: decretos, proezas y filosofia de grandes pensadores.

En los paneles es en donde se escribe la palabra o mensaje, es un area donde todo se
delimitard, ya que este viene a ser el margen en donde termina todas las

composiciones de las letras.

Figura 100. Volutas de esquina

Fuente: Davids' Practical Letterer Por: Thaddeus Davids Compéy, 1903

Volutas de Filete

Sus disefios son congruentes al estilo artistico del Fileteado Portefio de Argentina,
cuya técnica es tradicional y estd en rescate, es aplicado para embellecer cualquier
objeto sin importar sus magnitudes, en ellas se pueden observar las hojas de acanto,

lineas organicamente sinuosas y elegantes.



Figura 101. Volutas de Filete

Fuente: Davids' Practical Letterer Por: Thaddeus Davids Company, 1903

Volutas de esquina

Como lo dice su nombre, s6lo son disefiadas para adornar la cuarta parte del un borde

y esquinas. Son utilizadas para eventos formales o en ilustraciones de libros antiguos.

Figura 102. Volutas de Esquina

Fuente: Davids' Practical Letterer Por: Thaddeus Davids Company, 1903

Volutas Centrales y Laterales

La ventaja de su presencia en la pieza grafica es que, no importa si se colocan en el
centro superior, centro o inferior, son para llenar espacios que necesitan ser llenados,
lo importante es que se disefie previamente en papel, porque debe ciertas

caracteristicas de todo el diseno, eso refiere a color o trazo.



Figura 103. Volutas Centrales y Laterales

Fuente: The Art of Show Card Writing Por: Strong, 1907

Volutas al estilo Brush Script

Sus lineas pueden dar mucho trabajo, por el simple de tener que trazar con el pincel,
las florituras que se hacen con una plumilla y sobre todo encajar o parecerse a las
volutas ya conocidas. El ritmo del trazo es inicio delgado, mitad grueso y mas

presionado y al final, soltar hacia arriba y terminar con trazo delgado mismo.

Figura 104. Volutas al estilo Brush Script

Fuente: The Art of Show Card Writing Por: Strong, 1907

Listones

Llamados como disefios de fondo para escribir mensajes personales o etiqueta de
caja; pueden ser utilizadas en esquinas de las composiciones, el color que pinte,
dependera de la ocasion, de colores de acuerdo a la informalidad que se festeje o el

dorado o plateado para eventos mas formales.



Figura 105. Listones

Fuente: The Art of Show Card Writing Por: Strong, 1907

Paneles Rococo

Los paneles de estas caracteristicas, se deben, al siguiente nivel de sélo disefiar
paneles tradicionales, el espacio debe ser suficiente para el titular y cuerpo de texto,
Son utilizadas para ser impresas sobre cajas de presentacion de productos de joyeria,

tarjeteria fina; la mayoria son disefios para personas de clase alta.

Figura 106. Paneles Rococo

C3

i

N

M'ﬁ’r
Fuente: The Art of Show Card Writing Por: Strong, 1907

Capitales Decoradas

Estas letras mayusculas, fueron disefiados desde la Biblia de Gutenberg, y son muy
utilizadas por libros antiguos, son muy llamativas y la ilustracion es igual de

exquisita. La presencia de ellas esta en monogramas y paginas especiales.



Figura 107. Capitales Decoradas

Ligaduras

“Las ligaduras son la unién de dos o mas caracteres, las cuales normalmente trabajan

por separado.” (Lopez Gonzalez, 2015)

Tabla 59.Florituras

Fuente: Los Secretos del Lettering. 10 claves para dibujar letras a mano.
Por: Lopez Gonzalez, Fidel. 2015

Florituras

Este recurso, consiste en afiadir detalles ornamentales a nuestros caracteres. Algunos

son los mas comunes en el mundo del diseno de letras. (Lépez Gonzalez, 2015)

Figura 108. Florituras
v vwWwv

A fu

Fuente: Los Secretos del Lettering. 10 claves para dibujar letras a mano.
Por: Lopez Gonzalez, Fidel. 2015

Hluminaciones y Sombreados



Las sombras deben caer por detrds o a la izquierda de las letras, esto en la mayoria
de los casos; por otro lado, la illuminacion debe ser en el frente de la letra y a la parte
derecha superior, es decir, siempre a la direccidon opuesta de la sombra, en resumen,

el tono de la simulacion de luz a la letra debe ser intensa y de su sombreado tenue.

Figura 109. Iluminacion y sombreado

/

Fuente: https://www.instagram.com/p/BjWkAVRhbCW/ Por: Letteringpt

2.6.12. Reglas

Lo que se sugiere es, que se respete las letras con negrita, es decir que, si estan en

mayusculas o minudsculas, solo son aplicadas a ellas como tal.

1.Antes de dibujar, se aconseja que, para mantener el espacio entre letras bien
balanceado, se tiene que hacer el conteo de espacios entre letras. Las letras redondas,
como las C, O, G, etc., deberian estar un poco separadas de las letras cuadradas,

comolaHylaL

En algunas ocasiones las letras redondas pueden ser modificadas a ser mas
extendidas, pero estos tamafos son apropiados de disefiarlas asi, pero esto ya queda
en manos del artista, que sabe las consecuencias de atreverse a ser aquellas

alteraciones en sus disefos predeterminados.

2.Las letras A y T pueden pasarse un poco por encima de las otras letras. Mientras
que la M y la N necesitar situarse un poco mas lejos de las mismas. La idea es

mantener una equidistancia entre espacios en blanco y letras.
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3.Si se opta por disefiar letras egipcias, se debe de tener en cuenta que, las letras E,
F, J y L deberian no ser mu y anchas; mientras que las letras A, M, V, W y Y son

mas anchas que las demas.

4.No usar muchos estilos de letras rotuladas en el espacio destinado para el disefo,
uno a dos estilos es utilmente necesario. Estos estilos deben armonizar, por ejemplo:

las Romanas con las Itdlicas o las Egipcias; no intentar combinarlas con las Scripts.

5.No es aconsejable, aglomerar tantas palabras en una pieza de trabajo, ni tampoco,
estirarlas o estrecharlas para simular el alcance en toda el area de tal espacio, es

necesario, proyectar y arreglar a las letras previamente.

6. No esta mal si en el bosquejo se traza hasta dos lineas, esto ayudara a la

improvisacion de la aproximacion entre una letra y su contigua.

7.Un toque de ornamentas en el trabajo disefiado le daran mas elegancia, claro esta,
que esto depende de la cromatica que se le aplique para darle més originalidad a la

pieza grafica.

8.Como se ha dicho muchas veces, el trazado con pincel, debe contar con el siguiente

ritmo.

Tabla 60.Correcciones del lettering

Correcto Incorrecto Correcto Incorrecto

Fuente: The Basics of Hand Lettering [Blog: goodtype.us]. Pags.45-52 Por: Vicarel, Adam. 2018

(Cuando se puede romper las reglas?

En vez de hacer las lineas guias unidireccional, se puede romper las reglas formando
una composicidén de formas irregulares que apunten a diferentes puntos, lo que si

importa es que sea un solo bloque para que no resulte inarmoénico.



Tabla 61.Variaciones de mallas

@r_ozelart @ Lettering.ru
Fuente: Ger Handsy. Creative lettering for everyone e © Instagram Por: Rodriguez, Gissela. 2019

S1 mas bien en tipografia, las letras deben topar la linea, en lettering pasa todo lo
contrario, entre mas jovial e informal sean las letras, las lineas del alto y ancho son
traspasadas, esto sucede cuando los trazos son libres y las letras son en estilo Script,

de Novedades o Art Nouveau.

Tabla 62.Sobrepasar las lineas guia.

Fuente: Los Secretos del Lettering. 10 claves para dibujar letras a mano. Pags. 34-35
Por: Lopez Gonzalez, Fidel. 2015

2.6.13. Combinacion de colores segin Matthews

Los contrastes que recomienda Matthews (1920), son de estilo vintage, por lo tanto,
es u buen inicio para hacer la comparativa con el sistema de colores, ya que hoy en
dia, se aplica otras combinaciones mas coloridas, y que, al ser un fondo negro, juegan

con experimentar las posibilidades que se puedan sin estropear la estética.
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Tabla 63.Romanas - Lettering

Fondo Diseiio de letras Sombras Ornamentas Bordes
Negro Blanco Geris claro Gris oscuro Blanco
Geris claro Negro Blanco Gris oscuro Gris oscuro
Rojo Rosado Carmesi Carmesi Rosado
Azul Azul oscuro Celeste Azul oscuro Celestre
Verde claro Negro Rojo Rojo Negro
Negro Blanco Rojo Verde Blanco o Verde
Blanco Rojo y Negro gris Verde claro Verde o Gris

Fuente: How To Paint Signs and Sho' Cards Por: Matthews, 1920

2.6.14. Posibilidades con el Lettering

Las posibilidades son infinitas, igual que otras disciplinas artisticas, el lettering ha sido
expuesto a muchas experimentaciones, igual entre rotulista coetaneos, se ha
compartido y competido con mejorar sus diseios, sobre todo, para cambiar la forma

de componer un mensaje, y hacerlo diferente que las convencionales.

— Encaje de Letras y Formas

Tabla 64.Encaje de Letra y Formas

B

B L\E mt‘ YD)
ch')}/ lS. )

Fuente: The Basics of Hand Lettering [Blog: goodtype.us]. Pags. 85-86 & ABC's of Hand Lettering.
Por: Rodriguez, Gissela. 2019

— Simulacion de Volumen y Distorsion.

Los efectos logrados en estos disefios, depende mucho de la creatividad y la
perspectiva que le aplique a cada letra, sin duda, hay millones de formas de como

modificar una letra o palabra.

Tabla 65.Simulacion de Volumen y Distorsion.
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BOSTON ROUND FULL BLOGK.

LIS,

BOSTON OCTAGON FULL BLOCK

\ “J \@ RN E] jLaJT":I

e v b e 2t 2 o et e e Bk

C & & & & &

e T g Bk o B Bk o T Gt Bk

Fuente: The Basics of Hand Lettering [Blog: goodtype.us]. Pags. 85-86 & The Art of Lettering and
Sing Painteres’ Manual Por: Rodriguez, Gissela. 2019

— Composiciones Complejas.

Tabla 66.Composiciones Complejas.

Fuente: The Art of Lettering and Sing Painteres' Manual Por: Boyce, 1878

— Monogramas
Su funcionalidad es el acorte de elementos, por ejemplo, iniciales para una empresa

como un logo o emblema; en fin, vienen a ser una combinacion de letras, la cual debe

caracterizarse por ser simple y legible.

Tabla 67.Monogramas.
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Fuente: The Art of Lettering and Sing Painteres' Manual Por: Boyce, 1878

2.6.15. Ejemplares Contemporaneos

La combinacion de materiales, y de cdbmo mostrar sus obras, han impulsado que el
Lettering no se presente como un simple cartel, sino que se emplee en trabajos que
representen algo significativo, como mensajes para hacer contrabalanceo con los
problemas en la sociedad, y a su vez, adaptar poco a poco a las generaciones a

entender estas nuevas composiciones.

Tabla 68.Ejemplos Contemporaneos

%

Elliot Tupac Muhammed Dess Tobias Hall
Basdag
Fuente: Get Handsy. Creative lettering for everyone. E © Instagram Por: Rodriguez, Gissela. 2019
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2.6.16. Materiales

La lista de implementos es generalizada, ya que, concierne al lettering para trabajos
fisicos o digitalizados; y son muy similares a los ya anotados para tipografia y

caligrafia, las técnicas se fusionan justo en esta disciplina.

- Pinceles redondos, planos y delineadores

— Reglas

— Compas

— Borrador

— Esferografico

— Plumilla caligrafica

— Rotulador con punta de pincel

— Brocha, en caso de ser para grandes trabajos

- Envase con agua

— Papel, el gramaje va a acorde a la necesidad y calidad, pueden ser: con textura,

sin lineas, adornados, tela de cebolla y carbon.
Otros soportes como: laminas de metas, vidrio, madera y plastico.

- Tintas: acrilicas, acuarelas, gouache, esmalte, china, etc.
— Escaner o camara

- Ordenador Gréfico para redibujar el disefio.

Figura 110. Materiales para Lettering

AN

Fuente: http://www.sharelettering.com/where-to-buy-supplies/ Por: Garner, Amber. 2016
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2.6.17. Proceso

La regla general segun Vicarel (2018), es la siguiente:

Tabla 69.Proceso para crear un lettering

/
i \ ‘% =\
e \\ /i \ Y ALY _{ ) \\§
Paso 1 Paso 2 Paso 3 Paso 4 Paso 5
Bocetar Armatoste Cuerpo Revestimiento Entintado

Fuente: The Basics of Hand Lettering [Blog: goodtype.us]. Pag. 65 Por: Vicarel, Adam. 2018

1.Bocetar

No debe existir preocupacidn por si los trazos son perfectos o no.

Tomarse la liberta de crear multiples estilos

Se recomienda disefiar letras conectadas con ligaduras, florituras y filigranas.
Ascenso y descenso de tamanos.

Aplicar si es posible las leyes compositivas

Armatoste
— Esta permitido cometer muchos errores.
— Es el paso que lleva mas tiempo, porque se necesita saber como distribuir el

disefio sobre este simple trazo

3.Cuerpo

— El cuerpo tendrd ya su forma delineada

— Tener en cuenta la composicion y balance

- Elritmo y la simetria deben ser similares, y que sigan la linea guia hasta topar
con la altura y la base.

— Los espacios negativos deben ser ligeros, las letras no deben parecer estar muy

lejanas o aproximadas unas con las otras.
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4.Revestimiento
— La presente etapa es la penultima para culminar con el disefio, aqui es donde se
empieza con la agregacién de ornamentas, terminaciones (en caso de tenerlas), por

asi decirlo, se le

5.Entintado

— Después de estar bien formado, se puede delinear los bordes.
— No se sugiere rapidez, al contrario, para darles los ultimos detalles, conlleva mas
tiempo y paciencia.

- Ya finalizado, borrar toda evidencia de lapiz.

Tabla 70.Ejemplo para crear un Jettering

Armatoste Cuerpo Revestimiento

HEY

Entintado
Fuente: The Basics of Hand Lettering [Blog: goodtype.us]. Pags. 77-82 Por: Vicarel, Adam. 2018

2.6.18. Digitalizacion

Después del proceso anterior, se necesita que la forma definida pase a la pantalla, ya
sea por escaneo o fotografia, aunque existen dispositivo como el Ipad Pro de Apple,
en el cual, se pueden instalar aplicaciones que, no incitan al uso de papel y se pueda

crear un Jettering directamente, cumpliendo con el mismo proceso.
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Se tomara cierto proceso de digitalizacion del autor Lopez Gonzalez (2015):

1. Entre menos puntos mejor

Es recomendable hacerlo con la plumilla para su precision, pero si se lo puede
expandir directamente, pues, lo que quedaria es cumplir con esta regla, menos

puntos es mejor, porque no complicaria el asunto de darle forma al modificarla.

Figura 111. Entre menos puntos mejor

\.

Fuente: Los Secretos del Lettering. 10 claves para dibujar letras a mano. Pag. 41
Por: Lopez Gonzalez, Fidel. 2015

2. Ortogonalidad

Se refiere a que los controladores de los puntos de ancla, estén en direcciones

verticales u horizontales, para hacer mas facil el proceso de deformacién y curvas.

Figura 112. Ortogonalidad

Fuente: Los Secretos del Lettering. 10 claves para dibujar letras a mano. Pag. 42
Por: Lopez Gonzalez, Fidel. 2015

3. Precisa ubicacion de puntos

Habra situaciones en las cuales, el punto del proceso anterior, ortogonalidad, se
rompa, porque justamente los puntos en las cuales se puede dar forma, no

necesariamente pueden dar en donde el punto de ancla deba ser ortogonal.



Figura 113. Precisa ubicacién de puntos

Fuente: Los Secretos del Lettering. 10 claves para dibujar letras a mano. Pag. 43
Por: Lopez Gonzalez, Fidel. 2015

4. Puntos simétricos

Si existe una buena colocacion de los puntos de ancla, se podra modificar la forma

a una misma distancia, y a su vez, lo mismo le pasara a sus controladores.

Figura 114. Puntos Simétricos

Fuente: Los Secretos del Lettering. 10 claves para dibujar letras a mano. Pag. 43
Por: Lopez Gonzalez, Fidel. 2015

5. Elegir el tipo de punto correcto

Como senala la imagen, por numeros que, sea cual sea el software de edicion grafica,
debemos elegir bien qué tipos de trazado elegir, como estos: (1) el de esquina (2) el

de curva, y (3) tangencial.



Figura 115. Elegir el tipo de punto correcto

3

Fuente: Los Secretos del Lettering. 10 claves para dibujar letras a mano. Pag. 44
Por: Lopez Gonzalez, Fidel. 2015
2.6.19. Referentes Exponentes de Lettering

Tabla 71.Referentes Exponentes de Lettering
Martina Flor Ivén Castro AKA Dess

Seb Lester Gemma O'Brien Jhon Stevens

W —

A f g '/ /)

Fuente: © Instagram & © Pinterest Por: Rodriguez, Gissela. 2019
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2.7. VARIABLES

2.7.1. VARIABLE DEPENDIENTE

Catalogo de Lettering Experimental demostrando que, sus indicadores son:

catalogo y Medios estadisticos.

2.7.2. VARIABLE IDEPENDIENTE

Iconografia de la cultura Cafari, demostrando que sus indicadores son: iconografia

y la Cultura Cafiari.



CAPITULO III
3. MARCO METODOLOGICO

3.1. METODO

Analitico-Sintético. Es de método analitico porque el estudio que se debe hacer para
las dos variables no tiene nada en relacion, por ende, se necesita obtener informacion
de ambas partes independientemente; es de método sintético porque en la ejecucién
del proyecto al estar ya recopilada la informacion se va a disefiar propuestas las cuales

ya formardn a ser una sola composiciéon con una nueva definicion o critica.

Etnografico. Su enfoque es cualitativo porque se recopilard informacion se va a
analizar las opiniones de parte de los espectadores, sobre todo, se tiene como
expectativa de quienes sean participes, el indicar si es admisible el asociar a las
propuestas expuestas con una cultura precolombina por su iconografia del Ecuador

en este caso, la Cafari.

Historico — Logico. Tanto la cultura Canari y la técnica del Lettering tienen sus
antecedentes, es por eso que, en la primera, no se ahondara en el tema de las eras en
las que pertenecia cada fase de dicha cultura, porque simplemente fueron parte del
marco tedrico y su utilidad consistia en la distincidn tipoldgica de sus iconografias,
pero si se hara énfasis en datar que, a inicios del siglo XXI, han sido expuestos
proyectos de disefio grafico, como tipografia experimental en su mayoria, basados
en una cultura andina precolombina, contando con el mismo fin de la presente
investigacion, como es, el de hacer un buen uso de la extraccién iconografica y
concienciar en el aporte al rescate de la identidad cultural, por lo tanto, es importante
mencionar el punto de interés, y en la segunda, en cuanto al Lettering,
cronologicamente se registra su apogeo en los siglos XIX y XX, como trabajo
artesanal, pasando al tiempo presente como un oficio y arte, tanto manual como
digital, por ende, al poner en practica el disefio y la combinacién de estos dos
factores, se tiene la expectativa de que, en la actualidad exista un mutuo interés, de
parte de quienes ya lo han practicado y se cumpla con la meta de incentivar a los

demas, como lo fue en su momento la tipografia experimental.



3.2. METODO PROYECTUAL DE MANUEL GUERRERO

La experimentacion, induce a innovar sobre algo ya existente como base, para luego
ser perfeccionado, aqui es donde, se tendra que atener a la advertencia que los
resultados pueden ser o no los esperados, pero es sindonimo de necesidad de

superacion el ser perseverantes para practicarlo y luego ensefiarlo.

La satisfaccion es primeramente individual, cuando se encarga de perseverar en la
materializacién de una idea conceptual, teniendo en mente, la expectativa de que,
aquella experimentacion formal, serd util para los demas; en fin, ejemplo de aquello,

se hace la comparativa con la evolucion del hombre.

Manuel Guerrero, en su articulo expone acerca de “La experimentacion formal en
el disefio tipografico”’, haciendo énfasis en dos factores acerca de su la morfologia
de la letra y su conformacion; haciendo mencién al planteamiento de Rodriguez
Morales, quien propone a los principios fundamentales de Vitruvio llamados: Utilitas,

Firmitas y Venustas.

A su vez, Rovalo, disefia el siguiente esquema, dandose a entender que, tales
principios corresponden a las siguientes referencias: Utilitas, se debe a la funcion,
Firmitas, a la técnica y Venustas, le compete a la expresion.
Figura 116. Elementos que configuran una forma tipografica
Esquema de Fernando Rovalo

ESTRUCTURA
( )~ PROPORCION

( )-TEXTURA

( )~ COLOR
FUNCION @Z{eLLY

PO ATa T  TIPOGRAFICA

. MATERIALES

( )~ SOPORTES

HERRAMIENTAS

Fuente: https://studylib.es/doc/6819026/1a-experimentacion-formal-en-el-disefio-tipografico
Por: Guerrero Manuel, 2015
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Descomponiéndolo entonces, se entiende que la Forma Tipografica lo conforman

los siguientes factores:

1.Funcion

En respuesta a la pregunta ;qué hacer?, se toma en cuenta que, para diseflar una
tipografia, no se la debe construir deliberadamente sin ningtn fin, en otras palabras,
si se planea construir una familia tipografica, se tiene que pensar en su utilidad y qué

proposito se le designa, por el hecho de haber sido creada.

2.Expresion

Para el proceso de construccion de una forma tipografica, lo conforman la
estructura, proporcion, textura y color; tal resultado debe ser significativo, cuando
se descubra en ella, que cuenta con aspectos denotativos, es decir, lo evidente ante
el tacto y la vista, y connotativos, cuando esta tienda a promover ciertas emociones

causadas al espectador con referencia a las mismas caracteristicas fisicas.

3.Técnica

En la etapa culminante, entran en consideracion los materiales, soportes y
herramientas; puntos necesarios para cristalizar a la forma tipografica ya bosquejada
y digitalizada, asi que, esta es la respuesta a la cuestion del ;como hacer? En fin, a

esta se puede comprender que tratara solo de aspectos meramente técnicos.

Existiran situaciones, en las que, los componentes tanto de expresion como de
técnicas puedan ser versatiles e integrarse al otro grupo adyacente, ya que habra

elementos que aparte de ser expresivos necesitaran ser explicado técnicamente.

Se puede dar por entendido que, el proceso para crear una propuesta de lettering
experimental o tipografica se proyecta a una buena expectativa de obtener resultados
favorables, porque el proposito de ejercer la experimentacion formal en el presente
proyecto, es para dar el primer paso a otras ideas, que aporten con la catedra de

Disefio Grafico, y defender por qué los venideros planteamientos podrian mejorar al



anterior, sin hacerla de menos, al contrario, con el debido respeto de hacerla

participe, por el simple hecho de ser una referencia.

3.3. DISENO DE LA INVESTIGACION

Para desarrollar el proyecto de investigacion, es necesario emprender con el estudio
de antecedentes tanto tedricos como practicos coherentes al tema, especificamente
en las catedras de Arqueologia, Disefio Grafico y Disefio Andino, para que asi, se

pueda proceder con la recopilacién de datos bibliograficos y fotograficos.

La compilacion de estos datos, serd de gran apoyo para el andlisis de las piezas
arqueoldgicas enfatizadas en la extraccion de la iconografia precolombina Cariari, y
aplicarlas como parte de las propuestas graficas para el catdlogo de lettering
experimental, las mismas que seran sometidas a ser evaluadas, ya que, tales

resultados estadisticos arrojados seran expuestos para su interpretacion.

3.4. TIPO DE INVESTIGACION

Descriptivo. Se analizard cuestionarios, fichas semidticas y de observacién, por
tanto, cada actividad por realizar con dichos instrumentos, tiene como interés de
demostrar si el resultado del proyecto investigativo es admisible para exponerlo como

arte digital y sea el mismo de utilidad como apertura de otras ideas.

Cualitativo-Cuantitativo-Mixto. Es cuantitativo, porque se obtendra datos
cuantificables para la interpretacidon fidedigna de tales valores, cualitativo, por la
razon de que se lleva a cabo un analisis del juicio que efectien los encuestados ante
los atributos del producto final de la investigacion; y mixto, puesto que, se trata de
que cada propuesta recibira su critica y calificacion, tanto en su disefio general como

particular de parte de los participes que actuaron en la encuesta.



3.5.POBLACION Y MUESTRA
POBLACION

Se estima que el nimero de estudiantes desde quinto a octavo nivel de la carrera de
Disefio Grafico, pertenecientes a la UNACH, Facultad de Ciencias de la Educacién,
Humanas y Tecnologias, es de un minimo de 150. La razén por la cual fueron
seleccionados, es porque ellos en su malla curricular, empiezan a tener nocion de la
aplicacion de tipografias en sus artes graficas, por lo tanto, eso facilitard que los

resultados de la encuesta sean enfocados a quienes si tienen conocimiento.

MUESTRA

Basado en la ecuacion estadistica para las proporciones poblacionales, se calcula el

numero de personas a encuestar; donde:

kz*p*q*N
n=
(ez*(N—l))+k2*p*q

n=;? Es el tamafio de la muestra (nimero de encuestas que vamos a hacer).

K= es una constante que depende del nivel de confianza que asignemos. El nivel de
confianza indica la probabilidad de que los resultados de nuestra investigacidén sean
ciertos: un 95,5 % de confianza es lo mismo que decir que nos podemos equivocar

con una probabilidad del 4,5%.

K 1,15 1,28 1,44 1,65 1,96 2 2,58

Nivel de confianza 75% 80% 85% 90% 95% 95,5% 99%

e= es el error muestral deseado. El error muestral es la diferencia que puede haber
entre el resultado que obtenemos preguntando a una muestra de la poblacién y el

que obtendriamos si preguntaramos al total de ella.



P= es la proporcion de individuos que poseen en la poblacidn la caracteristica de
estudio. Este dato es generalmente desconocido y se suele suponer que p=q=0.5

que es la opcidn mas segura.
Q= es la proporcion de individuos que no poseen esa caracteristica, es decir, es 1-p.

N= tamafio de la poblacion o universo (nimero total de posibles encuestados).

Datos requeridos:

n=?

K= 1,65 (con respecto a la tabla con el nivel de 90%)
e=10%

p=0,5

q=0,5

N= 100

1,652 % 0,5 % 0,5 * 100

n= n=41
(0,102 (100 — 1)) + 1 — 652 % 0.5 * 0.5

El resultado de n indica que, el tamafio de la muestra es de 41, es decir, el numero de
encuestas que se deben realizar, con el fin de demostrar datos fidedignos que respalde
este proyecto, el cual, se somete a cumplir con tal principio de investigacidon, con el

proposito de obtener datos reales para su debida interpretacion y credibilidad.

3.6. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

TECNICAS

— Encuesta
— Observacién
— Entrevista/Focus Group

— Cuestionario



INSTRUMENTOS

— Guiodn estructurado de encuesta.

ESTRUCTURA DE ENCUESTA

p ) @ Disefio Gréfico
royecto:
“Iconografia de la cultura Cafari aplicada

en un catalogo de Jettering experimental”

Conocer previamente la aceptacion de las iconografias seleccionadas, cuyos
OBJETIVO resultados, ayudaran con el disefio decorativo de las propuestas para el
catalogo de Lettering experimental.

Anticipando mis saludos cordiales. Mi nombre es Gissela Rodriguez Cueva,
egresada de la carrera de Disefio Grafico de la Universidad Nacional de Chimborazo,
la misma, quien se dirige a usted para invitarle atentamente a dignarse en llenar el
banco de preguntas que conforman la presente encuesta, con el propdsito de poder
compilar resultados objetivos, para luego, interpretarlos y hacer de este proyecto de
investigacion aun mas fidedigno.

El tema planteado, es acerca de la “Iconografia de la Cultura Caiiari aplicada en un
catalogo de Lettering experimental”, por ende, su eleccion basada en las opciones
impuestas es muy importante para lograr con el cumplimiento de uno de los
objetivos. jMuchas gracias!

Lettering, disefio de letras, para ser presentadas como artes graficas tanto manual
como digital, plasmadas en un sinnimero de piezas.

1. Con respecto a la imagen ;Es perceptible que tales pictogramas de la Cultura
Cariari tengan una analogia con sus entes reales?

CRUZ DEL SUR CRUZ CUADRADA

[JSi [No

2. Se explica primero que, la guacamaya y la serpiente son parte de la historia
mitologica, la cual, se narra acerca de la eclosion existencial de los habitantes

Cariaris



(Le parece a usted que esta proposicidon de Lettering sea oportuna para explicar su
origen?

Origen etimoldgico de

CANARI

——— SERRIENTE ——
1 ‘ & &
“" v g“.
Ne; ‘ ‘.
R '6‘&‘0
BUATAMAYA

A A
v e 0o

[JSi [INo

3. La cromatica Canari, goza de una paleta de rojos, terracotas, grises, blanco y
negro, pero para una propuesta de disefio contemporaneo, a percepcion
individual, no parece ir acorde, por ende ;Seria oportuno optar por los colores de
la Guacamaya, como justificacion para la aplicacion de policromia?

LJSi  [No

4. ;Con cuantas iconografias seria aceptable hacer un patron de disefio?
Obviamente, llevando consigo la coherencia de saber organizarlas, de acuerdo a
su tipologia geométrica.

o1 02 O3

5. Sise utilizase el pictograma de la serpiente (imagen inferior), como simbolo para
disenos con tematica acerca del conocimiento, esto en relacion con la filosofia
andina precolombina ;Seria esta idea contraproducente por cuestiones culturales

y religiosas, ya que, la serpiente es la representacion de la tentacion y el pecado?
[ Si No [ Quiza

6. (Estad usted de acuerdo que una composicion de lettering contenga letras ilustradas

y las convencionales?
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XISi XNo

7. Califique del 1 al 5 la primera propuesta de aplicabilidad

X1 X2 X3 X4 X5

8. Califique del 1 al 5 la segunda propuesta de aplicabilidad

X1 X2 X3 04 X5

~Ficha de observacion.
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FICHA DE OBSERVACION

Ficha N° 1

Elabora

Lugar

Palabras
Claves

LO
OBSERVADO

13 de abril del 2018

Gissela A. Rodriguez Cueva

Museo de la Ciudad. El Tambo.

Cafiar B
El Tambo, Canari, Museo, ;\\
Arqueologia, Iconografia .

Andina.
REGISTRO ARQUEOLOGICO

Ubicado en el norte, a 20 minutos antes de llegar a la ciudad de Azogues, en la
provincia del Caiar; en ella se encuentra, una serie de piezas arqueoldgicas
rescatadas de la Cultura Casiari, cuyo recorrido, recibe de entrada, con la
exposicion mitologica de la laguna Leoguina, donde se narra que, el génesis de la

comarca Cafiariy sus habitantes, fue en aquel lugar.

Después se pasa a recorrer la entrada con la cultura Cerro Narrio, donde se tiene
a la vista las piedras preciosas, piedra obsidiana, tejidos desgastados, pedazos de
osamentas, las conocidas Rucuyayas, conocidas como los talismanes en ritos
funebres. La Siguiente parte correspondia a la fase Tacalshapa, donde estaba

expuestas enormes vasijas rudimentarias, una que otras restauradas.

En los dos ultimos compartimientos, se encontraban las piezas de la fase
Cashaloma, evidentemente la cantidad de piezas era mayor a las dos etapas
anteriores, ahi se podia hallar toda clase, como vasijas, keros, vasos, metalurgia,

y armas de los guerreros.
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FICHA DE OBSERVACION

Ficha N° 2

Elabora

Lugar

Palabras
Claves

LO
OBSERVADO

13 de abril del 2018

Gissela A. Rodriguez Cueva

Museo Etnografico y
Arqueoldgico de Guantug,
Canar.

Guantug, Canari, Museo,
Arqueologia, Iconografia
Andina.

REGISTRO ARQUEOLOGICO

Se ubica a la entrada de la ciudad de Azogues, en Caifiar, esta dividida en dos
departamentos, el primero es arqueoldgico y el segundo etnografico; el recorrido
parte con la exposicion de las piezas Cerro Narrio, piezas hechas con hueso de

animal y de concha spondylus, al igual que armas y su ceramica un tanto rustica.

En las siguientes vitrinas, se puede encontrar con las piezas de la fase Tacalshapa,
pero clasificado desde la I hasta la III, mas adelante las pertenecientes a la fase
Cashaloma y, por ultimo, la ceramica de la etapa Inca, policromaticas y muy bien
conservadas, el pasar por las fases, hace muy notorio la evolucion del alfarero

andino Cariari.
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FICHA DE OBSERVACION

Ficha N° 2

Elabora

Lugar

Palabras
Claves

LO
OBSERVADO

13 de abril del 2018

Gissela A. Rodriguez Cueva

Museo Etnografico y
Arqueoldgico de Guantug,
Caiiar.

Guantug, Canari, Museo,
Arqueologia, Iconografia
Andina, Etnografia, Vestimenta.

REGISTRO ETNOGRAFICO

Museos que comprende de dos plantas, en la planta baja, se encuentran los
animales en tamafio real y disecados de la comarca Cafiari, sus especies son
variadas, tanto netamente andinos y de sus regiones aledafias, es decir, del Litoral

y Amazonia.

En la segunda planta, consta de las estatuas de cera, los cuales recrean las
actividades de los Casiaris, como en el campo, la textileria; algo que pareciese
puntual comentar, es que, en los atuendos autdctonos de los musicos y
danzantes, se observaba una variedad de iconografia, sobre todo, del mito de la

serpiente y las guacamayas, como las de sus deidades como la luna y el Sol.

También se evidencio que habia una estatua ejemplar para distinguir la existencia

de sus distintas etnias propiamente de la provincia del Cafiar.
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FICHA DE OBSERVACION

Ficha N° 2

Elabora

Lugar

Palabras
Claves

LO
OBSERVADO

13 de abril del 2018

Gissela A. Rodriguez Cueva

Complejo Arqueologico
Ingapirca. Cafiar.

Ingapirca, Cafiari, Museo,
Arqueologia, Iconografia
Andina, Etnografia.

REGISTRO ARQUEOLOGICO

En el Museos del Sitio Arqueoldgico, como se llama en si, se alojan las piezas
netamente Cashaloma y su relacion con la Inca, igualmente, parte desde las
ceramicas, etnografia, armas meramente usadas para la guerra entre Cariaris e

Incas, quienes estos ultimos querian cumplir con el cometido de invadirlos.

Lo agregado a los demas museos, es la exhibicion de los Cabeza Clava, utilizadas
para marcar las tumbas Cafaris, y los tejidos hechos de lana de llama y alpaca,
que se conservaban por retazos, pero sin duda, tenia la iconografia compartida,

unas apegadas a la Casiari y otras a los Incas.
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- Ficha de analisis semiotico.

Subsiguiente a la recoleccion fotografica de las piezas arqueoldgicas de la Cultura
Canari, se procede a llenar la ficha de analisis semidtico de sus iconografias, las
cuales, no ayudard a crear un acervo de iconos y simbolos, que conformaran la parte

decorativa y significativa de las propuestas de lettering.

Por lo tanto, sus elementos figurativos concernientes a las fases de la Cultura Cariari,
como también la de su influyente, la cual, se tuvo la necesidad de estudiar a la
iconografia de la Cultura Inca, para poder comprender su interpretacion, para luego

hacer una comparativa con la Cariari.

Por ultimo, se presenta a las piezas y su extraccién iconografica en general,
clasificada por etapas, y en cuanto a las fichas semidticas, se hizo una seleccion de
para que no se repitan constantemente las mismas iconografias, con el fin de,
demostrar cuanta diferencia hay una de la otra; por lo tanto, en este acapite se

culmina con la construccion de una tabla con la compilacion de las mismas.

Las fotografias se las obtuvo con el recorrido de tres lugares, como son: Museo
Etnografico y Arqueolégico de Guantug, Museo Arqueologico de Sitio Ingapirca,
Museo de la Ciudad, “El Tambo”, en la provincia de Cafiar, por ende, se las ordena

de la siguiente manera:

FASE CERRO NARRIO
Periodo Formativo 2.500 a.C. — 300*. C.
Pieza Iustracion Pieza _Ilustrac’i()n
iconografica iconografica

©O0000000QC0C0O0000000O0O
00000000000000000O0O0O
O T T T I TITT T TTIITIT]

&0 87 R TR
M T T T P T

174



TACALSHAPA -500 A.C.-1100D.C.
Periodo de Integracion: 500 a.C. — 1460 d.C.

Pieza Tlustracién Pieza .Ilustrac’lon
iconografica iconografica
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CASHALOMA -1100d.C. -1460d.C.
Periodo de Integracion: 500 a.C. — 1460 d.C.

. 88 . Tlustracion
Pieza Tlustracion Pieza ) .
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CASHALOMA-INCA
Imperio Incaico 1460 d.C. — 1532 d.C.
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FICHA SEMIOTICA

Proyecto: @ Disefo Grafico
“Iconografia de la cultura Cafiari aplicada en

un catalogo de lettering experimental”

OBJETIVO Interpretar a la iconografia Cariari, con el proceso semidtico del Disefio Andino, el
cual, permitira que se concluya con una descripcion aproximada a la filosofia
Andina precolombina, y a su vez, las mismas seran sometidas a un analisis, de
acuerdo a los principios del disefio grafico contemporaneo.

NOMBRE
MATERIAL:
PROCEDENCIA:
ARO: IMAGEN
PERIODO:
FASE:
Uso:
Digitalizacion Extraccion iconografica
IMAGEN IMAGEN
ANALISIS SEMIOTICO ANDINO
METODO ANDINO DE ANALISIS SEMANTICO
SINTAXIS ANDINA. SEMANTICA ANDINA. PRAGMATICA ANDINA.
DESCRIPTIVA ANALITICA INTERPRETATIVA
ICONOLOGIA GEOMETRICA
ESTRUCTURA ESTRUCTURA ESTRUCTURA
DE ORDENAMIENTO DE FORMACION DE SINTESIS

ANALISIS GRAFICO

IMAGEN

Principios del Disefo Principios Gestalticos

ANALISIS CROMATICO

Contexto Canari:

COLOR Contexto Contemporaneo:



RUCUYAYA
MATERIAL: Concha Spondylus

PROCEDENCIA: Museo “El Tambo” — Cafar

ANO: 2.500 a.C. - 300 a.C.
PERIODO: Formativo
FASE: Cerro Narrio

USO: Ceremonial

Digitalizacion

o

PAVAVAVAN

SINTAXIS ANDINA.
DESCRIPTIVA

- Dos Puntos y una linea sobre ellos.

- Un rombo y un triangulo inverso
incrustado en la parte superior del
rombo.

- Tres lineas paralelas, pero sobre la
tercera linea una forma zigzagueante
en sentido horizontal.

ESTRUCTURA
DE ORDENAMIENTO

POR SER UNA FIGURA
ANTROPOMORFA.

Triparticion — Rectangulo 2/3 - Las
tres lineas horizontales

Cabeza, tronco y extremidades
inferiores, tres mundos.

TRAZADO ARMONICO
Ley de Triparticién

7
A

Extraccion iconografica

o O
— NN\
ANALISIS SEMIOTICO ANDINO

METODO ANDINO DE ANALISIS SEMANTICO

SEMANTICA ANDINA.
ANALITICA

Rucuyaya, quiere decir, hombre sabio

de la comunidad.

El rombo representa a la cueva, y el
triangulo apuntando hacia abajo
demuestra descendencia.

Las tres lineas paralelas, apunta a los

tres mundos, en este caso el zigzag
horizontal, esta en el tercer mundo,
figurando a la serpiente.

ICONOLOGIA GEOMETRICA

ESTRUCTURA
DE FORMACION

Triangulo equilatero (inverso e
incompleto)

Rombo

Cruz cuadrada - triangulo y/o rombo

PRAGMATICA ANDINA.
INTERPRETATIVA

Los Rucuyayas, son amuletos utilizados en
los ritos funebres, la cueva figurado como
rombo, no indica mas que la cavidad
donde se aposenta el difunto y la serpiente
traspasa el mundo de abajo, el de los
muertos, llamado el Uku Pacha.

ESTRUCTURA
DE SINTESIS

SIGNOS COMPLEJOS:

Signos Dobles:
La union de tres lineas con el zigzag,
forman otro disefio compositivo.

La composicion de dos puntos y un rectangulo
formando el rostro del chaman.

Signos Derivados:
El rombo superpuesto con el tridngulo isdsceles
inverso.



ANALISIS GRAFICO

Principios del Disefio
COMPOSICIONES FORMALES

Traslacion
Reflexion (zigzag)

COMPOSICIONES INFORMALES
Gravedad (rombo y triangulo)

Contraste (lineas rectas y zigzag) (rombo y triangulo)
Centro de Interés (rombo y zigzag)

Principios Gestalticos

SIMPLICIDAD
PROXIMIDAD
SIMILITUD
SIMETRIA
PARALELISMO
CONTINUIDAD
CIERRE

ANALISIS CROMATICO

Marfil
C=0 M=3Y=26 K=0

PANTONE= 7499 C

Contexto Caiari: Como derivado del amarillo, significa
la energia, fuerza, hermandad y solidaridad.

Contexto Contemporaneo: Neutralidad, calidez,
confort, bondad, suavidad, naturaleza (lllusion Studio,
2013)
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(PIEZAN°2
PLACA FUNERARIA AR AEE
MATERIAL: Concha Spondylus g
PROCEDENCIA: Museo Etnografico y Arqueoldgico
de Guantug, Cafar
ANO: 2,500 a.C. - 300 a.C.

PERIODO: Formativo
FASE: Cerro Narrio
USO: Ceremonial

Digitalizacion Extraccion iconografica

ANALISIS SEMIOTICO ANDINO
METODO ANDINO DE ANALISIS SEMANTICO
SINTAXIS ANDINA. SEMANTICA ANDINA. PRAGMATICA ANDINA.
DESCRIPTIVA ANALITICA INTERPRETATIVA
Es la abstraccion geométrica de un
- Lineas rectas paralelas. ave, al parecer la guacamaya. Las placas funerarias también estan
- Lineas inclinadas presentes en los ritos funerarios, por ende,
- Circulos conceéntricos - Delimitan a la cabeza las colocan junto al difunto, la figura que se
- Abertura en triangular apuntando a - Indican las alas manifiesta, no es mas que la Guacamaya
la derecha. - Ojos como simbolo Cafiari.
- Circulo centrado en la mitad de la - Pico
pieza - Divisor de ambas figuras repetidas Los constan como una espiral dialéctica,
que manifiesta el cambio, de la vida a la
muerte.
ICONOLOGIA GEOMETRICA
ESTRUCTURA ESTRUCTURA ESTRUCTURA
DE ORDENAMIENTO DE FORMACION DE SINTESIS
Unidad - cuadrado Diagonal intermedia (lineas no topan LA CRUZ CUADRADA:
ningun extremo del cuadrado. Al parecer encaja en la morfologia de la
Cuatriparticién: superposicion del misma, pero tiene el circulo en el centro
cuadrado y cruz. Aunque no es parte de la teoria de Zadir como eje espacial
Milla, el circulo esté presente de dos
maneras: como ojo Y divisor de la pieza.
, SIGNOS COMPLEJOS:
TRAZADO ARMONICO
Ley de Biparticion Espiral dialéctica (o). Signos Dobles: las lineas y los circulos son

los mas frecuentes, y compuestos forman
otra imagen, el ave en este caso.




ANALISIS GRAFICO

Principios del Disefio Principios Gestalticos

COMPOSICIONES FORMALES SIMPLICIDAD
FIGURA'Y FONDO

Traslacion PROXIMIDAD

Rotacion SIMILITUD

Reflexion CIERRE
PARALELISMO

COMPOSICIONES INFORMALES EXPERIENCIA

Contraste

Ritmo

Centro de Interés

ANALISIS CROMATICO

Contexto Canari: El color beige, es un tono que, se
asemeja al barro, y se puede considerar que, es la
mezcla del café con blanco, por ende, no hay
interpretacién exacta, pero si se la puede inmiscuir con
el color blanco, el cual, se apega al desarrollo de la
PANTONE= 7527 C ciencia y la tecnologia, el arte, el trabajo intelectual y

manual.

Contexto Contemporaneo: pulcritud, virtud, inocencia,

luminiscencia, suavidad,

Beige
C=18 M=16 Y=24 K=1



FRAGMENTO DE RECIPIENTE

MATERIAL: Ceramica

PROCEDENCIA: Museo de la Ciudad, “El Tambo”, Cafar

ANO: 2,500 a.C. - 300 a.C.
PERIODO: Formativo
FASE: Cerro Narrio

USO: Cotidiano

Digitalizacion

.

ANALISIS SEMIOTICO ANDINO

Extraccion iconografica

W

SINTAXIS ANDINA.
DESCRIPTIVA

- Lineas diagonales encontradas en
un vértice, estan en repeticion dando
la forma de un tridngulo equilatero
inverso.

- Figura escalonada

ESTRUCTURA
DE ORDENAMIENTO

Dualidad - rectangulo
Triparticion — rectangulo 2/3

TRAZADO ARMONICO:
Ley de Triparticién Arménica

SEMANTICA ANDINA.
ANALITICA

- La apariencia del triangulo inverso
por lineas perpendiculares determina
descendencia, parece ser un derivado
del rombo Cafiari, pero se hace
suposicion de que son las terrazas
para la siembra.

- La escalona en cambi6 representa la
ascendencia y descendencia, el viaje
al mundo superior € inferior.

ICONOLOGIA GEOMETRICA

ESTRUCTURA
DE FORMACION

Diagonal del cuadrado

Triangulo equilatero

Piramide escalonada

Cruz cuadrada - triangulo escaleno

METODO ANDINO DE ANALISIS SEMANTICO

PRAGMATICA ANDINA.
INTERPRETATIVA

Llegando a una interpretacion, se deduce
que, la escalonada es un referente a los
andenes donde se sembraba, apuntando
donde indica la serie de lineas diagonales,
hacia abajo, donde se siembra y en la
cosecha celebrar el agradecimiento a sus
dioses y deidades.

ESTRUCTURA
DE SINTESIS

LA ESCALERA:
Representa la ascension. Simboliza el
espacio.

SIGNOS COMPLEJOS:

Signos Dobles: Superposicion de las lineas
diagonales formando el triangulo inverso y
la escalonada por delante de ellas.

Signos Complejos: Su posicion una detras

de la otra composicion da otro contexto
iconoldgico.
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ANALISIS GRAFICO

Principios del Disefio Principios Gestalticos
COMPOSICIONES FORMALES SIMPLICIDAD
Traslacion — Rotacion — Reflexion — Dilatacion FIGURA'Y FONDO

PROXIMIDAD

COMPOSICIONES INFORMALES SIMILITUD )
Gravedad DESTINQ COMUN
Contraste SIMETRIA
Ritmo CONTINUIDAD
Centro de Interés CIERRE
ANALISIS CROMATICO

Negro

Contexto Canari: Proteccion, el cielo nocturno.
Contexto Contemporaneo: Poder, autoridad, peso,
elegancia. Miedo, negatividad, maldad, clandestinidad.

C=80 M=80 Y=80 K=100

PANTONE P Process Black C




PIEZA N° 4

LITO ZOOMORFO
MATERIAL: Piedra

PROCEDENCIA: Museo de la Ciudad, “El Tambo”, Canar

ANO: 500 a.C. - 1100 d.C.
PERIODO: Integracion
FASE: Tacalshapa

USO: Cotidiano

Digitalizacion

Extraccion iconografica

JUuuL

ANALISIS SEMIOTICO ANDINO

1L

METODO ANDINO DE ANALISIS SEMANTICO

SINTAXIS ANDINA.
DESCRIPTIVA

SEMANTICA ANDINA.
ANALITICA

PRAGMATICA ANDINA.
INTERPRETATIVA

- Un zigzag cuadrangular.
- Linea recta en la parte inferior

- Lalinea en zigzag representa a la
serpiente

- La misma linea delimita a la creacién
de otro disefio, se puede deducir a ser
las montafias

La piedra en si, parece ser la cabeza de
una serpiente, por lo tanto, apunta que las
lineas zigzagueantes cuadrangulares por
su forma abstracta geométrica, pero si este
se la fusiona con la linea, se podria
determinar que representa a las montafias,
habitat donde merodea la misma.

Triparticion — rectangulo 2/3

TRAZADO ARMONICO:

Ley de Triparticién Arménica

Cruz cuadrada - tridangulo

ICONOLOGIA GEOMETRICA
ESTRUCTURA ESTRUCTURA ESTRUCTURA
DE ORDENAMIENTO DE FORMACION DE SINTESIS
Triparticion — 6valo alargado, cuya
estructura esta formada por la union
de tres circulos virtuales Piramide escalonada LA CRUZ CUADRADA:

Es una variacion, solo se presenta la
cuarta parte de ella.

SIGNOS COMPLEJOS:

Signos Dobles: La parte de la cruz
cuadrada escalonada y la linea inferior que
da otro contexto.
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ANALISIS GRAFICO

JUUuurLe

Principios del Disefio

COMPOSICIONES FORMALES
Traslacion
Reflexion

COMPOSICIONES INFORMALES
Contraste
Ritmo

ANALISIS CROMATICO

Gris

C=0 M=0Y=0 K=80

PANTONE P 170-14 C

Principios Gestalticos

SIMPLICIDAD

FIGURA'Y FONDO
PARALELISMO

CONTINUIDAD

CONECTIVIDAD DE ELEMENTOS

Contexto Caiiari: No existe ningiin contexto, porque el
color es de la naturaleza. La piedra solo fue tallada, pero
no se le aplicd pigmento alguno sobre ella.

Contexto Contemporaneo: Neutralidad, Balance,
modestia, elegancia.

189



PIEZA N° 5

CANTARO

MATERIAL: Ceramica

PROCEDENCIA: Museo de la Ciudad. “El Tambo”, Cafiar
ANO: 500 a.C. - 1100 d.C.

PERIODO: Integracion

FASE: Tacalshapa

USO: Cotidiano

Digitalizacion

ANALISIS SEMIOTICO ANDINO

Extraccion iconografica

Olll

METODO ANDINO DE ANALISIS SEMANTICO

SEMANTICA ANDINA.
ANALITICA

SINTAXIS ANDINA.
DESCRIPTIVA

- Circulos formados en fila de dos por
dos

- Los circulos, simbolizan el maiz.

- Las tres lineas verticales representan

- Circulos en serie horizontal los tres tiempos.

- 3 series de 3 lineas verticales - Las lineas horizontales, indica los

tres mundos.

- 3 series de lineas horizontales

paralelas
ICONOLOGIA GEOMETRICA
ESTRUCTURA ESTRUCTURA
DE ORDENAMIENTO DE FORMACION

Unidad - cuadrado
Dualidad - rectangulo
Triparticion de un cuadrado

TRAZADO ARMONICO:
Ley de Triparticion Arménica

& |
gz

Aunque no es parte de la teoria de

Zadir Milla, el circulo esta presente.

PRAGMATICA ANDINA.
INTERPRETATIVA

Al parecer en este cantaro se conservaban
las semillas del maiz para la siembra.
Como lo sefiala en la composicion
iconografica, se deduce que son las
terrazas en el que sembraran el maiz.

Aunque puede conjeturarse que sean los
grupos de personas dentro de la misma
confederacion Cafiari, todas las
generaciones, aquellos separados por
lineas divisorias como en todo territorio.

ESTRUCTURA
DE SINTESIS

SIGNOS COMPLEJOS:

Signos Dobles: Las lineas y los circulos
forman una tercera composicion arménica
por su simetria.
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ANALISIS GRAFICO

Principios del Disefio Principios Gestalticos
COMPOSICIONES FORMALES PROXIMIDAD
Traslacion SIMETRIA
Rotacion PARALELISMO
Reflexion CONTINUIDAD

REGION COMUN

COMPOSICIONES INFORMALES
Gravedad
Contraste
Ritmo

ANALISIS CROMATICO

Contexto Canari: El planeta tierra, es la expresion del
Rojo hombre andino, la filosofia cdsmica
C:OM:3Y: 23 K0 gjt;;:)exto Contemporaneo: Sensualidad, creatividad,

Contexto Caiiari: El tiempo y la dialéctica, desarrollo y
transformacion permanente de la ciencia y la tecnologia,
el arte, el trabajo intelectual y manual

Contexto Contemporaneo: Suavidad, santidad,
simplicidad, verdad. Fragilidad, aislamiento.

Blanco
C:OM:3Y:23K:0

191



PIEZA N° 6

CANTARO
MATERIAL: Ceramica

PROCEDENCIA: Museo Etnografico y Arqueoldgico

de Guantug, Cafar

ANO: 500 a.C. - 1100 d.C.
PERIODO: Integracion
FASE: Tacalshapa

USO: Cotidiano

Digitalizacion

ANALISIS SEMIOTICO ANDINO

METODO ANDINO DE ANALISIS SEMANTICO

SINTAXIS ANDINA.
DESCRIPTIVA

- Figura simétrica en su composicion,
pero en forma de linea recta
interrumpida por un meandro en
descendencia por la mitad; dos puntos
en los lados del centro del meandro y
cerca de los extremos de la linea.

- Juego de dos lineas paralelas, tanto
arriba como abajo, y en el centro, dos
escaleras, en diferente en posiciones
inversas verticalmente, delimitadas
por otro par de juegos en diagonales,
reflejadas en horizontal y en los
extremos dos lineas perpendiculares.

ESTRUCTURA
DE ORDENAMIENTO

Dualidad - rectangulo
Triparticion — rectangulo 2/3
Triparticion de un cuadrado

SEMANTICA ANDINA.
ANALITICA

_Iﬁf_._

- La primera descripcion, figura el
antropomorfo, especificamente se les
designaba a los llamados chamanes o
caciques, 0 amawtas, de la comarca
Canari.

- Las escaleras representan a la
ascendencia y descendencia de los
mundos de aqui y arriba.

- Despejando el armatoste donde
estaba delimitadas las escaleras, se
puede observar un triangulo escaleno,
lo cual, también  representa
movimiento, por derivarse de la
diagonal. ) )
ICONOLOGIA GEOMETRICA

ESTRUCTURA
DE FORMACION

Diagonal escalonada

Diagonal intermedia

Triangulo escaleno

PirAmide escalonada

Cruz cuadrada - tridngulo y/o rombo

PRAGMATICA ANDINA.
INTERPRETATIVA

Su morfologia globular, simboliza sin duda,
a su deidad principal, a la Luna; cuyas fases
eran importantes designaban qué celebra.

En cuanto a la composicién del cuello,
podemos decir que figura al Chaman,
quien, por las escaleras, tenia el don
maégico de viajar al mundo mitico y volver al
real; por ello, los elementos vistos redundan
a que, solo existe movimiento de su anima
a esos mundos, por tener ciertos poderes
superiores a los de sus semejantes.

ESTRUCTURA
DE SINTESIS

LA ESCALERA, en simbolizacion con la
ascension y el crecimiento. Simboliza el
espacio y tiempo.

SIGNOS COMPLEJOS:

Signos Complejos: Superposicion
armonica de estructuras compositivas
diferentes limitadas por los espacios
marcados en el disefio figurativo, dando un
mensaje interpretativo.
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TRAZADO ARMONICO:
Ley de Triparticion Arménica

/ 4 ) #lﬁ ‘\ ‘
ANALISIS GRAFICO

Principios del Disefio

COMPOSICIONES FORMALES
Rotacion
Reflexion

COMPOSICIONES INFORMALES
Gravedad

Contraste

Ritmo

Centro de Interés

ANALISIS CROMATICO

Principios Gestalticos

SIMPLICIDAD
FIGURA Y FONDO
PROXIMIDAD
SIMILITUD
ASIMETRIA
PARALELISMO
CIERRE
EXPERIENCIA

Negro
C=80 M=80 Y=80 K=100

PANTONE P Process Black C

Beige
C=11 M=20Y=39 K=0

PANTONEP 18-2 C

Naranja
C=0 M=75 Y=100 K=13

PANTONE P 34-16 C

Contexto Canari: Proteccion, el cielo nocturno.
Contexto Contemporaneo: Poder, autoridad, peso,
elegancia. Miedo, negatividad, maldad, clandestinidad.

Contexto Canari: El color beige, es un tono que, se
asemeja al barro, y se puede considerar que, es la
mezcla del café con blanco, por ende, no hay
interpretacidn exacta, pero si se la puede inmiscuir con
el color blanco, el cual, se apega al desarrollo de la
ciencia y la tecnologia, el arte, el trabajo intelectual y
manual.

Contexto Contemporaneo: pulcritud, virtud, inocencia,
luminiscencia, suavidad.

Contexto Canari: Representa la sociedad y la cultura,
es la expresion de la cultura, la preservacién y
procreacion de la especie.

Contexto Contemporaneo: unicidad, energia, vitalidad,
estimulacion. Zafio, ultramodernista, chillén
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PIEZA N° 7

VASIJA ZOOMORFA
MATERIAL: Ceramica.

PROCEDENCIA: Museo Arqueoldgico de Sitio

Ingapirca, Cafiar

ANO: 1100 d.C. - 1460 d.C.
PERIODO: Integracion
FASE: Cashaloma

USO: Cotidiano

ANALISIS SEMIOTICO ANDINO

Digitalizacion

Extraccion iconografica

T | © ©OB\0

METODO ANDINO DE ANALISIS SEMANTICO

SINTAXIS ANDINA.
DESCRIPTIVA

- Se nota que el centro de interés es la
figura del felino hecho con incisiones,
rectos como redondos concéntricos.

- En el segundo plano, la composicién
se divide en tres filas, delimitadas por
tres lineas horizontales que abarcan en
toda la pieza.

- En la primera fila ascendente, se
observa una serie de espiral doble en
sentido horizontal.

- Enlasegundafila, la més extensa, se
encuentra una serie de filas vy
columnas de circulos con un punto en
el centro.

- 'Y en la dltima fila, se hayan la
misma serie de espirales dobles, con
una magnitud del doble de las
ascendentes.

- Ente la nariz y el hocico del felino,
se encuentra una banda con tres
lineas, en sentido de bloque de
ladrillos.

SEMANTICA ANDINA.
ANALITICA

- El felino, en el pensamiento andino,
simboliza al mundo del terrenal y el
presente, aunque en otras filosofias de
tribus precolombinas, como la de
Mesoamérica, lo relacionan con las
lluvias.

- La doble espiral pequefia tanto como
grande y pequefia, representan, al viaje
entre el mundo de arriba y dentro,
aquellas dos sierpes, conocidas como
Yacumama y Sachamama, las cuales,
manifiestan la llegada de lluvias y el
crecer el de los seres vivos en la Tierra
(Milla Euribe, 2008)

- El circulo con un punto en el centro,
es interpretado por Zuiiga (2006),
indicando que figura al sol y a la unidad,
llamada también Pacha.

- Los puntos sobre esa banda, tiene un
orden influenciado por los Incas, en si,
porque demuestra a las cuatro regiones
de Tawantinsuyu.

ICONOLOGIA GEOMETRICA

PRAGMATICA ANDINA.
INTERPRETATIVA

Como es evidente, que la tipologia de la
pieza concreta a que es un felino, el cual,
por muchos es asignado al puma. Por lo
tanto, es que habita en la cordillera.

Las filas menos extensas son donde abarca
el mundo superior e inferior, por donde las
serpientes miticas ascienden y descienden
constantemente.

La zona mas extensa indica a la Pacha,
espacio y tiempo, como se la conoce. Por
ende, haciendo énfasis en esta parte, se
aproxima con una interpretacion, de decir
que, quieren designarle al puma, el titulo de
deidad y del tiempo presente, y por Ultimo,
la banda de puntos, de acuerdo a Sandron
(1999), nada mas indica los limites de la

Tierra cuadrada del Imperio, cuyas
comarcas, le deberdn a esta deidad,
respeto y veneracion.
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ESTRUCTURA ESTRUCTURA ESTR!JCTURA
DE ORDENAMIENTO DE FORMACION DE SINTESIS
Dualidad - rectangulo Cruz cuadrada - tridngulo y/o rombo LA CRUZ CUADRADA:
Triparticion — rectangulo 2/3 Espiral dialéctica La cruz escalonada con eje central de
Triparticion de un cuadrado Espiral doble cuatriparticion
Cuatriparticién con centro
SIGNOS COMPLEJOS:

TRAZADO ARMONICO:
Ley de Biparticion Armonica

ANALISIS GRAFICO

Principios del Disefo

COMPOSICIONES FORMALES
Traslacion
Reflexion

COMPOSICIONES INFORMALES
Contraste

Ritmo
Centro de Interés

ANALISIS CROMATICO

C=80 M=80Y=80K=100

PANTONE P Process Black C

Beige
C=11 M=20Y=39 K=0

PANTONE P 18-2 C

PIEZA N° 8

Signos Dobles: Formado por dos signos
diferentes y complementarios, nace una
tercera composicién armoniosa.

Principios Gestalticos

SIMPLICIDAD
FIGURA Y FONDO
PROXIMIDAD
SIMILITUD
SIMETRIA
PARALELISMO
CONTINUIDAD
EXPERIENCIA
REGION COMUN

Contexto Canari: Proteccion, el cielo nocturno.
Contexto Occidental: Poder, autoridad, peso,
elegancia. Miedo, negatividad, maldad, clandestinidad.

Contexto Canari: El color beige, es un tono que, se
asemeja al barro, y se puede considerar que, es la
mezcla del café con blanco, por ende, no hay
interpretacidn exacta, pero si se la puede inmiscuir con
el color blanco, el cual, se apega al desarrollo de la
ciencia y la tecnologia, el arte, el trabajo intelectual y
manual.

Contexto Contemporaneo: pulcritud, virtud, inocencia,
luminiscencia, suavidad.
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VASIJA
MATERIAL: Ceramica

PROCEDENCIA: Museo Arqueoldgico de Sitio

Ingapirca, Cafiar

ANO: 1100 d.C. - 1460 d.C.
PERIODO: Integracion
FASE: Cashaloma

USO: Ceremonial

Digitalizacion

< (UL < LR < L <

ANALISIS SEMIOTICO ANDINO

30000 00000 OOOOO OOOOO 0OOOO
o

Extraccion iconografica

K R

METODO ANDINO DE ANALISIS SEMANTICO

SINTAXIS ANDINA. DESCRIPTIVA

- Primeramente, el fondo, existen muchas
bandas horizontales paralelas, de color
beige y terracota.

- Empezando desde abajo, la descripcion,
parte de una serie de cruces y un grupo de
lineas en verticales, repetidas en sentido
horizontal, el orden es alternado. Cruz y
grupo de lineas.

- El rombo encierra a una cruz y la misma
se encierra con una serie de circulos,
siguiendo la forma del rombo.

- En ritmo ascendente se ven dos
rectangulos, en la cual, estan circunscritos,
la primera por dos lineas triangulares
apuntando hacia arriba y cada una
adyacente a una serie de circulos con el
mismo contorno.

- El triangulo de mayor magnitud, en
cambio, aumentan a una linea mas con su
respectiva serie de circulos, especificados
anteriormente. Junto a los tridngulos en
ascendentes, estan cefiidos por un
espacio en blanco, cuatro bandas, con tres
series de circulos repetidos en sentido
horizontal.

- Antes de llegar a la abertura, se delimita
con otra serie de circulos alrededor, y mas
arriba, existe una serie de circulos, esta
vez, los de esta serie son ligeramente mas
grandes.

SEMANTICA ANDINA.
ANALITICA

- Al parecer la serie de paralelas,
representa a los riegos de agua o
andenes para sembrar.

- Los tridngulos, representan a las
montafias, al parecer, por planos de un
recuadro. Aunque Zudiga (2006),
diserta que, representa a los
antepasados y al Ayni, que significa en
si, reciprocidad.

- El rombo, significa refugio, a la Tierra,
o lugar donde conservar algo, como en
un objeto.

- La serie de circulos, representan a los
granos para la siembra de maiz,
mientras que, las cruces, les conciernen
alos granos de otros frutos

- La cruz circundada por el rombo,
puede estar representado por la cruz del
sur, segin para Milla Villena (2008),
menciona que es un ente astronémico, y
de acuerdo a su presencia, indica en
qué estacion se encuentran.

- Como son numeros impares, las
lineas verticales, se entiende la cantidad
referente es de 3, entonces las tres
lineas como se ha dicho, representan a
los tres tiempos y a los tres mundos.

PRAGMATICA ANDINA.
INTERPRETATIVA

En general, se concibe que, es una
vasija ritual, para el anuncio de la
siembra y cosecha, todo esto, en
referencia al indicador del tiempo, es
decir, a la cruz del sur, por ende, se da
a entender que es, donde se conserva
las semillas hasta tener a la Tierra lista
para ser fecundada.
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ICONOLOGIA GEOMETRICA

ESTRUCTURA ESTRUCTURA ESTRUCTURA
DE ORDENAMIENTO DE FORMACION DE SINTESIS
Unidad - cuadrado Diagonal del cuadrado
Dualidad - rectangulo Diagonal intermedia SIGNOS COMPLEJOS:
Cuatriparticion: superposicion del Triangulo equilatero sin cerrar
cuadrado y cruz Rombo Signos Dobles: Formado por dos
Cruz cuadrada - triangulo y/o rombo signos diferentes y complementarios,
nace una tercera composicion
TRAZADO ARMONICO: armoniosa.

Ley de Biparticion Armonica

Signos Derivados: Se forma de la
union de dos signos similares para
construir una composicion.

ANALISIS GRAFICO

00000 00000 00000 0O0O0O0O ©00O0O

& LT T 4 0 4

I
Principios del Disefio Principios Gestalticos
COMPOSICIONES FORMALES SIMPLICIDAD
Traslacion FIGURA'Y FONDO
Reflexion PROXIMIDAD
Dilatacion SIMILITUD
DESTINO COMUN

COMPOSICIONES INFORMALES SIMETRIA
Gravedad PARALELISMO
Contraste CIERRE
Ritmo EXPERIENCIA
Centro de Interés REGION COMUN

CONECTIVIDAD DE ELEMENTOS

Café Contexto Canari: El color café se debe meramente al
tiempo de coccion del barro
Contexto Contemporaneo: vigor, fuerza, solidaridad,
PANTONE P 29-16 C confianza. Tristeza, fealdad, antipatia, desagradable,
tozudez, pereza
Contexto Canari: El color beige, es un tono que, se
asemeja al barro, y se puede considerar que, es la
mezcla del café con blanco, por ende, no hay
interpretacidn exacta, pero si se la puede inmiscuir con

C=40 M=70Y=100 K=50

Beige el color blanco, el cual, se apega al desarrollo de la
C=11 M=20Y=39 K=0 ciencia y la tecnologia, el arte, el trabajo intelectual y
manual.

PANTONE P 18-2 C Contexto Contemporaneo: pulcritud, virtud, inocencia,

luminiscencia, suavidad.
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PIEZAN° 9

CUENCO
MATERIAL: Ceramica

PROCEDENCIA: Museo Arqueoldgico de Sitio

Ingapirca, Cafiar

ANO: 1100 d.C. — 1460 d.C.
PERIODO: Integracion
FASE: Cashaloma

USO: Ceremonial.

Digitalizacion

ANALISIS SEMIOTICO ANDINO

Extraccion iconografica

O ==c00

METODO ANDINO DE ANALISIS SEMANTICO

SINTAXIS ANDINA.
DESCRIPTIVA

- Partiendo desde el centro, se
observa como signo central a la cruz.

- 3 circunferencias en ascendente.

- Serie de espirales dobles, seriadas
en circunferencia.

- 3 circunferencias en ascendente.

- Circunferencia naranja, con un juego
de tres lineas tanto en la parte
superior, inferior, derecho izquierdo.

ESTRUCTURA
DE ORDENAMIENTO

Unidad - cuadrado
Triparticion de un cuadrado
Cuatriparticion con centro

SEMANTICA ANDINA.
ANALITICA

- La cruz cuadrada, es un conjunto de
connotaciones geométricas, miticas y
naturalista.

- Espiral dialéctica, de tres
circunferencias, representa a la
evolucion, la alternancia de
interiorizacion a exteriorizacion.

- Serpiente bicéfala, son dos fuerzas en
direcciones opuestas, y representa a la
dualidad en la unidad.

- El conjunto de tres lineas, representa
a los tres mundos, al tiempo: presente
pasado y futuro, las cuales, tornan en
repeticion circular, indicando a sus
antepasados.

ICONOLOGIA GEOMETRICA

ESTRUCTURA
DE FORMACION

Cruz cuadrada - triangulo y/o rombo
Espiral dialéctica
Espiral doble

PRAGMATICA ANDINA.
INTERPRETATIVA

La cruz cuadrada, representa al
pensamiento andino, y a la base de
construccion de todo simbolo andino, que a
través de antepasados ha demostrado su
evolucién, por ende, la serpiente bicéfala se
manifiesta como simbologia del cambio o
perfeccion de conocimientos.

ESTRUCTURA
DE SINTESIS

LA CRUZ CUADRADA:
La cruz escalonada con eje central de
cuatriparticion

SIGNOS COMPLEJOS:

Signos Complejos: Superposicion arménica
de estructuras compositivas diferentes
limitadas por los espacios marcados en el
disefio figurativo, dando un mensaje
interpretativo.
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TRAZADO ARMONICO:
Ley de Biparticion Arménica
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ANALISIS GRAFICO

Principios del Disefio

COMPOSICIONES FORMALES
Traslacion

Rotacion

Reflexion

Dilatacion

COMPOSICIONES INFORMALES
Contraste

Ritmo

Centro de Interés

Principios Gestalticos

SIMPLICIDAD
FIGURA Y FONDO
PROXIMIDAD
SIMILITUD
SIMETRIA
CONTINUIDAD
CIERRE
EXPERIENCIA
REGION COMUN

ANALISIS CROMATICO

C=80 M=80 Y=80 K=100

PANTONE P Process Black C

C=0 M=75Y=100 K=13

PANTONE P 34-16 C

Contexto Canari: Proteccion, el cielo nocturno.
Contexto Contemporaneo: Poder, autoridad, peso,
elegancia. Miedo, negatividad, maldad, clandestinidad.

Contexto Canari: Representa la sociedad y la cultura,
es la expresion de la cultura, la preservaciéon y
procreacion de la especie.

Contexto Contemporaneo: unicidad, energia, vitalidad,
estimulacion. Zafio, ultramodernista, chillén
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PIEZA N° 10

KERO POLICROMO
MATERIAL: Ceramica

PROCEDENCIA: Museo Arqueolégico de Sitio

Ingapirca, Cafar

ANO: 1460 d.C. - 1532 d.C.
PERIODO: Imperio Incaico
FASE: Cashaloma-Inca
USO: Cotidiana

Digitalizacion
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ANALISIS SEMIOTICO ANDINO

Extraccion iconografica
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METODO ANDINO DE ANALISIS SEMANTICO

SINTAXIS ANDINA.
DESCRIPTIVA

- Dos filas de figuras idénticas
reiterativas en sentido horizontal,
separadas por dos lineas paralelas.

- Especificamente, la figura repetida
en la parte central de cada fila, esta
conformadas por muchos triangulos,
los cuales, cuatro apuntan al centro y
dos a direcciones diagonales.

- Los colores que mas avistan son el
turquesa, rojo y beige; muy frecuentes
en la cultura Cashaloma-Inca.

ESTRUCTURA
DE ORDENAMIENTO

Unidad - cuadrado

Dualidad - rectangulo
Cuatriparticién: superposicién del
cuadrado y cruz

Triparticion — rectangulo 2/3

SEMANTICA ANDINA.
ANALITICA

- Cada triangulo equilatero que forma el
rombo, apunta al centro, si se dice que,
el rombo es la alteracién del cuadrado,
pues se manifiesta que indica que el
Cuzco u obligo, donde se encuentra el
imperio, por tal motivo, indica sus
cuatro regiones.

-'Y los triangulos que apuntan a los
opuestos de los demas, sefialan a los
dos mundos, superior e inferior,
mostrando un limite como las lineas
paralelas horizontales.

ICONOLOGIA GEOMETRICA

ESTRUCTURA
DE FORMACION

Diagonales del cuadrado
Diagonales cruzadas

Triangulos equilateros

Rombo

Cruz cuadrada - tridngulo y/o rombo

PRAGMATICA ANDINA.
INTERPRETATIVA

Se procede a mencionar primero, el porqué
de la existencia de estos dos colores: el
turquesa, tono del azul, el cual representa
al cielo y el café, a la Tierra. Esta claro que
los tridngulos diagonales apuntando en
direcciones opuestas, los indican.

Y de la parte central de toda la composicion,
el rombo, rotacion del cuadrado es el
Tawantinsuyu, las cuales, apuntan al centro
de todo su Imperio, como un encuentro.

En conclusiéon, solo es una expresion de
demostrar el como estaba conformado su
territorio, ya que, para los Incas, los mismos
quienes influian a la Cultura Cafari,
determinaban que no habia mas mundo
que los cuatro Suyus 'y el Cuzco.

ESTRUCTURA
DE SINTESIS

SIGNOS COMPLEJOS:

Signos Derivados: Se forma de la unién de
dos signos similares para construir una
composicion.
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TRAZADO ARMONICO:
Ley de Biparticion Arménica

ANALISIS GRAFICO
——

A 4 d- 4 4d°"4°
WAPAVAVAYLY

Principios del Disefo

COMPOSICIONES FORMALES
Traslacion

Rotacion

Reflexion

COMPOSICIONES INFORMALES
Gravedad

Contraste

Ritmo

ANALISIS CROMATICO

Principios Gestalticos

SIMPLICIDAD
FIGURA Y FONDO
SIMILITUD
DESTINO COMUN
SIMETRIA
PARALELISMO
CIERRE
EXPERIENCIA
REGION COMUN

Turquesa

Café

C=40 M=70Y=100 K=50

PANTONE P 29-16 C

Beige
C=11 M=20Y=39 K=0

PANTONE P 18-2 C

Contexto Canari: Como no existe el tono propio,
entonces, se le asigna a que se deriva del color azul, que
interpreta, Espacio cdsmico, el infinito, es la expresion
de los sistemas solares y los fendémenos naturales.
Contexto Contemporaneo: Sanador, espiritual, mistico
y exotico

Contexto Canari: El color café se debe meramente al
tiempo de coccion del barro

Contexto Contemporaneo: vigor, fuerza, solidaridad,
confianza. Tristeza, fealdad, antipatia, desagradable,
tozudez, pereza

Contexto Canari: El color beige, es un tono que, se
asemeja al barro, y se puede considerar que, es la
mezcla del café con blanco, por ende, no hay
interpretacidn exacta, pero si se la puede inmiscuir con
el color blanco, el cual, se apega al desarrollo de la
ciencia y la tecnologia, el arte, el trabajo intelectual y
manual.

Contexto Contemporaneo: pulcritud, virtud, inocencia,
luminiscencia, suavidad.
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TEJIDO

MATERIAL: Fibra de camélido
PROCEDENCIA: Museo Arqueoldgico de Sitio

Ingapirca, Cafiar

ANO: 1460 d.C. - 1532 d.C.
PERIODO: Imperio Incaico
FASE: Cashaloma-inca
USO: Ceremonial

Digitalizacion

Extraccion iconografica

Ex F 5

ANALISIS SEMIOTICO ANDINO

METODO ANDINO DE ANALISIS SEMANTICO

SINTAXIS ANDINA.
DESCRIPTIVA

- Se denota una la doble espiral de
color beige.

- En el color café, como contraforma,
se observa a una escalera inversa, y a
una espiral que sale de ella en la parte
superior.

- 'Y en el grupo de cuadrados, da la
forma la cruz.

ESTRUCTURA
DE ORDENAMIENTO

Unidad - cuadrado
Cuatriparticién: superposicién del
cuadrado y cruz

Triparticion — rectangulo 2/3
Cuatriparticién con centro
Triparticion del cuadrado

SEMANTICA ANDINA.
ANALITICA

- Representa a la serpiente bicéfala

- Se denota a la espiral escalona, para
Milla Euribe (2008), representa al
concepto de espacio y tiempo; y para
Carlson (2014), menciona que,
Kauffman Doig, la nombra como
meandro escalonado, cuya escalera
representa a los andenes y la espiral,
es el agua.

- La cruz cuadrada escalonada, seguin
Milla (2008), son las connotaciones
concebidas, como:  geométricas,
miticas y naturalistas.

ICONOLOGIA GEOMETRICA

ESTRUCTURA
DE FORMACION

Diagonal escalonada

Pirdmide escalonada

Cruz cuadrada - tridngulo y/o rombo
Espiral centrifuga

Espiral doble

PRAGMATICA ANDINA.
INTERPRETATIVA

Tomado de los autores mencionados, para
el fragmento textil, se la puede relacionar

como un atuendo para situaciones
ceremoniales, porque, tomando la
disertacion de Milla, este simbolo

representa a las dos dimensiones, una
conexion entre la realidad y el cosmos, asi
que podemos decir que le pertenecia a un
chaman.

En cuanto a la defesa de Carlson,
podemos decir que, era un atuendo para la
ceremonia que da paso a la temporada de
sembrios, por ende, este simbolo
representa a la fertilidad.

La cruz cuadrada, en fin, simboliza al
pensamiento andino, muy significativo,
porque de ahi imparte toda estructura de las
iconografias vistas.

ESTRUCTURA
DE SINTESIS

LA ESCALERA Y ESPIRAL: ejemplo de la
unidad de la dualidad, cuadrado y el
circulo en movimiento. Representa la
ascension y el crecimiento. Simboliza el
espacio y tiempo.

LA CRUZ CUADRADA:

La cruz escalonada con eje central de
cuatriparticion
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ANALISIS GRAFICO

Principios del Disefio

COMPOSICIONES FORMALES
Traslacion

COMPOSICIONES INFORMALES
Gravedad

Contraste

Ritmo

ANALISIS CROMATICO

Principios Gestalticos

SIMPLICIDAD
FIGURA Y FONDO
PROXIMIDAD
SIMILITUD
DESTINO COMUN
CONTINUIDAD
CIERRE
EXPERIENCIA
REGION COMUN

Café
C=40 M=70 Y=100 K=50

PANTONE P 29-16 C

Beige
C=11 M=20Y=39 K=0

PANTONEP 18-2 C

Contexto Canari: El color café se debe meramente al
tiempo de coccion del barro

Contexto Contemporaneo: vigor, fuerza, solidaridad,
confianza. Tristeza, fealdad, antipatia, desagradable,
tozudez, pereza

Contexto Canari: El color beige, es un tono que, se
asemeja al barro, y se puede considerar que, es la
mezcla del café con blanco, por ende, no hay
interpretacidn exacta, pero si se la puede inmiscuir con
el color blanco, el cual, se apega al desarrollo de la
ciencia y la tecnologia, el arte, el trabajo intelectual y
manual.

Contexto Contemporaneo: pulcritud, virtud, inocencia,
luminiscencia, suavidad.
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PIEZA N° 12

ARIBALO
MATERIAL: Ceramica

PROCEDENCIA: Museo Arqueolégico de Sitio

Ingapirca, Cafar

ANO: 1460 d.C. - 1532 d.C.
PERIODO: Imperio Incaico
FASE: Cashaloma-Inca
USO: Ceremonial

Digitalizacion

ANALISIS SEMIOTICO ANDINO
METODO ANDINO DE ANALISIS SEMANTICO
SINTAXIS ANDINA. DESCRIPTIVA SEMANTICA ANDINA. PRAGMATICA ANDINA.
ANALITICA INTERPRETATIVA

- Enel cuello esta decorado con una serie de
cuadrados, centradas entre cuatro lineas
paralelas, dos superiores e inferiores.

- Posterior al cuello, se nota una serie de
cuadrados con colores alternados, y
separados por una linea, en la parte inferior,
se haya una serie de rombos. Ambas
composiciones en simetria, y, en la mitad, la
cabeza de un animal, hecha con relieve e
incisiones.

- En el area globular, se encuentra otra
composicion decorativa, el cual consiste en
tres columnas divididas en tres filas en orden
alterno, las cuales, dos de ellas, de extremo
a extremo en sentido vertical, son pequefios
cuadrados con colores alternados y en
medio, delimitado por otro cuadrado, se
encuentra en sus esquinas 4 cuadrados
concéntricos y una barra diagonal de
derecha a izquierda conectada solo a dos de
ellos.

- Las dos columnas restantes, se describe al
cuadrado, tal cual, dividido diagonalmente, y
en cada extremo de derecha a izquierda,
existe una espiral cuadrada. Figurados con
colores alternos, como el turquesa y café.

Se determina que los simbolos son
Incas, por lo tanto, el origen de
aquellos ideogramas esta presente en
los jeroglificos Tocapus, por ende,
interpreta de acuerdo al Manuscrito de
la Historia Rudimentaria, explicado a
detalle en el articulo de Sandron
(1999):

1. Los cuadrados conectados a la
diagonal, representa a la Tierra y al
agua, mientras que, la diagonal es el
sol equinoccial; por Ultimo, dos que
quedan sin conexion alguna, figuran al
mundo terrenal y supremo.

2. La Tierra plana, el imperio Inca y
sus cuatro regiones como puntos
cardinales.

3. Semejante  a las  piezas
Cashaloma, no se puede distinguir si
es un ave o un animal terrestre.

4. Organo femenino  fecundado.
Tierra sembrada. Fuerzas Opuestas.
5. Representa tanto a la reina y a la
princesa. Asi que, se trata de indicar
simplemente jerarquia de poder.

6. Cuadrado Largo, Sol rozante
Pachacamac.

Al parecer, por todos los ideogramas
plasmados, se puede decir, que van
inclinados a dirigirse a sus deidades y
superiores, es evidente, hay tres
factores femeninos, quienes se
mencionan a la princesa, la reina y la
tierra Sembrada; por ende, se
aproxima que se trataba de una
ceremonia, cuya princesa transmutaba
a ascender al alto mando jerarquico.
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ESTRUCTURA
DE ORDENAMIENTO

Unidad - cuadrado

Dualidad - rectangulo

Triparticién del cuadrado

Cuatriparticion: superposicion de cuadrado
y diagonales

Cuatriparticion con centro

TRAZADO ARMONICO:
Ley de Biparticion Armonica

Principios del Disefio

COMPOSICIONES FORMALES
Traslacién

Rotacién

Reflexion

COMPOSICIONES INFORMALES
Gravedad

Contraste

Ritmo

Centro de Interés

ICONOLOGIA GEOMETRICA

ESTRUCTURA
DE FORMACION

Diagonal del cuadrado

Diagonal intermedia

Triangulo escaleno

Rombo

Cruz cuadrada - triangulo y/o rombo
Espiral centrifuga

Espiral dialéctica

Espiral doble

ESTRUCTURA
DE SINTESIS

SIGNOS COMPLEJOS:

Signos Derivados: Se forma de la
unién de dos signos similares para
construir una composicion.

Signos Complejos: Superposicion
armonica de estructuras compositivas
diferentes limitadas por los espacios
marcados en el disefio figurativo,
dando un mensaje interpretativo.

Principios Gestalticos

FIGURA'Y FONDO

PROXIMIDAD
SIMILITUD
SIMETRIA
PARALELISMO
CONTINUIDAD
EXPERIENCIA
REGION COMUN

CONECTIVIDAD DE ELEMENTOS
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ANALISIS CROMATICO

Rojo
C=15M=100Y=90K=10

PANTONE P 49-8 C

Turquesa

Café

C=40 M=70Y=100 K=50

PANTONE P 29-16 C

Beige
C=11 M=20Y=39 K=0

PANTONE P 18-2C

Contexto Canari: El planeta Tierra, es la expresion del
hombre andino, en el desarrollo intelectual, es la
filosofia cosmica.

Contexto Contemporaneo: energia, entusiasmo,
emocion, calor, poder. Enojo, batalla, revolucion,
crueldad.

Contexto Canari: Como no existe el tono propio,
entonces, se le asigna a que se deriva del color azul,
que interpreta, Espacio cdsmico, el infinito, es la
expresion de los sistemas solares y los fenomenos
naturales.

Contexto Contemporaneo: Sanador, espiritual, mistico
y exdtico

Contexto Canari: El color café se debe meramente al
tiempo de coccion del barro

Contexto Contemporaneo: vigor, fuerza, solidaridad,
confianza. Tristeza, fealdad, antipatia, desagradable,
tozudez, pereza

Contexto Cafari: El color beige, es un tono que, se
asemeja al barro, y se puede considerar que, es la
mezcla del café con blanco, por ende, no hay
interpretacidn exacta, pero si se la puede inmiscuir con
el color blanco, el cual, se apega al desarrollo de la
ciencia y la tecnologia, el arte, el trabajo intelectual y
manual.

Contexto Contemporaneo: pulcritud, virtud, inocencia,
luminiscencia, suavidad.
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Guiln estructurado de entrevista.

Los modelos de entrevista son dos, la primera esta enfocada para hacerles las
preguntas acordes a los eruditos que tienen nocion acerca de la Cultura Casiari como
historiadores o una cercania a la misma; y la segunda, esta dirigida para personas

que tengan relacion con las letras y el arte.

GUION ESTRUCTURADO DE ENTREVISTA

Proyecto: @ Disefio Gréafico

“Iconografia de la cultura Cafiari aplicada en un
catalogo de lettering experimental”

Obtener informacion puntual acerca de la Cultura Cafiari, por lo tanto, se enfoca
OBJETIVO en las respuesteas de los interrogantes, quienes tienen nocion y cierta relacion
natural con dicha cultura.

Entrevistado: Fecha de Entrevista:
DATOS Careo o funcion: Hora de inicio:
INFORMATIVOS g : Hora de finalizacion:

Entrevista: Gissela Rodriguez Cueva

10.

(¢ Por qué se dice que la Cultura precolombina Cafiari es relevante en la actualidad?
¢ Cudl es la razén por la cual la Cultura Cadiari ha sido una de las que han permanecido por tres periodos?

A su criterio ;Qué hace que los habitantes descendientes de los Catiaris auin existan y sobre todo que atin mantengan
su cultura, costumbres y tradiciones ancestrales hasta el dia presente?

¢ Cudal de las tres fases de la Cultura Cafiari puede demostrar variedad de iconografia andina?

¢ Cudles son los signos mds sobresalientes en los artilugios de la Cultura Cafiari?

¢ Qué seres miticos de la cultura Cafiari representan en sus artesanias?

(A qué se debe que en la cultura Caiari, cromdtica como el color rojo y las terracotas sean las mds preponderantes?
En si, para qué los Cafiaris tallaban en piedra los famosos cabezas clava?

(; Cree usted que en las dreas de disefio se debe incluir proyectos apegados a las culturas precolombinas ecuatorianas?
(/ Cree usted que seria una buena idea, la iniciativa de aplicar en los materiales didacticos, libros y revistas, disefios

de nuestras culturas precolombinas ecuatorianas como una forma de recordarle a los ecuatorianos que poseemos
también una propia identidad y riqueza de signos andinos?
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10.

GUION ESTRUCTURADO DE ENTREVISTA

Proyecto: Disefio Grafico

“Iconografia de la cultura Cafari aplicada en un
catalogo de Jettering experimental”

Conocer la otra perspectiva del arte grafico y rotulista basado en la experiencia,
logrando de ello la comparacion de como era la prolijidad que abarcaba el

OBJETIVO entregar una obra hecha a mano y a detalle con la produccion digital que se hace
hoy en dia.
Entrevistado: Fecha de Entrevista:
Hora de inicio:
DATOS .. 0r
INFORMATIVOS Cargo o funcion: Hora de finalizacion:

Entrevista: Gissela Rodriguez Cueva

¢ Qué motivacion tuvieron aquellos ancestros, pioneros de la escritura en el mundo a al plasmar sus ideogramas y
pictogramas?

(; Cree usted que los escribas fueron un referente para los tipografos por ser quienes se adaptaron a ciertas normas
para hacer una letra uniforme, estética y buen espaciado dptico?

(¢ Por qué las letras tipogrdficas sufrieron muchos cambios actualmente hasta llegar al punto de ser clasificadas?

¢ Cudl podria ser la razén de que la caligrafia, la tipografia y el lettering se ha vuelto un tema de discusion, si al
parecer cada una estan relacionadas en vez de ser diferenciadas?

¢ Tiene usted alguna nocion a fondo acerca de la ilustracion de letras o lettering?

Como se sabe en tiempos remotos se creaba todo tipo de publicidad se realizaba a mano ;Cree usted que es necesario
que se regrese el tiempo y se practique el arte de la escritura a mano como la caligrafia artistica y el rotulo de letras
sobre grandes como pequerios soportes?

(¢ Puede ser una buena iniciativa el impulsar en crear ya sea tipografia o lettering experimental, procediendo con la
Sfusién de nuestra iconografia andina precolombina y esta técnica contempordnea en proyectos de Disefio Grifico?

(/ Cree usted que es conveniente, aprovechando la era tecnologica tomar dicha oportunidad para la difusion del arte
precolombino aplicado en las diferentes ramas del diserio grdfico?

Hablando de lettering, dicho proyecto de investigacion que se estd ejecutando ;jPodria este ser una apertura para
otros proyectos, por ejemplo, la aplicacion de aquel diserio de letras sobre diferentes presentaciones que requieran
una imagen personalizada?

¢ Como cree usted que se debe incentivar a los disefiadores grdficos implementar proyecto asociados a rescatar la

iconografia de nuestras culturas precolombinas de nuestro pais
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Técnicas etnograficas: Anécdotas, Relatos, Historias de vida.

TECNICAS ETNOGRAFICAS

Proyecto: @ ‘ Disefio Grafico

“Iconografia de la cultura Cafari aplicada en un
catalogo de lettering experimental”

Registrar evidencias de Lettering existentes en las calles de la ciudad de
Riobamba; para el analisis mediante fotografias para la exposicion de los estilos

OBJETIVO de letras utilizadas, como también de otras vias basadas en la experiencia de otros
rotulistas en el exterior.
OBSERVA Gissela Rodriguez Cueva.

OBSERVACION

Evidencia Fotografica

STELLA 4 ARTOIS | ‘ ()H’IE‘H 05

|
JosufiT CON

o dte® |
CHOCOBANANEO "f
SanruciEd |||
BreiRs GRIENTE "' |
du6es sBurine aﬂ ‘
ﬁx&nacmmf

MHS

Analisis

Las carteleras de madera, son ejemplares tomados de la calle Daniel le6n Borja, en la
ciudad de Riobamba, por lo tanto, se puede notar la presencia de estas, para publicar en
letras hechas a mano y con formas ilustradas, tanto la razén social como su actividad

comercial, en otras palabras, 1o que ofrecen a los clientes que transitan por aquellos lugares.

Aun asi, estas fueron escogidas porque tienen su jerarquia y su esteticidad, las letras varian
para enfatizar lo mdas importante y las ilustraciones vienen a ser parte de la decoracién de
las mismas, a diferencia de otros carteles que, en si, no son para nada atractivas por su

simplicidad y pésima distribucion de elementos tanto tipograficos como figurativos.
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COMPILACIONES EXTERIORES

EXPONENTES

Tom Ad - A.K.A. Dess
Instagram: de2s

Aplica el puntillismo o dotwork en sus obras de lettering, quien en sus antecedentes practicaba con
el grafiti en su natal Paris, y paso a disefiar letras personalizadas con cierto realismo, integrandole
a ellas mismas, texturas y tridimensionalidad.

MATTHIEU TARRIN - TARWANE
Instagram: tarwane

Tarwane, originario de Francia, ha disenado letras por dos décadas, ha empezado por le grafiti y
experimenta con otras técnicas, creando obras de letras ilustradas tanto para piezas fisicas como
digitales, es un artista quien, en la praxis, aplica las dos maneras de emplear un disefio.

IVAN CASTRO

Instagram: ivancastrolettering

mm%ﬁ
- CORTA.

PA BEBER

(tw Shth

PUXARRA

Ivan Castro, disefiador rad1cado en Barcelona Espaia, con quince afios de experiencia, experto en
las d15c1phnas de la tipografia, calografia y lettering, y las ha reforzado con su propia obra textual
llamada “El ABC de las letras personalizadas”, las cuales explican cdmo se crean un estilo de letra
desde la parte manual hasta con fines de exposicion y aplicacion en obras digitales.
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3.7. TECNICAS DE PROCEDIMIENTO PARA EL ANALISIS

Los resultados expuestos seran de tipo graficos estadisticos, de los cuales, cada una
estard precedida de su interpretacion para culminar con las conclusiones de lo
estudiado, y en cuanto a las sugerencias, surgiran como autocriticas para acatarlas

en el éxito de una investigacion de tal indole o similar.



CAPITULO IV

4. DISENO Y EXPOSICION DE PROPUESTAS.

4.1. CONSTRUCCION FORMAL DEL LETTERING EXPERIMENTAL.

Para el diseno de las propuestas experimentales concernientes al lettering decorada
con la extraccion iconografica de la cultura Casiari, se debe acatar el proceso
propuesto del método proyectual de Manuel Guerrero, asi que, los siguientes

ejemplares seran demostrados de la siguiente manera.
4.1.1.La funcion

Consiste en responder a ciertas cuestiones como: (1) ¢qué hacer? Basada en la
investigacion de campo y digitalizacidn de las iconografias sobre todas las evidencias
fisicas de la cultura Cariari, pues se comienza a implementarlas sobre las diferentes

letras 1lustradas para ser exhibidas en un catdlogo virtual y una interfaz.

(2) la wutilidad, podemos pretender que, a cada propuesta creada sea puesta en
exhibicidén como tipografia creativa, la cual, se justifica por ser la antesala del Lettering
digital, lo cual, se tiende también a proponer esta idea para poder personalizar

marcas, nombres o presentaciones que requieran de cierta vida en el disefio.

Y, por ultimo (3) el propdsito, como se lo ha mencionado reiterativamente, es el dar
el paso iniciativo para una idea que supere a esta, con el fin de que, los espectadores
puedan ver diferentes ejemplares de artes graficos y adaptar a su pensar que se puede
observar disefios contemporaneos que estén conformados tanto figuras como

tipografias armoniosamente.
4.1.2.La expresion

Presente punto comprende en la construccidn de las propuestas de Lettering, por ende,
se procede a mostrar el proceso una de las letras del alfabeto y emplearla lo mas

explicito posible de como fue su disefio y materializacién, de la siguiente manera:



Tabla 72.Proceso de construccién formal de un Lettering.

Propuesta
Estructura Boceto, escaneo y
reticula basica.
Formato digital: Espacio del Lettering
5000 x 3003 < ’ Formato digital:
Proporcion Espacio general vy . PX. 1667 x 1000 px.
. Formato Fisico: ;o
lettering 42 x 25 cm Formato Fisico:
’ 25x 18 cm.
La textura, conformada por la extraccidén
Textur iconografica de la cultura Casiari. Como se
¢ a puede apreciar, aquella textura es también una
estructura.
Consta de dos colores simplemente, con un | GO-M:50-¥:00-KO
Color filete de color blanco superpuesto, con el fin de
lograr un realce y denotar direccion _
la espiral y la Lj
Se percibe dos escalonada, comprende | En cambio, en la
. . L 1 espacio y tiempo cosmovision Inca, la
iconografias Casari, | & 0, .
Aspectos la misma que en " | esto en la cosmovision | espiral y la escalonada,
Denotativos composicién tiene Cafiari. Aunque en representa la fertilidad
otra significacion. ambas no se descarta la | porque se cree que la
presencia de una de las | espiral es el agua y la
mayores deidades escalonada la tierra lista
mitoldgicas Cariari para sembrar.
como la serpiente.
El color naranja, Fl narania en la
L ., | tendiendo al tono café, va .
Aspectos Su significacion estda | <o 1, interpreta en una cosmovision andina, .
Connotativos | €n su cromética. visién contemporanea, representa la preservacion

aplicada con el

proposito de representar

alaTierrayala
prehistoria.

y procreacion de la especie,
compagina mismo con la
fertilidad.

Fuente: Infografia Por: Rodriguez, Gissela. 2019
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A continuacion, se presenta el proceso de construccion de otras tres letras, pera esta

vez de manera informal, solo para esclarecer que en las demas se aplico el proceso

concerniente a la creacion de una tipografia, en este caso, de lettering.

Tabla 73.Proceso de construccion informal de un Lettering.

Lettering “C”

e~
5

el (=

C

O

b

Lettering “D”

AN N

KXY

N NN

W

N

N\Y/ZANY/ZANY /NN
£ZNN /A@A\ >A

KKK

XA

5
2

KX

= KKK
r"-'n
=2
CQ
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.(0‘

RP

A
A

T
KD

Lettering “G” @
ol %
55
5 &

Fuente: Infografia Por: Rodriguez, Gissela. 2019

G @

4.1.3.La técnica
La respuesta a ;como hacer? Se halla en estos tres factores, necesarios para poder

ejecutar el desarrollo de las propuestas y cumplir con tales metas:

Tabla 74.Técnicas para la creacion de un Lettering.

TECNICAS PARA LA CREACION DE UN LETTERING
MATERIALES SOPORTE Y FORMATO
- Papel El soporte es la web, o un espacio donde se permita la publicacion de
- Lapiz catalogos digitales o propuestas, a modo de portafolio profesional, y el
- Rotuladores formato a exponerse es en digital y lo conforman las siguientes
- Plumillas medidas:
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- Tinta
- Camara o escaner
- Ordenador
Catalogo como interfaz. Consiste en demostrar directa e
interactivamente a las propuestas seleccionadas al azar.
1920 x 1080 px.
|
| [ T—
Catalogo general, si consta ya todas las experimentaciones hechas,
una que otra que se derivadas de las mismas, con ciertas
modificaciones.
500 x 750 px.
HERRAMIENTAS:
Los softwares a utilizar
son:
IMlustrator CC - Integrado al anterior, Flash, e; InDesign

Fuente: Infografia Por: Rodriguez, Gissela. 2019

4.2. EXIBICION DEL CATALOGO DIGITAL.

La exposicion del catalogo se la da en dos partes, tanto como interfaz y como un
estatico general; esta es la fase concluyente del proyecto, por ende, se procede

también a especificar su construccion y distribucion de elementos.
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a.Catalogo como interfaz

La creacién de este catalogo, se da con el fin de escatimar tiempo para enganchar al
espectador con las propuestas iniciales, y persuadir en verlas a la final con un catalogo
genera, a explicar detalladamente mas adelante, eso, esperando la buena apreciacion
del mismo, por ende, el programa que se utilizo fue InDesign con efectos integrados

de Flash, simulando a una pagina web interactiva.

Las dimensiones de esta interfaz comprenden de 1920 x 1080 pixeles, la misma que
esta diagramada por, margenes de 40 pixeles uniformemente, con una division de 6
columnas, cada una separada por un medianil de 10 pixeles, en cuanto a la
interaccion, consta con una introduccidon con efectos y botones conectados a

diferentes paneles.

Tabla 75.Construccion del catalogo como interfaz.

Armatoste

Pagina: 1920 x 1080 px.
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Delimitaciones

Area de descanso Area de botones: 1180 x 200 px. Area de descanso
370x 200 px. 370 x 200 px.

Boton individual,
219x 64 px.

),

Filete

I

iconografia

X . — propuesta 1

190x 810 px.

xd 0801 :03¥

iconografia
propuesta 2
190x 810 px.

iconografia
propuesta 3
190x 810 px.

iconografia

E @\9 propuesta 4

190x 810 px.

e ———— Copyright
| 50x 1920 px.
T P t

2[x 1920 px.

| __|Filete
[~22x 1920 px.

Elementos Graficos

Botones Iconografia Cafari Cromatica Canari

— ANOZZONZ74

Portada

ICONOGRAFfA DE LA CULTURA CANIARI APLICADA EN UN CATALOGO DE LETTERING EXPERIMENTAL
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Interaccion

PORTADA @ PRELUDIO @ A-B-C-CH @I D-E-F:6 @ Hel-J-K
- — — —

s.\‘.u.%v CATALOGO

ool

© 2019+ Rodriguez Cueva Gissela

Fuente: Infografia Por: Rodriguez, Gissela. 2019

La parte del Disefio de Interfaz se construy6 con base a lo expuesto por Gkogka
Eleana, quien propone de aplicar los Principios Gestalticos, se lo describe de

acuerdo a la imagen:

— Principio de Semejanza: (A y D), son espacios en blanco, distribuidos
simétricamente, al igual que del area de las iconografias expuestas para cada
propuesta de lettering.

— Principio de Proximidad: (B), como es obvio, los botones forman un solo bloque,
son semejantes en su mayoria, pero estan juntan y encajan perfectamente una a la
otra, por el hecho de ser simétricas.

— Principio de Continuidad: (C), la continuacion esta en los botones de interaccion,
esto en términos técnicos obedece a manda a cambiar a otra imagen que estd
superpuesta y la expone, y en cuanto a la cromatica de la zona D, la continuidad se

da, cuando el color del fondo empata con la barra de iconografias.
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Figura 117. Catalogo como Interfaz ajustada a principios gestalticos

D A GC)

©2019 - Roddrguer Cueva Glasela.

Fuente: Ilustracion Por: Rodriguez, Gissela. 2019

b.Catalogo general

El producto final es un catalogo virtual, la cual consta todos los disenos de letras
hechos en el trayecto de la praxis del proyecto, los mismos que se especifican a detalle
qué elementos y colores se utilizaron para su construccion y exposicion, esto se lo

pasa a explicar ast:

Tabla 76.Construccion del catalogo general

Armatoste.

Pagina Individual: 500 x 750 px.
Pliego: 500 x 1.500 px.
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Delimintaciones

Ancho: 750 px.

Filete
750

Alto: 500 px.

750
Filete

Margen: 750 x40 px.

8 pX.

8 px.

Area de Boceto:

Areade Cromatica: Areade Iconografia:

140X 177 px. 140X 177 px.

140X 177 px.

Espado: 10x177 px.
Etiqueta: 20 x 177 px.

Area de Lettering

elemento:
110x 177 px.

Espadio: 10 177 px.
Etiqueta: 20X 177 px.

elemento:
110x 177 px.

T Espador10X177p% |
Etiqueta: 20 x 177 px.

Iconografia Canari

11

Cromética

elemento:
110x 177 px.

Margen: 750 x40 px.

573x 420 px.

Elementos Graficos

Iconografia Canari

Cromatica Canari

Portada

ICONOGRAFIA DE LA CULTURA CANARI APLICADA
EN UN CATALOGO DE LETTERING EXPERIMENTAL

221



Interaccion

Fuente: Infografia Por: Rodriguez, Gissela. 2019
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CAPITULO V

5.1. CONCLUSIONES

» La cognicion adquirida durante el trayecto de la investigacion acerca del mundo
Cariari, tanto mistica como historica, ha sido de gran interés, el aprender y pretender
encajar en la idiosincrasia del hombre andino Casiari de ese entonces, es un verdadero
desafio, como también, el tratar de interpretar sus mensajes iconograficos plasmados
en ceramios, piedras, metales y otras piezas, las cuales, en el presente, son muchos
de los bienes mas apreciados que estan resguardados en museos o casas particulares,
aquellas piezas son parte de la herencia de nuestro patrimonio cultural, por el simple
hecho de ser la evidencia directa de la existencia de muchas culturas que fueron
desaparecidas, en su mayoria, por la intromision de la llegada de los espaioles y sus
creencias muy diferentes a la de nuestros ancestros, que hasta el dia de hoy estan
presentes, dejando muy de lado, la introduccidn de la filosofia andina que todos los

ecuatorianos deberiamos acceder por lo menos a conocer.

» Se puede mencionar, que el adoptar técnicas de afuera, no estd del todo mal, esto
gracias a las redes sociales, el disenador puede actualizarse en lo que esta o no en
apogeo y se atreva a practicarla también, en fin, lo que si deberia de concernirnos
como disenadores graficos es que, se proponga una combinacidn, es decir, que de
aquella novedad se le agregue algo de nuestra identidad cultural, y hacerla mas
notoria en si, cumpliendo con tal cometido de que al exponerlas, se haga énfasis y
llame mas la atencidn, el hecho deliberado de presentar algo que es nuestro y aun

mejor que pueda ser reconocido por propios y ajenos.

» El disefio de las letras y sus formas, técnicamente se tratd de respetar y cumplir con
el proceso y lo que conlleva, de crearse primeramente como un bosquejo en un
bocetador u hojas cuadriculadas, basadas en muchos intentos, se selecciona una con
la que se quedara finalmente, en cuanto a lo personal, el reto ha sido en la
transformacién de estas creaciones hechas a mano en digital, como para otros seria
en viceversa; de todos modos, 1o bueno de todo este trayecto, es que se aprende algo
nuevo, y porque puede ser que del primer resultado se obtenga hasta dos o tres

propuestas diferentes de un mismo disefo, eso sin planearlo, ya que se puede suscitar,



dependiendo de la experimentacién y cambios que sufra el lettering inicial, y se
culmine con que el producto final sea mucho mejor que el proyectado; por eso un
boceto no siempre puede ser algo definitivo, siempre se descubre otras posibilidades
que lo muestre ain mas estético y comunicativo, y en hora buena, si es posible,

simplemente comprobar si es 0 no oportuno aplicarlo.

5.2. RECOMENDACIONES

» Las iconografias de la cultura Casiari y otras de la era precolombina ecuatoriana,
son por asi decirlo, una especie de atavismo, el cual debemos de sacar el mejor
provecho, ya que, de aquellas evidencias arqueologicas, se despliega una cantidad de
material figurativo, y que puede ser muy bien utilizada en diferentes campos de la
catedra de Disefio Grafico, por ejemplo, puede ser aplicado para un identificador
grafico, packaging, productos editoriales, pictogramas de gran utilidad enfocadas en
la pedagogia, en fin, existe un sinnimero de posibilidades en las que podemos
emplearlas, pero hace falta apoyo e iniciativa de proyectos como éstos, lo cual, se
puede pretender que deberia darse desde un inicio de la carrera para que, se
familiarice el discente y lo cristalice en artes graficas con identidad autodctona del
pais, que de dicha intencién no seria nada mas que, de educarse a apreciar lo que
tenemos en frente y no sea parte de la ensefianza al final de los semestres, que quizas
por no profundizar, pueda ser un indicio del desinterés de quienes ahora ya egresan

de la institucién a laborar como profesionales.

» El lettering, actualmente esta abarcando en el mundo tipografico, es decir, que ya
no se muestran letras rectas, ahora son mas gestuales, por lo tanto, el interés de
algunos disefniadores y aficionados ha llevado a que se aplique en cualquier producto
ya sea virtual o fisico, al parecer, la sociedad se estd acostumbrando a ver
publicaciones mas vivas, llenas de color y disefios no convencionales, se esta
haciendo frente a un publico que requiere informarse y que la parte estética es
también parte de sus exigencias, por ende, no sera novedad que, los trazos organicos
y florituras, se estén invadiendo por todas partes, en una sociedad apegada a ver todo
por una pantalla, impulsando a los disefiadores graficos a que se adoctrinen y adapten

en las artes digitales, sin dejar en el olvido las graficas, aunque suene contradictorio,



también a través de la misma pantalla, hay un publico que aprecia lo artesanal,
aunque las piezas de artes fisicas son mas bien adquiridas por ellos, como parte de

una coleccidén o decoracion.

» La palabra “experimentar”, deberia ser un acto reiterativo para aplicarlo como
consejo e imperativo para quienes, como disefiadores exigentes de si mismos buscan
cada dia ser mejores, explorando para aprender nuevas técnicas e informarse de las
nuevas tendencias, se debe tener muy en claro que el Disenio Grafico como en otras
carreras, es una doctrina que se va actualizando, y suele darse que algo que ya no
esta en auge se presente y perfeccione en la actualidad, por lo tanto, siempre hay que
por lo menos informarse que buenas nuevas nos trae y sobre todo que los paquetes
de software cada vez nos muestra interfaces con herramientas mas simples y directas
para la creacién de nuestros disefios, gracias a que se enfocaron en hacer de cada

funcion, una via para escatimar tiempo y procesos.
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GUION ESTRUCTURADO DE ENTREVISTA

Proyecto: @ ' Disefio Gréfico

“Iconografia de la cultura Cafiari aplicada en un
catalogo de Jettering experimental”

Obtener informacion puntual acerca de la Cultura Cafiari, por lo tanto, se enfoca
OBJETIVO en las respuesteas de los interrogantes, quienes tienen nocién y cierta relacion
natural con dicha cultura.

Entrevistado:
Fecha de Entrevista:
Arqueol. Pedro Carretero 10/04/2018
Mboénica Malo
DATOS C funcién: Hora de inicio:

INFORMATIVOS | —2180 ¢ funcion: 15:00
Docente UNACH - Estudios Sociales Hora de finalizacién:
Artista de Tejido Andinos 16:00
Entrevista: Gissela Rodriguez Cueva

11. ;Por qué se dice que la Cultura precolombina Caiiari es relevante en la actualidad?

12.

Todas las culturas precolombinas son importantes en el territorio ecuatoriano por la
salvaguardia de los atavios ancestrales [...] es relevante porque hay que recuperar
todo lo anterior a la llegada de los colonizadores tanto Incas como espafioles.

Bueno, creo que la cultura Carsiari fue relevante, fue y es, por ejemplo [...] un
historiador cuenta en una de las revistas, dice que, en vez de haber escrito el Padre
Juan de Velasco, el Reino de Quito, que nunca existidé porque no se escribié de un
reino de los Cariaris que si existid. Ademads, fueron grupos que vivian, desde San
Lucas, que esta al sur de Saraguro, con el limite de los Paltas, hasta el limite con los
Puruhdes, y parte de la Sierra y Amazonia, son un grupo muy extenso. A parte de
que, los Caiiaris fueron importantes porque manejaban, lo que, se consideraba el
manjar de los Dioses, que era la concha spondylus princeps, incluso, cuando llega el
Inca dice que, €l ya no quiere mas la carne de la llama como el sacrificio, sino quieren
a lo que llaman muyuk, que era la concha spondylus princeps, ese es el manjar de los
Dioses y lo manejaban los Cariaris, a pesar de que, venian de las costas del salado,
ellos lo tallaban, en lo comercial, lo llevaban, eran sumamente importantes.

¢ Cudl es la razén por la cual la Cultura Cafiari ha sido una de las que han permanecido por tres periodos?

Me imagino que es por su fortaleza, porque fueron los que les plantaron cara a los
Incas primero, y sobre todo por mas de 10 afios aguantaron en Sigsig, no consiguieron
conquistar el territorio Canari y luego, a ser sometido por ellos y que se asocien a los
espafioles que llegan para derrotar a su vez a los Incas, entonces, fue un instinto de
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13.

14.

15.

16.

supervivencia y la fortaleza de esa poblacion, bien organizada, bien organizada en
clanes [...]

Estos eran grandes confederaciones en muchas zonas, hasta la llegada de los Incas,
porque los Cafiaris, si hablamos lo que es periodos es porque, los descubridores segun,
las fases de ceramica: Narrio, Tacalshapa, Cashaloma.

A su criterio ;Qué hace que los habitantes descendientes de los Cafiaris aiin existan y sobre todo que ain mantengan
su cultura, costumbres y tradiciones ancestrales hasta el dia presente?

Creo que muchas de las tradiciones las han perdido por la llegada de los Incas y
después por la llegada de los espafioles, existia la lengua Situma, que es la de los
Cariaris, en seguida se les impone el guechua que lo derivan del kichwa, peor el
conocimiento, la recuperacién de sus saberes, de su historia, yo creo que van
intrinseco en cada pueblo, y es su objetivo en la actualidad, recuperar todo lo que
puedan de antes de la llegada de los Incas.

[...] recalco siempre el sentido de amor y de identidad de dénde venimos, eso de
preservar nuestras tradiciones, yo, como Casiari digo que, a veces también en Cuenca
preguntas ;/Ta eres Casiari? Y la gente dice no, como que los Cariaris estan en Cafiar,
era todo este territorio amplio, pero si hay un sentido como de orgullo.

¢ Cual de las tres fases de la Cultura Cafiari puede demostrar variedad de iconografia andina?

Todas sus fases, quiza Tacalzhapa y Cashaloma son las del formativo final, son las
fases mas ricas iconograficamente hablando, en cuanto a colores, representacion,
disefios, iconografias, también es la que tenemos de mayor difusién de sus materiales.

Variedad, creo yo, que las tres (fases).

(¢ Cudles son los signos mds sobresalientes en los artilugios de la Cultura Cafiari?

Nosotros trabajos con ceramica, sobre todo, pero hay elementos en piedra
significativos, pero, sobre todo, el que mejor diferencia como cultura en el proceso
tecnologico son las ceramicas, [...] en el proceso formativo muy significativos, que
les llaman los autores que los han estudiado antes que nosotros, leonadas, esas que
son amarillas y rojizas, sobre todo, y tiene sus elementos bien diferenciados.

El pueblo Cariari se destaco por ser un pueblo Lunar y estelar.
;Queé seres miticos de la cultura Cariari representan en sus artesanias?

Animales primero, es decir, animales irracionales, las caracteristicas de ellos, cuando
los presenta en un cacharro, en un elemento ceramico siempre estan llamando a esas
caracteristicas de ese animal, el murciélago y su vista en la oscuridad, sapos, sus
caracteristicas, son animales totémicos por llamarlos de alguna, sobre todo, los
elementos de la naturaleza, siempre estan representados el agua, el rayo el sol, la
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luna, ya que son una sociedad lunas los Casiaris, y la serpiente muy importante, que
signo es la mas representada que une a los tres mundos, es un signo de la sabiduria
en todas las culturas.

La guacamaya, la serpiente, porque somos hijos de la serpiente que, fue el primigenio
y posteriormente la guacamaya; y la Luna [...] como el tema de las constelaciones.

17. ;A qué se debe que en la cultura Caifiari, cromdtica como el color rojo y las terracotas sean las mds preponderantes?

[...]Sinceramente, yo no lo sé, es dificil de saber, porque tendremos que ponernos en
la cabeza de esa gente, porqué se motivd, no estan representando sangre, estan
representado colore tierra que son los mas abundantes en la naturaleza, cuando
vamos a sacar un color engobe, por ejemplo, para la cerdmica, qué buscamos, el color
que mas abunda, y el que mas abunda en los rios, que es en donde se saca la arcilla
para sacar los engobes, es el rojo, rojizo tirando a marron, pero bueno a diferencia de
la Puruhd que, no tiene el amarillo, ellos si usan el amarillo, un amarillo leonado,
muchisimo se usa, pero predomina el rojo en positivo y en negativo, y no sabemos
muy bien porqué, pero si miras mas adelante a otros continentes, es el que mas se da
en la naturaleza, entonces es el mas facil de obtener y el que mas se utiliza.

Son los colores que se usaban, que se hallaban en la tierra, y eso era lo que se
manejaba.

18. ;En si, para qué los Caiaris tallaban en piedra los famosos cabezas clava?

Sinceramente, se haya cientos de estudios para saber de esas cosas, no sabemos si
estan delimitando tumbas, no sabemos, tenemos a la arqueologia ecuatoriana
practicamente en pafiales, desde mi punto desde vista, se han estudiado mucho en el
setenta, ochenta y noventa, en base al territorio Ca7iari, en el territorio Puruhd estamos
en blanco, habria que ver esos elementos donde aparecen, en sitios rituales es muy
posible.

Sivamos a eso tendriamos que hacer andlisis mas profundos, pero también...perdon
que use la expresion — mucha paja mental — pero nadie estuvo ahi para saber para
qué se utilizaba como en muchas cosas, entonces, habria que hacer muchos mas
estudios porque también de la cultura Cariari es que se ha estudiado muchisimo.

19. ;Cree usted que en las dreas de diserio se debe incluir proyectos apegados a las culturas precolombinas ecuatorianas?

Claro, vosotros tenéis que recuperar todo ese disefilo precolombino y preincaico, y
mostrarlo en valor, yo creo que es uno de los principios fundamentales del disefo, y
ademas, el disefio sufre una crisis muy grande y permanente es que se tiene q
reinventar y que mejor que ir a ver a las fuentes tradicionales de disefios ancestrales,
en si porque son varios.
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Claro que si, es mas yo creo, las nuevas tendencias de artesanias, justamente una de
las caracteristicas que, se estan imponiendo mucho en éste rato es , el de identidades,
incluso, en la moda internacional de los productos étnicos tienen que ver mucho,
ahora también hay muchos problemas con muchas comunidades cuando, grandes
casas de marca famosas roban las simbologias de pueblos ancestrales y, se estan
dando ya casos de demandas a éstas empresas multinacionales, porque se ha vuelto
tendencia y como que, el ser humano esta incluso como volviendo a recuperar toda
esta memoria.

20. ;Cree usted que seria una buena idea, la iniciativa de aplicar en los materiales diddcticos, libros y revistas, disefios
de nuestras culturas precolombinas ecuatorianas como una forma de recordarle a los ecuatorianos que poseemos
también una propia identidad y riqueza de signos andinos?

Claro, al mismo tiempo de recuperar todas las tradiciones, costumbres, mitos,
leyendas preincas, recuperar toda la iconografia que esta siendo y significando algo,
la iconografia no se hace porque si en la antigiiedad como en la actualidad, sino que
tiene un significado semiodtico, semioldgico, sobre todo ensefiarles a los mas
pequefios a conocer vuestras raices.

No creo, yo creo que se debe hacer, creo que es una obligacion hacerla.

Interpretacion:

La informacion dispensada de las entrevistas, es de gran apoyo para poder
introducirse en la concepcion de lo que en realidad era la cultura Cariaris y como se
destacaban sus habitantes en su zona delimitada, extensa de por si, y no es por
menospreciar a las demas, pero se ha mantenido como una de las mas destacadas
hasta el presente, ya que, el rescate de esta se evidencia en los museos y la
propagacién de la misma.

Conocidos también por creer en la Luna, la diferencia de las demas tribus que creian
y nombraban como principal deidad al Sol, en si, ellos manejaban un calendario
lunar, todo era basado en los astros, por lo cual podian pronosticar ciertos eventos
como la siembra, la cosecha, los solsticios, etc.

Lo que si se aclaré de acuerdo a las cabezas-clava, es que, en la investigacion de
campo, en el museo de Ingapirca, se encontro la respuesta ante la duda, se decia que
estas piezas median no mas de 50 centimetros de alto, y que eran indicadores para
sefialar que alli se encontraban las tumbas, aunque en su descubrimiento estaban
dispersas, no se puede afirmar con certeza, por ende, se puede concluir que, las
cabezas-clava eran lo que ahora llamamos lapidas.

XXVI



Ambas partes estan de acuerdo con que se debe emplear disefios con tematicas
andinas, el descubrirnos desde adentro y exponerlos hacia afuera en piezas graficas
seria una idea muy oportuna para plantear el rescate cultural, aun asi si existe la
manera de hibridar dos técnicas de dos culturas, pero siempre posicionando lo
nuestro como el protagonista de toda obra y que sea identificada como nuestra.
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GUION ESTRUCTURADO DE ENTREVISTA

Proyecto: @ ‘ Disefio Grafico

“Iconografia de la cultura Caiari aplicada en un
catalogo de lettering experimental”

Conocer la otra perspectiva del arte grafico y rotulista basado en la experiencia,
logrando de ello la comparacién de como era la prolijidad que abarcaba el

OBJETIVO entregar una obra hecha a mano y a detalle con la produccién digital que se hace
hoy en dia.
Entrevistado: Fecha de Entrevista:
Mgs. Edwin Rios 03/05/2018
Hora de inicio:
DATOS
Cargo o funcion: 10:00
INFO TIVOS Docente UNACH - Cultura Estética Hora de finalizacion:
11:30

Entrevista: Gissela Rodriguez Cueva

11. ;Qué motivacion tuvieron aquellos ancestros, pioneros de la escritura en el mundo a al plasmar sus ideogramas y
pictogramas?

Bueno, cuando nosotros nos ponemos a halar de los pictogramas, vamos a
retroceder muchos siglos atras, por ejemplo, la piedra roseta [...] se puede ver como
se fueron estructurando las ordenes desde la época de Mesopotamia, la
estructura...todos los pictogramas, vas a darte cuenta que un escriba se la conocia
como docto, personas muy ilustres y muy sabias, eran como el brazo derecho de los
reyes, y se puede ver que cada uno establecian hasta mil doscientos pictogramas,
mil doscientos caracteres de una estructura que ellos iban llevando. [...] con el pasar
del tiempo, al pasar de la historia, en Egipto, lo caracteres, luego Grecia, Roma, y
asi, hasta nombrar la estructura actualmente, pero para eso han pasado muchisimos
afios, yo conozco, por ejemplo, en el siglo XV el scriptorium monastico, era la
primera imprenta que ahora conocemos aqui en el planeta.

Estaba estructurada por personas que se dedicaban a la curtiembre de cuero, la gente
que hacia iluminacion en las obras, acabados de los libros en oro, se dedicaban a la
escritura, a la letra capital, artistas ilustradores como Alberto Durero, se dedicaban
a la produccion cientifica, ese tiempo porque, puedo decir, que libros que llegaron
a ser de impacto a nivel mundial, [...] “La Divina Comedia del Arte”, esta entre los
libros mas importantes en el mundo, el contenido artistico que tiene, la ilustracion
del libro mismo, y bueno otro libro famosisimo mismo, el que esta ilustrados es el
de “Don Quijote de la Mancha”, de Miguel de Cervantes.

Algunas ilustraciones de la Biblia, yo creo que, se ven por la cantidad de estructura
tanto en lo que es del disefio, pigmentacién de los caracteres, la letra capital, todo
eso y la cantidad de cosas que hay que contar.

12. ;Cree usted que los escribas fueron un referente para los tipografos por ser quienes se adaptaron a ciertas normas
para hacer una letra uniforme, estética y buen espaciado dptico?
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13.

4.

15.

16.

Yo creo que si, como te decia, por ejemplo, los escribas, ti puedes ver que los
pictogramas tenian muchas interpretaciones [...]Sitchin, él pasa cuarenta afios de su
vida para hacer la interpretacion de los pictogramas en Mesopotamia, yo creo que,
¢l es un gran referente en crear la escritura que nosotros tenemos.

¢ Por qué las letras tipogrdficas sufrieron muchos cambios actualmente hasta llegar al punto de ser clasificadas?

Yo creo que por la cantidad de caracteres que tenian la escritura, te estaba hablando
acerca de la piedra roseta que tenia mil doscientos caracteres, y si td miras, a otro
ejemplo, a otro reino, tenia su propio gobierno, sus propias leyes, manejaban sus
propios caracteres, entonces era dificil que de una a otra se puedan entender, esa
facilidad de comunicacion entre Grecia, Roma y todo esto como se fue incluyendo
para ir reconociendo ahora la escritura, la mejor opcidon de comunicarse.

¢ Cudl podria ser la razén de que la caligrafia, la tipografia y el lettering se ha vuelto un tema de discusion, si al
parecer cada una estan relacionadas en vez de ser diferenciadas?

Bueno, yo veo que se ha dada poca importancia al arte, el disefio se ha vuelto muy
comercial [...] y se ha hecho a un lado la cuestién estética, compositiva, armonia,
[...] en la realidad creo que, nos falta posesionarnos en identidad propia como
disefiadores, que nos hemos hecho nosotros a los clientes, el diseno mismo, al llegar
a la cuestion de las teclas, viendo cada uno de los caracteres, su estructura
morfologica, el sentido comunicacional que ti puedes dar, es lo ultimo que se puede
ver en un disefio , pues yo creo que es muy importante, tomar en cuenta que sea, arte
en la composicidn del disefio en la estructura misma del disefio en la creacion de la
tipografia.

¢ Tiene usted alguna nocion a fondo acerca de la ilustracion de letras o lettering?

Creo que, como parte de nuestra vida profesional, yo tengo alrededor de 25 afios, yo
llevo alrededor de unos 25 afos trabajando en lo que es el arte, y yo a mi corta edad
me formé en una publicidad del Sr. Julio Murillo, era un pergamino a mano, era un
arte, y yo admiraba cuando trabajaba con una pluma, eso es ya, [...] ustedes nunca
podran presenciar, y parte de eso cuando se te caia una gotita en el pergamino ya
terminado te ponias a llorar, pero aprendiamos a rescatar eso, y el hecho de ir
creandote una tipografia, que con un pincel puedas escribir facilmente, cuando a
mucha gente se les complica, [...] pues nosotros llevados de un pincel y la pluma, los
mismos se combinaban en un paisaje, y viendo esas cosas se han perdido, [...] se ha
1do perdiendo un rico valor cultural, que también es parte de nuestra identidad y
nuestro patrimonio.

Como se sabe en tiempos remotos se creaba todo tipo de publicidad se realizaba a mano ;Cree usted que es necesario
que se regrese el tiempo y se practique el arte de la escritura a mano como la caligrafia artistica y el rotulo de letras
sobre grandes como pequerios soportes?

[...] Lo que es a hecho a mano vale mucho y aqui creo que no se toma mucho en
cuenta eso, ejemplo de conocer esa informacién, es por parte de la formacidén
profesional mia, yo estudié grabado y conoces las primera técnicas de impresion que

[ xxix




17.

18.

19.

es la xilografia, la linografia, el aguatinta, barniz blando, al litografia, luego viene la
serigrafia y todo esto, el offset que ahora se conoces, creo que se ha ido convirtiendo,
este sistema de industrializacion esta dejando a un lado lo estético, 1o bonito.

En un afiche, por ejemplo, hecho en serigrafia o en litografia, son costos
demasiadamente alto que yo entiendo que una persona no estuviera dispuesta a
pagar. [...] pero se convierten en unas obras de arte que son piezas de coleccidn.
Ahora tu ves, todo es por satisfacer la necesidad, en el mercado mismo, se va
perdiendo, como tu dices, en rescatar cierto tipo de técnicas y el manejo de escritura.

(¢ Puede ser una buena iniciativa el impulsar en crear ya sea tipografia o lettering experimental, procediendo con la
fusion de nuestra iconografia andina precolombina y esta técnica contempordnea en proyectos de Disefio Grafico?

Ultimamente he estado en Argentina, y se esta volviendo una tendencia nueva, creo
que se esta ingresando estas técnicas de la rotulacién a mano, el tallado mismo, los
tipos de envejecido, y que pleno, porque ahora dependiendo de que ahora estamos
terminando una decoracion en una hosteria, [...] estamos haciendo un spa con toda
la iconografia que corresponde a la cultura Hindu.

[...] Estamos ahora, tratando de concientizar en la gente diciendo, mire gastese un
poquito mas, ocupemos materiales mas tradicionales, como la ceramica, con la
madera y las letras ilustradas hechas a mano, donde se pueda tener estructuras
fitomorfas, combinadas con disefios ornamentales muchos mas elegantes, mas
bonito, y que importante, si a esto se le podria vincular todo lo que es la iconografia
Andina, [...] conversdbamos una vez con profesores aqui, y deciamos qué importante
seria tener una escuela de Diseno Grafico con identidad Andina, estamos aqui, pero
hay mucha tela que cortar, hay mucho que trabajar y hay mucho que hacer.

(/ Cree usted que es conveniente, aprovechando la era tecnologica tomar dicha oportunidad para la difusion del arte
precolombino aplicado en las diferentes ramas del disefio grdfico?

Yo creo que si, bueno, creo que también a nosotros nos falta muchisimo aprender de
ellos, creo que cuando tu te pones a conversar, de pronto por la experiencia en mi
tesis doctoral, que estoy trabajando, ya llevo cuatro afos y anteriormente convivir
dos afios y medio con la comunidad Shuar, cuando tt te pones conocer la mitologia
Shuar es impresionante, [...] y Achuar, te vas a dar cuenta que existe una estructura
mitologica teocratica animista super importante, que nosotros no tenemos idea
todavia de toda su orden jerarquica de deidades [...] que estdn muy tiernas de
conocer, y eso dafia nuestra realidad como disefiadores, primeramente empaparnos
de quienes somos para poder, no adoptar, veo que hemos adoptado mucho de las
culturas de occidente y anglosajonas, y estamos dejando a un lado 1o mdas importante
que es nuestra identidad cultural, bueno, seria urgente hacer esto no so6lo en nuestra
carrera.

Hablando de lettering, dicho proyecto de investigacion que se estd ejecutando ;Podria este ser una apertura para
otros proyectos, por ejemplo, la aplicacion de aquel diserio de letras sobre diferentes presentaciones que requieran
una imagen personalizada?
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[...] [Se hizo] una tesis [...] basado en la Chacana, una tipografia completa [...] y
pensabamos a entregar como parte del gobierno, para que se maneje una tipografia
propia, nuestra con identidad, pero bueno, ya salimos del pais y estd de trabajar
todavia en Peru.

20. ;Cémo cree usted que se debe incentivar a los disefiadores grdficos implementar proyecto asociados a rescatar la

iconografia de nuestras culturas precolombinas de nuestro pais

Bueno, sabes que conversaba con algunos chicos de la carrera, [...] ellos se ven,
saliendo de aqui como profesionales, estar sentados en una computadora [...] yo digo
que es al revés, ellos son los empresarios [...] haciendo sus propuestas de campaiias
de productos que se estan lanzando al mercado, [...] aqui no lastimosamente, pero
gente de afuera [...] jno sé si has entrado aca a Camari? [...] Camari es una tienda
espafola de productos organicos, y entonces td vas a ver una cantidad de productos
que necesita de packaging, necesitan una buena marca, hacer campanas
promocionales, y crear conciencia ahi con nuestra gente, desde qué consumismo,
cOmo consumismo, esa es la labor de un disefiador, de pronto, con una campafa
haciendo conciencia, lanzando un producto y sabiendo que es creado con productos
organicos de nuestras tierras, aqui en la provincia de Chimborazo, y de pronto poder
posicionar una [...]vinculacién con la sociedad, proyectos que puedan ayudar con el
rescate de la cosmovision nuestra, [...] en la comunidad Shuar, estan sacando, ellos
estaban mandando la yuca por cantidad afuera , y una persona de Guayaquil les
propuso hacer harina de yuca, de platano, [...] pero tampoco hay ahi un proyecto de
packaging como para que puedan posicionar ese producto.

[...] Te cuento que, con ellos [estudiantes disenadores], hicimos una campana de
disefio de joyeria Shuar, hicimos el levantamiento de sesenta tipos de especies de
semillas naturales, [...] y con eso, propusimos unos disefios, ahora hay una tesis,
[...] y entregamos 200 tipos de disefios para que las personas puedan hacer ceramica,
también sus manillas, aretes y todo eso, con disefios creados y basados en la
cosmovision andina. [...]

Interpretacion:

La disertacion oral transcrita en esta entrevista, a propio parecer, €s muy concisa, en
compendio a todas sus respuestas, parte de las muchas anhelaciones del Magister
Rios, es que, se practique y rescate las técnicas manuales que, a pesar de ser

transmutadas a un medio digital, no se debe aplicar mucho la tecnologia.

La falta de vinculacion de proyectos para disefiadores practicantes o ya profesionales,
hacen que el Disefio Grafico pierda su interés como disciplina, ya que, no se educa

al cliente, a que, el disefio de una obra o pieza grafica se debe al nivel de la esteticidad
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y funcionalidad, pero que lastimosamente se da a lo contrario, solo se paga por

disefar, sin tener un fin y que se salte a los procesos técnicos.

La identidad cultural del Ecuador, a través de ciertos proyectos, en los cuales la
iconografia como objeto de estudio e interés del presente trabajo de investigacion,
debe ser participe para muchas ideas que, se anhela en un futuro, se utilice todo los
que nos pertenece, y que muchos de esos pictogramas sean utilizados para

representar grandes marcas de productos de emprendedores nacionales.



