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RESUMEN

El disefio grafico como disciplina nos permite comunicar visualmente un mensaje haciendo uso
de cadigos, iconicos, linguisticos, y pragmaticos. Como comunicadores visuales los disefiadores
graficos tienen la tarea de facilitar la relacion entre el emisor y el receptor, haciendo que el
mensaje sea creible y duradero. A lo largo del tiempo el disefio grafico en el Ecuador se ha ido
desvinculando del contexto nacional, tomando como referencia para la creacion de los distintos
mensajes, estilos y propuestas provenientes de otros lugares del mundo, dejando de lado el uso
de elementos visuales con significaciones andinas, provenientes de las culturas precolombinas.
Por tal motivo es importante el rescate de estos elementos visuales, ya que gracias a su légica y
significacion han prevalecido a lo largo del tiempo. Al encontrarnos en un contexto
bombardeado por tantos elementos visuales no originarios de nuestra cultura, debemos tomar en
consideracion la investigacion de las culturas precolombinas para la innovacion de la gréfica
actual, permitiendo con esto reconocer que somos herederos de un gran legado cultural que debe
ser difundido. La presente investigacion surge con la necesidad de difundir la riqueza cultural de
nuestros pueblos originarios, mediante el estudio semidtico de la iconografia de las piezas
ceramicas de la cultura Puruhd, que sirvid de fundamento para el desarrollo de sistemas
modulares y stper modulares a través de una matriz de generaciéon modular, que tomando como
base estos elementos, y mediante la aplicacion de leyes y categorias compositivas, se generd

disefios dinamicos que fueron aplicados en diferentes soportes.

Palabras clave: Cultura Puruhd, iconografia andina, Composicion modular.
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ABSTRACT

The graphic design as discipline allows us to communicate visually a message making use of
codes, iconic, linguistic, and pragmatic. As visual communicators, the graphic designers have
the mission of facilitating the relation between the issuer and the recipient, doing that the
message can be believable and lasting. Over the time, the graphic design in Ecuador has been
upsetting of the national context, taking like reference for the creation of the distinct
messages, styles and proposals from other places of the world, dropping the use of visual
elements with Andean significances, from the pre-Columbian cultures. By such reason is
important the rescue of these visual elements, since thanks to its logic and significance have
prevailed along the time. On having been in a context bombarded by so many not original
visual elements of our culture, we must take in consideration the investigation of the pre-
Columbian cultures for the innovation of the current graph, allowing with this to admit that
we are heirs of a big cultural legacy that must be spread. The present investigation stand up
with the necessity to spread the cultural wealth of our original people, by means of the study
semiotic of the iconography of the ceramic pieces of the culture Puruh4, which served as
foundation for the development of modular and super modular systems across a counterfoil of
modular generation, which taking as a base these elements, and by means of the application
of laws and composites categories, there were generated dynamic designs that were applied in

different supports.

Key words: Culture Puruha, Andean iconography, Composition modulates.

LANGUAGE CENTER TEACHER



INTRODUCCION

La presente investigacion tuvo como finalidad la Generacion de propuestas de sistemas
modulares y sUper modulares en base a la iconografia de la cultura Puruha aplicables a

propuestas de Disefio.

Para ello fue necesario utilizar como referencias bibliograficas libros pertenecientes a la
biblioteca de la universidad Nacional de Chimborazo y a la biblioteca de la Didcesis de

Riobamba.
Para el desarrollo de la investigacidn se tomo en consideracion los siguientes capitulos:

Capitulo I: Corresponde al Marco referencial en el cual se hace el planteamiento del problema,

los Objetivos y la justificacion.

Capitulo II: EI marco tedrico en el cual se habla sobre las generalidades del Disefio, el Disefio
Andino y su semidtica, ademas de exponer criterios sobre la cromatica que sirvieron de base para

la aplicacion en los distintos soportes.

Capitulo III: ElI marco metodoldgico se define el tipo de investigacion, las técnicas e
instrumentos utilizados para la recoleccion de datos y el tipo de muestra para la seleccion de las

piezas ceramicas.

Capitulo 1V: Corresponde al desarrollo de la investigacidn, para lo cual fue fundamental la

seleccidn de piezas ceramicas expuestas en los libros de Jacinto Jijon y Caamario, las cuales

mediante el analisis semidtico de los elementos visuales permitieron la extraccion de modulos

que sirvieron de base para la generacion de las nuevas propuestas, tomando en cuenta para ello la

1



elaboracion de una matriz de generacion de modulos y stper modulos que utilizando leyes y

categorias del disefio dotaron a las propuestas de un estilo propio.

Capitulo V: En el que se presentan las conclusiones y recomendaciones del presente tema

investigativo.



CAPITULO I

1. MARCO REFERENCIAL

1.1 EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

Falta de difusion de los elementos visuales de la cultura Puruha.

1.2 EL PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Cada lugar o zona en el mundo se caracteriza por el estilo cultural que posee y por la forma en la
que difunde la cosmovision de su pueblo. EI Ecuador no ha sido la excepcidn, desde la

antiguedad las expresiones culturales han jugado un papel importante en el desarrollo del pais.

La aculturacion como parte de la historia del pais empieza con la colonizacion en el siglo XVI,
en la cual los espafioles impusieron rasgos propios de su cultura generando con ello un

sincretismo cultural, el cual ha influenciado en la forma de ver el mundo.

Es necesario considerar que al estar en un pais plurinacional y pluricultural las necesidades y
gustos de la poblacion varian y se debe dar cabida al desarrollo de soluciones para los distintos

grupos culturales.

El disefio grafico nace con la necesidad de comunicar visualmente un mensaje y persuadir al

cliente, creando estilos y tendencias que se son adoptados por parte de los disefiadores.

Desde hace varios afios el Disefio Gréfico en el Ecuador ha tomado modelos y estilos graficos
generados en otros paises para atraer visualmente al puablico, sin tomar en cuenta que hay
recursos visuales dentro de las culturas originarias que aun no han sido explotados dentro de este

campo.



1.3 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢La Generacion de sistemas modulares y SUper modulares aplicables a propuestas de Disefio

puede ayudar a la difusién la cultura Puruhd y su iconografia?

1.4 OBJETIVOS
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1.4.2

GENERAL

Generar sistemas modulares y super modulares en base a la iconografia de la cultura

Puruhé& aplicables a propuestas de Disefio.
ESPECIFICOS

Andlisis semidtico de los elementos visuales de la Cultura Puruha.

Creacion de un Banco de médulos basados en los elementos visuales de la cultura

Puruha.

Aplicacion de Leyes y categorias del Disefio para la generacion de propuestas modulares

y super modulares.

Aplicacion de los sistemas modulares y super modulares en distintos soportes de Disefio.



1.5 JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

Segun el objetivo ocho del plan Nacional del buen vivir en la actualidad se debe promover al
fortalecimiento de la identidad nacional y la interculturalidad, dando paso con esto a la difusion

de las culturas originarias y al intercambio cultural con las culturas contemporaneas

Anteriormente en el Estado Ecuatoriano la cultura no jugaba un papel importante dando como
consecuencia la desvalorizacién y perdida del patrimonio cultural de las nacionalidades
indigenas. En la actualidad se reconoce la interculturalidad, la plurinacionalidad y con ello se

promueve el buen vivir.

La cultura Puruha desde la época precolombina ha sido una de las culturas que mayor desarrollo
ha tenido a nivel regional, destacando en el comercio, la agricultura y sobre todo en la artesania,
esta Ultima nos ha dejado un extenso campo iconografico que en la actualidad puede ser

explotado por parte de los Disefiadores Graficos.

Como Disefadores graficos deberiamos tomar en cuenta que antes de explotar recursos y
tendencias propias de otros paises, como base deberiamos empezar explotando nuestros propios
recursos, para difundir la riqueza cultural de nuestros pueblos originarios. Para ello es necesario
“echar un vistazo al pasado y tomar en cuenta como la comunicacién visual representaba la
identidad de cada pueblo mediante el uso de simbolos y elementos visuales y como estos han

persistido a lo largo del tiempo™. (Iturralde, 2016)

El disefio modular es parte importante dentro del Disefio grafico y por ende de los que se
preparan académicamente para ejercer la profesion, ya que desde la formacion académica se nos

ha ido inculcando el proceso de generacion de propuestas graficas a partir de sistemas



modulares, sistemas reticulares, estilos de disefio etc., el cual se complementa con el uso de

herramientas que permitan el desarrollo de las propuestas.

Lo que se pretende alcanzar con el presente proyecto de investigacion es el rescate de los
elementos visuales de la cultura Puruha, mediante el analisis semiotico de las piezas

arqueoldgicas, que sirvieron de base para la creacion de sistemas modulares y stper modulares.



CAPITULO I

2. MARCO TEORICO

2.1 ANTECEDENTES DE INVESTIGACIONES REALIZADAS

Como antecedentes del presente tema de investigacion se ha tomado como referencia estudios
previos que tienen como eje central la cultura Puruha y su iconografia, encontrado los siguientes

proyectos que siendo de Disefio Grafico, son ajenos al tema de investigacion.

Revisando la biblioteca de la Universidad Nacional de Chimborazo se encontraron las siguientes

tesis que sirvieron de referencia:

Primer trabajo tomado de referencia

Maria José Ruiz Matinés (2016) en su tesis de “estudio de la iconografia y cromaética de la
cultura aborigen en la parroquia de Cacha para su aplicacion en productos artesanales en la
provincia de Chimborazo”. Habla sobre la importancia de una investigacion previa de los
elementos visuales de la parroquia Cacha por parte de los artesanos antes de realizar piezas
artesanales. En la actualidad se utilizan iconos y colores ajenos a esta parroquia, por lo cual, la
autora genera un manual en el que difunde los resultados de su investigacion dejando un banco
modular y cromatico propio de esta parroquia. De dicha tesis se utilizara el analisis cromatico

que servira de referencia en la aplicacion cromética de los sistemas modulares propuestos.

Segundo Trabajo tomado como referencia

Luis Gregorio Agualsaca Guallan (2016) en su tesis de grado “Aplicacion publicitaria en lengua
kichwa, de la parroquia Cacha, como estrategia de difusion cultural en la ciudad de Riobamba,
provincia de Chimborazo,”. Habla sobre la importancia de publicitar la parroguia Cacha y con

ello de la importancia del conocimiento de las vivencias culturales y las representaciones
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iconogréficas y cromaticas de la cultura a la que esta parroquia pertenece. Para ello se muestra
como informacion relevante una entrevista en la que la Dra. Nina Pacari Vega (conocedora de
antropologia), Pablo Sanaguano (Pintor); Margarita Lema (Artesana textil), Carlos Janeta (Guia
turistico), en donde se habla sobre el significado de los elementos iconograficos y de la
cromatica de la parroquia Cacha perteneciente a la Cultura Puruhd, informacion que se tomd en
consideracion al momento del andlisis semidtico de las piezas tomadas en consideracion para el

desarrollo del presente tema investigativo.



2.2 LACULTURA

Cultura es el conjunto de expresiones de una sociedad en las cuales estan inmiscuidos los
rituales, las costumbres, la vestimenta, el idioma y la forma en la que el individuo se comporta

dentro del circulo social.

“La cultura ademéas es simbdlica, Leslie White define la cultura como dependiente de la
simbolizacion, para White la cultura se origin0 cuando nuestros ancestros adquirieron la

habilidad de usar simbolos y dar significado a una cosa o evento”. (Kottak, 2011)

Toda la poblacion humana tiene la habilidad de usar simbolos, y por lo tanto de crear y

mantener la cultura.

2.3 LA CULTURA EN EL ECUADOR

La cultura ecuatoriana se ha ido conformando en un proceso historico a lo largo de miles de afios

en los cuales se ha ido incorporando elementos culturales de diversos grupos.

Segun Garcés (1988) la cultura en el Ecuador ha ido cambiando desde que la cultura Inca se
expandid al territorio ecuatoriano, produciendo cambios importantes en las sociedades indigenas
que habitaban en el siglo XV. Con la invasion espafiola la cultura de estos nuevos habitantes se
impuso ante las culturas indigenas, trayendo consigo un nuevo cambio cultural esto en el siglo

XVI.



2.4 CULTURA PURUHA

Los Puruhées estuvieron bajo la influencia Inca desde tiempo anterior a la llegada de los
esparioles. Jacinto Jijon y Caamario (1927) uno de los mas importantes Arquedlogos de Ecuador

realizo estudios que permitieron conocer la ubicacién en el tiempo de esta importante cultura.

La cultura Puruha tiene su aparicion en el afio de 50 d.C. perteneciendo al periodo de
Integracidn, su territorio corresponde a las provincias de Chimborazo, Bolivar, Tungurahua y
Cotopaxi. La nacion Puruha se constituyo a través de la integracion de diferentes sefiorios,, que
por las necesidades se unieron conformando una nacién fuerte, empezando con la construccion

de ayllus hasta llegar a construir pueblos bajo su propio sistema de gobierno.

Segun Arturo Ledn (2014), los pueblos Puruhdes se distinguieron por su bravura y lucha en
contra las invasiones incaicas y europeas, distinguiendo entre sus guerreros, los generales

Eplicachima y Calicuchima.

241 ORIGEN DEL NOMBRE

El nombre de esta importante cultura se ha ido corrompiendo a lo largo del tiempo Silvio Haro
(1977) dice que en el siglo XVI a los habitantes de estos pueblos se los llamaba Purvaes,
Puruhées, Puruguayes de Puruguay o Puruhay. Después de recoger informacion sobre el origen
de este gentilicio se dice que los Puruguaykuna son de ancestros amazonicos. La palabra Puru
puede asimilarse como corrupcion de Buru que en lengua Chachi quiere decir lugar sagrado, que

al igual que el gentilicio de Purun Runa correspondia a la tercera generacion de indios.

Con respecto a la terminacion guay, Haro dice que es apocope de Guaya “casa grande” pues

Guaylanga en la provincia de Chimborazo quiere decir rancho grande, y que al tener como base

10



la palabra gua, apocope de Guaguar o guagual puede traducir como puma en lengua Kafiari y

Puruguay .

Tomando como referencias lo antes mencionado el nombre Puruha se puede traducir como lugar

sagrado del puma o casa del puma.

2.4.2 DESCRIPCION GEOGRAFICA

Recogiendo informacion sobre la ubicacion geogréfica de esta nacion se puede decir que los
Puruhé&es se encontraban en lo que en la actualidad son las provincias de Cotopaxi, Chimborazo,
Bolivar y una parte de Tungurahua. Se ubicé en pequefios valles Fértiles dentro de la Hoya de
Chanchan, Patate, Chambo, comprendidos a una altura de 2.800 a 3.200 m.sn.m., bordeados de

imponentes cordilleras, en la que se destacan varios nevados.

Caamafio (1927) ubica geogréaficamente a la regién Puruha en un laberinto de lomas o cerros
méas o menos elevados en las cordilleras andinas, entre las que se hallan pequefias planicies o
mesetas como la de Riobamba y la de Palmira, por las cuales recorren estrechos valles de aguas
originadas en las elevadas montafias, que al unirse dan origen a caudalosos rios como el Chambo

que recorre hacia el este por una estrecha y profunda cafiada para desembocar en el Pastaza.

La nacién Puruha limitaba al Norte con el Reino de Quito, al sur con los Cafaris, al este con las

naciones aborigenes orientales y al oeste con los Chimbus, que fueron sus aliados.
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2.43 ORGANIZACION SOCIAL

Caamafio (1927) segln la disposicion de sus edificios sugiere la idea de que los habitantes de
esta nacion vivian en sociedades fuertemente organizadas, bajo el régimen de clanes, como los
pueblos indios de Estados Unidos, o en otro modo de constitucion social al que se adaptaba el

tipo de casa colmena.

Estos clanes eran conocidos como Ayllos cada ayllo estaba integrado por padres, abuelos
bisabuelos, y sus descendientes hijos, tios, sobrinos y nietos. A su mando estaba el curaca, la
edad para gobernar era de 18 afios en caso de no contar con la edad se encargaba al tio paterno
hasta que el heredero pudiera hacerse cargo. Cada jefe tenia a su cargo una extension de tierra,

varios ayllos formaban un pueblo el mismo que era gobernado por un cacique superior.

Debido al tamafio de las tumbas y la calidad de ofrendas funebres, Caamafio sugiere que la
estratificacion social estuvo bien establecida, y que el mando de cada pueblo era ejercido por

jefes de bastante autoridad y riqueza.

244 MODO DE VIDA

Segun los hallazgos encontrados en las casas Puruhdes demuestran que los habitantes de esta
cultura eran grandes agricultores y sabian cultivar el mas precioso de los cereales Americanos el
maiz; ademas eran ademas pastores segun Porras (1980), tenian llamas en estado de
domesticidad, conocian el trabajo de los metales y labraban las piedras; casi no se encontraron

armas en estos hallazgos.
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Del paramo obtenian la paja, en el debian pastar sus rebafios de llamas; de los bosques
subtropicales del Oriente extraian la madera para sus construcciones, troncos de helechos

arbdreos, que no necesitaban trabajo para ser empleados como pilares en sus casas.

245 VESTIMENTA

Antes de la llegada de los espafioles la vestimenta consistia en un camison que cubria desde el
cuello hasta las rodillas confeccionado con fibra de cabuya y lana de algun auquénido, las

prendas confeccionadas en algoddn eran destinadas a los caciques.

Ledn (2014) al referirse a la vestimenta Puruha dice que los hombres Puruhées llevaban el
cabello largo acompariado del camison anteriormente descrito en varios colores dependiendo del
pueblo al que pertenecia, al igual que el poncho. Con la llegada de los espafoles, a esta

vestimenta se le impuso el uso de pantalén (Manga calzon)

En relacion a la vestimenta de las mujeres dice que esta era méas variada y que con ello se
distinguia un pueblo de otro, por lo general la mujer Puruha usaba un tinica “pichunchi” que
cubria desde el hombro hasta los tobillo, en algunos casos se dividia en dos partes, la primera
cubria el tronco y la segunda es lo que se conoce como anaku que cubre de la cintura para abajo,
sujetado por fajas tejidas en telar de cintura. Con el tiempo se empez6 a utilizar un camison de
tela de algodon bordado con colores vivos, y sobre este se usaba una bayeta sujetada por un
pasador o tupo de metal. El cabello se lo recogian con cintas coloridas tejidas en un telar de
mano. Tanto hombres como mujeres usaban un sombrero de pafio blanco de ala corta, con cintas

de colores.
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Figura 2-1 Vestimenta - Cultura Puruha

Fuente: Arévalo, P. (2018).

246 LARELIGION

Como en la mayoria de las culturas aborigenes eran politeistas adoraban a varios Dioses en los
que destacaban elementos de la naturaleza desde animales (zoolatria) hasta nevados y volcanes
(volcanolatria). Silvio Haro (1977) en relacion a la adoracién y culto que realizaban los

habitantes Puruhédes habla sobre los siguientes elementos:

Chimborazo:(Taita) Divinidad masculina considerado como la méxima deidad, se creia que su
procedencia nacia de él, se sacrificaban doncellas virgenes y ovejas, para evitar que este
poderoso coloso los castigue con heladas y granizo su nombre quiere decir “nuestro monte
nevado” .Al pie de este nevado se construyeron varios templos en los que se mantenian un

rebafio de llamas destinadas para su sacrificio.
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Tungurahua: (Mama) Deidad Femenina que por su actividad volcéanica influencio tanto en la
region oriental y la sierra, en jibaro Tungurahua significa infierno. Al igual que el Chimborazo
es una de las maximas deidades y en la antigliedad a estas dos deidades se les consideraba como

esposos Y al tener estos relaciones generaban reldmpagos.

24.7 COSTUMBRES

Los Puruhaes mantenian la costumbre de una alimentacion ligada a los productos que da la tierra,
segun Caamafo (1927) su alimentacion se basaba en cereales como la cebada, la machica y
hortalizas, ademas sumaban a su dieta frutas, dice ademas que sus costumbres y creencias

religiosas estaban vinculadas a la iglesia catolica.

Caamafio también habla sobre una de sus principales costumbres, la costumbre funeraria en
donde sacaban al difunto por la puerta trasera, y lo enterraban en sepulturas escavadas en sus
plantaciones y junto a ellos depositaban mantas, vestidos, chicha, y una gran cantidades de
manjares, se decia que cuando moria un Cacique se lo amortajaba y se le hacia sentar sobe una
tina, mientras sus subditos bailan y se emborrachan alrededor de él, para posteriormente

enterrarlo en un hueco sentado en una banqueta con mucha chicha, comida y ropa.

Ledn (2014) habla sobre el culto al agua como costumbre ya que los habitantes de este territorio
realizaban este ritual, como creencia de presentarse a sus dioses con total pureza, para ello se

bafiaban dos veces al dia, con agua de las quebradas, cascadas y de rios.
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248 FIESTAS

Las fiestas son otra forma de expresion cultural, que con el paso del tiempo se han adaptado y
combinado con elementos propios de otras culturas como la inca y la espafiola. Leon (2014)

habla sobre cuatro fiestas religiosas que eran importantes para estos pueblos andinos:

1 Inti Raymi: fiesta que se celebra en el mes de Junio, en donde se hacian sacrificios para el

Dios sol, ademas de se realizaban ofrendas de oro y plata.

2 Koya Raymi: celebrada en el mes de Septiembre, festividad dedicada a la luna y a las

mujeres.

3 Uma Raymmi: festividad celebrada en Octubre, en la cual se rendia culto al agua.

4 Kapak Raymi: se celebra entre los meses de Noviembre y Diciembre, esta festividad estaba

dedicada al bienestar y a la existencia de apu sefios de los sefiores.

2.4.9 PERIODOS DE LA CULTURA PURUHA

Segun la informacion recolectada en los libros de Jacinto Jijon Y Caamafio (1927) la cultura
Puruha se divide en los siguientes periodos:

2.49.1 PROTO PANZALEO I

Se encontraba ubicada en lo que hoy conocemos como Macaji, junto al rio Chibunga. En este
punto Caamarfio encontrd indicios Puruhd que fueron ya escavados por personas ajenas que
buscaban tesoros, y que perjudicaron el estudio de esta zona. En esta época las decoraciones se

realizaban en la parte exterior de las ceramicas, se trabajaba en barro fresco utilizando como

16



herramienta el peine, con el cual realizaban figuras geométricas donde resaltaban grupos de

lineas paralelas y chevrones.

2.4.9.2 PROTO PANZALEO 11

Situado en el cerrillo de Santa Elena (Ambato) los restos arqueoldgicos encontrados presentan un
gran deterioro debido a las excavaciones de personas que no poseian conocimientos sobre
arqueologia. La ceramica de este periodo presenta escasa representacion decorativa, de las que se

puede rescatar el uso de técnica negativa y representaciones de lineas verticales.

2.4.9.3 TUNCAHUAN

Los dos primeros periodos de la cultura Puruhd, son las manifestaciones culturales méas antiguas
que se tienen de la cultura. Este periodo segin Caamafio es tomado como base de la Nacién
Puruha. Periodo de corta duraciéon que sin embargo destaca por la decoracién policroma en la
alfareria y el empleo conjunto del color blanco, que fue desconocido en la ornamentacion Puruha

anterior, también se hace uso del rojo y negro en la ceramica

2.4.9.4 GUANO O SAN SEBASTIAN

En el lugar que lleva el mismo nombre Guano las excavaciones se realizaron en la quebrada de
San Sebastidn donde se encontraron muros de construcciones echas con barro como especies de
ladrillos, la ceramica de este periodo se caracterizaba por la forma de los vasos semiesféricos con
azas horizontales y timbales de paredes curvas con decoracion y motivos geométricos influencia

de Tihuanaco.
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2.4.95ELEN - PATA

Se hallaba ubicada en la llanura que actualmente se conoce como Los Elenes. La voz Elén en
quichua antiguo significa arbol, que se distingue por su constante verdor y fuente termal. “En los
Elenes se ha recogido también la leyenda de que los indios en su viaje a ultra tumba tienen que
pasar por una tarabita el rio de Los Elenes, o sea el Guano, llamado antiguamente “Aya-cun”, rio

de los muertos”. (Haro, 1977)

Los vestigios arqueoldgicos de la cerdmica demuestran una continuidad con el periodo anterior,
hay presencia de objetos trabajados en oro y cobre lo que les llevo a explotar la técnica del

repujado y calado.

2.4.9.6 HUAVALAC

Su nombre etimoldgicamente significa caserio. Huavalac es un sitio de la region de Elén al este
de Apachita camino que va de Elén pata a Peine. La ceramica de este periodo al igual que la de
Elén pata se caracterizd por la decoracion con pintura negativa en el interior de las compoteras,

la poca variedad en sus dibujos y la gran simplificacion de las composiciones.

2.4.9.7 PURUHA INCAICO

Lozano (2004) en este periodo habla sobre la presencia del imperio Inca en la region ecuatoriana
esta la cual estd sustentada en varias cronicas de la conquista espafiola. Este periodo se
caracteriz6 por el ordenamiento territorial y la creacion de su propio gobierno administrativo, al
mismo tiempo que se demuestra el sincretismo cultural y la decadencia de este pueblo aborigen.
Caamafio (1927) habla sobre la ceramica de este periodo encontrada en las cabeceras cantonales
de Riobamba y Latacunga en las que se evidencia decoracion policroma utilizando bandas

horizontales.
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2.5 FILOSOFIA ANDINA

Segun Josef Esterman (1998) la filosofia andina se puede definir como la interpretacion racional
de las experiencias que el runa experimenta en su entorno real. Para Esterman la filosofia andina
esta simbdlicamente presente y estd relacionada directamente con el sujeto andino o sujeto

comunitario.

2.6 SEMIOTICA DEL DISENO ANDINO

Zadir Milla (1990) define la semiotica andina como una disciplina que tienen como objetivo la
interpretacion de los simbolos a partir de la observacion de los fendmenos dentro del contexto
cultural centrandose en el aspecto conceptual, estudia las manifestaciones del arte Precolombino.
La semidtica andina se ha centrado en el estudio de tres aspectos fundamentales que son: El

lenguaje, La composicion y el Simbolismo.

2.6.1 EL LENGUAJE

Comprendido como vehiculo de comunicacién. Todo lenguaje esta conformado por un universo

de signos y simbolos, que permiten comunicar mensaje visual.

En el arte andino, todo mensaje visual contiene 3 niveles de codigos o lenguajes:

e Lenguaje visual: Presenta los aspectos morfolégicos (forma) y sintacticos (relacion del

signo con otros signos), que delimitan el universo grafico de la imagen.

e Lenguaje plastico: Determinado por la concepcion estética de la forma, definiendo su

caracter estilistico, figurativo o abstracto.
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e Lenguaje simbolico: Establecido por las correspondencias entre significado, discurso y
contenido, que determinan su caracter representativo, interpretativo o creativo y su forma de

expresion visual.

2.6.2 LA COMPOSICION

Al hablar de composicion Milla (1990) define este criterio como resultado del ordenamiento del

espacio, en el cual se conjugan aspectos visuales, plasticos y simbdlicos.

La composicion simbdlica se construye en estructuras iconoldgicas geométricas, que las cuales
determina el principio de organizacion de los elementos sobre el plano bésico y la construccion
de las formas del disefio. Dichas estructuras conforman un cédigo general mediante el cual se

ordenan los valores sintacticos que define los caracteres del espacio y la forma.

2.6.3 EL SIMBOLISMO

La iconografia del arte precolombino esta basada en tres géneros de imagen, las de imagen real,
las que pertenecen al campo de la imaginacion y las que proceden del razonamiento calculador
esto segun Milla (1990). Estas imagenes permiten interpretar la forma de ver el mundo andino,

las cuales se ordenan en estos tres niveles:

2.6.3.1 COSMOVISION ANDINA

La Cosmovision Andina, considera que la naturaleza Pachamama (Madre Tierra) y el hombre
son un todo que viven interrelacionados. Ligada a la Cruz del Sur (Chakana) cuyo nombre se
aplica al simbolo del Ordenador o Viracocha. Mundos simultaneos, paralelos y que comunican

entidades naturales y espirituales. Chakana: Chaka (puente, unién) y Hanan (alto, arriba, grande).
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2.6.3.2 COSMOGONIA ANDINA

Explica los origenes y poderes de las entidades naturales, interpretando las concepciones
maégicas religiosas en las cuales lo mitico se explica por los valores de correspondencia y las

relaciones de analogia entre lo real y lo sobrenatural lo conocido y lo desconocido.

2.6.3.3 COSMOLOGIA ANDINA

La cosmologia andina ordena al universo en parejas distribuidas en 3 niveles: el Hanan Pacha o
tierra de arriba, el Kay Pacha o tiempo presente, y el Uku Pacha, tierra de abajo o de los

ancestros, que se comunican Yy Se transforman entre si.

2.7 SISTEMAS PROPORCIONALES ARMONICOS ESTATICOS:

Es la equiparacion de un cuadro, rectangulo o circulo en formas repetidas dando lugar a la

reticula o red de repeticidn. Estas proporciones son binarias y terciarias:

a) Trazado Armdnico Binario: Parte de la alternancia de cuadrados y cuadrados girados que

se interiorizan sucesivamente, cuya proyeccion lineal forma la malla de construccion binaria.

Figura 2-2 Sistema proporcional binario

Autor: Vallejo Jhoanna
Fuente: Zadir Milla (Introduccion a la semidtica del disefio andino
precolombino., 1990, pag. 22)
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b) Trazado Armonico Ternario: Resulta del juego de las diagonales del cuadrado con las
diagonales del rectangulo 1/2, cuyas cruces permiten ubicar los puntos del trazo de las
diagonales.

Figura 2-3 Sistema proporcional ternario

Autor: Vallejo Jhoanna
Fuente: Zadir Milla (Introduccion a la semidtica del disefio andino precolombino.,
1990, pég. 22)

2.8 ESTRUCTURAS DE ORDENAMIENTO

Milla (1990) define a este tipo de estructuras a las cualidades que tiene el plano con respecto al
espacio simbélico, posibilitando la distribuciéon de elementos en forma simétrica. Dentro de la

composicién dichos planos o estructuras se conforman de la siguiente forma:

Espacio unitario: conocido como unidad —cuadrado, segun la cosmologia andina el cuadrado o
“Pacha” se traduce como mundo plano espacio — tiempo. La unidad al entrar en contacto con

otras genera una cuadricula que permite ordenar elementos y generar de sistemas modulares.

La dualidad: corresponde al término “Hanan- Urin” que se traduce como arriba y abajo, en el
cual el plano divide al espacio en dos pares de forma diagonal generando cruces, este tipo de

estructura manifiesta oposicion, complementariedad.
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La triparticion: Este tipo de ordenamiento expresa la forma de ver el universo, segun el sujeto,
este espacio esta dividido en tres: el “mundo de arriba”, el “mundo de aqui”, y el mundo de

adentro

La cuatriparticion: ordena al plano en cuatro partes iguales, en donde se puede observar la
dualidad en la cuatriparticion, Esta asociada al concepto de TINKUY que quiere decir encuentro

de los extremos en el centro.

Figura 2-4 Estructuras de ordenamiento

y =

a) b)

Autor: Vallejo Jhoanna
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2.9 ESTRUCTURAS DE FORMACION

a)

b)

La diagonal: Expresa el sentido de reflexion, la fuerza y el movimiento La diagonal, es

considerada un principio de dualidad.

El triangulo: relacionado a la triparticion del circulo. Expresa el principio y el fin de las

cosas representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera los ciclos de la vida.
Escalonado: Que expresa el sentido de ascenso o descenso.

La espiral: Pachacuti Representa ciclicidad, alternancia y concentridad, denota el

crecimiento por unidades o etapas ademas simboliza oscilacion eterna del tiempo.

Doble espiral: Simboliza a la “serpiente bicéfala”, expresa la dualidad en la unidad, y la

convergencia de dos fuerzas hacia un mismo centro.

Figura 2-5 Estructuras de formacion

)

d4d2akho

Autor: Vallejo Jhoanna
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2.10 ESTRUCTURAS DE SINTESIS

Son aquellos signos que se formaron a través de la conjuncion de las figuras basicas para dar

lugar a formas estructurales mas complejas

a) Laescaleray la espiral: Es el signo de mayor importancia para expresar el concepto de “la
unidad de la dualidad, manifestado en los principios de cuadrado y de circulo en movimiento,

generando la ascension y el crecimiento” .

b) La cruz cuadrada: encierra a todos los principios estructurales basicos, su representacion

grafica es la de una cruz escalonada con el centro marcado por el eje de cuatriparticion.

Figura 2-6 Estructuras de sintesis

a) b)
L
@ 1 [

Autor: Vallejo Jhoanna
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211 LAFORMA

La forma es el aspecto visual que tiene un objeto o una idea materializada, la forma presenta
cualidades que son percibidas por los sentidos, teniendo en cuenta que el ser humano percibe

cosas y no sensaciones.

Idrobo (2006) en su trabajo recopilatorio sobre el disefio bidimensional habla sobre la forma y
dice que esta es el aspecto visual con el que se presenta un elemento, es la percepcion de su
contorno, ademas dice que la forma de los objetos o cosas comunican ideas por ellos mismos,

Ilamando la atencion del receptor.

2.11.1 TIPOS DE FORMAS

e Formas Planas: son las que poseen dos dimensiones alto y ancho, en la naturaleza no son

visibles méas que por su coloracion la cual limita sus contornos.

e Formas en relieve o Tridimensionales: poseen tres dimensiones, alto, ancho y profundidad

0 espesor. Pueden ser apreciadas en alto y bajo relieve frente a una superficie lisa.

e Formas geométricas: Todas las figuras planas y con pueden encerrarse dentro de una figura
geomeétrica. Las primeras pueden ser encerradas en figuras planas geométricas y las segundas

en solidos geométricos.

e Formas concretas: Caracterizan a un objeto determinado natural o artificial pudiendo ser

simplificadas a un estado geomeétrico.

e Formas abstractas: Representan no un objeto cualquiera, sino uno de los estados
caracteristicos o sintéticos de la forma concreta. La forma abstracta asocia y combina las

formas concretas naturales.
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2.11.2 INTERRELACION DE FORMAS

Segun Wong (2004) las formas pueden encontrarse entre si de diferentes maneras, dando como

resultado la modificacién de la forma. Entre las relaciones de forma tenemos las siguientes:

a)

b)

f)

9)

h)

Distanciamiento: Es en la que ambas formas quedan separadas entre si, aunque puedan estar

muy cercanas.

Toque: En este caso las formas, comienzan a tocarse. No existe espacio que las mantenga

separadas.

Superposicion: Se da cuando las formas se cruzan una con otra dando la sensacion de estar

unas sobre otras, cubriendo una porcién de la forma que queda debajo.

Penetracion: Las formas parecen transparentes. No hay una relacién obvia de arriba y

debajo de ellas, y los contornos de ambas formas siguen siendo enteramente visibles.

Unién: Las formas A y B quedan reunidas formando una nueva forma diferente a las

primeras Ambas formas pierden una parte de su contorno.

Sustraccién: Cuando una forma invisible se cruza sobre otra visible, el resultado es una

sustraccion perdiendo una de sus partes.

Interseccion: Ambas formas se cruzan entre si. Como resultado de la interseccidn, surge una

forma nueva mas pequefia. Perdiendo las caracteristicas de las formas originales.

Coincidencia: formas, habran de coincidir en posicion sobreponiéndose totalmente una

sobre otra. Ambas formas se combinan y se convierten en una.
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Figura 2-7 Interrelacion de formas

a) b) c) d)
Distanciamento Toque Superposicion Penetracion
€) f) g) h)
@ «C | o | O
Union Sustraccion Interseccion Comncidencia

Autor: Vallejo Jhoanna
Fuente: Wicius Wong (Fundamentos del disefio bi- y tri- dimensional, 2004, pag. 16)

2.12 MODULO

Se define como mddulo a la “estructura base que tiene significado y aparece mas de una vez en
el Disefio. Los mddulos pueden ser reconocidos debido a la simplicidad de su disefio ya que si

este llega a ser complejo perderia el efecto de repeticion”. (Wong, 2004)

Los modulos son la unidad bésica y simple dentro de una macro estructura que al ser repetida

con diferentes variantes genera una composicion.
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2.13 SuUuBMODULO Y SUPERMODULO

Los supermodulos no son mas que la repeticion de modulos que utilizando una estructura

espacial generan redes o tramas.

Los médulos pueden estar compuestos por elementos mas pequefios llamados submédulos, que
al organizarse se convierten en una forma mayor “Los supermddulos pueden ser utilizados en el

disefio junto a modulos comunes si asi fuera necesario”. (Wong, 2004)

2.14 ESTRUCTURA Y MODULO

Por medio de una estructura se genera orden determinando de cierta manera las relaciones
internas entre formas en un mismo disefio. “Podemos haber creado un disefio sin haber pensado
consiente mente en una estructura, pero la estructura siempre esta presente cuando hay una

organizacion” (Wong, 2004)

La estructura forma parte de la composicién creando un todo ordenado. Existen varios tipos de

estructuras en las que encontramos las siguientes:

e Estructura formal: Compuesta por lineas estructurales que parecen ser construidas de forma
matematica, estas lineas dividen el plano en partes iguales, las variaciones que se generan en

este tipo de estructura se basan en repeticion, gradacion y radiacion.

e Estructura semiformal: Es bastante regular, existiendo ligeras irregularidades. en la

disposicion modular, se puede 0 no componer por lineas estructurales.

e Estructura informal: En este tipo de estructura la organizacion es libre e indefinida, no

posee lineas estructurales que divida al plano en partes iguales.
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Estructura inactiva: Esta compuesta por lineas estructurales que sirven de guia para la

ubicacion de modulos que no interviene ni divide al espacio en zonas.

Estructura activa: Compuesta por lineas estructurales que al mismo tiempo son
conceptuales. Sin embargo, las lineas estructurales pueden dividir al espacio en subespacios

individuales que interactdan de distintas maneras con los médulos.

Estructura visible e invisible: Las estructuras pueden o no formar parte del disefio segun la
consideracion del disefiador, esto quiere decir que las lineas estructurales pueden convertirse

en reales y formar parte del desarrollo compositivo.

2.15 TIPOS DE REPETICIONES MODULARES

Segln Wong (2004) las repeticiones modulares pueden de darse de las siguientes maneras:

Repeticidn de Figura: En esta repeticion la figura que se emplea es la misma, la cual puede

varias en tafio, color, posicion, etc.

Repeticién de Tamafo: Esta se consigue cuando las figuras a mas de ser repetidas poseen

el mismo tamano o un tamao similar.

Repeticién de Color: En esta repeticién lo importante es conservar el mismo color, pero su

tamafo o la figura pueden variar.
Repeticion de Textura: Las repeticion pueden ser de diferentes formas, tamafios y colores.
Repeticion de Direccion: Esta repeticion se da siempre y cuando las formas sigan el mismo

sentido.
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e Repeticion de Posicion. En esta repeticion influye la disposicion de las formas, de acuerdo a

una estructura.

e Repeticion de espacio: Las formas ocupan su espacio de una misma posicion.

2.16 ABSTRACCION MODULAR

Abstraer es reducir los componentes de un elemento conservando los rasgos esenciales del
mismo, Mondarian con respecto a la abstracciéon decia que “Si todas las cosas son parte de un
todo, cada parte recibe el valor visual del todo y el todo lo recibe de las partes” a su vez Theo
van Doesburg con uno de sus trabajos el de la “abstraccion de una vaca” demostro el proceso de
transfiguracion de un elemento natural a un elemento totalmente geométrico a través de las

relaciones entre las partes.

2.17 LAS LEYES COMPOSITIVAS

Idrobo (2006) en su texto recopilatorio sobre el disefio bidimensional habla sobre las leyes
compositivas y dice que estas forman parte del lenguaje visual conocido por los disefiadores y
artistas, el principio en el que se basan estas leyes es la de la percepcion. A continuacién se
presentan varias leyes descritas por David Kantz, quien mantiene una posicion objetiva en

relacion a la teoria de la Gestalt.
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2.17.1 LEY DE FIGURA FONDO

El fondo es méas pregnante que la figura ya que este adopta los valores visuales de un objeto, para
percibir fondo y forma es necesario tener en cuenta el contraste y las limitaciones o contornos de
la forma. “La figura se distingue del fondo por caracteristicas como: tamafio, posicion, color,

posicion, etc. ““ (Idrobo, 2006)

Entre los efectos de fondo y forma tenemos los siguientes:

El fondo es méas grande que la figura y por lo tanto méas simple.

e La figura se percibe habitualmente en la parte superior o delante del fondo, a veces lo

perfora.

e Si un contorno divide a una figura en una parte superior y en una inferior, la parte inferior

aparece mas prontamente como figura.

e Una figura puede ser compuesta de tal forma que el fondo cuando se lo ve como figura tiene

el mismo aspecto que la figura anterior, en este caso se denomina estructura reciproca.

Figura 2-8 Ley de figura y fondo

Autor: Vallejo Jhoanna
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2.17.2 LEY DE LA ADYACENCIA O PRINCIPIO DE LA MENOR DISTANCIA.

Conocida también como ley de la proximidad, generada por la tension espacial, cuando el
intervalo entre figuras es mayor se perciben las figuras aisladamente, si este intervalo disminuye
la percepcion que se tiene de las figuras es de grupo. Esta ley nos da la posibilidad de encontrar
diversidad y variedad en el vinculo de diferentes elementos entre si. Estas posibilidades son las

siguientes:
a) Figuras que se tocan.

Figura 2-9 Ley de la adyacencia - Figuras que se tocan

a) b) c)

K>

Vértice con vértice Vértice con lado Lado con lado

Autor: Vallejo Jhoanna
Fuente: Ximena Idrobo (Disefio Bidinensional, 2006, pag. 101)

b) Figuras que se superponen.

Figura 2-10 Ley de la adyacencia -Figuras que se superponen

a) b)

Superposicon parcial Superposicion total

Autor: Vallejo Jhoanna
Fuente: Ximena Idrobo (Disefio Bidinensional, 2006, pag. 102)
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c) Figuras que se interconectan

Figura 2- 11 Ley de la adyacencia - Figuras que se interconectan

a) b)

Por interpenetracion Por entrecadenamiento Por entrelazamiento

Autor: Vallejo Jhoanna
Fuente: Ximena Idrobo (Disefio Bidinensional, 2006, pag. 102)

d) Sensacion de profundidad por superposicion.

Figura 2-12 Ley de la adyacencia - Sensacién de profundidad por superposicion.

a)

Sensacion de profundidad
por superposicion

Autor: Vallejo Jhoanna
Fuente: Ximena Idrobo (Disefio Bidinensional, 2006, pag. 102)
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2.17.3 LEY DE LA SEMEJANZA

Segun el cual los estimulos similares en tamafio, color, peso o forma tienden a ser percibidos
como conjunto. Formas semejantes presentan armonia y reposo, lo opuesto contradiccion y
excitacion, la semejanza es de valor cualitativo, es decir las personas tienen agrupar cosas o

elementos por los estimulos anteriormente descritos.

Figura 2-13 Ley de la semejanza

Autor: Vallejo Jhoanna

2.17.4 LEY DE LA BUENA FORMA O DESTINO COMUN

El individuo organiza sus campos perceptuales con rasgos simples y regulares y por lo tanto
tiende a formas buenas. Esta ley permite la facil lectura de figuras que se interfieren formando
aparentes confusiones, pero prevaleciendo sus propiedades de buena forma o destino comun, se

ven como desglosadas del conjunto.

35



Figura 2-14 Ley de la buena forma
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Autor: Vallejo Jhoanna
Fuente: Ximena Idrobo (Disefio Bidinensional, 2006, pag. 106)

2.17.5 LEY DEL CIERRE

Idrobo (2006) se refiere a esta ley como la tendencia a percibir formas “completas”. Cuando una
serie de sensaciones nos afecta presentdndonos figuras u objetos inacabados, lineas
interrumpidas, elementos incompletos, etc. Tendemos a estructurarlos construyendo figuras
acabadas y perfectas. Este cerramiento tiene un efecto casi inmediato en las figuras regulares y

bien conocidas.

Figura 2-15 Ley del cierre

(4]

¢ 9

Autor: Vallejo Jhoanna
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2.17.6 LEY DE LA CONTINUIDAD

En la espiral de Fraser se ilustra el principio de la continuidad, si seguimos con el dedo la espiral
nos damos cuenta que la componen circulos concéntricos, pero nuestro sistema visual la crea la

espiral al buscar continuidad. Esta ley es de dificil aplicacion en el campo textual.

Figura 2-16 Ley de la continuidad — Espiral de Fraser

Fuente: Ximena Idrobo (Disefio Bidinensional, 2006, pag. 108)

2.18 CATEGORIAS COMPOSITIVAS

Los principios que rigen esta categoria son los de ordenamiento, los cuales tienen la capacidad de
distribuir los elementos dentro de una composicion generando una unidad. Idrobo (2006) al
hablar sobre las categorias compositivas define varios conceptos que tendremos presentes en la
elaboracion del presente proyecto de investigacion. Las categorias compositivas utilizadas son

las siguientes:
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2.18.1 DIRECCION

Nos permite percibir el orden en el cual fueron ubicadas o simplemente nos incita a leer la
composicion de cierta forma, las direcciones pueden ser: Lineales (vertical, horizontal.
Inclinada), Oblicuas, Radiales o circulares.(toman como referencia un punto fijo y se expande

alrededor ).

2.18.2 RITMO

Es la frecuencia con la que se repite un méodulo dentro de la composicion, existen factores que
nos ayudan a distinguir un ritmo con mayor facilidad .Estos son los factores lineales cromaticos

y los formales.

2.18.3 EQUILIBRIO

Cuando los elementos de una composicion estan distribuidos alrededor de un centro visual se
crea la sensacion de equilibrio. Este equilibrio puede ser axial (responde a un eje vertical u
horizontal), radial (la atraccion se expresa en rotacion sobre el punto central), y oculto (cuando

no responde a ningun eje)

2.18.4 SIMETRIA

Correspondencia de posicién, formas y dimensiones de las partes de un cuerpo o figura a un lado
y a otro de un eje. Se habla de simetria especular cuando se repite de forma idéntica la calidad
de un objeto en ambos ejes, en contradiccion la simetria natural, crea similitudes en ambos ejes y

no se aprecia una igualdad si no una similitud.
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2.18.5 MOVIMIENTO

Para determinar movimiento en una composicion, ldrobo (2006) nos dice que se debe tomar en
cuenta la direccién y la velocidad con la que el objeto se presenta, la direccidn puede ser regular,
lineal, giratoria, periddica o de oposicion, mientras que la direccion puede ser rapida, lenta o

intermedia.

Se pueden distinguir dos tipos de movimientos el real y el aparente. El movimiento real es el que
se presenta en la naturaleza, mientras que el aparente se crea por la persistencia visual la cual

conduce a una ilusion dptica.

219 EL COLOR

Es un atributo que percibimos en los objetos que reflejan la luz, el color varia segun la cantidad
de luz que toque el objeto, Johann Goethe estudio los cambios fisioldgicos y psicologicos que el
color produce en el ser humano estos estudios condujeron a la creacion de la teoria del color
escrita en 1810 en la que se describe la importancia del color al momento de trasmitir un

mensaje.

2.19.1 COLORES ANALOGOS

Son los que se encuentran contiguos a ambos lados en el circulo cromatico, y tienen como base
un mismo color, estos colores son muy parecidos entre y sus valores cambian dependiendo el
desplazamiento en el circulo cromatico, por ejemplo “un amarillo que se acerque al verde nos da

como resultado varios intervalos de amarillo verdoso, antes de llegar al verde” (Idrobo, 2006).
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2.19.2 COLORES PRIMARIQOS, SECUNDARIOS Y TERCIARIOS.

Los colores primarios son los colores amarillo, azul, y rojo equidistantes en la rueda cromatica,
se llaman asi ya que la obtencion de estos colores no resulta de la mezcla de ningun otro color.
Los secundarios nacen de la unién de dos primarios en la misma proporcion, los colores

terciarios se originan con la mezcla en iguales cantidades de un color primario y un secundario.

2.19.2 COLORES COMPLEMENTARIOS

Los colores primarios se forman mezclando un color primario con el secundario opuesto en el
triangulo del color. Son colores opuestos aquellos que se equilibran e intensifican mutuamente.

“Los colores complementarios crean los mayores contrastes cromaticos”. (Idrobo, 2006)

Figura 2-17 El color

Fuente: Johannes Itten (EI arte del color edicion abreviada, pag. 31)
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2.20 EL CONTRASTE

Actla mediante la combinacion de distintas intensidades, los efectos del contraste fueron objeto
de estudio para Johannes (ltten), que en su libro titulado “El arte del color”, habla sobre los

distintos tipos de contraste existentes. Estos contrastes son:

Contraste de color en si mismo: este contraste es el mas elemental, ya que no exige mucho

esfuerzo en la vision, se utiliza todos los colores que no estén alterados.

Contraste de complementarios: para realizar este contrate es necesario utilizar colores
complementarios opuestos en el circulo cromatico. Este tipo de contrastes crean un mayor

significado en la composicion.

Contraste de claro oscuro: este contraste es polar, el color mas oscuro en la composicién posee

el mayor peso.

Contraste calido frio: este contaste se da por sensacion de temperatura en los colores, los
colores célidos van hacia la derecha del circulo cromaético, los colores frios van hacia la

izquierda.

Contaste simultaneo: el color percibido cambia segun el fondo por el que se encuentre rodeado,

este contraste no modifica el tono de los colores sino mas bien acentda su posicion.

Contraste por calidad: para este contrate es necesario tomar en cuenta el grado de pureza o

saturacion del color. A este color se le afiade blanco o negro cambiando el valor.

Contraste por cantidad: Consiste en utilizar mayor cantidad de un color, y otro color en una

menor cantidad.
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CAPITULO IlI

3  MARCO METODOLOGICO

3.1 DISENO DE LA INVESTIGACION

Transversal: Debido a que la investigacion se ha realizado en un determinado tiempo

septiembre 2017-Febrero 2018.

3.2 METODO DE INVESTIGACION

3.2.1 METODOS TEORICOS

Historico - Logico: Ya que se utilizd6 como fuente bibliografia libros de interés cultural,
destacando entre estos los libros del Arquedlogo ecuatoriano Jacinto Jijon y Caamafio publicados

en el afo de 1927.

3.2.2 METODOS EMPIRICOS

Método - Etnogréafico: Al pertenecer a la poblacién de Chimborazo en donde la cultura Puruha
es inherente he tenido la oportunidad de observar empiricamente las manifestaciones culturales
presentes en la ciudad de Riobamba, siendo el caso también del estudio del material bibliografico
antes mencionado utilizado para la observacién de los rasgos iconogréficos presentes en los

restos arqueoldgicos encontrados dela cultura Puruha.

3.23 METODO ANALITICO - DESCRIPTIVO

Este proyecto se desarrollara mediante la recoleccién de informacion en la que predomina el
analisis de los elementos visuales de la cultura Puruha para interpretarlos segin la cosmovision

andina.
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3.3 TIPO DE INVESTIGACION

3.3.1 CUANTI - CUALITATIVA

Al tener varias piezas cerdmicas que servirdn para el analisis se aplicara el método cuantitavo y
para el desarrollo de la investigacion se utilizara el método cualitativo ya que es necesario

conocer datos relevantes sobre la cultura Puruhd y la cosmovision andina.

3.3.2 ENFOQUE

MIXTO

3.4 NIVEL DE LA INVESTIGACION

PROYECTUAL: Esta investigacion dara como resultado la creacion de sistemas modulares y

super modulares en base a la iconografia de la cultura Puruha.

3.5 POBLACION Y MUESTRA

MUESTRA INTENCIONAL ESTRATIFICADA

Para lo cual fue necesario observar empiricamente las piezas ceramicas presentes en los libros de
Jacinto Jijon y Caamafio en los cuales se pudo encontrar 117 laminas en las que se encuentran
imagenes de cantaros, ollas, vasijas y tripodes. De las cuales se descartd las piezas que no
poseian elementos visuales presentes o que no se apreciaban claramente teniendo como resultado
70 laminas con elementos visuales. Como segundo paso se tomo aleatoriamente piezas de cada

periodo cultural reduciendo a un nimero de 30 laminas.
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Tabla 3-1 Muestra estratificada

) Laminas con NUumero _ )
Periodo ) - Laminas escogidas
elementos visuales | de laminas

1| Protopanzaleol Il 5 3 6,8,10

2 Tuncahuan 6 3 15,16,17

3 San Sebastian 8 3 32,33,38
40,41,42,43,45,47,51,53,54,

4 Elén Pata 37 18
55,56,58,61,62.67,69,70,73.

5 Huavalac 7 3 93,101,106

Total 70 30

3.6 TECNICAS E INSTRUMENTOS PARA LA RECOLECCION DE DATOS.

3.6.1 TECNICAS

RESUMEN BIBLIOGRAFICO

Para ello fue importante la recoleccion de fuentes bibliogréaficas apropiadas que permitieron el
entendimiento de la cultura Puruhd, abreviando el contenido y utilizandolo para el desarrollo del

marco metodoldgico del presente tema investigativo.
LINEAS DE TIEMPO

Ya que la cultura Puruha se divide en intervalos de tiempos culturales o periodos determinados
por la cronologia de las piezas halladas mediante la arqueologia, descritos en el marco

metodoldgico y tomados en cuenta para la seleccion de piezas ceramicas.
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3.6.2 INSTRUMENTOS

GUIA ESTRUCTURADA DE ENTREVISTA

Se realiz6 una entrevista al MSc. Pedro Carretero profesor de arqueologia en la carrera de
ciencias sociales en la Universidad Nacional de Chimborazo, debido a su amplio conocimiento

en la materia, sirviendo como fuente fiable sobre el presente tema investigativo
FICHAS DE ANALISIS SEMIOTICO

Se utiliz6 fichas semidticas descritas en el capitulo 1V, para analizar cualitativamente las piezas
ceramicas, utilizando como guia el libro de Zadir Milla que tiene como titulo Introduccion a la
semiotica del disefio andino precolombino, el cual expone ciertos criterios que se tomaron en
cuenta al momento de la interpretacion de los elementos visuales que se encontraron en las

piezas ceramicas de la cultura Puruh@.
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CAPITULO IV

4 DESARROLLO DE LA INVESTIGACION

4.1 FICHA DE ANALISIS SEMITICO

Para la realizacion de este proyecto fue necesario crear tablas semidticas para describir cada uno

de los elementos iconograficos presentes en la cultura Puruha.

Para ello fue necesario hacer una seleccion previa de las laminas ilustradas que se encuentran
presentes en el volumen uno y dos del libro de Jacinto Jijon y Caamafio que tiene por titulo
“Puruha contribucion al conocimiento de los aborigenes de la provincia de Chimborazo y la
reptblica del Ecuador” publicado en el afio de 1927. Teniendo en su haber 117 1aminas en las

gue se encuentran ollas, vasijas y tripodes.

De las 117 laminas se realiz6 una seleccidn con la técnica de observacion para descartar las
piezas que no contaban con elementos visuales, luego de ello se realiz6 una segunda seleccion
para reducir el tamafio de la muestra dando a 30 ldminas, en las cuales se tom¢é aleatoriamente
piezas representativas de cada periodo cultural. Para lo cual se ha tomado de cada lamina la més

representativa y con elementos no repetitivos para su analisis.

Las fichas constan de tres filas y dos columnas. En la fila uno encontramos la imagen del
elemento a estudiar, al frente podemos hallar informacion relevante, como el periodo, la

cronologia, la técnica utilizada para la decoracién y una breve descripcion de la pieza.

En la fila namero dos encontramos el tipo de trazado armonico utilizado, y la digitalizacién de la

pieza.
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La fila nimero tres es la mas amplia ya que en ella encontramos la digitalizacion de los médulos
presentes en la pieza y la interpretacion semiotica de los elementos que componen dichos
médulos, Para lo cual fue necesario hacer referencia el texto de Zadir Milla “Introduccién a la

semidtica del diseno andino precolombino” de 1990.
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Tabla 4-1 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

OLLA GLOBULAR

Fg 1

TRAZADO ARMONICO:

Periodo: Proto Panzaleo |

Cronologia:50 d.C a 150 d.C

Técnica: cerdmica con decoracion incisa en barro
fresco

Descripcion: olla globular de cuello ancho vy alto
con labios salientes de barro no barnizado en las
que encontramos como elementos decorativos una
franja en la cual se hallan dibujados una serie de
rombos y entre ellos una serie de lineas paralelas
cortas caracteristicas del periodo.

LEY DE BIPARTICION

COMPOSICION MODULAR

v

INTERPRETACION

Rombo: se dice que es un cuadrado invertido al
igual que este representa la Pacha o la Unidad.

Lineas Verticales: Lineas paralelas en grupos de 4
dejando entre ellas 3 espacios ,representa el camino
al sol.

Diagonal: representa la reflexion ademas de la
fuerza y movimiento

Triangulo: representa la triparticion,
mundos Andinos.

los tres
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Tabla 4-2 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

OLLA GLOBULAR

TRAZADO ARMONICO:

COMPOSICION MODULAR

Periodo: Proto Panzaleo |

Cronologia:50 d.C a 150d.C

Técnica: decoracion hecha con peine.

Descripcion: Olla globular de gran abertura y
cuello alto adornada en el gollete con una ancha
banda limitada por franjas de lineas paralelas en
las cuales se hallan chevrones.

LEY DE BIPARTICION

INTERPRETACION

Triangulo: relacionado a la triparticion del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa
al Uku Pacha, donde se restituye y regenera los
ciclos de la vida.

Diagonal: Expresa el sentido de reflexion, la fuerza
y el movimiento La diagonal, es considerada un
principio de dualidad.
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Tabla 4-3 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTARO

Periodo: Proto Panzaleo Il

Cronologia:150 d.C a 400 d.C

Técnica: Pintura en negativo.

Descripcion: Figura de dos dragones de cuerpo
serpentiforme con terminacién de cola de pescado
con dos pies de cabeza triangular parecida a la de un
alcatraz.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE TRIPARTICION

INTERPRETACION

Ave: simboliza la altitud, libertad, y la naturaleza viva
ademas de la interrelacion del hombre con los
animales. Representa el principio de la dualidad en la
unidad.

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del

mundo del mundo Andino.
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Tabla 4-4 Ficha de andlisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

COMPOTERA DE PIE CILINDRICO

Periodo: Tuncahuan

Cronologia: 400d.Ca750d.C

Técnica: pintura roja sobre barro.

Descripcion: Plato profundo decorado con rojo y
blanco, pie dividido en 6 piezas verticales tres
blancas y tres rojas en las que se puede encontrar
como decoracion una espiral roja, unidos por tres
tiras que forman una curvatura elegante.

T X

COMPOSICION MODULAR

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION

INTERPRETACION

Espiral: Indica la nocion de ciclo, el retorno al mismo
principio y crecimiento por etapas de desarrollo,
dentro de la Cosmologia Andina es conocido también
como “Pachacuti”.

Punto: centro, punto de partida o puente cosmico para
la confeccion entre los mundos. El ndmero 13
simboliza el numero de lunas presentes en el

calendario indigena.
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Tabla 4-5 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

COMPOTERA DE PIE CILINDRICO

Periodo: Tuncahuan

Cronologia: 400d.Ca750d.C

Técnica: Positivo con Blanco.

Descripcion: Plato poco profundo decorado con
espirales en las que resalta el rombo como figura
principal.

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

A R Rombo: se dice que es un cuadrado invertido al igual
que este representa la Pacha o la Unidad.

w ‘ Espiral: Indica la nocidn de ciclo, el retorno al mismo

N 7 4 /| / principio y crecimiento por etapas de desarrollo,

N a dentro de la Cosmologia Andina es conocido también
””” /> -7~ como “Pachacuti”.
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Tabla 4-6 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

COMPOTERA DE PIE CILINDRICO

Periodo: Tuncahuan

Cronologia: 400d.Ca 750 d.C

Técnica: pintura sobre barro.

Descripcion: plato corto hondo decorado con
chevrones adornados con puntos en los espacios
triangulares.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION

A A

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Triangulo: relacionado a la triparticion del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
Uku Pacha, donde se restituye y regenera los ciclos de
la vida.

Punto: centro, punto de partida o puente cdsmico
para la confeccion entre los mundos. ElI nimero 13
simboliza el nimero de lunas presentes en el
calendario indigena.
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Tabla 4-7 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTARO ANTROPOMORFO
Periodo: San Sebastian

Cronologia: 760d.C a850d.C

Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro
fresco

Descripcion: Cantaro de amplia, de nariz rectilinea
y ojos esféricos de ellos nacen tres lineas incisas
verticales que se unen a lo que son las mejillas, se
puede apreciar una pequefia boca con una incision
longitudinal, sus orejas son lo mas representativo de
este tipo de figuras.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo.

Diagonal: La diagonal, es considerada un principio de
dualidad, lo que motivd a la creacion de signos.

Lineas Verticales: Representando los tres mundos que
forman paarte del vivir del hombre andino.

Rostro puruhd en el cual se encuentran representadas
tres lineas verticales que representan los tres mundos
segln la cosmovision andina
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Tabla 4-8 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

TIMBAL DE PALLATANGA

Periodo: San Sebastian

Cronologia: 760d.C a850d.C

Técnica: Negativo.

Descripcion: timbal que representan a Jano
decoracion negativa iconos rojos sobre fondos
negros hecho de barro fino y pulido, la nariz en
relieve somera y aguilefa.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION

INTERPRETACION

Cuadrado: Representa la unidad o Pacha donde se
organizan los procesos iconograficos.

Espiral Doble: simboliza a la serpiente bicefala,
representa la dualidad en la unidad. La convergenciaa
de dos fuerzas en un mismo centro

Escalonado: Expresa la acencion o la desencion.

Pajaro: figura estilizada que representa a un condor
empollando.,El condor como habitante del Hanan
Pacha es el encargado de vigilar y cuidar a los
habitantes del medio mundo o Kay Pacha.
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Tabla 4-9 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTARO ANTROPOMORFO

Periodo: San Sebastian

Cronologia: 760d.C a850d.C

Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro
fresco

Descripcion: cantaro conformado por dos esferoides
el superior representa la cabeza y el inferior el
cuerpo, hecho de barro con un grueso enlucido rojo
en la nariz muestra una perforacion para nariguera.
Se aprecia representado en la parte inferior el 6rgano
sexual tomado con una mano mientras la otra acerca
un vaso a la boca.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE TRIPARTICION

X 3

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Alr ‘ , Representacion antropomorfa del hombre Puruha,
en el que se pretende representar la sexualidad, ya
que los habitantes de esta nacion tenian una
concepcion de la sexualidad arraigada y la
representaban en su cosmovision.




Tabla 4-10 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTARO ANTROPOMORFO

e V.V'v‘v“.‘v‘v ';. “
QAR

COMPOSICION MODULAR

Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Pintura sobre barro.

Descripcion: vasija con dos caras humanas en
relieve decoracion simétrica, la ornamentacion del
cuerpo esta dividida en cuatro zonas horizontales, en
la otra cara posee una decoracion mas compleja con
evidente influencia de Tiahuanaco.

INTERPRETACION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo.

Cuadrado: Representa la unidad o Pacha donde se
organizan los procesos iconograficos.

Triangulo: relacionado a la triparticion del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
Uku Pacha, donde se restituye y regenera los ciclos de
la vida.
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Tabla 4-11 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTARO ANTROPOMORFO

Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: cantaro con notable imperfeccion en su
forma la nariz representada termina en forma de
trompa, los ojos estan casi unidos a las orejas, como
se puede observar los brazos son cordones y sus
manos termina en tres dedos.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE TRIPARTICION

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Médulo que representa al Dios sol en el cual se puede
observar como rayos 3 lineas que representan los tres
mundos andinos.

N
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Tabla 4-12 Ficha

de analisis semidtico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTARO ANTROPOMORFO

TRAZADO ARMONICO:

Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: cantaro decorado a ambos lados con
idéntica ornamentacion compuesta de los mismos
elementos, no posee corddn en el gollete, la cara no
es simétrica, orejas en forma de azas, ornamentacion
escalonada repetitiva.

LEY DE TRIPARTICION

INTERPRETACION

Triangulo: relacionado a la triparticion del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
Uku Pacha, donde se restituye y regenera los ciclos de
la vida. En su interior se encuentra La escalera y la
espiral que expresa la unidad de la dualidad,
manifestado en los principios de cuadrado y de circulo
en movimiento, generando la ascension y el
crecimiento”

U comparado con una lira instrumento musical
utilizado en aquella época.

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino.
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Tabla 4-13 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTARO ANTROPOMORFO
Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: La ornamentacion de este cantaro es
simétrica, en el cuerpo encontramos un rombo
repartido en cuatro partes en las que encontramos
escaleras y multiples lineas.

7\
\V4
-

INTERPRETACION

Triangulo: relacionado a la triparticion del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
Uku Pacha, donde se restituye y regenera los ciclos de
la vida.

Escalonado: Que expresa el sentido de
ascenso o descenso.
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Tabla 4-14 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTARO ANTROPOMORFO
Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: este cantaro se caracteriza por sus
orejas formadas por una sola aza, al igual que en los
anteriores cantaros posee 0jos con decoraciones a los
lados que representa la potencia de la vision de los
habitantes, la decoracion del cuerpo representa un
poncho en el cual se pueden apreciar chevrones
ademas de rombos y dentro de este un ojo con tres
puntos.

LEY DE TRIPARTICION

INTERPRETACION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino

Rombo: se dice que es un cuadrado invertido al igual
que este representa la Pacha o la Unidad. Representa
el equilibrio y bienestar para el hombre y para todas
las cosas que se construyen debido a esto esta figura
forma parte de la decoracion de los ponchos Puruhées.
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Tabla 4-15 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTANTARO

Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: vasija decorada con el conocido
cuadriculado a los lados, en la parte del poncho
encontramos dos cuadrados con un circulo en el
centro.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE TRIPARTICION

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino

Triangulo: relacionado a la triparticion del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
Uku Pacha, donde se restituye y regenera los ciclos de
la vida.

Cuadrado, segun la cosmologia andina el cuadrado o
“Pacha” se traduce como mundo plano espacio —
tiempo.
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Tabla 4-16 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTARO ANTROPOMORFO
Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

ooooo

Descripcion: Presenta una reproduccion de
murciélago en el rostro, el poncho esta adornado por
un gran cuadrado que ocupa todo el frente, el que
esta cerrado por tres lados.

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

La espiral: Pachacuti Representa ciclicidad,
alternancia y concentridad, denota el crecimiento por
unidades o etapas ademas simboliza oscilacidn eterna
del tiempo.

A

Cuadrado, segun la cosmologia andina el cuadrado o
“Pacha” se traduce como mundo plano espacio —
tiempo.




Tabla 4-17 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTARO ANTROPOMORFO

.........

INY
¥,
W
(N2

TRAZADO ARMONICO:

COMPOSICION MODULAR

y
<]
B\

Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: Cantaro incompleto le falta el gollete,
en el cuerpo presenta una ornamentacion en la que
destacan los triangulos y los circulos, se puede
ademas apreciar una cuatriparticion del area.

LEY DE TRIPARTICION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino

Triangulo: relacionado a la triparticion  del
circulo. Expresa el principio y el fin de las cosas
representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera
los ciclos de la vida.
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Tabla 4-18 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTARO ANTROPOMORFO
Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: cantaro antropomorfo en el cual se
observa triangulos con circulos triples muy grandes
en su interior como parte de su ornamentacion.
Cerca del gollete se puede observar dentro de un
tridngulo la figura representativa del sol.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE TRIPARTICION

INTERPRETACION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino.

Triangulo: relacionado a la triparticién del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
Uku Pacha, donde se restituye y regenera los ciclos de
la vida.

Cuadrado, segun la cosmologia andina el cuadrado o
“Pacha” se traduce como mundo plano espacio —
tiempo.

65



Tabla 4-19 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTARO ANTROPOMORFO

Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: cantaro antropomorfo decorado con
diversos motivos, resalta la imagen de un céndor
coronado que avanza hacia viracocha, figura central
con la cola de un pajaro erguida y las alas
desplegadas otra de las figuras que resaltan es la del
adorador céndor en este la cola se unen con las patas
la cabeza recuerda a la de un puma el artista que
pinto este motivo en el cantaro no entendia lo que
copiaba.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION
o

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Imagen de un condor con las alas desplegadas .,El
A condor como habitante del Hanan Pacha es el

] - encargado de vigilar y cuidar a los habitantes del
medio mundo o Kay Pacha
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Tabla 4-20 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTARO ANTROPOMORFO

Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: Olla de cuerpo Globular, gollete corto
con dos protuberancias triangulares, la decoracion
exclusivamente negativa, estd repartida en dos
campos simétricos, en el cuello se puede observar
dos franjas rojas.

INTERPRETACION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino

Triangulo: relacionado a la triparticion  del
circulo. Expresa el principio y el fin de las cosas
representa al Uku Pacha, donde se restituye y regenera
os ciclos de la vida.
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Tabla 4-21 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

OLLA GLOBULAR

Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: cantaro globular de cuello corto
decorado con una franja horizontal negra con puntos
rojos. En el cuerpo encontramos una representacion
Panzaleo, los triangulos forman una cara con o0jos.

;. ....... L X IN

INTERPRETACION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino

Triangulo: relacionado a la triparticion del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
Uku Pacha, donde se restituye y regenera os ciclos de
la vida.
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Tabla 4-22 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

OLLA GLOBULAR
Periodo: Elén Palta
Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: cantaro globular de cuello corto
decorado con una franja horizontal negra. En el
cuerpo encontramos una representacion de una
serpiente y la luna dentro de un triangulo.

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino

Triangulo: relacionado a la triparticion del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
Uku Pacha, donde se restituye y regenera os ciclos de
la vida.

Serpiente: que al tener forma escalonada representa la
descension al Ukuy Pacha.
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Tabla 4-23 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

OLLA GLOBULAR
Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: La decoracion de esta olla se centra en
la imagen del centro que representa a una serpiente,
el circulo del centro representa al ojo del animal y la
cabeza las ramas triangulares de los lados son el
cuerpo.

INTERPRETACION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino.

Triangulo: relacionado a la triparticion del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
Uku Pacha, donde se restituye y regenera os ciclos de
la vida.
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Tabla 4-24 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

COMPOTERA
Periodo: Elén Palta
Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: compotera con casquete esférico, con
labio saliente de pie cilindrico, decoracion simétrica,
en el centro encontramos un circulo negro en el cual
se aprecia un dibujo rojo a modo de una cruz
maltesa.

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Triangulo: relacionado a la triparticion del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
Uku Pacha, donde se restituye y regenera os ciclos de
la vida.
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Tabla 4-25 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

COMPOTERA
Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: Compotera de recipiente esférico sin
labio y de pie cilindrico, en su decoracion destaca la
figura de un animal de cuerpo escalonado y cabeza
con tentaculos, a modo de radio, representa a un
monstruo marino del periodo de los cerrus Manabi.

Figura de un animal marino de cuerpo escalonado y
cabeza con tentaculos.
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Tabla 4-26 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

COMPOTERA
Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: Compotera de plato esférico y de pie
conico en el que podemos apreciar una figura en la
que se reconoce un murciélago, ademas encontramos
circunferencias y aspas.

INTERPRETACION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino

Triangulo: relacionado a la triparticion del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
Uku Pacha, donde se restituye y regenera os ciclos de
la vida.
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Tabla 4-27 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

COMPOTERA DOBLE

Periodo: Elén Palta

Cronologia: 850 d.C a 1350 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion:  compotera doble con idéntica
decoracion a ambos lados en las que se aprecia una
perfecta distribucion en ocho campos, dejando un
circulo en el centro, los dibujos escalonados
representan una cabeza humana.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE TRIPARTICION

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino.
Figura que representa al Dios sol
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Tabla 4-28 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

COMPOTERA

Periodo: Huavalac

Cronologia: 1350 d.C a 1400 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: compotera de pie cénico en su
decoracion interior se puede observas dos circulos
pintados con muy poco éxito, en el exterior del
recipiente hay una decoracién conformada por
triangulos.

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino.

Triangulo: relacionado a la triparticion del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
Uku Pacha, donde se restituye y regenera os ciclos de
la vida.
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Tabla 4-29 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

CANTARO ANTROPOMORFO

A

XX
XK
XX
X

<

Periodo: Huavalac

Cronologia: 1350 d.C a 1400 d.C

Técnica: Decoracion negativa.

Descripcion: cantaro antropomorfo cuya decoracion
pintada en el cuerpo representa la cara anterior de un
poncho, formando campos reticulados, en la parte
superior se pueden apreciar los ojos y las mejillas,
representadas por tres lineas rojas.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION

ap

Rombo: se dice que es un cuadrado invertido al igual
que este representa la Pacha o la Unidad. Representa
el equilibrio y bienestar para el hombre y para todas
las cosas que se construyen debido a esto esta figura
forma parte de la decoracidon de los ponchos Puruhaes.
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Tabla 4-30 Ficha de analisis semiotico

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

TIMBAL
Periodo: Incaico

Cronologia: 1470 d.C a 1480 d.C

Técnica: Decoracién negativa.

Descripcién: bellisimo timbal,, en cuya
decoracién se pueden distinguir tres franjas
negras y dos amarillas, en la parte superior se
encuentra como decoracion triangulos y en la
parte inferior se hallan triangulos mas pequefios
con doble linea.

Fg.2

TRAZADO ARMONICO: LEY DE TRIPARTICION

)

mm@#‘g
S
gy, 4

SwnG v
S

B

B

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino.

KB Triangulo: relacionado a la triparticion del
O circulo. Expresa el principio y el fin de las cosas
‘ & representa al Uku Pacha, donde se restituye y

regenera os ciclos de la vida.
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4.2 MATRIZ DE GENERACION MODULAR

Para empezar con la creacion de los nuevos modulos, se realiz6 un muestreo aleatorio simple de
todos los modulos antes obtenidos mediante las fichas semioticas, teniendo como resultado 10
muestras que seran sometidas al proceso de creacion de sistemas modulares y super modulares.
Para lo cual se vio conveniente crear una matriz de generacion modular. Matriz consta de seis

columnas y dos filas. Que seran descritas a continuacion:
La primera fila se aprecia las imagenes del proceso de generacién modular y sGper modular.

En la segunda fila encontramos la justificacion de cada apartado, es decir el proceso que se

sigui6é para la generacion de sistemas modulares y super modulares.
La primera columna corresponde al nimero de lamina a la que pertenece el modulo tomado.
La segunda columna corresponde al proceso de abstraccién modular.

La tercera columna corresponde a la creacién del médulo mediante la utilizacion de leyes. En
este apartado es preciso especificar la posibilidad de usar distintas leyes compositivas para la
generacién modular. En este caso se siguid la ley de la adyacencia o principio de la menor

distancia, que nos permitio experimentar con las posibilidades de interrelacion que presenta.

La cuarta columna corresponde a la generacién del super médulo mediante la repeticién

modular y la utilizacion de categorias compositivas.
La quinta columna corresponde a la aplicacion cromatica.

En la ultima columna se puede apreciar la estructura modular generada a partir de la, interaccion

del mddulo y super médulos.
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Figura4- 18 Matriz de generacion modular — Estructura 01

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS
CULTURA - PURUHA

Lamina 2 Abstraccion Creacion de Creacion de Aplicacién Estructura Modular

Moadulo ) modular nuevo madulo supermadulo cromitica

. Fondo
112E47
Modulo
2 186872
1 [ Modulo

22A48F

D Trazo
86D0OC3

o——— JUSTIFICACION ——————

Modulo en el que se Abstraer es reducir los  Aplicacion de le la ley de Se partid del modulo Se trabajé con colores
observa como elemento componentes de un la adyacencia, toque lado generado anteriormente, analogos para generar

principal paralelas que elemento conservando los por lado. haciéndolo interactuar con una armonia cromatica. Al
forman triangulos rasgos esenciales del ofros iguales aplicando color azul se le agrego un
truncos, ¥ como mismo. Aplicacion de la ley de la categorias compositivas. pigmento distinto
elementos secundarios semejanza en donde “amarillo” aumentando el
lineas diagonales. Proceso de abstraccion: estimulos  similares en Las categorias usadas valor y cambiando el
Dentro de la forma tamafio, color y son rotacion, movimiento matiz.
cosmovision andina el 1.- Abstraccion de lineas peso tienden a ser siguiendo una direccion
friangulo representa el horizontales que percibidos como conjunto. lineal horizontal.
principio vy el fin de las encierran a la forma. Aplicacion de la bqena Esiructura invisible, enrejado  basico,
G (1 EEEED (2 y (EMEOCELD EIIE deslizamiento iegular, se asemeja a los ladrillos
mundo andino. 2.-Abstraccion de momento de seguir una de una pared.{(Wong 2004)
Las diagonales expresan elementos  secundarios direccion y construir un :
fuerza, movimiento “diagonales”. patron los elementos se GrEr GEl SRS e Al BT
CEIEENE B FmE 12 . perciben como figura formal y cmnﬁﬁlg en d'reclciaﬁpllhurizontal
dualidad Obtencion de triangulo
frunco en la punta.

Autoria: Jhoanna Vallejo.



Lamina

Moadulo

Modulo que representa
como elementos
principales dos
alcatraces a modo de
reflejo representando la
duzlidad en la unidad.
Como elementos
secundarios
encontramos tres
circulos que encierran a
la forma y, en el medio
para separar las dos
figuras dos lineas
horizontales.

El ave: simboliza la
altitud, libertad, y Ila
naturaleza viva .

Figura 4-19 Matriz de generacion modular — Estructura 02

Abstraccion
modular

Abstraer es reducir los
componentes de  un
elemento conservando los
rasgos esenciales del
mismo.

Proseso de abstraccion:

1.-Abstraccion de
elementos  secundarios
(circulos ¥ lineas
horizontales).

2.-Abstraccion de circulos
que representan los ojos
del animal.

Obtencidn de las siluetas
del animal separadas.

Creacion de
nuevo madulo

Aplicacion de le la ley de
la adyacencia, toque lado
por lado.

Utilizando la ley de Ila
buena forma o destino
comin se elimnd el

Creacion de
supermaodulo

O o
o

e————— JUSTIFICACION ————————

Se partic del modulo
generado anteriormente,
utiizando la ley de la
semejanza y aplicando
categorias compositivas.

Las categorias usadas
son  rotacion de 90°
movimiento siguiendo una
direccion circular,
haciendo que las figuras
se toguen por los vertices.

Aplicacién
cromatica

Fondo
B99A39

Moadule
3E0607

Se frabajd con colores
complementarios
ospuestos entre
primarios,creando
contraste

Estructura Modular

Estructura de repeticion, enrejado basico.
{Wong 2004)

Seriacion del supermodulo, aplicacion de ritmo
lineal formal y cromatico en direccién horizontal

Autoria: Jhoanna Vallejo.
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Limina —— 4

Madulo —— B

Figura 4-20 Matriz de generacion modular — Estructura 03

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

Abstraccion
modular

CULTURA - PURUHA

Creacion de
nuevo madulo

Creacion de
supermadulo

Aplicacién
cromética

Estructura Modular

Como elemento principal
por jerarquia de tamafio
encontramos la espiral,
que representa la
ciclicidad y el
crecimiento por etapas.

Como elementos
secundarios
encontramos 13
cireulos, el  circulo
simboliza la unidad, el
numero. 13 dentro de la

Abstraer es reducir los
componentes de un
elemento conservando los
rasgos esenciales del
mismo.

Proseso de abstraccion:

1.-Abstraccion de parte de
elementos  secundarios
dejando 3 circulos. El
numerc 3 dentro de la
cosmovision andina
simboliza los tres mundos.

2-Se abstrajo una
seccion  del elemento
principal haciéndolo
terminar antes

Aplicacion de le la ley de
la Adyacencia, toque lado
por lado.

Para la genemnmn del

foque con una semejante
a modo de reflejo en uno
deslsladnﬁﬂmm
gue se generd en los
extremos se unié con una
linea recta haciéndolos
coincidir y formar una
nueva figura, esto segin
la ley de la buena forma.

Se partido del modulo
generado anteriormente,
utilizando la ley de la
semejanza y aplicando
categorias compositivas.

Las categorias usadas
son  rotacion de 90°
movimiento siguiendo una
direccion lingal,se puede
observar un
entrelazamiento ¥
superpocicion de formas.

Fondo
FEFEFF

Modulo
A9166A

. Modulo

1AASB4

Se frabajo con colores
analogos creando un
contraste de

complementarios
opuestos , entre el violeta
v el celeste.

Yoo F-.la

%eg E’ggﬁ

\)L/\ ;5‘) ){“/ )L % .
Superpogum de estructuras de repeticion, en

Seriacion de supermodulos, ritmo cromatico y
formal siguiendo una direccion horizontal.

Autoria: Jhoanna Vallejo.
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Lamina

Madulo

Figura 4-21 Matriz de generacion modular — Estructura 04

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

Abstraccién
modular

CULTURA - PURUHA

Creacion de
nuevo madulo

———  JUSTIFICACION

Creacion de
supermadulo

Aplicacion
cromatica

Fondo
FEFEFF

. Madulo

951727

. Médulo

F41E33

la espiral simboliza la
ciclicidad ¥ el
crecimiento por etapas ,
el rombo es la
representacion de un
invertido
simboliza la unidad
“pacha”.

:

Abstraer es reducir los
componentes de un
elemento conservando los
rasgos esenciales del
mismo.

Proseso de abstraccion:

1.-Abstraccion de parie de
elementos  secundarios
dejando 3 circulos. El
nimero 3 dentro de la
cosmovision andina

simboliza los tres mundos.

2-Se abstrajo una
seccion  del  elemento
principal haciéndolo
terminar antes

Aplicacion de le la ley de
la ) adyacenm

Para ello se utilizd una
forma igual a la obtenida
en la abstraccion
rotandola 1807, se aplico
la ley de la buena forma
delimitando contornos vy
eliminando elementos
para percibir una forma
mas simple.

Se partio del modulo
generado anteriorments,
utilizando la ley de la
semejanza y aplicando
categorias compositivas.

1-Se usd dos modulos
con fogque lado por lado,
que a su vez se refleja
dandonos la unidn de 4
madulos.

2 -Mediante la aplicacion
de direccion radial y
movimiento de rotacion,
se obtuvo el supermodulo

analogos,
utilizados en el trazo de la
forma altenandolos de
cierta en el mismo
supermodulo, para que
visualmente se observe
un entrelazamiento en la
estructura modular.

Estructura Modular

Estructura de repeticion, enrejado basico.
(Wong 2004)

Seriacion del submodulo, aplicacion de ritmo
lingal formal y cromatico en direccion horizontal

Autoria: Jhoanna Vallejo.
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Lamina
Madulo

Modulo en el que se
observa como  figura

dentro de la cosmovision
andina simboliza el
principio ¥ el fin de las
cosas, la ciclicidad del
mundo andino

Como elementos
secundarios
encontramos 4 circulos
en su interior,

Figura 4- 22 Matriz de generacion modular — Estructura 05

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

Abstraccion
modular

Abstraer es reducir los
componentes  de  um
elemento conservando los
rasgos esenciales del
misma.

Proseso de abstraccion:

1.-Abstraccion de parte de
los elementos
secundarios, dejando un
solo elemento en el cenfro
de la figura principal.

2-Se aplico cierre en la
parte inferior del triangulo,
obteniendo una forma
limitada con contomos.

CULTURA - PURUHA

Creacion de
nuevo maodulo

JUSTIFICACION

Aplicacion de le 1a ley de
la adyacencia,
superposicion parcial de
formas.

Para elo se utilizd la
figura anteriormente
obtenida y otra igual a
menor escala.

Creacion de
supermadulo

&Y |

Se partic del modulo
generado anteriormente,
haciéndolo interactuar con
otros  iguales aplicando
categorias compositivas.

1-Se usé dos modulos
con toque lado por lado, ¥

2 -Mediante la aplicacion
de direccion vertical v
movimiento de rotacion a
forma de reflejo se obtuvo
el supermodulo.

Aplicacion
cromatica

D Fondo
FEFEFF

. Modulo

000000

Contaste claro oscuro
entre acromaticos entre el
blanco y el negro.

Utilizando para el relleno
de la forma el negro y
para el frazo el blanco,
creando asi un fondo
forma.

Estructura Modular

N\ AY VA A VA AV "
7 VA Y VA A V.
o A B Y B A
A B N VB Y Y,
N\ AY VA A VA AV "
Vo Y Vo ANV A\
"\ A A

o Y

\V YA AV "

7 VB A VA AN YA\
Y A VB A VA A
A o\ A B A Y
\ A VA A VA AV °
7 VA Y VA A VA
YA AV VB A VB A
WA\ N\ N\

Estructura invisible, enrejado  basico,
deslizamiento imegular, se asemeja a los |adrillos
de una pared.(Wong 2004)

Seriacion del supermédulo, aplicacion de ritmo
lineal formal y cromatico en direccién horizontal.

Autoria: Jhoanna Vallejo.
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Lamina
Madulo

Representacion
antropomorfa de rostro

Puruha mediante la
técnica de incision sobre
barro fresco.

Figura 4-23 Matriz de generacion modular — Estructura 06

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

Abstraccion
madular

L ——————

Abstraer es reducir los
componentes de  un
elemento conservando los
rasgos esenciales del
mismo.

Proseso de abstraccion:

1.-Se absirajo elementos
decorativos del rostro
“lineas  inclinadas vy
verticales.

2.-Abstraccion de circulos
intemos  que  formaban
parte de los ojos y linea
oblicua en medio de la
boca.

CULTURA - PURUHA

Creacion de
nuevo madulo

Aplicacion de le la ley de
la adyacencia,
superposicion parcial de
formas.

Para ello se ufilizo la
figura anteriormente
obtenida y otra igual a
menor escala.

Creacion de
supermddulo

JUSTIFICACION ————————

Se partic del modulo
generado  anteriormente,
haciéndolo interactuar con
ofros  igual aplicando
categorias compositivas.

Se usd dos modulos con
togue lado por lado, se
aplico direccion
horizontal.

Aplicacion
cromitica

Fondo
FEFEFF

. Madulo

000000

Madulo
990999

Contraste claro oscuro o
contraste de  grises,
definiendo fondo forma en
el mismo elemento.

Estructura Modular

Estructura invisible, enrejado  basico,

deslizamiento regular, (Wong 2004)

Seriacion del supermoadulo, aplicacion de ritmo
lineal ,formal y cromatico en direccion horizontal.

Autoria: Jhoanna Vallejo.
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Lamina — 8
Madulo—— g

Figura 4- 24 Matriz de generacion modular — Estructura 07

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

Abstraccion
maodular

CULTURA - PURUHA

Creacion de
nuevo madulo

Creacion de
supermodulo

Aplicacion
cromafica

Estructura Modular

medio de las piemas del
animal una escalera.
La escalera dentro de la
representa el sentido de
ascenso o descenso.

Abstraer es reducir los
componentes de un
elemento conservando los
rasgos esenciales del
mismo.

Proseso de abstraccion:

1.-Se abstrajo el cuadrado
que encerraba a la figura.

2.-Abstraccion del circulo
que representa el ojo del
animal.

Para la generacion del
madule, partimos de la
abstraccion  realizada,
haciendo que la figura se
tsuperponga parcialmente
con una semejante a
modo de reflejo.

Se partic del modulo
generado anteriormente,
haciéndolo interactuar con
otros  igual aplicando
categorias compositivas.

1-Se usd dos modulos
aplicando  reflejo  en
direccion vertical.

2- siguiendo direccion
circular se roto el modulo .

Fondo
FFFFFF

Moadulo
BA0036

Se trabajd fondo forma
utilizando un solo color
primario para la forma el
rojo y como fondo el color
blanco.

Estructura de repeficion, enrejado basico.
(Wong 2004)

Seriacion del supermédulo, aplicacion de ritmo
lineal formal y cromatico en direccion
horizontal.y vertical.

Autoria: Jhoanna Vallejo.
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Lamina —— 10

Modulo —— 4

Figura 4-25 Matriz de generacion modular — Estructura 08

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

Abstraccion
maodular

CULTURA - PURUHA

Creacion de
nuevo madulo

Creacion de
supermaodulo

Aplicacién
cromitica

Estructura Modular

Mddulo formado por
varios elementos:

Como elementos
principales encontramos
las diagonales

Como elementos
secundarios hay wvarios
circulos de  diferentes
tamafios.

La diagonal es
considerada como
principio de dualidad.

El circulo representa la
unidad y la ciclicidad.

Abstraer es reducir los
componentes  de  un
elemento conservando los
rasgos esenciales del
mismao.

Proseso de abstraccion:
1-Se absirajo elemntos
secundarios. circulos
dejando uno a cada lado.

2 -Abstraccion del circulos
internos.

Aplicacion de le la ley de
la adyacencia, togue lado
por lado.

Para la obtencion del
moédulo se roto la forma
haciéndola coincidir con el
lado una misma forma.

JUSTIFICACION ——

Se parti6 del modulo
generado anteriormente,
haciéndolo interactuar con
otro igual aplicando
categorias compositivas.

Se usd dos modulosse
aplico rotacion.en
direccion vertical.

I:] Fondo
FFFFFF
Moaodule
0EOEGF

. Modulo
F§140C

Se trabajo con dos colores
primarios el rojo y el azul
creando un contraste de
fono, y un contraste entre
un color calido vy un frio,
que al utilizarios de forma
altemada en el mismo
supermodulo  genero un
entrelazamiento visual.

Estructura de repeticion, enrejado basico.
(Wong 2004)

Seriacion del supermodulo, aplicacién de ritmo
lineal formal y cromatico en direccion
horizontal .y vertical.

Autoria: Jhoanna Vallejo.
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Lamina

Modulo

Figura 4- 26 Matriz de generacion modular — Estructura 09

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

Abstraccion
modular

CULTURA - PURUHA

Creacion de
nuevo madulo

Creacion de
supermaddulo

Aplicacidn
cromatica

Estructura Modular

Modulo que representa
una lira, formada por dos
espirales que se unen a
modo de  reflexion
representando la
dualidad en la unidad.

D —————

Abstraer es reducir los
componentes  de  un
elemento conservando los
rasgos esenciales del
mismo.

Sin proseso de
abstraccion debido a la
simplicidad de la forma.

~

Se gird el modulo 90°
haciendo gue se toguen
mediante la ley de Ia
adyacencia, trabajando de
forma horizontal 2 modo
de reflejo.

JUSTIFICACION —————

Se partid con el modulo
generade  anteriormente
haciéndolo interactuar con
otro igual tomando como
eje el centro del modulo y
girando el otro 90°.

Fondo
032741

Modulo
FFBAOD

Modulo
1DAGAD

Se trabajd con dos colores
primarcrios
complementarios el color
amarillo y el color azul. Al
azul se le agrego un
pigmento distinto
“amarillc” aumentando el
valor y cambiando el
matiz. Este nuevo color se
trabajd con el color
amarillo en el mismo
submédulo para generar
un entrelazamiento visual
de figuras.

KN
KRN

KRN
EERE N

Estructura de repeticion, enrejado basico.
(Wong 2004)

Seriacion del supermadulo, aplicacion de ritmo
lineal formal y cromatico en direccion
horizontal.y vertical.

Autoria: Jhoanna Vallejo.
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Lamina
Moadulo

Modulo  formado por
varios elementos:

Se observa un rombo
con lineas oblicuas
friples muy grandes en
su interior como parte de
la omamentacion.
Como elementos
secundarios se puede
apreciar una linea que
delimita el contorno en el
lado izquierdo.

Figura4- 27 Matriz de generacion modular — Estructura 10

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

Abstraccion
modular

Abstraer es reducir los
componentes  de un
elemento conservando los
rasgos esenciales del
mismo.

Proseso de abstraccion:

1.-Abstraccion de
elementos  secundarios
lineas oblicuas.

2-  Abstraccion de
elementos  secundarios
lineas que delimitan el
contorno de la forma.

CULTURA - PURUHA

Creacion de
nuevo médulo

Aplicacion de le la ley de
la adyacencia.

Se  utilizd varios
elementos que se tocan
por el vértice , rotando los.
elementos haciendo que
se toguen en un mismo
punto.

Creacion de
supermodulo

o——— JUSTIFICACION ——

Se partio del modulo
generado anteriormente,
haciéndolo interactuar con
otro  igual aplicando
categorias compositivas.

Se siguid un ritmo Lineal
en direccion horizontal,
tomando como centro un
modulo a mayor escala,
guedando los modulos
mas pequefios a los
lados.

Aplicacion
cromaatica

Fondo
FFFFFF

Maédulo
571830

Contaste de color claro
oscuro entre el color
blanco y el negro.

Utilizando para el relleno
de la forma el color blanco
vy para el fondo el color
blanco, creando asi un
contraste con el fondo.
generando asi  fondo
forma.

Estructura Modular

Estructura de repeticion, enrejado basico.
(Wong 2004)

Seriacion del supermodulo, aplicacion de ritmo
lineal formal y cromatico en direccion
horizontal .y vertical.

Autoria: Jhoanna Vallejo.
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4.3 APLICACIONES

Figura 4-28 Fondo de pantalla- Estructura 01

O

Autoria: Jhoanna Vallejo.

Figura 4-29 Bisuteria (Aretes) - Estructura 02

¢ q

Autoria: Jhoanna Vallejo.
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Figura 4-30 Impresion en portada de cuaderno - Estructura 03

EaEaE3EaEaes
Ge,»ii‘éigi§%:%l(%§%i(%:%i§%:%
:%if%:gifm ( i&@g’é E@l’é

&6’0’0’ Gg’b‘ @o’dj G'ﬁ)i G'n'e)i %:g

eigii‘éigii i BRI

e.w w w&
G'A'c') @a'e) @a'e) G, 6’9’«)

%:% (@o‘b’ @a%’t@g’«)’t@a‘b &em
CHEAEIEIESE
G@g‘b &@g’b &6’&) t@m ‘6’@ E@a’é

Autoria: Jhoanna Vallejo.

Figura 4-31 Decoracién en Taza ceramica - Estructura 04

Autoria: Jhoanna Vallejo.



Figura 4-32 Estampado en camiseta — Estructura 05
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Autoria: Jhoanna Vallejo.

Figura 4-33 Estampado en camiseta - Estructura 06

Autoria: Jhoanna Vallejo.
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Figura 4-34 Bordado en cojin - Estructura07

Autoria: Jhoanna Vallejo.

Figura 4-35 Vajilla - Estructura 08

Autoria: Jhoanna Vallejo.
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Figura 4-36 Disefio de calzado - Estructura 09

Autoria: Jhoanna Vallejo.

Figura 4-37 Adhesivo para carcaza de teléfono celular - Estructura 10

Autoria: Jhoanna Vallejo.
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CAPITULO V

5 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 CONCLUSIONES

Se puede concluir que mediante la realizacion del analisis semidtico de las piezas
ceramicas de la cultura Puruhd, se obtuvo informacion valiosa que aportd al
conocimiento de las significaciones de los elementos visuales estudiados, en el contexto

de la filosofia y cosmovision andina.

La aplicacién de las leyes y categorias compositivas del disefio en la generacion de
sistemas modulares y stper modulares aporté de manera innovadora en el disefio, ya que
se pudo realizar composiciones dindmicas, practicas y funcionales siguiendo un proceso

ordenado a través de una matriz para la generacién de los mismos.

El uso de fichas de analisis semiotico en las piezas ceramicas de la cultura Puruha, ayudé
a la creacion del banco de modulos, que posteriormente fueron  utilizados en la

generacion de los sistemas modulares y stuper modulares.
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5.2 RECOMENDACIONES

e Se recomienda incentivar la investigacion sobre las culturas precolombinas, y la
importancia que tienen estas en el ambito de la comunicacion visual, ya que su ldgica ha
permitido que los elementos visuales presentes en estas culturas persistan a través del

tiempo.

e Es importante ampliar la experimentacion en la construccion de sistemas modulares ya
que mediante este estudio, podriamos generar distintos patrones que permitiran traer a la
memoria colectiva la identidad Puruha desde un punto de vista mas contemporaneo,
haciendo que su aplicabilidad sea variada o sea tomada como punto de referencia para la

creacion de nuevos estilos y propuestas.
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Anexo 1

Inventario de piezas ceramicas con presencia de elementos visuales presentes en los libros

del Arquedlogo Jacinto Jijon y Caamafio 1927 (Primera seleccién).

Numero | _Presencia de elementos visuales L
de lAmi ] Justificacion
e lamina Si No

1 \Y X Fragmentos de ceramica carente de elementos visuales

2 Vi X Fragmentos de ceramica incompletos se puede visualizar como
elemento visual rostro figura humana.

3 VI X Fragmentos ceramica Puruhd no se evidencia presencia de
elementos visuales figura incompleta.

4 VIII X Figura incompleta carente de elementos visuales.

5 IX X Dos piezas presentes en esta lAmina carentes de elementos visuales.

6 X X Dos Piezas cerdmicas con elementos visuales evidentes.

7 x| X Cuatro piezas ceramicas dos de ellas presentan elementos visuales.
(fig.2y 4)

8 Xl X Cuatro piezas cada una de ellas posee elementos visuales.

9 XV X Cuatro piezas cerdmicas en las cuales no se evidencia la presencia
de elementos visuales dos de ellas estas incompletas.

10 XVI X Elemento visual evidente en la figura nimero 3 de esta lamina

X igu ue se evi i visuales.

11 XVIII Dos figuras en las que se evidencias elementos visuales

12 XIX X Fragmentos de la misma ceramica en las cuales se puede evidenciar
elementos visuales incompletos.

13 XX X Cuatro piezas ceramicas en las que se puede evidenciar presencia de
elementos visuales.

14 XXI X Figuras carentes de presencia de elementos visuales

15 XX X Pieza en la que se evidencian claramente elementos visuales
representativos.

16 XXII1 X Tres piezas presentes en esta ldmina cada una de ellas con
elementos visuales.

17 XXIV X Pieza ceramica muestra detalles de decoracion.

18 XXV X Figura antropomorfa.

19 XXVI X Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra una
particularidad en la decoracion.

20 XXXIV X Fragmentos de lo que pudo ser una pieza ceramica no se evidencia
elementos visuales.

21 XXXV X Fragmentos de pieza cerdmica el rastro de elementos visuales no se
distinguen con facilidad.
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22 XXXVI Pieza ceramica incompleta no se evidencia elementos visuales
significativos.
Fragmentos de lo que pudo ser una pieza ceramica no se evidencia

23 XXVII .
elementos visuales.

24 XXXV Pieza ceramica incompleta no se evidencia elementos visuales.
Pieza cerdmica incompleta no se evidencia elementos visuales

25 | XXXIX Jeza CEl P
significativos.

26 XL Fragmentos de pieza ceramica el rastro de elementos visuales no se
distinguen con facilidad.

27 XLI Figura incompleta carente de elementos visuales.

28 XLII Fragmentos de pieza ceramica carente de elementos visuales.

29 XLIN Fragmentos de pieza cerdmica se evidencian rastros de elementos
viduales.

30 LIV Fragmentos de pieza ceramica se evidencian rastros de elementos
viduales incompletos.

31 XLV Piezas de ceramica sin presencia de elementos visuales decorativos.
Cuatro piezas presentes en esta tres de ellas tienen rasgos

32 XLVI
antropomorfos.(2,3,4)
Tres piezas cerdmicas similares con presencia de elementos

33 | XLvi res P P
visuales.

34 XLVIII Cuatro piezas ceramicas antropomorfas.

35 XLIX Cuatro piezas ceramicas antropomorfas.

36 L Cuatro piezas presentes en esta tres de ellas tienen rasgos
antropomorfos.

37 LI Cuatro piezas presentes en esta tres de ellas tienen rasgos
antropomorfos.

38 LIl Dos Piezas cerdmicas con elementos visuales evidentes.

39 LIl Pieza ceramica con presencia de elementos visuales.

40 LIV Pieza en la que se evidencian claramente elementos visuales
representativos.

41 LV Pieza ceramica muestra detalles de decoracion.

42 LVI Pieza ceramica con presencia de elementos visuales.

43 LVII Pieza en la que se evidencian claramente elementos visuales
representativos.

44 LVIII Pieza ceramica con presencia de elementos visuales.

45 LIX Pieza ceramica muestra detalles de decoracion.

46 LX Pieza ceramica con presencia de elementos visuales.

47 LXI Pieza en la que se evidencian claramente elementos visuales
representativos.

48 LXII Pieza ceramica muestra detalles de decoracion.
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49 LXII1 Pieza ceramica con presencia de elementos visuales
50 LXIV Pieza ceramica muestra detalles de decoracion.
51 LXVI Pieza en la que se evidencian claramente elementos visuales
representativos.
52 LXVIII Pieza ceramica muestra detalles de decoracion.
53 LXX] Pieza en la que se evidencian claramente elementos visuales
representativos.
54 LXX pieza cerdmica con presencia de elementos visuales
55 LXX] Pieza en la que se evidencian claramente elementos visuales
representativos.
56 LXXII Cuatro figuras presentes en esta ldmina cada una muestra elementos
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra elementos
57 | LXXIV : guras p
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta lAmina cada una muestra elementos
58 LXXV .
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra elementos
50 | LXXVI : guras p
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra elementos
60 | LXXVII : guras p
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra elementos
61 | LXXVII : guras p
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra elementos
62 | LXXIX : guras p
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra elementos
63 LXXX .
visuales.
64 LXXXI Dos Piezas ceramicas con elementos visuales evidentes.
65 LXXXII Dos Piezas ceramicas con elementos visuales evidentes.
66 LXXXIV Dos figuras en las que se evidencias elementos visuales.
67 LXXXV Dos Piezas ceramicas con elementos visuales evidentes.
Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra elementos
68 | LXXXVI : guras p
visuales.
Tres piezas presentes en esta lamina cada una de ellas con
69 | LXXXVIII plezas p
elementos visuales.
Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra elementos
70 | LXXXIX : guras p
visuales.
71 XC Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra elementos
visuales.
79 XCl Cuatro figuras presentes en esta ldmina cada una muestra elementos
visuales.
73 XCII Dos figuras en las que se evidencias elementos visuales.
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Tres piezas presentes en esta lamina ninguna de ellas con elementos

74 XClII .
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta lamina ninguna de ellas con

75 XCIV .
elementos visuales.

76 XCV Cuatro figuras presentes en esta ldmina ninguna de ellas con
elementos visuales.

77 XCVI Cuatro figuras presentes en esta lamina ninguna de ellas con
elementos visuales.

78 XCVII Cuatro figuras presentes en esta lamina ninguna de ellas con
elementos visuales.

79 XCVIII Piezas ceramicas en las que no se distinguen elementos visuales.

80 XCIX Cuatro figuras presentes en esta lamina muestras rasgos de haber
poseido decoracion.

81 c Cuatro piezas ceramicas en las cuales no se evidencia claramente
los elementos visuales presentes.

82 cl Cuatro figuras presentes en esta lamina se evidencian leves rasgos
de elementos visuales.

83 cll Cuatro figuras presentes en esta lamina no se evidencian leves
rasgos de elementos visuales.

84 cll Cuatro figuras presentes en esta lamina se evidencia leves rasgos de
elementos visuales lastimosamente no tienen buena legibilidad.

85 cIvV Tres figuras presentes en esta ldmina las cuales carecen de
elementos visuales.

86 cv Cuatro figuras presentes en esta ldmina ninguna de ellas con
elementos visuales.

87 cVi Cuatro figuras presentes en esta ldmina ninguna de ellas con
elementos visuales.

88 cViI Cuatro figuras presentes en esta ldmina ninguna de ellas con
elementos visuales.

89 CVIII Cuatro figuras presentes en esta lamina muestras rasgos de haber
poseido decoracion.

90 CIX Pieza ceramica en la que no se evidencia elementos visuales.

91 CX Elementos decorativos simples sin decoracion.

92 cxi Elementos decorativos con elementos visuales con muy poca
legibilidad.

93 CXIV Cinco piezas ceramicas cada una de ellas con elementos
iconograficos visibles a excepcion de la figura nimero 5.

94 Cuatro figuras presente en esta lamina dos de las cuales presentan

CXV iconografia (2,3) las otras dos carecen de elementos iconograficos

14)

95 CXVI Cuatro piezas presentes en esta lamina en las que se puede

evidenciar presencia de elementos iconograficos en cada una de

102




ellas.

96 CXVII Cuatro figuras presentes en esta ldmina cada una muestra elementos
visuales.
97 Cuatro piezas presentes en esta lamina en las que se puede
CXVII evidenciar presencia de elementos iconograficos en cada una de
ellas.
98 Cinco piezas cerdmicas se puede evidenciar rasgos de que pudo
CXIX poseer elementos visuales lastimosamente su legibilidad no es
oOptima.
99 CXX Cuatro piezas ceramicas en las cuales no se puede evidenciar la
presencia de elementos visuales.
100 CXXL Piezas ceramicas sin presencia de elementos visuales.
101 CXXII Tres piezas antropomorfas, de las cuales destaca la figura 2 por la
presencia de decoracion en cuerpo.
102 CXXIII Tres piezas cerdmicas dos de ellas presentan elementos visuales.
103 CXXIV Cuatro piezas ceramicas en las cuales no se puede evidenciar la
presencia de elementos visuales.
104 Cinco piezas ceramicas dos de las cuales poseen elementos visuales
CXXV .
(1,2) las restantes carecen de elementos visuales.
105 CXXV Seis figuras que corresponden a timbales do (2,3) de ellos con los
mismos elementos visuales y los restantes carecen de decoracion.
106 CXXVII Dos Piezas con elementos visuales evidentes
107 XXV Cuatro piezas que poseen ciertos rasgos de haber poseido elementos
visuales lastimosamente no hay una buena legibilidad.
108 CXXIX Cuatro piezas ceramicas en las cuales no se evidencia claramente
los elementos visuales presentes.
109 CXXX Cuatro piezas ceramicas en las cuales no se evidencia claramente
los elementos visuales presentes.
110 CXXXI Tres piezas ceramicas en las cuales no se evidencia claramente los
elementos visuales presentes.
111 XXX Dos piezas ceramicas que evidencian presencia de elementos
visuales.
112 | CXXXIII Dos Piezas cerdmicas con elementos visuales evidentes.
113 CXXXIV Seis piezas ceramicas en las cuales no se puede evidenciar
claramente la presencia de elementos visuales.
114 | CXXXV Dos piezas presentes en esta lamina carentes de elementos visuales.
115 | CXXXVI Dos piezas presentes en esta lamina carentes de elementos visuales.
116 Cuatro piezas ceramicas de las cuales solamente la figura 3 posee
CXXXVII s,
decoracion.
117 | CXXXVIII Dos figuras en las que se evidencias elementos visuales.
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Segunda seleccion.- Mediante muestreo aleatorio simple se redujo la muestra a 30 piezas

(las filas subrayadas son las seleccionadas).

Numero | Presencia de elementos visuales o
de lAmi ] Justificacion
e lamina Si No

6 X X Dos Piezas ceramicas con elementos visuales evidentes.

7 x| X Cuatro piezas ceramicas dos de ellas presentan elementos visuales.
(fig. 2y 4)

8 XII X Cuatro piezas cada una de ellas posee elementos visuales.

10 XVI X Elemento visual evidente en la figura nimero 3 de esta lamina

11 XVIII X Dos figuras en las que se evidencias elementos visuales.

13 XX X Cuatro piezas ceramicas en las que se puede evidenciar presencia de
elementos visuales.

15 XXII X Pieza en la que se evidencian claramente elementos visuales
representativos.

16 XXII X Tres piezas presentes en esta lamina cada una de ellas con
elementos visuales.

17 XXIV X Pieza cerdmica muestra detalles de decoracion.

18 XXV X Figura antropomorfa.

19 XXVI X Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra una
particularidad en la decoracion.
Fragmentos de pieza ceramica se evidencian rastros de elementos

29 XLl X .
viduales.
Cuatro piezas presentes en esta tres de ellas tienen rasgos

32 XLVI X
antropomorfos.(2,3,4)

33 XLVII = Tres piezas ceramicas similares con presencia de elementos
visuales.

34 XLVIII X Cuatro piezas ceramicas antropomorfas.

35 XLIX X Cuatro piezas ceramicas antropomorfas.

36 L % Cuatro piezas presentes en esta tres de ellas tienen rasgos
antropomorfos.

37 LI X Cuatro piezas presentes en esta tres de ellas tienen rasgos
antropomorfos.

38 LIl X Dos Piezas cerdmicas con elementos visuales evidentes.

39 LIl X Pieza ceramica con presencia de elementos visuales.

40 LIV ” Pieza en la que se evidencian claramente elementos visuales
representativos.

41 LV X Pieza ceramica muestra detalles de decoracion.

42 LVI X Pieza ceramica con presencia de elementos visuales.
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Pieza en la que se evidencian claramente elementos visuales

43 LViII .
representativos.
44 LVIII Pieza ceramica con presencia de elementos visuales.
45 LIX Pieza ceramica muestra detalles de decoracion.
46 LX Pieza ceramica con presencia de elementos visuales.
47 LX| Pieza en la que se evidencian claramente elementos visuales
representativos.
48 LXII Pieza ceramica muestra detalles de decoracion.
49 LXII1 Pieza ceramica con presencia de elementos visuales
50 LXIV Pieza ceramica muestra detalles de decoracion.
51 LXVI Pieza en la que se evidencian claramente elementos visuales
representativos.
52 LXVIII Pieza ceramica muestra detalles de decoracion.
53 LXX] Pieza en la que se evidencian claramente elementos visuales
representativos.
54 LXX pieza cerdmica con presencia de elementos visuales
55 LXX] Pieza en la que se evidencian claramente elementos visuales
representativos.
56 LXXI| Cuatro figuras presentes en esta ldmina cada una muestra elementos
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta ldmina cada una muestra elementos
57 | LXXIV : guras p
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta ldmina cada una muestra elementos
58 LXXV .
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta lAmina cada una muestra elementos
59 | LXXVI : guras p
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta ldmina cada una muestra elementos
60 | LXXVII : guras p
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta ldmina cada una muestra elementos
61 | LXXVIII : guras p
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta ldmina cada una muestra elementos
62 LXXIX :
visuales.
Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra elementos
63 LXXX .
visuales.
64 LXXXI Dos Piezas ceramicas con elementos visuales evidentes.
65 LXXXII Dos Piezas ceramicas con elementos visuales evidentes.
66 LXXXIV Dos figuras en las que se evidencias elementos visuales.
67 LXXXV Dos Piezas ceramicas con elementos visuales evidentes.
Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra elementos
68 LXXXVI

visuales.
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Tres piezas presentes en esta lamina cada una de ellas con

69 | LXXXVIII .
elementos visuales.
Cuatro figuras presentes en esta ldmina cada una muestra elementos
70 | LXXXIX : guras p
visuales.
71 XC Cuatro figuras presentes en esta ldmina cada una muestra elementos
visuales.
79 XCI Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra elementos
visuales.
73 XCII Dos figuras en las que se evidencias elementos visuales.
80 XCIX Cuatro figuras presentes en esta lamina muestras rasgos de haber
poseido decoracion.
82 cl Cuatro figuras presentes en esta lamina se evidencian leves rasgos
de elementos visuales.
93 CXIV Cinco piezas ceramicas cada una de ellas con elementos
iconograficos visibles a excepcion de la figura nimero 5.
94 Cuatro figuras presente en esta lamina dos de las cuales presentan
CXV iconografia (2,3) las otras dos carecen de elementos iconogréficos
(14)
95 Cuatro piezas presentes en esta ldmina en las que se puede
CXVI evidenciar presencia de elementos iconograficos en cada una de
ellas.
96 CXVII Cuatro figuras presentes en esta lamina cada una muestra elementos
visuales.
97 Cuatro piezas presentes en esta lamina en las que se puede
CXVIHI evidenciar presencia de elementos iconograficos en cada una de
ellas.
101 XX Tres piezas antropomorfas, de las cuales destaca la figura 2 por la
presencia de decoracion en cuerpo.
102 CXXIII Tres piezas cerdmicas dos de ellas presentan elementos visuales.
104 Cinco piezas ceramicas dos de las cuales poseen elementos visuales
CXXV .
(1,2) las restantes carecen de elementos visuales.
105 CXXVI Seis figuras que corresponden a timbales do (2,3) de ellos con los
mismos elementos visuales y los restantes carecen de decoracion.
106 | CXXVII Dos Piezas con elementos visuales evidentes
111 CXXXI| Dos piezas ceramicas que evidencian presencia de elementos
visuales.
112 | CXXXIII Dos Piezas cerdmicas con elementos visuales evidentes.
116 Cuatro piezas ceramicas de las cuales solamente la figura 3 posee
CXXXVII s,
decoracion.
117 | CXXXVIII Dos figuras en las que se evidencias elementos visuales.
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Anexo 2

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
CARRERA DE DISENO GRAFICO
ENTREVISTA

Proyecto de Tesis: “Generacidn de propuestas de sistemas modulares y stper modulares en base

a la iconografia de la cultura Puruhd aplicables a propuestas de disefio”.
Entrevistador: Jhoanna Vallejo

Entrevistado: Dr. Pedro Carretero Docente de la carrera de Ciencias sociales en la Universidad

Nacional de Chimborazo.

TEMA: LOS PURUHA Y SU IMPORTANCIA EN EL CONTEXTO CULTURAL

¢ Cual es la importancia de la cultura Puruha en contexto ecuatoriano?

Tiene la misma importancia que todas las culturas prehispanica, tomando en cuenta que los
Puruhaes fueron uno de los pueblos que frenaron a los Incas, en su expansion hacia el norte y

luego fueron quienes se enfrentaron a los espafioles al igual que los cafiaris y los quitus.

Segun Jijon y Caamafio la cultura Puruhd se divide en varios periodos. ¢Cree usted que la
division de estos periodos esta relacionada con los elementos visuales presentes en las piezas

arqueoldgicas encontradas?

No se puede determinar esto, ya que no se hace disefios iconograficos en su libro de arqueologia,
mas bien divide estos periodos, segun los lugares escavados y segun el tipo de sepultura. Ademas
las diferencias que hace el son necesarias porque nunca nadie las ha hecho y 90 afios después
siguen sin hacerse, pero estan muy cogidas con pinzas, a mi no me queda claro esa division y de

hecho yo no la uso, ya que para determinar esta informaciobn me haria falta realizar
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excavaciones, para conocer el tipo de material utilizado, y que elementos estan asociados. Sin
embargo para mi es el unico libro valido en el contexto arqueoldgico, ya que ningln otro
historiador que hable sobre la cultura Puruha, ha realizado excavaciones para refutar esta

informacion ademas todos los otros libros se basan en Jijon y Caamafio.

¢ Cual era la cosmovision de la cultura Puruha?

No se puede conocer a ciencia cierta, ya que ni siquiera el propio Jijén y Caamafio habla sobre
esto o hace alusion al tema, pero supongo que al igual que todo lo prehispénico rendian el culto a
la luna y a la Pachamama, muy similar a lo cafiari, por ejemplo puede a ver sido un pueblo lunar
mas que solar. Dentro de las festividades se puede hablar sobre las fiestas de los cuatro Raymis
en donde vemos que ninguna de estas es mas importante que otra, pero después de la llegada de
los Incas el Inti Raymi paso a ser considerada como la festividad mayor.

¢ Se puede utilizar para hacer el andlisis semiotico de los elementos visuales de las piezas
ceramicas Puruha el libro de Zadir Milla (Introduccion a la semiotica del disefio andino

precolombino.)?

Si por supuesto, es el Unico que sirve para cualquier estudio iconografico y semidtico andino,
hay que leer a Zadir y aplicar lo que se dice, hay que tener en cuenta que son pueblos muy
similares, entonces todas las representaciones que se hacen son muy similares, sobre todo para

los pre Incas porque para los Incas varia un poco.

¢Me podria hablar sobre la vestimenta que utilizaban y sobre los elementos visuales

presentes ella?

Antes de la llegada de los esparioles se utilizaba como vestimenta la Cushma que era una
especie de camison y algun tipo de prenda inferior, que no se sabe cOmo era porque no se aprecia
en las representaciones en ningun lado. Después de la llegada de los espafioles se empieza a usar
el Anaku. Yo creo gque es necesario escavar Yy tener la suerte de encontrar algin muerto de esas

excavaciones, y que este tenga su cushma no deteriorada por el clima de aqui y determinar el
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tipo de decoracion que tiene la cushma. Ademas yo soy de los que piensa que la iconografia es la
que nos esta contando todo, los textiles tienen una lenguaje, que es un lenguaje iconografico
entonces ahi nos estdn contando muchas cosas y cada cosa representa algo, no estan ahi solo

porque si.

¢ Se sigue manteniendo la iconografia precolombina hasta la actualidad?

No, porque estd muy influida por la cristiana, porque si nos vamos a ver una faja podemos ver
ahora iconografia que representa iglesias 0 cosas asi, se pierde la cosmovision andina al
mezclarse con la catdlica y convierte en un sincretismo cultural, es méas el animal o icono
prehispanico pierde su funcién, que queda como elemento decorativo y de la memoria, porque
ya no saben decirte que significa cada elemento. Esta todo cambiado, ahora se pueden ver en la

decoracion o montafas, o flores, 0 alguna cuestion catdlica, esta todo cambiado.

¢ Seria importante recuperar los elementos visuales de esta cultura?

Yo creo que en la memoria siempre queda algo y solo habra que rascar un poco en el pasado para
traer estos elementos a la actualidad. Es mas ahora mismo estoy trabajando en un proyecto con
una alumna en donde estamos recuperando a través de los textiles la iconografia de Flores,
entonces quiero ver que hay en los textiles para diferenciar entre lo pre hispanico y aculturacion.
Y entre lo prehispanico determinar qué elementos son, cada vestido representaba algo y supongo

que en cada época se usaba por su significado.
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Anexo 3

Banco iconogréfico de la cultura Puruhd, creado en basase a las piezas cerdmicas

seleccionadas.

BANCO ICONOGRAFICO DE LA CULTURA . .
4 Banco de médulos generado a partir de los elementos

visuales presentes en las piezas ceramicas de la cultura
Puruha, expuestos en el libro de Jacinto Jijon y Caamario
titulado “Puruha contribucion al conocimiento de los

aborigenes de la provincia de Chimborazo y la republica
del Ecuador” publicado en el afio de 1927.

1.-Olla Globular - Lamina X 2.-Olla Globular - Lamina XII

Trazado armanico binario Trazado armonico bindrio

Sune
N
-

Modulos Moédulos

o commwesm i 7

PURUHA PURUHA

110



3.-Cantaro- Lamina Xl 4.-Compotera de pie cilindrico- Lamina XXII

Trazado armanico bindrio

PURUHA + | PURUHA

5.-Compotera de pie cilindrico - Lamina XXIll 6.-Compotera de pie cilindrico- Lamina XXIV

Trazado arménico terndrio Trazado armdénico bindrio

Médulos

PURUHA 5 PURUHA

7.-Cantaro antropemeorfo- Lamina XLVI 8.-Timbal de Pallatanga - Lamina XLVII

. - - . - .

g

PURUHA > | PURUHA
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9.-Cantaro antropomorfo - Lamina LIl

Trazado arménico terndrio

Médulos

PURUHA

11.-Cantaro antropomorfo - Lamina LV

Trazado arménico terndrio

Médulos

PURUHA

13.-Cantaro antropomorfo- Lamina LVII

10.-Cantaro antropomorfo - Lamina LIV

Trazado armdnico bindrio

PN,
XX

X

PURUHA

12.-Cantaro antropomorfo- Lamina LVI

Trazado arménico temdrio

Médulos

PURUHA

14.-Cantaro antropomorfo - Lamina LIX

PURUHA
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15.-Céntaro - Lamina LXI

Trazado armonico terndrio

16.-Cantaro antropomorfo- Lamina LXVI

18.-Cantaro antropomorfo - Lamina LXX

Trazado armanico terndrio

Médulos

19.-Cantaro antropomorfo - Lamina LXXI

Trazado arménico terndrio

20.-Olla Globular - Lamina LXXII

Trazado armnico terndrio
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21.-Olla Globular - Lamina LXXV 22-Olla Globular - Lamina LXXVIIl

Trazado arménico terndrio Trazado amdnico terndrio

23.-Olla Globular - Lamina LXXIX 24.-Compotera- Lamina LXXXV
Trazado armonico temdrio Trazado arménico temdrio
‘/ < >
A

Modulos Médulos

PURUHA

27.-Compotera doble - Lamina XCll 28.Compotera- Lamina CXIV

Trazodo armonico terndrio Trazado arménico temdrio
3 A ]

< =
N 7
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29.-Cantaro antropomorfo- Lamina CXXII

Trazado arménico ternério

Médulos creados
a partir de la
iconografia Puruhd

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

Creaciin ge. [
‘mmevs miduly supermédule

30.Timbal - Lamina CXXVII

Trazado amanico temdrio

Para empezar con la creacion de los nuevos medules,
se realizé un muestreo aleatorio simple de todos los
modulos antes obtenidos, teniende como resultado 10
muestras que seran sometidas al proceso de creacion
de sistemas modulares y super medulares. Para lo cual
5@ vio conveniente crear una matriz de generacion
modular.

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS ¥ SUPER MODULOS

Abstraccion Creaciin de Creacion de
modular uevo midulo supermédulo

Moo £ i que e fosmuer es ok ws  AoEaconGe kO & pwn ai maouo
couera comoskments  covgenenss e e aspcenca, ‘gemeraca srtermerss,
Puchs parmeiss cue  imerin: oa  porim ez e o
D | aeuos  rpes v oe P
by mme  mame
Semerinsecingmn e cone
Inees daonses. Prooeco do sbekaeclon: s simlazs o Lu caeoors usadas
Do w o e, oy En miscon, okt
Comosscn aans & 1- Absimcon ge Iveas  pess Daoen 3 s sguenas tna oreccen
il eoreseri o borizmrives e percbiocomocoine. Ines Poracril
pucho y o ncaran am s Apicacin oe. a ooera
oouas, 1a conass ‘o o cestoo comen &
s At e moerin e seou uea
Uirsagueaiesmressn  sismarias  secunsars Sreceien y corswar i
‘e o lemerios 3
et eiecklage oecien coma tara
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MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

Creacién de

Abstraccién Creacién d
‘modula ‘mueve méduls supermédulo

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

Abstraccién o Creacién de.
‘modular supermédule

5
'

"
i

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS.

Creacién de Creacidn de
Buevo module supermédula

Mot en el que se  Mbsreer es recucr b Mplcackmdelelmleyde 8¢ puth del mido
conerva como "tk camgonemes w =
priochel porferwmuisde ciemenio. 2 supeposicin parcal & haciéndok ierachrcon
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compie, o wenpuo  mam. ==
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‘muecn snana o
Come - ememes un 2-tedaniz i spicacon
secunsart 30 eemerts e e cemvn e areccion [
encortais 4 choukn oe e movimierta de roiacen
ensu erer: o ge retefsse consi

2:8¢ apict dere en fn o

porte ercs el 3
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MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

Creacitn de. Creacibn de
zueve médulo supermédulo

Representacion  Absioer e ek o Agkackndelelslyde  Se pado del meduo
anvopamens ge mars

companentes _se sayacencs, setenamers.

Funns medic | comoriocoescrandolos  mperposiitn purcel e hackndo niemchar on

Moricade ke whre  rogos ssenchies del foman hos gl aplcaeco
Fan oo e izt 1

Prosaco as avetraoeton; ameomens S uso oos mecuics con

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS

Creacién de
supermidulo

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPE!

Creacién de
supermédulo
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MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS
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