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RESUMEN

El disefio gréfico se encuentra inmiscuido en todas las actividades que realiza el ser humano, desde
la orientacion que recibimos con las sefiales, hasta el desarrollo de empaques que adquirimos en
el supermercado, utilizando cddigos iconicos, linglisticos y cromaticos. El proceso creativo
implicito facilita la interaccion entre emisor y receptor, aportando identidad e informacién
especificamente para un determinado publico objetivo. La investigacion esta enfocada en el
estudio de la tipografia como medio de difusion cultural y tecnoldgica. La tipografia a través de
los afios cuenta con variaciones e innovaciones estéticas que nos proporcionan signos fondos y
formas renovadas, cambiando la apreciacién del texto, puede parecer moderno, funcional o alegre.
Escoger bien una tipografia dependera mucho del mensaje que queramos transmitir, un trabajo en
conjunto que parece minusculo, pero es de mucha importancia. Actualmente el concepto de la
tipografia ha cambiado, ya no es solo de escritura y lectura se ha creado nuevas fuentes tipogréaficas
para cualquier uso, de lectura como experimental creando una interaccion entre lo funcional y lo
cultural generando una relacion entre lo innovador y estético. La innovacion dentro del campo del
disefio grafico permite desarrollar y manejar a la tipografia como una parte integral de la cultura.
La presente investigacion surge desde un estudio analitico, sintético y exploratorio en base al
desarrollo de nuestro marco tedrico, para la obtencidn de informacion relevante sobre la cultura
Jama-Coaque, cumplira con un andlisis semidtico de su artesania, adorno de ceramica y sellos que
contribuirdn a la obtencidon de elementos e iconos que con la creatividad caracteristica de los

disefiadores se pretende difundir el desarrollo de una familia tipogréafica.
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ABSTRACT

Graphic design 1s intrusive in all the activities carried out by the human being. from the
onentation we receive with the signs, o the development of packaging that we acquire in
the supermarket, using iconic, lingustic and chromatic codes. The implicit creative process
facilitates the internction between sender and recerver, providing identity and information
specifically for a specific target audience, The research 15 focused on the study of typography
as & means of cultural and technological diffusion. The typography through the years has
varations and aesthetic innovanons that give us signs of backgrounds and renewed forms,
changing the appreciation of the text, it may seem modern, functional or cheerful, Choosing
u typeface will depend a Jot on the message we want 1o convey, a work that seems tiny, but
it 15 very unportant. Currently the concept of typograpby has changed, it is not only about
writing and reading, and it has ¢reated new typographical sources for any use, reading and
experimental, creating an interaction between functional and cultural, penerating a
relationship between the innovative and the aesthetic. Innovation within the graphic design
field allows to develop and manage typography as an integral part of culture. This
mvestganon arises from an analytical, synthetic and explomtory study based on the
development of our theoretical framework, to obtain relevant information on the Jama-
Coaque culture, it will comply with o semiotic analysis of its crafis, ceramic ornnment and
stumps that will contribute to obtain elements and icons that with creativity of the designers
is intended 10 spread the development of a typographical famuily.

A‘%Eﬂu
Reviewed by: Solis, Lorena
Language Center Teacher
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INTRODUCCION

La siguiente investigacion se desarrollé con el objetivo de analizar los elementos simboldgicos e
iconograficos de la cultura Jama-Coaque para la creacion de una familia tipografica en el periodo

2017-2018.

Las referencias bibliograficas son tomadas de libros pertenecientes a la biblioteca de Riobamba y
de la Universidad Nacional de Chimborazo, como también la biblioteca del Ministerio de Cultura
y Patrimonio ubicada en la ciudad de quito, nos servira de referencia para sustentar nuestra

investigacién al formular nuestro propio concepto y crear nuestra familia tipogréfica.

Este trabajo se desarrollaré en los siguientes capitulos:

El capitulo | se define el planteamiento de la investigacion, el problema, los objetivos y la
justificacion.

El capitulo 1l se detalla los aspectos tedricos compuestos por los antecedentes, rasgos
representativos de la Cultura Jama- Coaque, elementos simbdélicos propios de la misma, también
se abordaran temas tipograficos como su concepto, elementos, composicién, variantes,

funcionalidad, experimentacidn proveniente de una tipografia, también los softwares a utilizar para

la digitalizacion de las letras.

El capitulo I11 se especifica el tipo y disefio de investigacion a utilizar, la poblacion y muestra para
el desarrollo de la investigacion asi también las técnicas e instrumentos para la recoleccion de

datos.

El capitulo IV se muestra el desarrollo de la investigacion compuesta por fichas de anélisis
semidtico realizadas a las ceramicas y sellos pertenecientes a la cultura, determinacion de iconos

relevantes para luego se explica el proceso creativo de la propuesta, definiendo los elementos

1



iconicos relevantes a utilizar, la construccion del modulo compositivo de acuerdo con los
elementos seleccionados para luego seguir con el disefio digital de las familias tipograficas y sus

variantes para continuar con la familia tipografica definitiva.

El capitulo V se presenta las conclusiones y recomendaciones a las que se llegé con la
investigacion realizada en base a los capitulos anteriormente presentados, adjunto a este se puede

hallar la bibliografia, sitios web y la propuesta de la familia tipogréfica.

El desarrollo de la familia tipogréafica contribuira a la difusion de la cultura Jama-Coaque como
también al conocimiento, apreciacién de sus elementos iconograficos y su riqueza cultural,
igualmente este proyecto promovera la difusion de la amplia y rica cultura que posee nuestro pais
y profesionalmente se aportara al disefio gréfico del ecuador mediante la creacion de una familia
tipografia con rasgos distintivos de la cultura Jama-Coaque creada con el objetivo de brindar una

identidad cultural.



CAPITULO I
1. MARCO REFERENCIAL

1.1 EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

Desconocimiento de los elementos simbolégicos e iconograficos de la cultura Jama-Coaque.

1.2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Los ecuatorianos gozan de una amplia riqueza cultural que es ignorada por muchos, debido a la
influencia de otras culturas y movimientos. Se ha olvidado completamente la herencia ancestral
que ha contribuido al desarrollo histérico del Ecuador, desperdiciando gran parte del patrimonio
cultural que no son explorados en su totalidad. Pocas culturas poseen una adecuada investigacion,

causando la pérdida de nuestra identidad como sociedad.

La tipografia en la publicidad deja de cumplir un papel complementario para tomar fuerza y
protagonismo en paginas, logotipos, libros, portadas, afiches, etc. donde se puede notar que
predominan alteraciones de forma, tamafio, posicion, para dejar de ser simples palabras y
transformarse en mensajes. Si bien la tipografia aporta identidad en combinacién con cualquier
arte, en el Ecuador se carece de familias tipogréficas sobre las culturas precolombinas que no son
aplicables y poco funcionales que gozan de poca apreciacion, es por tal motivo que los disefiadores
se ven forzados a utilizar fuentes que causan mas ruido visual que facilidad de lectura y armonia

estética.

A través del tiempo, la tipografia ha sufrido alteraciones en sus partes geomeétricas, estéticas y
funcionales que atribuyen al disefiador la oportunidad de crear nuevas fuentes. Sin embargo, existe
la limitacion del uso de fuentes por la apariencia y el mensaje tradicional que las mismas

transmiten, afectando independientemente la conexion con el publico objetivo.



Un pueblo conocido especialmente por la decoracion y el adorno de sus ceramicas con figuras
que relatan su vida cotidiana como personalidades ya sean guerreros o sacerdotes y ricos adornos
ornamentales es la cultura Jama-Coaque. Considerada como el foco principal del arte plastico en
el Ecuador estaba ubicada en las zonas comprendidas entre el cabo de San Francisco en
Esmeraldas; hasta Bahia de Caraquez, en Manabi, es una de la zona de colinas boscosas y extensas

playas que facilitaron a sus inmigrantes la recoleccion de recursos tanto de la selva como del mar.

Disefiar tipografia es competencia del disefiador gréafico, un largo proceso donde se invierte
tiempo, conocimiento, software y dedicacion para concluir con un trabajo tipogréafico destinado a

utilizarse en diferentes ramas del disefio.



1.3 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢De qué modo favorece el disefio de una tipografia, en base a los elementos iconicos de la cultura

Jama-Coaque para el conocimiento de la cultura?

1.4 OBJETIVOS

141

1.4.2

GENERAL

Disefiar una familia tipografica en base a los elementos histéricos y simbélicos de la cultura

Jama-Coaque para su difusion cultural.

ESPECIFICOS

Fundamentar la riqueza semiética que encierran los vestigios arqueolégicos de la cultura
Jama-Coaque.

Realizar un analisis semiotico y sintactico a las piezas ceramicas de la cultura Jama-
Coaque, para tener referencias visuales, aplicables a tipografia.

Determinar la metodologia para el desarrollo de la familia tipografica experimental.
Disenar la familia tipogréafica utilizando herramientas manuales y digitales para evaluar su

funcionalidad.



1.5 JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

El origen de la tipografia preside en grandes momentos de la historia, todo surgié con la
necesidad de plasmar los pensamientos verbales del hombre que ocasion6 un nuevo modo de
comunicacion conocida como la escritura, la evolucion de los soportes y técnicas inician desde la
piedra, tablas de arcilla, huesos, papiros, madera, pergaminos y papel, métodos relevantes que
dependieron de una invencion y dominio del material para la creacion de la tipografia con formas,

estilos y texturas que describe el desarrollo de la época, desde trazos rusticos hasta sutiles.

El nacimiento de la letra surgio con la creacion de los tipos moviles que definié la forma y
funcion de la tipografia, la letra gotica que tubo aparicion en el siglo XIII — XV ya incorporaba
trazos a mano y los capitulares correctamente estilizados, generando una gran expansion en las
principales imprentas de Europa y con la capacidad para producir propios disefios tipogréficos,
debido al gran impacto provocado por la necesidad de comunicar, la tipografia fue evolucionando
y adaptandose a las caracteristicas de la época, tomando en cuenta los materiales y tecnologias
requeridas, que les permitian la creacion de nuevas fuentes, conservando la estructura pero jugando

con los tamafios, estilos y agregando creatividad e innovacion.

El crecimiento tipografico presenta un cambio estatico de solamente lectura o escritura a
composiciones artisticas y comunicativas, se ven reflejadas en la nueva era digital, siendo de gran
importancia el plano estético y la comunicacion, enfocada en la llegada de la tipografia digital y

experimental.



La tipografia experimental no se refiere solamente al resultado final de una forma tipograéfica,
como comunmente se entiende, sino al proceso a través del cual se disefia la letra. (Guerrero,

2014)

Para el disefiador grafico la tipografia es una herramienta indispensable para su
desenvolvimiento y es necesario para fortalecer el mensaje y se hace presente porque esté en todas
partes, todo ser humano ha tenido relacion con la tipografia sin importar su condicién econémica,

sexo, edad o nivel cultural. (Calles, 2003)

La presente investigacion tiene como proposito realizar un analisis semiotico y seméantico de la
cultura Jama-Coaque para disefiar una tipografia que exponga los elementos simbodlicos y su

expresion cultural; con la intencion de utilizar la tipografia como elemento expresivo y de difusion.

En la actualidad la creacion de tipografias ecuatorianas basadas en culturas precolombinas son
pocas, con la implementacion de una familia tipografica que preserve y transmita los rasgos
iconicos mas relevantes de la cultura Jama - Coaque, no solo dependera de la creacion de una
familia tipogréafica si no evaluar la composicién de palabras, formas y lineas que comuniquen

mucho mas alla del disefo, centrandose también en su funcionalidad.



CAPITULO II
2. MARCO TEORICO

2.1 ANTECEDENTES DE INVESTIGACIONES REALIZADAS

Para la fundamentacion tedrica, se tomara como referencias dos tesis, mismas que ayudaran a la

recoleccion de informacion para el disefio de la familia tipogréafica.

Primer trabajo tomado como referencia:

Estudio de las caracteristicas e iconografia de la Cultura VValdivia para la creacion de una familia
tipografica, un proyecto de titulacion de autoria de Angel Eduardo Hidalgo Dias, realizado en la
Universidad Nacional de Chimborazo. Su objetivo es “estudiar las caracteristicas e iconografia de
la Cultura Valdivia para disefiar una familia tipografica experimental”. El autor toma como
enfoque principal de su investigacion a la cerdmica Valdivia, rescatando rasgos propios de la
cultura. Al culminar su proyecto de investigacion expuso tres propuestas en las que destaca la
Venus de Valdivia, el Buho y elementos simbolicos repetitivos como el punto, lineas diagonales
y piramides que resaltan en la familia tipografica. De dicha tesis se utilizara la metodologia y la

creacion tipogréafica como guia compositiva para realizar la tipografia.

Segundo trabajo tomado como referencia:

Analisis iconico de los sellos ceramicos Jama — Coaque para la aplicacidn en una coleccién de
bisuteria, proyecto de autoria de Barreno lzurieta Eliana Lisbeth, de la Escuela Superior
Politécnica de Chimborazo. Su objetivo es “Analizar los elementos iconicos de los sellos

ceramicos de la cultura Jama — Coaque para la aplicacion en una coleccion de bisuteria”.



La autora resalta la importancia de crear nuevas formas irregulares basicas, a partir de los sellos
ceramicos que presentan formas iconicas muy amplias que mostraban su riqueza cultural
relacionada al mundo ritual y espiritual, gracias a esto se puedo elaborar composiciones creativas

gue se encuentran plasmadas en una coleccion de bisuteria.

De dicha tesis se tomaran, documentos investigados, que serviran de guia, misma que ayudara
a analizar y comprender los rasgos distintivos y relevantes de la cultura Jama - Coaque, para

disefiar una familia tipogréfica basada en las caracteristicas mas significativas de la cultura.



2.1 CULTURA JAMA - COAQUE

Toda la informacion referente a la Cultura Jama - Coaque se encuentra a manera de infografia,

detallando las principales caracteristicas de la cultura Jama — Coaque, realizando una

representacion gréafica de la provincia de Manabi donde tuvo asentamiento y nombrando los datos

mas significativos por los cuales son reconocidos a nivel mundial.

Figura 2.1 Introduccion cultura Jama — Coaque
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Autoria: Cristina Pesantez

Fuente: JIJON Y CAAMANO, J. (1927). Culturas Prehispanicas. En J. JIJON Y CAAMANO, Culturas Prehispanicas (pags. 14-

25). Quito-Ecuador.
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Considerada una de las principales culturas de la época precolombina del Ecuador, debido a su
alto contenido decorativo y la detallada cerdmica que posee, entre las mas destacadas se encuentran
piezas invaluables que representan las vivencias de la cultura Jama-Coaque. Es importante conocer
cada uno de sus elementos socio graficos para comprender y desarrollar composiciones
tipogréficas en las que se encuentren plasmados los rasgos mas distintivos de la cultura Jama-

Coaque.

2.1.1 UBICACION GEOGRAFICA

Recopilacion de toda la informacion relacionada a la Ubicacion Geografica de la cultura, se
crea una infografia donde se sitla en el mapa geografico del Ecuador, se muestra detalladamente
la ubicacion de la cultura Jama-Coaque con sus respectivos puntos de desarrollo, hasta su
dispersion en mas ciudades de lo que hoy se conoce como Manabi, también se destaca, el beneficio

de su ubicacién, clima y construccion de viviendas.

La cultura Jama - Coaque subsistia en el litoral, de preferencia que este revestido de colinas
ademas que esta les proporcionaba una densa vegetacion, riachuelos donde se podia navegar y una

tierra fértil y adecuada para el cultivo de sus alimentos.
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Figura 2.2 Ubicacién cultura Jama — Coaque
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Autoria: Cristina Pesantez

Fuente: JIJON Y CAAMANO, J. (1927). Culturas Prehispanicas. En J. JIJON Y CAAMANO, Culturas Prehispanicas (pags.
14-25). Quito-Ecuador.

Este es el terreno donde se encontraba basto material idoneo para elaborar las famosas
ceramicas (figurines, vasijas y sellos) todos con disefios diferentes y aplicados en diferentes
superficies y el proceso de pintado en positivos y negativos, todos acabados con materiales que les

brindaba la naturaleza, en ello intervenia la temperatura y el clima de la ciudad Jama.
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2.2 ELEMENTOS SOCIOGRAFICOS

Para simplificar la informacion referente a los Elementos Socio gréficos, se disefia una

infografia donde se menciona el tipo de sociedad de la cultura Jama — Coaque, donde se manifiesta

mediante graficos la organizacion social de su entorno, se explica también sus costumbres y

tradiciones, tanto religiosas como de subsistencia.

Figura 2.3 Elementos Socio graficos cultura Jama — Coaque

ELEMENTOS

Cultura
SOCIOGRAFICOS | JAMA- COAQUE

Uso de obsidiana:
Tipa de roce volcanica d2 oofor negro qus

[T
IOy . (®
i T Aemage P 1 O 8 rasdage Comrow e

stro Rewmgens: (v

L B

Autoria: Cristina Pesantez

Thadiciones
2 Para subsir se Geacaba 3 disrenes actvidades
CAZA PESCA

L T T . B
S Lo

Py
* Socedad gobemada por lideres con of GEEE g
poder palifice y socal .'i'""'
Enwgadosdeamrdaososy L
-Dvmwp:sbesmom -'
1

L= caceris de
smadio. jaguar
AUy
TEDN VOrRaD e
tayassy (cerdo) '
b ( pesca de ortugas.
yoguwundi (puma) e
o
CONSERVACION
SECIERCR DE ALMENTOS
TRUTAS ¥ VEGETALES £ snindo it 42 gor
sgrege 58l en grandes cantidades
S B cames DeStEENS ¥ MAMSONS
con s Snshdad de que de
desharaian y Su CONSEN@COn 2
més SuradaTe
o)
2y

FJITRCITGHET AT

Fuente: G., P. 1. (1980). Nuestro ayer. En P. |. G., Manual de Arqueologia Ecuatoriana (pags. 70-78). Quito- Ecuador.

JJON Y CAAMANRO, J. (1927). Culturas Prehispanicas. En J. JIJON Y CAAMARO, Culturas Prehispanicas (pags. 32, 49).

Quito-Ecuador.
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La cultura Jama — Coaque crecio con poblados dispersos que se encontraban distribuidos, a lo
largo de las colinas y valles con pequefios rios que les permitian incrementar las actividades para
la subsistencia de la cultura; la pesca, la caza, la recoleccion y cultivo de alimentos, como técnicas

ingeniosas para conservar los mismos.

Una cultura muy desarrollada, con la creacion de ceramicas y sellos decorados con rasgos
propios, les permitia una marcada diferenciacion social de entre las demas, ya implementaban
marcas en sus botes y productos, asi lograron prevalecen con tantos afios y ser apreciada por sus

atractivos disefios.

2.2.1 EXPRESION ARTISTICA

Para resumir toda la informacion perteneciente a la Expresidon Artistica se desarrolld una
infografia, donde se describe las principales piezas arqueoldgicas, desde el desarrollo, creacion de
sus sellos y la inspiracién de su entorno para realizar abstracciones perfectamente estilizadas que
destacaban el alto nivel conceptual que poseian para elaborar ceramicas, sellos y figurinas que

marcarian una huella en el arte prehispanico del Ecuador.

Jama Coaque la cultura con mayores precedentes visuales del Ecuador, la cantidad de vestigios
ceramicos que encierran ritos y vivencias representadas en seres mitoldgicos con detalles
indumentarios utilizados en ceremonias religiosas de alto nivel que se encuentran estilizadas en
ceramicas, decoraciones, aplicacion de color y adornos, dejando una marca para el arte

precolombino.
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Figura 2.4 Expresion Artistica cultura Jama — Coaque

EXPRESION
ARTISTICA

JaMA-cOAQUE \

/
— D
m Li50 dacoratnos para astamparn an
veslmanias, Rl yealspelpann 3 Lad \
CRMTGNES sstnodes Dl s rY\ p:.ﬁ ';-.“:i‘:""“o’:x"’:“ ¥ S
o o o L -
v En Nlmd fachadas de las casas o on canoas \i/ cerdmica, aphcara en Evdeonh
ol . l o\ varns estios y con importanoa de (os
| 104 10 Soreshen e~ J habbdad, graciss 2 A O U0
) ngnos de equvocackn Domnsban ln % 4 esin b afareria Jama ceemonales el
4 | MhsiTaco6n, qua con -~ Conque 3 monoodn ciflura Jarme
i :::c‘o yazos podan pot st cabdad \4:"‘1\‘2
jaf un sramal en corottuyendo
| lima forma geomdtneg formas da e dacdo
Gran cipacxdad pata dat 2olre & humano v lo
detalies o ¥iges y atomos > ! Figeslius quo cadla
Con expresnnes representan reprosentan o
p | Hgwnos m!u de astas pEBONDBES
| loyines S antstin & 080 de 000 #n W J espeiuaka
¢ docomciin def metio y la coma sncmdotes bages
/ cabazn, ol 85% son objeion y chamones
~ hechos para nanguerag,
Wepias y placasy

Vanas de ostas

Reconoados por Inconables de estm renness haf

sus Seoa by ;mm gire By figuras levan atuendon f‘(\m!u 8quo %8

Cuzies usarian am do o 1Grveas que cubmen afrme gue

parm combinar convna prarags 3 beazis Jama-Come &3 und

setre una ampka 5'“; nlerenin e odines brazables cullea ndgana

Qaina du d“ o m oreperan ademas do consdernds como

ks mp:t:nm contar cof un ane un rdeo importante
IY,“ Phanano daanco vai el arto del antiguo

acabados de &llo e Enuador

ancha, il uso de
ki pOst Gaccn,
; sobte Jodi en colores

I Sus trazos eran

verde y amania
avacios reakzados .l
ON NOKEs ras
LILBH FU R 1]
BN ¥ e (7 Lieorns Prespoom (nd XOM Y O8N Clarss hwmpses (3 M1 o -lao

s ! 0 Cerwn J B Slog= C M (HE) Ot Pfriepess o (oo Selkn & Pt (o0 ol & o -2 Dl - Koo Somcy Ceeryl oo (e

DRI ATINTT W

Autoria: Cristina Pesantez
Fuente: G., P. I. (1980). Nuestro ayer. En P. I. G., Manual de Arqueologia Ecuatoriana (pags. 70-78). Quito- Ecuador.

JIJON Y CAAMANO, J. (1927). Culturas Prehispanicas. En J. JIJON Y CAAMANO, Culturas Prehispénicas (pags. 32, 49).
Quito-Ecuador.

Se puede presenciar en cada pieza, el concepto de disefio, elementos de simetria, repeticion,

Posicion, ademas de su gran capacidad para abstraer formas con pocas lineas y formas geométricas

que a menudo representan vivencias y elementos de su contexto.
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2.2.2 PRODUCCION

Para recopilar toda la informacion relevante de la Produccion Alfarera de la cultura Jama —
Coaque, se disefio una infografia especificamente detalla de su actividad orfebre, principalmente
los sellos, su clasificacion e iconografia relevante y un analisis profundo del origen de cada sello

y clasificacion por motivos.

Figura 2.5 Produccién cultura Jama — Coaque
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Autoria: Cristina Pesantez
Fuente: G., P. 1. (1980). Nuestro ayer. En P. I. G., Manual de Arqueologia Ecuatoriana (pags. 70-78). Quito- Ecuador.

JUON Y CAAMANO, J. (1927). Culturas Prehispanicas. En J. JIJON Y CAAMANRO, Culturas Prehispanicas (pags. 32, 49).
Quito-Ecuador.
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La belleza estética de la cerdmica necesitaba de alta precaucion y habilidad para tratar la
ceramica fina, esta se utilizaba para crear las piezas que hoy se pueden observar, reliquias en donde

se encuentran plasmado el comportamiento de esta cultura ancestral.

Las piezas poseen una complejidad de formas y combinaciones que hasta hoy se intenta
descifrar abstracciones que si bien se miran no tienen algin sentido, son composiciones que

funcionan como un patron con estilizaciones y diversos detalles diferentes en cada objeto ancestral.

2.3 TIPOGRAFIA

Como extracto de toda la informacidn fundamental sobre la Tipografia se elabor6 una infografia
donde se resume los fundamentos tipogréaficos, concepto de tipografia la clasificacion entre fuentes

y familias tipogréaficas, también las diferentes variantes que existen en las fuentes tipograficas.

Los origenes de la tipografia surgen con la necesidad de comunicar un mensaje, en principio
los jeroglificos representados en abstracciones de objetos, cosas, comportamientos que muestra la
sefia de un lenguaje y crecimiento de una cultura, evolucionando hasta concebir a la tipografia

como un sistema indispensable de comunicacion.
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Figura 2.6 Tipografia — Fundamentos tipograficos
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Autoria: Cristina Pesantez
Fuente: Alvarez, D. (2015). Introduccion a la Tipografia. Londres, Inglaterra.: Universidad de Londres.

Natalia Fernandez, P. 1. (10 de 01 de 2012). OERT. Obtenido de Open Education Resources for Typography: http://www.oert.org/variables-
tipograficas/

El conocimiento y estudio para desarrollar nuevas tipografias es de vital importancia debido a
su constante aparicion en nuestra vida cotidiana y en el desarrollo de nuevas tecnologias de manera
que la tipografia adopta nuevos valores estéticos que se adaptan con facilidad y marcan un estilo

memorable en cada época.
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2.3.1 TIPOLOGIA DE LA TIPOGRAFIA

Para extraer la informacion principal sobre la Tipologia de la Tipografia, se disefié una
infografia, donde se explica la clasificacion tipografica, la estructura de cada uno de los tipos,
caracteristicas relevantes que las diferencian y la historia de donde parte la inspiracion para la

creacion de millones de fuentes tipogréaficas que hoy conocemos.

Figura 2.7 Tipologia Tipogréafica — Fundamentos tipograficos
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Autoria: Cristina Pesantez
Fuente: Blackwell, L. (1993). La tipografia de Siglo xx. Barcelona: Editorial Gustavo Gili S.A.

Valls, C. R. (2006). CEFIRE. Obtenido de Centro de Formacidn, Innovacién y Recursos Educativos.
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La clasificacion tipografica considera los diferentes caracteres que aportan diferencias
funcionales y de estilo, causando la agrupacion de familias tipograficas con caracteristicas de
creacion, época a la que pertenecen, escuela, etc. es notorio el origen de un caracter que genera

una evolucion y hace nacer otro, que facilmente se adapta a la época.

El objetivo del disefiador es conseguir combinar los tipos y trasmitir correctamente un mensaje,
la gran era digital hoy nos permite acceder a un sinnimero de tipografias que se manejan en
soportes ya no solo de papel también digitales, y la necesidad de personalizar tipografias crece por

disefar trabajos originales o para un publico en especifico.

2.3.2 ANATOMIA DEL SIGNO

Para sintetizar la informacion concerniente a la temética de la Anatomia del Signo, se crea una
infografia donde se explica cual es el signo, desarrollando la nomenclatura de la composicion, en
la caja de composicidn con la palabra tipografias se analiza cada una de las partes de la letra y se

utiliza los términos apropiados para describir cada parte del signo.

La descripcion se realiza con términos establecidos desde hace tiempos, la mayoria de los
nombres son tomados en referencia a las partes de nuestro cuerpo como otras no, los vocablos
empleados son claros con el objetivo de mejorar la compresién y dar a conocer las partes de la

letra.
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Figura 2.8 Anatomia del Signo — Fundamentos tipograficos

ANATOMIA | Fundamentos
DEL SIGNO rrpogkﬁncos

TOMA 3T 18000
mireevn

ESAAE 0 e 0 08 ) cOMURING B Coeire

P FEORCGT 3 TEGE SMOM ark & o8
RECE Y

cawopn 92 Q

BTN
Hareman ©

) Pane P ot g e o e -

| Temsnad Sake Wl M U wa B s e
D Tore savpeiate Livait
e ——a—b

B S g [

" e
0 e vt e M b ey Y e

Wt 40 00 NN DTS B Y
W e 1 e

YRF

B Parns s drseite e .
. e e pae Sescte W b o b T

1. Pal dow vemas © Sapree EmTmE W e e A1 Cuts ©oate esssocooms in a0 w V0%

W Catels Larve 3w 0w w st 00 Wl e 17, Cuma. Amn o 00w 0 Pt &% b ey e

5 Brwem Aste PORNe S W 3 WWCE ST i e A o A

YYT I P Sy —
ownTa Y
B Aoks Remmarinste. Farw o0 W e o e
e

T Hes e e e e e
Sy

U Vevessts o Sutew g s por e
ke of ot temtel feskier st taew Cade
e

TE Pt S e B b o e ey

T Oraie Futunts 2 gut 0 athernls 48 ety o i
0 7 m cotenae d i 3¢ R e in Y v T
20 CHMEOAGE T W LT Ge ew o

T 21 Sett Fenate ham el ¥ e 40 e e
o o s O o8 smrme ¥ stic- T Faptie v e o e .- - .

Lstade e ol S Asks Duttmnrords P o o W0 e 0 g 11 Owgteten Att Wwoww SCoeT W ¥ I Sgww
et S e e S swies e e e W 3 T

£ Oud P e e e e

S Yetan: A 3 s S o0 i pee v M Wt
ST J0G I ST M SOBTM § TS 2308 W
v

N R RETE AL LD DRAED P IR e
O Y

B Sxarw Min Sodves e w TER N S 4
T Blawco e Somm e 8 5 RIE S e dentawmn Ty

ULEH ]

IS CSNICE Rumen et e ol L (0t s v (4 s £

Autoria: Cristina Pesantez
Fuente: Blackwell, L. (1993). La tipografia de Siglo xx. Barcelona: Editorial Gustavo Gili S.A.

Harris, A. (2007). Fundamentos de la tipografia. En A. Harris, Fundamentos de la tipografia (pag. 57).

La importancia de conocer cada parte de la letra es no olvidar su funcién de comunicar y todo
el proceso histérico que conlleva, cuyas caracteristicas hacen diferentes a cada pieza tipografica
que evoluciona para mejorar y adaptarse, la creacion de letras es pensada con la finalidad de

trasmitir a través de signos visuales.
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2.3.3 METODOLOGIA PARA LA CREACION DE TIPOGRAFIAS

A manera de extracto, toda la informacion fundamental acerca de la metodologia para la

creacion de tipografias se encuentra desarrollada en una infografia, donde se explica una

metodologia del libro de la autora Karen Cheng, donde explica el proceso del disefio de una

tipografia, desde como concebir la idea hasta las aplicaciones para diagramar nuestra tipografia y

esté lista para su uso. La autora en su libro pone en manifiesto una metodologia para usuarios

principiantes de una manera empirica.

Figura 2.9 Metodologia para la creacion de una tipografia — Fundamentos tipogréaficos
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2.3.4 CREACION DE TIPOGRAFIAS

Para compilar la valiosa informacion acerca de la Creacion de Tipografias se realiza una
infografia donde se detalla las formas tipograficas, la produccion tipografica y los tipos de

experimentacion tipografica a utilizar, basadas en varias metodologias.

Figura 2.10 Creacién de Tipografias — Fundamentos tipogréaficos
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Autoria: Cristina Pesantez

Fuente: Guerrero. M. (2014). Disefio tipografico experimental. México: Foro Alfa. Recuperado de http://foroalfa.org/articulos/diseno-
tipografico-experimental.

Mancilla, E. (2015). Estilos tipogréaficos en la posmodernidad. México: Foro Alfa. Recuperado de https://foroalfa.org/articulos/estilos-
tipograficos-en-la-posmodernidad.

23


http://foroalfa.org/articulos/diseno-tipografico-experimental
http://foroalfa.org/articulos/diseno-tipografico-experimental

Las funcion, expresion y técnica son las partes mas importantes que sobresalen en la forma
tipogréfica, la fase de experimentacion equivale a la combinacion de las dos ultimas por el grado
de experimentacion que una tipografia debe adoptar, considerando que las técnicas que se emplean

van mas alla de métodos tradicionales generalmente conocidos en el mundo tipografico.

La tipografia experimental va mas alla de resultado de la forma de una letra, sino que hace una
mayor referencia al proceso creativo que implica el disefio de la misma, se intenta demostrar que
la creacion de una letra abarca aspectos técnicos y expresivos que demuestran nuevas formas de

construccion.

2.4 PARAMETROS TECNICOS TIPOGRAFICOS

Antes de la creacion tipografica se debe tener en cuenta algunos pardmetros importantes que
nos ayudardn a comprender las bases técnicas necesarias en una familia tipografica, asi
mantendremos las estructuras basicas que se encuentran establecidas en cualquier formato y nos

facilitara el desarrollo de las propuestas en el momento de su creacién y digitalizacion.

2.4.1 VARIABLES TIPOGRAFIAS

Diferenciacion que se encuentran en las familias tipogréaficas y se pueden encontrar en varias
formas. Caracteristicas comunes que las hacen parte de una misma familia tipogréafica, una serie

de variables que brindan varias opciones de disefio.

2.4.1.1 TAMANO

Se considera normal o regular una tipografia cuando su relacién alto/ancho es de 5 a 4 (5

modulos en el alto por 4 mddulos en el ancho) tomando como referencia la letra n minuscula.
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Figura 2.11 Tamario

20 pt 15 pt

Fuente: Pesantez, C. (2017).
2.4.1.2 TONO

Una tipografia normal la cual tiene un espesor de un quinto del ancho de la letra, Asi con
variacion del espesor del signo, su tono varia. La tipografia negrita o bold, presenta un grosor de
trazo mayor, aproximadamente entre un cuarto (1/4) y un tercio (1/3) del ancho de la ene, mientras
que la tipografia blanca o light presenta un grosor de trazo menor, aproximadamente entre un sexto

(1/6) y un octavo (1/8) del ancho de la letra ene.

Figura 2.12 Tono

Arial bold Arial black Arial
14 -1/3 15 16-18

Fuente: Pesantez, C. (2017).
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2.4.1.3 INCLINACION

La variable inclinacién se refiere al angulo de inclinacion de la tipografia, respecto de la
perpendicular a la linea base. Esta variable esta compuesta por la tipografia regular o “derecha” y

su version inclinada, italica u oblicua.

Figura 2.13 Inclinacion

€ ¢

Arial bold Contribute  Euphorigenic

Fuente: Pesantez, C. (2017).

2.4.1.4 CONDENSACION

Son las variaciones en el ancho de los tipos, en una familia tipogréafica se altera cada parte de
una manera estética e intencionada, ademas de solucionar los problemas de espacio y peso, no se

debe deformar horizontalmente, existen familias tipograficas con esta variante.
Figura 2.14 Condensacion

Signo

Candenseds

Signo

Estrachada

Fuente: Pesantez, C. (2017).
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2.4.1.5 PROPORCIONES

En cuanto a proporcion, se define como a la modificacion del ancho de la letra. Las variaciones
del ancho son de caracter horizontal ya que si se toma en cuanta una variacion de caracter vertical
no seria mas que un cambio en la medida del signo. En cuanto a la proporcién, se considera normal
o regular una tipografia cuando su relacién alto/ancho es de 5 a 4 (5 modulos en el alto por 4

maodulos en el ancho).

Figura 2.15 Proporciones

Regular Condensada  Expandida

Fuente: Pesantez, C. (2017).

2.4.2 VARIABLES TIPOGRAFIAS

2.4.2.1 SIGNO

Es la constitucion misma de la letra o tipo, cada letra estd definida por su groso, inclinacion,
modulacién, lo cual hace que mantenga rasgos comunes dentro de una misma tipologia. En una
familia tipografica es necesario mantener estructuras similares que hagan que las letras mantengan

sus rasgos comunes para que puedan diferenciarse de otras familias tipogréaficas.

Figura 2.16 Signo

AuwBb Co

Fuente: Pesantez, C. (2017).
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2.4.2.2 PALABRA

Unidad linglistica, dotada generalmente de significado, que separa de las deméas mediante

pausas potenciales en la pronunciacion y blancos en la escritura.

Figura 2.17 Signo

bl

Fuente: Pesantez, C. (2017).

2.42.3 LINEA

Linea base o imaginaria, es donde descansan todos los caracteres, a excepcion de la letra “o0” y

otros caracteres redondeados que caen por debajo de la misma.

Figura 2.18 Linea

Fuente: Pesantez, C. (2017).
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2.4.2.4 PARRAFO

Son las distintas maneras de justificar las lineas ya sea para agruparlas y organizarlas, continan

ligadas entre la linea y el signo tipogréafico.
Figura 2.19 Péarrafo

Consiste en eliminar espack entre lebas para mejorar &l
aspecio visual de un fpo, mientras que e Interistrado
afiade espaco entre las levras. Ambas técnicas pueden
realzarse de fma marwal o automaica

Fuente: Pesantez, C. (2017).

2.4.2.5 KERNING E INTERLETRADO

Consiste en eliminar espacio entre letras para mejorar el aspecto visual de un tipo, mientras que
el Interletrado afiade espacio entre las letras, actualmente hace referencia al espacio existente entre
las lineas de un bloque de texto. El interlineado introduce espacios en los bloques de texto para
que los caracteres “respiren” y la informacion sea legible. Ambas técnicas pueden realizarse de

forma manual o automatica. (Harris, 2007)

Figura 2.20 Kerning e interlineado

Keming

Interfineado
Fuente: Pesantez, C. (2017).
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2.5 SOFTWARE PARA LA CREACION DE TIPOGRAFIA EXPERIEMENTAL

Figura 2.21 Software para la creacion de tipografia experimental
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CAPITULO 11l
3. MARCO METODOLOGICO

3.1 DISENO DE LA INVESTIGACION

Transversal: Esta delimitado en el tiempo comprendido entre el periodo de abril — agosto del

2017.

3.2 TIPO DE LA INVESTIGACION

Analitica — Descriptiva: El proyecto de investigacion se desarrollard mediante la aplicacion,
analisis y recoleccion de datos sobre los elementos simbdlicos e iconograficos de la cultura Jama

- Coaque.

Enfoque: Mixto

Cuanti — cualitativa: EI método cuantitativo que se utilizara para analizar los datos numéricos
arrogados en la investigacion y el método cualitativo para detallar los antecedentes historicos,

cosmovision y ocupacion geografica de la cultura Jama - Coaque.

3.3 NIVEL DE LA INVESTIGACION

Proyectual: Esta investigacion dara como resultado la creacion de una familia tipografia basada

en los elementos simbdlicos de la cultura Jama — Coaque.
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3.4 POBLACION Y MUESTRA

3.41 POBLACION

Nuestro universo se encuentra representado por 16 estudiantes de la carrera de disefio grafico de
quinto semestre, estudiantes que estan en contacto con la asignatura de tipografia, en la

Universidad Nacional de Chimborazo.

342 MUESTRA

Muestra estratificada: Debido al tamafio de nuestro universo compuesto por 1 curso de la carrera
de disefio gréafico de la UNACH, que se encuentran en pleno conocimiento de la asignatura de

tipografia.

3.5 TECNICAS E INSTRUMENTOS PARA LA RECOLECCION DE DATOS

Observacion: Recoleccion y estudio de la iconografia de la cultura Jama-Coaque.

Encuesta: Estudiantes de Disefio grafico de quinto semestre y profesionales de Disefio Gréfico.

3.6 TECNICAS PARA PROCESAMIENTO E INTERPRETACION DE DATOS

El desarrollo del proyecto de investigacion cuenta con el analisis de las iconografias y ceramicas
de la cultura Jama — Coaque, obtenidos mediante instrumentos como: Textos, fotografias, tablas
de analisis semiotico e ilustraciones, gracias al aporte teorico se logré examinar importantes piezas
transformadas en abstracciones organicas, geométricas y formas tipogréaficas, inspirando asi una

creacion experimental plasmada en varios signos tipograficos.
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CAPITULO IV
4. DESARROLLO DE LA INVESTIGACION
4.1 FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO: Abstraccion Iconografica de las Ceramicas, Sellos

y Figurinas de la Cultura Jama — Coaque.

El desarrollo de la presente investigacion tiene como objetivo fundamentar la riqueza semidtica
que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque, mediante la elaboracion de
una ficha de analisis semidtico, la misma se encuentra dividida en cinco secciones horizontales y
una vertical; en la primera seccion horizontal, se encuentra los datos generales, nombre de la
universidad, carrera, titulo del proyecto de investigacion y logotipos respectivos, de la institucion
y la carrera, en la segunda seccion horizontal, encontramos el objetivo, en la tercera seccion
horizontal se ubica la seccion dividida, por la imagen a ilustrar y la ilustracion del sello, cerdmica
o figurina aplicada en una ley de biparticion o triparticion. La cuarta seccion vertical donde se
ubican los datos del vestigio como el nombre de la cultura, periodo, afio aproximado, region a la
que pertenece, técnica de manufactura, usos y la fuente bibliogréfica, la quinta seccion horizontal
donde se describe la reliquia, creencias, el tamafio, usos mas comunes y la semiotica andina, debajo
la aproximacion semidtica, en la sexta seccion horizontal encontramos la abstraccion de los
elementos mas relevantes de la pieza arqueoldgica en cuadriculas y debajo el nombre de las
cuadriculas ya sean de biparticion y triparticion, se encuentran elaboradas 32 fichas divididas en
20 abstracciones de sellos y 12 abstracciones de ceramicas y figurinas obtenidas del libro: Arte
Prehispanico del Ecuador, Huellas del Pasado,los sellos de Jama-Coaque, seleccionadas debido a

su formologia similar a la de las letras.
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Tabla No. 4.1 Rasgos iconograficos de la cultura Jama — Coaque

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
Carrera de Disefio Grafico

Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la riqueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

Bl

!

Nombre de la cultura: Jama - Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regidn: Costa

Técnica: Sello Cilindrico (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito - Ecuador:
Banco Central del Ecuador. (Cummins, Cabrera, &
Hoyos, 1996). (Euribe, 1990).

1
1 o S G|
E i
e N *1 ;
1
Descripcion: Sello plano utilizado para estampar motivos, pudo haber servido para la Escalera: Unidad y dualidad, el
aplicacion en materiales como madera, tejidos de algodén y arcilla. También utilizados cuadrado en movimiento
como parte de las vestiduras, como aretes largos y rectangulares, la mayoria de los sellos generando la ascension y el

median entre 6 y 7 centimetros de largo con una circunferencia de 3 a 4 cm, generalmente crecimiento.

asociados con la mujer.

!

LEY DE BIPARTICION — Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.2 Rasgos iconograficos de la cultura Jama — Coaque

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
Carrera de Disefio Grafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

52> [FTO)

o obedd L i b oo & 14

%
5

L XTI L L -
Siss gt 44844 SR ESEOE
Nombre de la cultura: Jama - Coaque N S - . . . -
Periodo: Desarrollo Regional q Descripcion: Sello cilindrico, utilizado para estampar motivos, elaborados en base a Espiral: Unidad de crecimiento
o e . g abstracciones geométricas o figurativas altamente estilizadas, basado en un estilo lineal, . .
Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C p - . Circulo con punto: Ojos, donde
L donde se puede observar lineas delgadas y elevadas, miden entre 6 y 7 centimetros de largo S
Region: Costa ) . . . parte el movimiento
. . . . con una circunferencia de 3 a 4 cm, generalmente asociados con la mujer.
Técnica: Sello Cilindrico (arcilla cuidadosamente .
Cruz: Estructura de orden

seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

LEY DE BIPARTICION - Trazado arménico binario



Tabla No. 4.3 Rasgos iconograficos de la cultura Jama — Coaque

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
Carrera de Disefio Gréfico

Tesis: Creacion de una familia tipogréafica basada en elementos simbolicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la riqueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

RYRY
AN

Nombre de la cultura: Jama - Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regidn: Costa

Técnica: Sello Plano (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

AN T
N8\ AT a\

Descripcidn: Sello plano, con disefios similares en su forma, pero con Espiral doble: Representa la serpiente bicéfala,
diferencias estilisticas. Muestran motivos que estan mas relacionados en su dos espirales que divergen en direcciones
forma, composicidn e iconografia. La mayoria mide entre 6 y 7 cm de largo, | opuestas, pero comparten el mismo cuerpo.
con una circunferencia de 3 a 4 cm. Uno de los empleos de los sellos, quiza

uno de los mas importantes fue el complemento de la vestimenta. Escalonado: Representa el sentido de la

ascension y correspondencia con el tridngulo.

LEY DE BIPARTICION - Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.4 Rasgos iconograficos de la cultura Jama — Coaque
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

EEKEE

EEEE

Descripcion: Sello plano utilizado para estampar motivos, basados en Escalonado: Representa el sentido de la
Nombre de la cultura: Jama - Coaque arreglos simétricos o asimétricos que, a veces, contienen elementos contrariosa | ascension y correspondencia con el
Periodo: Desarrollo Regional los patrones de los disefios, la forma del sello sea cilindrica o plana, se veia triangulo.
Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C vinculada con la forma de la superficie en la que fuese a ser aplicada.

Regidn: Costa
Técnica: Sello Plano (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

LEY DE BIPARTICION - Trazado arménico binario



Tabla No. 4.5 Rasgos iconograficos de la cultura Jama — Coaque
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

AHENU C I W [N T
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Descripcion: Sello plano utilizado para estampar motivos. El uso de los Diagonal del cuadrado: Expresion de la
Nombre de la cultura: Jama - Coaque sellos a diferencia de pintar a mano es que empleaba mucho mas tiempo de fuerza de movimiento.
jodo: i rabaj icional el r | color por impresion, contiene elemen
Periodo: Desarrollo Regional trabajo, adicional el retoque del color por cada impresion, contiene elementos Rombo: Por su forma cuadrada representa el

Ario aproximado: 500 a.C. al 500 d.C contrarios a los patrones de los disefios utilizados. signo de la cabeza

Regidn: Costa
l @ , .

Técnica: Sello Plano (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).
LEY DE BIPARTICION — Trazado armoénico binario

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)
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Tabla No. 4.6 Rasgos iconograficos de la cultura Jama — Coaque

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas. D

OBJETIVO: Fundamentar la riqueza semidtica que encierran los vestigios arqueologicos de la cultura Jama-Coaque.

Descripcion: Sello plano utilizado para estampar motivos, los sellos eran elaborados en | Espiral: Unidad de crecimiento
madera, la mayoria de los sellos median entre 6 y 7 cm de largo con una circunferencia de 3
a4 cm, una de las utilidades dentro de la sociedad Jama-Coaque fue la decoracion del

Nombre de la cultura: Jama - Coaque
Periodo: Desarrollo Regional

Fitomorfas: Representacion de
formas como flores y plantas.

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C CUerpo.
Regidn: Costa
Técnica: Sello Plano (arcilla cuidadosamente /

seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispéanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

LEY DE BIPARTICION - Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.7 Rasgos iconograficos de la cultura Jama — Coaque

S

Nombre de la cultura: Jama- Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regidn: Costa

Técnica: Sello Cilindrico (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
Carrera de Disefio Gréfico @@

Tesis: Creacion de una familia tipogréafica basada en elementos simbélicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.
OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

K

Descripcion: Sello circular utilizado para estampar motivos, la flora Rombo: Por su forma cuadrada representa el
representada con patrones circulares u ovalados dentro de una concepcion signo cabeza
geomeétrica con grabados simétricos, fueron usados como moldes para fabricar
aretes ademas de cumplir una funcidn decorativa y extrafiamente utensilios de
cocina, que, se empleaban para moldear y rallar sus alimentos. Fitomorfas: Representacion de formas como
flores y plantas.

Circulo: donde parte el movimiento

LEY DE TRIPARTICION - Trazado arménico terciario

40



Tabla No. 4.8 Rasgos iconograficos de la cultura Jama — Coaque
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Grafico
Tesis: Creacion de una familia tipogréafica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la riqueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

40b
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Descripcion: Sello plano utilizado para estampar motivos, las figuras Circulo: donde parte el movimiento
. Fitomorfas representadas con patrones circulares u ovalados dentro de una . . L
Nombre de la cultura: Jama- Coaque ras represent P S - Espiral: Unidad de crecimiento
Periodo: Desarrollo Regional concepcion geométrica con grabados simétricos, son dibujos monocromos,
Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C cuentan con una zona en negativo (no pintada) como parte del disefio y Fitomorfas: Representacion de formas como
Region: Costa utilizando la fauna como referencia. flores y plantas.

Técnica: Sello Plano (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

LEY DE BIPARTICION — Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.9 Rasgos iconograficos de la cultura Jama — Coaque

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

46b
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Nombre de la cultura: Jama- Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regidn: Costa

Técnica: Sello Cilindrico (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

IIIIII,
2L L LKL

/]

Descripcion: Sello cilindrico utilizado para estampar motivos, la superficie Espiral: Unidad de crecimiento
perfecta para el estampado de sellos (cilindricos y planos) es el cuerpo humano;
por su mayor espacio se preferia la espalda y el pecho, la mayoria de los sellos
median entre 6 y 7 centimetros de largo con una circunferencia de 3 a 4 cm,
representacion de formas maltiples.

Escalonado: Representa el sentido de la
ascension y correspondencia con el
triangulo.

LEY DE TRIPARTICION - Trazado arménico terciario
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Tabla No. 4.10 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipogréfica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

\Firts

Nombre de la cultura: Jama- Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regidn: Costa

Técnica: Sello Cilindrico (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

—
8 RV
Descripcidn: Sello circular utilizado para estampar motivos, compuestos Escalonado: Representa el sentido de la
enteramente por trazos geométricos, rectangulos y cuadrados, una composicion ascension y correspondencia con el
geométrica y Fitomorfas con representaciones talladas en sellos cilindricos triangulo.

huecos y planos.

Fitomorfas: Representacion de formas como
flores y plantas.

|\ k|

LEY DE TRIPARTICION - Trazado arménico terciario
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Tabla No. 4.11 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
Carrera de Disefio Gréfico

Tesis: Creacion de una familia tipogréafica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la riqueza semidtica que encierran los vestigios arqueologicos de la cultura Jama-Coaque.

Nombre de la cultura: Jama - Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regidn: Costa

Técnica: Sello Cilindrico (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)
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Descripcion: Sello circular utilizado para estampar motivos, estilizacion de | Espiral: Unidad de crecimiento
formas con abstracciones antropomorfas, zoomorfas y Fitomorfas, adornos
expresivos con una alta cantidad de detalles y trazos con incisiones finas, debido
a su excelente estado de preservacion se cree que se utilizaban cuidadosamente o

enterrados con su duefio dentro de un rito ceremonial. Antropomorfo: Figuras representadas por
partes o detalles humanos, combinados con

formas geométricas.

M

/G

5 <

Circulo con punto: Ojos, donde parte el
movimiento

LEY DE BIPARTICION — Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.12 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque

Nombre de la cultura: Jama - Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regidn: Costa

Técnica: Sello Cilindrico (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la riqueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

»Ew

Descripcidn: Sello circular utilizado para estampar motivos, figuras Circulo con punto: Ojos, donde parte el
antropomorfas combinadas con Fitomorfas que representaban la mezcla del humano | movimiento
y flores representando vivencias y habitats, también representando, ritos o cultos

. . Antropomorfo: Figuras representadas
ceremoniales importantes que tuvo la cultura.

por partes o detalles humanos,
combinados con formas geométricas.

LEY DE BIPARTICION - Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.13 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Grafico @'@

Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

Nombre de la cultura: Jama - Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Region: Costa

Técnica: Sello Cilindrico (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

Descripcion: Sello cilindrico utilizado para estampar motivos, Fitomorfas: Representacion de formas como flores
figuras Fitomorfas representadas con patrones circulares u ovalados y plantas.
dentro de una concepcién geométrica con grabados asimétricos,

adaptaban formas planas y flores que no han sido identificadas. Espiral: Unidad de crecimiento

LEY DE TRIPARTICION - Trazado arménico terciario

46



Tabla No. 4.15 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
Carrera de Disefio Grafico @@

Nombre de la cultura: Jama - Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regidn: Costa

Técnica: Sello Plano (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.
OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

-+

Descripcion: Sello plano utilizado para estampar motivos, pudo Fitomorfas: Representacion de formas como flores
haber servido para la aplicacion en materiales como madera, tejidos de y plantas.

algodon y arcilla. Elaborados en base a abstracciones geométricas o

Espiral: Unidad de crecimiento

figurativas altamente estilizadas, basado en un estilo lineal con
terminaciones circulares, donde se puede observar lineas delgadas y Escalonado: Representa el sentido de la ascension y

elevadas.

correspondencia con el tridngulo.

LEY DE BIPARTICION - Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.16 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque
/\ UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

@) Carrera de Disefio Grafico
N/ Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.
OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

A )|

Descripcion: Sello cilindrico utilizado para estampar motivos, mezcla de formas | Fitomorfas: Representacion de formas
Nombre de la cultura: Jama- Coaque geométricas de lineas onduladas y terminaciones en espiral, con representaciones de | como flores y plantas.
Periodo: Desarrollo Regional formas multiples en “S” y “V”, se encuentra tallados en varios sellos cilindricos y
Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C planos.
Region: Costa
Técnica: Sello Cilindrico (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Espiral: Unidad de crecimiento

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

LEY DE BIPARTICION - Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.17 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbélicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

Nombre de la cultura: Jama - Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regidn: Costa

Técnica: Sello Cilindrico (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

Descripcion: Sello circular utilizado para estampar motivos, Fitomorfas: Representacion de formas como flores y
mezcla de formas geométricas con representaciones de formas plantas.
multiples combinadas en espirales y con terminaciones triangulares - . -
P s e s P y _ gulares, - Espiral: Unidad de crecimiento
formas en “S” “M” y “V”, sellos generalmente asociados con la mujer.
Escalonado: Representa el sentido de la ascension y

correspondencia con el tridngulo

LEY DE BIPARTICION - Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.18 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

~—

( A Carrera de Disefio Grafico
\ / Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.
- OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

M
Descripcion: Sello circular utilizado para estampar motivos, formas geométricas | Espiral: Unidad de crecimiento
con rectangulos y lineas escalonadas con terminaciones en espiral, los sellos forman

Nombre de la cultura: Jama - Coaque Escalonado: Representa el sentido de la

Pe~r|'odo: D_esarrollo Regional parte |r_nporta|_1te ’de_ las costumbres, mas que_ por sus disefios, pqr la forma el usc_) yla ascension y correspondencia con el
Ario aproximado: 500 a.C. al 500 d.C herencia prehispanica, plasmados en estas piezas el comportamiento de una sociedad triangulo
Regidn: Costa Jama-Coaque.

Técnica: Sello Cilindrico (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

LEY DE BIPARTICION — Trazado arménico binario

50



Tabla No. 4.19 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

Nombre de la cultura: Jama - Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regidn: Costa

Técnica: Sello Cilindrico (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

Descripcion: Sello circular utilizado para estampar motivos, formas Espiral doble: Representa la serpiente
geomeétricas por lineas onduladas y escalonadas, muestran patrones en curvas o bicéfala, dos espirales que divergen en
espirales, relacionados con la figura femenina, representan las apariencias y direcciones opuestas, pero comparten el
atributos que describen a su forma de vida y una parte muy importante de su mismo cuerpo.
cultura.

Escalonado: Representa el sentido de la
ascension y correspondencia con el tridngulo

LEY DE BIPARTICION — Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.20 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

G

Nombre de la cultura: Jama - Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regidn: Costa

Técnica: Sello Cilindrico (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

Descripcion: Sello circular utilizado para estampar motivos, decoraciones Espiral: Unidad de crecimiento
geométricas, abstracciones de flora, lineas y formas conicas con representaciones de o
formas multiples combinadas en espirales y cuerpos rectangulares, formas en “S” Compuestos: Recopilacion de formas
“M” y “V”, sellos generalmente asociados con la mujer. Fitomorfas y geométricas.

LEY DE BIPARTICION — Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.21 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
Carrera de Disefio Grafico

Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

Nombre de la cultura: Jama - Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regidn: Costa

Técnica: Sello Cilindrico (arcilla cuidadosamente
seleccionada y quemada).

Uso: pintarse el cuerpo, estampar en tejidos, parte de
las vestiduras y decoracion.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

Descripcion: Sello circular utilizado para estampar motivos, decoraciones Espiral: Unidad de crecimiento
geométricas compuestas por lineas, puntos espirales y rectangulos, los disefios
elaborados son netamente abstracciones geométricas y representaciones de su
entorno altamente estilizadas, donde no se reconoce claramente la figura, pero ya
existe la repeticion y distribucion del disefio.

Compuestos: Recopilacion de formas
Fitomorfas y geométricas.

LEY DE TRIPARTICION - Trazado armdnico binario
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Tabla No. 4.22 Rasgos iconograficos de la cultura Jama — Coaque

Nombre de la cultura: Jama - Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Region: Costa

Técnica: Cerdmica.

Uso: decorativo y presencia en rituales ancestrales.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996).

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
Carrera de Disefio Grafico

Tesis: Creacion de una familia tipogréafica basada en elementos simbolicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

NN\
/ |

4
<

Descripcion: Recipiente cefalomorfos con decoraciones incisas en el rostro,
ceramica destacada elaborada con arcilla muy fina, donde se encuentran
representadas sus vivencias y costumbres, destacadas por su impecable destreza para
elaborar piezas de ceramica.

N

@

%

Espiral: Unidad de crecimiento

Circulo con punto: Ojos, donde parte el
movimiento

LEY DE BIPARTICION - Trazado arménico binario
|
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Tabla No. 4.23 Rasgos iconograficos de la cultura Jama — Coaque
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la riqueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

Ba. GAS IR

Descripcion: Compotera decorada con negativo, se manifiestan con algunas | ESPiral: Unidad de crecimiento

Nombre de la cultura: Jama - Coaque antiguas costumbres ceremoniales, las cuales tienen que ver especificamente con la
Periodo: Desarrollo Regional musica y danza, a estas le asignaban un perfil mas religioso o magico mas no estético.
Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Region: Costa

Técnica: Ceramica.

Uso: decorativo y presencia en rituales ancestrales.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

LEY DE BIPARTICION — Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.24 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
Carrera de Disefio Grafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

G2

Descripcion: Detalle de recipiente antropomorfo, con pintura facial, se Rombo: Por su forma cuadrada
Nombre de la cultura: Jama - Coaque manifiestan con algunas antiguas costumbres ceremoniales, las cuales tienen que ver | representa el signo de la cabeza
fodo: i especificamente con la musica y danza, a estas le asignaban un perfil més religioso o -
Periodo: D_esarrolllo Regional Pex n y ’ g P g Antropomorfo: Figuras representadas
Afio gprommado. 500 a.C. al 500 d.C magico mas no estético. por partes o detalles humanos,
Region: Costa combinados con formas geométricas.

Técnica: Ceramica.
Uso: decorativo y presencia en rituales ancestrales.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

LEY DE BIPARTICION - Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.25 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.
OBJETIVO: Fundamentar la rigueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

T

Descripcion: Recipiente con disefios de sellos Jama-Coaque, se manifiestan con | Espiral: Unidad de crecimiento
Nombre de la cultura: Jama - Coaque algunas antiguas costumbres ceremoniales, las cuales tienen que ver especificamente
Periodo: Desarrollo Regional con la masica y danza, a estas le asignaban un perfil mas religioso 0 méagico mas no
Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C estético.
Regidn: Costa
Técnica: Ceramica.
Uso: decorativo y presencia en rituales ancestrales.

Espiral doble: Representa la serpiente
bicéfala, dos espirales que divergen en
direcciones opuestas, pero comparten el
mismo cuerpo.

Fuente: Arte Prehispéanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -

Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins, P P lo\ Gar
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990). pq_l? & PR—
b b/
LEY DE BIPARTICION — Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.26 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la riqueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

Descripcion: Molde para figura femenina con decoraciones geométricas | Antropomorfo: Figuras representadas por partes

en los brazos, se manifiestan con algunas antiguas costumbres ceremoniales, | 0 detalles humanos, combinados con formas

Nombre de la cultura: Jama- Coaque s
geométricas.

Periodo: Desarrollo Regional las cuales tienen que ver especificamente con la musica y danza, a estas le
Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C asignaban un perfil més religioso 0 magico mas no estético.
Regidn: Costa

Técnica: Ceramica.

Uso: decorativo y presencia en rituales ancestrales.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996).

LEY DE BIPARTICION — Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.27 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.
OBJETIVO: Fundamentar la riqueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

104, GA2-10az 7%

Descripcion: Compotera decorada con “S™ de color rojo sobre fondo Espiral: Unidad de crecimiento

Norpbre de la cultura: Jama - Coaque blanco, se manifiestan con algynas antiguas costtljrr.lbres ceremoniales, las Espiral doble: Representa la serpiente bicéfala,
Pe~r|odo: D_esarrollo Regional cuales t!enen que ver esipec[flcan_we_nte con Ifa r_nusu:a y danzaf, faestas le dos espirales que divergen en direcciones

Ano_ gproxmado: 500 a.C. al 500 d.C asignaban un perfil més religioso 0 magico mas no estético. opuestas, pero comparten el mismo cuerpo.
Region: Costa

Técnica: Ceramica.

Uso: decorativo y presencia en rituales ancestrales.

Fuente: Arte Prehispénico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996).

LEY DE BIPARTICION — Trazado arménico binario
|
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Tabla No. 4.28 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la riqueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

JERS
R

S
4

N GAZ-10070.75

Descripcién: Base de asiento decoradas con lineas grabadas que Diagonal del cuadrado: Expresion de la fuerza
Nombre de la cultura: Jama - Coaque enmarcan las partes rojas formando franjas denticuladas, se manifiestan con | de movimiento.
Periodo: Desarrollo Regional algunas antiguas costumbres ceremoniales, las cuales tienen que ver
Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C especificamente con la musica y danza, a estas le asignaban un perfil més
Regidn: Costa religioso 0 magico mas no estético.

Técnica: Ceramica.
Uso: decorativo y presencia en rituales ancestrales.

Fuente: Arte Prehispanico del Ecuador, Huellas del
Pasado, Los sellos de Jama-Coaque. Quito -
Ecuador: Banco Central del Ecuador. (Cummins,
Cabrera, & Hoyos, 1996). (Euribe, 1990)

LEY DE BIIPARTICION - Trazado arménico binario



Tabla No. 4.29 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

OBJETIVO: Fundamentar la riqueza semidtica que encierran los vestigios arqueoldgicos de la cultura Jama-Coaque.

a el

Descripcion: Figurina humana de cerdmica, polipodios con pies Compuestos: Recopilacion de formas
Nombre de la cultura: Jama - Coaque mamiformes o cilindricos huecos, contienen en su interior piedritas que lo Antropomorfas y geométricas.
Periodo: Desarrollo Regional convierten en un sonajero, se manifiestan con algunas antiguas costumbres
Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C ceremoniales, las cuales tienen que ver especificamente con la musica y

Regién: Costa danza, a estas le asignaban un perfil mas religioso o magico mas no estético.

Técnica: Ceramica
Uso: decorativo y presencia en rituales ancestrales.

Fuente: G. Pedro. Porras. I. (1980). Nuestro ayer.En
P. I. G., Manual de Arqueologia Ecuatoriana (pags.
70-78). Quito- Ecuador.

LEY DE BIPARTICION — Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.30 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque

Nombre de la cultura: Jama - Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regién: Costa

Técnica: Ceramica.

Uso: decorativo y presencia en rituales ancestrales.

Fuente: G. Pedro. Porras. I. (1980). Nuestro ayer.En
P. 1. G., Manual de Arqueologia Ecuatoriana (pags.
70-78). Quito- Ecuador. (Euribe, 1990)

Tesis: Creacion de una familia tipogréafica basada en elementos simbolicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Carrera de Disefio Grafico @Itg)

Antropomorfo: Figuras representadas
por partes o detalles humanos,
combinados con formas geométricas.

Descripcion: Las figurinas parecen llevar tejidos preciosos y complicados, como
plumas y fajas a la cintura, se manifiestan con algunas antiguas costumbres
ceremoniales, las cuales tienen que ver especificamente con la misica y danza,

figurina de cerdmica con perforaciones en junto a los hombros. Circulo: donde parte el movimiento

LEY DE BIPARTICION — Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.31 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

Nombre de la cultura: Jama - Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regién: Costa

Técnica: Ceramica.

Uso: decorativo y presencia en rituales ancestrales.

Fuente: G. Pedro. Porras. I. (1980). Nuestro ayer.En
P. 1. G., Manual de Arqueologia Ecuatoriana (pags.
70-78). Quito- Ecuador. (Euribe, 1990)

Carrera de Disefio Grafico @
Tesis: Creacion de una familia tipogréafica basada en elementos simbolicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas. @

s‘ 5

k
A\]IA

0'&1

WI

Descripcion: Figurina humana de cerdmica se manifiestan con algunas Compuestos: Recopilacion de formas
antiguas costumbres ceremoniales, las cuales tienen que ver especificamente | Antropomorfas y geométricas.
con la musica y danza, a estas le asignaban un perfil mas religioso o magico

mas no estético.

Escalonado: Representa el sentido de la
ascension y correspondencia con el triangulo.

LEY DE BIPARTICION - Trazado arménico binario
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Tabla No. 4.32 Rasgos iconogréficos de la cultura Jama — Coaque

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
Carrera de Disefio Gréafico
Tesis: Creacion de una familia tipogréafica basada en elementos simbélicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

Nombre de la cultura: Jama - Coaque

Periodo: Desarrollo Regional

Afio aproximado: 500 a.C. al 500 d.C

Regidn: Costa

Técnica: Ceramica.

Uso: decorativo y presencia en rituales ancestrales.

Fuente:

G. Pedro. Porras. 1. (1980). Nuestro ayer.EnP. I. G.,
Manual de Arqueologia Ecuatoriana (pégs. 70-78).
Quito- Ecuador. (Euribe, 1990)

Descripcion: Cabeza de dragon, pequefias vasijas donde se guardaba las | Espiral: Unidad de crecimiento
cenizas para la masticacién de coca, se manifiestan con algunas antiguas
costumbres ceremoniales, las cuales tienen que ver especificamente con la
musica y danza, figurina de ceramica con perforaciones en junto a los
hombros.

Espiral doble: Representa la serpiente bicéfala,
dos espirales que divergen en direcciones
opuestas, pero comparten el mismo cuerpo.

NN /\\\',///’/.‘\.‘\‘ /
= /':'\ 7 p

N\ A
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IO A HK A \ -
N\ / \\/ N\ J/ // N

LEY DE BIPARTICION — Trazado arménico binario
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4.2 FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO: Abstraccion Iconografica de las

llustraciones Jama — Coaque para la construccion de una Familia Tipografia.

El desarrollo de la tabla tiene como objetivo abstraer la iconografia relevante de las
ilustraciones elaboradas acerca de los vestigios de la cultura Jama — Coaque, estd
compuesta por 3 filas y 15 columnas, en la primera division se encuentra la iconografia
formando la letra, la segunda divisidn por las posibles letras que se pueden formar con
dicha ilustracion, y la tercera division con elementos compositivos, entre los mas

comunes estan, el punto, la linea y el circulo.
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Tabla No. 4.33 Abstraccién iconografica de las ilustraciones Jama — Coaque

para construccion de una familia tipografia.

( @ UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO (G_E]J
N Carrera de Disefio Grafico
Tesis: Creacion de una familia tipografica basada en elementos simbolicos de la Cultura Jama-
Coaque de la provincia de Esmeraldas.

Abstraccion iconografica de los principales vestigios de la cultura Jama — Coaque, para
desarrollar iconos que sustenten la creacion de la familia tipografica.

Iconografia Forma tipografica

S25L

pgré9

Z 9'27 F JLO

vwytn
L1J1

SbFMW

VWYTN

Fleo Wy« o2 & g

Elementos compositivos

Linea curva, sectores
positivos y negativos.

Espiral, linea, circulo.

Punto, circulo, linea.

Lineas, paralelas, triangulo,
sectores positivos y
negativos.

Punto, lineas, cuadrado.

Lineas, triangulo, cuadrado,
sectores positivos y
negativos.

Punto, elipse, circulo.

Cuadrado, lineas, planos,
circulo, sectores positivos y
negativos.
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CGQGJLS5

PQré9

SEQHX

VWYTN

SbFMW

ZS7LI

L1J1

S3EQOHX

S25L
XHKYT

vwytn

Punto, elipse, circulo,
triangulo, sectores positivos y
negativos.

Lineas, cuadrado, sectores
positivos y negativos.

Circulo, lineas  curvas,
diagonales.

Triangulo, lineas, circulo.

Circulo, lineas.

Cuadrado, lineas, planos

Cuadrado, lineas, circulo.

Cuadrado, lineas, planos,
circulo, sectores positivos y
negativos.

Circulo, lineas.

Triangulo, cuadrado, lineas,
planos, sectores positivos y
negativos.

Lineas, paralelas, triangulo,
sectores positivos y
negativos.
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4.3 DESARROLLO DE BOCETOS PARA LA OBTENCION PROPUESTAS

TPOGRAFICAS

El desarrollo de las tablas se crean con el fin de presentar las propuestas tipograficas
y el proceso creativo que conllevo su creacion, los disefios de los signos estan basados en
la iconografia relevante de las ilustraciones, motivos y formas tomadas de los vestigios
de la cultura Jama — Coaque, estd compuesta por 5 filas, en la primera division se
encuentra los datos generales y la primera propuesta, en la segunda division se detalla la
fundamentacion, técnica, y proceso constructivo, la tercera division con la eleccion de
dos familias tipogréficas, el patrén de disefio y el principio de disefio y la cuarta division
estan las observacion que se deban tomar en cuenta y que afecten a la creacion de las

propuestas.
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Tabla No. 4.34 Seleccién de elementos icénicos

P UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
’\;_’ \] Carrera de Disefio Grafico
=/ Tesis: Creacion de una familia tipogréafica basada en elementos simbolicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.

PRIMERA PROPUESTA

Fundamentacién: Estudio morfolégico de las abstracciones iconograficas de la cultura Jama — Coaque y adaptaciones de forma de un caracter existente.
Técnica: Analogia

1. Eleccion de dos familias tipograficas, que, por sus caracteristicas se adaptan a las formas analégicas escogidas.

Tpografia Bw Glenn Sans DEMO Tpografia: Rethmssnweier
CONPSFfrC;%ECSTC:VO: ABCDEFGHIJKLLLMNNOPQRSTUVWXYXZ ABCDEFEHIJKLLL MNROPORSTUVWXYXZ
N AT Ty UV WXYXE abedefghijkil mniopgrstuvwxyxz
-y 0123456788

2. Determinacion patron de disefio.

o
¥y
i o

Principio de Adiccidn y sustracion: Trasnformacion de los elementos donde se agrega o se quita formas para su construccion o composicion.

3. Principio de disefio.

OBSERVACIONES: Adicion de la piramide, el circulo y sustraccion de espacios en los espacios de las letras, mejor adaptacion en letras san serif.

69



Tabla No. 4.35 Seleccion de elementos icénicos
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO @

(\@) Carrera de Disefio Grafico

Tesis: Creacion de una familia tipogréafica basada en elementos simbolicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.
SEGUNDA PROPUESTA

Fundamentacién: Estudio morfolégico de las abstracciones iconogréaficas de la cultura Jama — Coaque y adaptaciones de forma de un caracter existente.
Técnica: Seleccion de geometrias.

1. Eleccion de dos familias tipograficas, que, por sus caracteristicas se adaptan a las formas analégicas escogidas.

Tipografia Bevhews 93 Tipografia
PROCESO ABCDEFGHIIKIUMANAOPORSTUYWXYXZ ABCDEFGHIJKLLL MNNOPOQRSTUVWXYXZ
CONSTRUCTIVO: abedefghijkili manAopqrstuywrynx abcdefghijklU mniAopgrstuvwxyxz
0123456789 0123456789

2. Determinacion patron de disefio.

ABGCHMOO 5V I

3. Principio de disefio.

Principio de adiccion, figura y fondo: Adiccion de la elipse en el signo y los recortes que dan forma en primer plano de la figura y en segundo plano el fondo.

OBSERVACIONES: Formacion de la letra mediante adiccion de lineas y elipses, adaptacion de la figura en todas las letras y fuentes san serif.
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Tabla No. 4.36 Seleccion de elementos icénicos

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
Carrera de Disefio Gréfico @@
Tesis: Creacion de una familia tipogréafica basada en elementos simbdlicos de la Cultura Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas.
TERCERA PROPUESTA

Fundamentacién: Estudio morfolégico de las abstracciones iconogréaficas de la cultura Jama — Coaque y adaptaciones de forma de un caracter existente.

Técnica: Forma tipografica.

1. Determinacion patron de disefio.

PROCESO
CONSTRUCTIVO:

2. Principio de disefio.

Similitud y Remplazo: Repeticion de elementos parala creacion de signos, remplazo de una forma por una letra.

OBSERVACIONES: No se pudieron adaptar las formas a letras minusculas por el pequefio espacio entre el blanco de la letra.
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4.4 DESARROLLO DE PROPUESTAS TIPOGRAFICAS

En un solo conjunto se presenta el proceso creativo que sufrio el icono junto con el
signo, previo a la obtencidn de las propuestas tipogréficas que se encuentran desarrolladas
en una infografia que expone la trasformacion simbdlica con el fin de que las mismas

identifiquen a la cultura Jama- Coaque.

4.4.1 PRIMERA PROPUESTA TIPOGRAFICA

Figura 4.22 Adaptacién Morfoldgica — proceso creativo

PROCESO | Tipoghafia ipogratico: Qbatacuti
CREATIVO &‘IW[ Mb':-:nv o Eaga pactncss

U U

Teonos hepresentativos

s
-
B

1. Adaptacion moriologica a forma tipografica
MODWLO COMPOSITIVO
Fondo & foruna

JLH*’

Y

S Coo0 i corrponacdn O lon oros wiure comdiculs s Sord wn el b
iy de medriy v Sondo forma

Tipografia. DINPas
ABRCODEFOMIIKLAL NMNOPORSTUYWXYXT |/6\
: &~

abcdelighijhili mndoparaturweyss
123454700
41

Piars lo tarmucan de wsle 0pogrelis exponnanial 56 nBIp0 como tase ura
tpograthy ya carsnie DINAYG, postencnmente se ndapta Jos wones creadas a
e e O B e, toenando en cusria s meriologia sesdar 06 les sesimie

.

Se nod po omar heecas  conopdicas  peaaTng
sktatyy, s ecompone o8 loones en sre cusdialn g
cbvrney siadolos aplcabies o ks oesodo de b wogifia

Autoria: Cristina Pesantez
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Figura 4.23 Desarrollo de propuestas

. MODELACION TIPOGRAFICA
[ Tipoghafia .

H B & At Agrupecdn de felras por su morfologia smilar

s FHIJLLLT e
ihi1ylLllrit14&7

o Blanco Tnterrno

BDOPQGQRbA
gopg 0689

MODELACION TIPOGRAFICA
Tipoghafia 1

Agrapacion de lotras par su morfologia simiar

V Blanco nterno abiesto

ACGKMNNSUY
VWXZac knh
msuvwxyz325

o)

Autoria: Cristina Pesantez
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Figura 4.24 Abecedario

ABECEDARIO | Zhesicke, |

ABCDEFGHIJKLLL
MNNOPORSTUVW
XYZ

abcdai%h;k!!unn
nepqQgr uvwxyz

0123456789

Autoria: Cristina Pesantez

Presentacion de la primera propuesta finalizada llamada “Qhatacuti” debido a la
combinacidén (Espiral: pachacuti, Diagonal: ghata) referente a la unidad y dualidad, se
puede apreciar el abecedario completo con la adaptacion morfoldgica al signo tipogréfico,
se desarroll6 una estructura cuadriculada donde se disefié los elementos iconogréaficos
combinados entre escalones, elipses y diagonales que se transformarian para formar
simetrias, rotaciones e iconos diferentes pero complementarios, las letras se encuentran
divididas por sus anatomia en particular como: brazos y astas, blanco interno y externo,
se presenta en una sola composicion clasificada en mayusculas, mindsculas y numeros,
en las mismas se puede apreciar la el desarrollo de la propuesta y la composicién

iconogréfica ubicada en su debido espacio.

74



4.4.2 SEGUNDA PROPUESTA TIPOGRAFICA

Figura 4.25 Adaptacion de aditamento semiotico — proceso creativo

PROCESO | Tpoghafia
CREATIVO | Expenimental
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RECDOSFCUIIKIN MAAOPORSFTUYMXYXE
ahedefghlinil madopariivrungns
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smiar modoiogla, se adapts e geada m wa
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b jeginis

Autoria: Cristina Pesantez

Figura 4.26 Desarrollo de propuestas

MODELACION TIPOGRAFICA
Tipografia i

“ Adaptaoin de adtivo semictioo 3 & forma Spografca

ﬂBGBEﬁGHHIKIL
UMAAROPORSTUY
= VWXT2Z
abedefghijklllmn
ﬁcpqmlwvwxmm
=" 012345678 9-5°
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Figura 4.27 Abecedario

ABECEDARIO | Zoeiche,

ABCPEFGHIIKL
UMAROPORST
UV W XTE

Mindsead, 4

abedeflghijk!lNma
paepqQrstuvwayz

Mimatras & Signos de puntiacis :

0iI23456789-33

Autoria: Cristina Pesantez

Como resultado final se obtiene un abecedario completo llamado “Bicephalti”
debido a la combinacion (espiral doble: serpiente bicéfala espiral: pachacuti) referente
a la dualidad, crecimiento, la unién, cultivo y el tiempo, se presenta el abecedario
completo con la adaptacion de un aditamento semiotico al signo tipografico, se desarrollo
una estructura cuadriculada donde se disefid los elementos iconograficos que se
transformarian para formar signos independientes pero con una misma identidad y
caracteristicas cuadradas, circulares y lineales que se adaptan sutilmente en los espacios

de las letras generando una combinacion simple y armoénica.
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4.43 TERCERA PROPUESTA TIPOGRAFICA

Figura 4.26 Adaptacion Morfoldgica

PROCESO | Tpoghafia
CREATIVO | Expenimental
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CAPITULO V
5. ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS
5.1 ANALISIS E INTERPRETACION DE ENCUESTA REALIZADA A

ESTUDIANTES DE DISENO GRAFICO DE QUINTO SEMESTRE.

1. Segln su criterio de la siguiente tipografia experimental, en que ramas del disefio

gréafico tendrian una mejor funcionalidad o apreciacion.

Tabla No. 4.37
1. TIPOGRAFIA EXPERIMENTALE EN QUE
P, RAMAS DEL DISENO GRAFICO
—_— - Especialidades Frecuencia Porcentaje
abcdef g h J k Disefio Editorial 5 9%
= Identidad Corporativa 13 22%
" '.'.l“ﬂ no P q Disefio Multimedia 4 7%
rstuvwxyz Disefio Web 4 7%
= Disefio de sefialética 12 21%
0 1 2 3 4 Disefio Publicitario 10 17%
5 6 7 8 9 Disefio Tipografico 10 17%
TOTAL 58 100%

Autora: Pesantez, C. (2017).
Fuente: Encuesta

FIGURA 4.28

Disefio 6 = Disefio Editorial
Tipografico
17% m [dentidad Corporativa
Identidad
Corporativa m Disefio Multimedia
Disefio
Publicitario = Disefio Web

m Disefio de senalética
Disefiode N\ . N m Disefio Publicitario

sefalética - . o
21% m Disefio Tipografico

Autora: Pesantez, C. (2017).
Fuente: Tabla 4.37

De la encuesta realizada a los estudiantes de quinto semestre de Disefio Gréafico se
puede determinar que de la primera propuesta presentada: la especialidad en la que mejor
se desarrollaria la tipografia es: un 22% esta la Identidad Corporativa, seguida del Disefio

de Sefialética con 21%, una igualdad entre el Disefio Tipografico y Publicitario con un
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17%, con un 9% en el Disefio Editorial y con igual valor de 7% el Disefio Web y

multimedia.

El autor asume el criterio de los encuestados para determinar que la tipografia

Qhatacuti, tendra una mejor funcionalidad en la identidad corporativa.

2. Segun su criterio de la siguiente tipografia experimental, en que ramas del disefio

grafico tendrian una mejor funcionalidad o apreciacion.

Tabla No. 4.38
Actowo] 1. TIPOGRAFIA EXPERIMENTALE EN
B QUE RAMAS DEL DISENO GRAFICO
l. ' e D! ' ‘ “ l \' .I Especialidades Frecuencia Porcentaje
“ - . . 0 P . R ‘ T Disefio Editorial 6 11%
UYW XT Identidad Corporativa = 11 21%
T B Disefio Multimedia 8 15%
abedefghijkllima Disefoweb ___|5 2%
isefio de sefialética 0
. ot ' q 'j_!_!__v w ' 1 Disefio Publicitario 10 19%
' | ' s q ' ‘ 1. ' 32 Disefio Tipografico 11 21%
TOTAL 53 100%

Autora: Pesantez, C. (2017).
Fuente: Encuesta

FIGURA 4.29

m Disefio Editorial
eno Tipografico

21% = |dentidad Corporativa

Identidad m Disefio Multimedia
Corporativa
m Disefio Web

= Disefio de sefalética
Disefio

Multimedia m Disefio Publicitario

m Disefio Tipografico

Autora: Pesantez, C. (2017).
Fuente: Tabla 4.38

De la encuesta realizada a los estudiantes de quinto semestre de Disefio Grafico se
puede determinar que de la segunda propuesta presentada: la especialidad en la que mejor
se desarrollaria la tipografia es: un 21% la Identidad Corporativa y con igual valor el

Disefio Tipografico, seguida del Disefio publicitario con 19%, el Disefio multimedia con
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un 15%, el Disefio Editorial con un 11%, el Disefio web con un 9% y el Disefio de

Sefalética con 4%.

El autor asume el criterio de los encuestados para determinar que la tipografia

Bicephalti, tendrad una mejor funcionalidad como Identidad Corporativa y Disefio

Tipografico.

3. Segun su criterio de la siguiente tipografia experimental, en que ramas del disefio

grafico tendrian una mejor funcionalidad o apreciacion.

Tabla No. 4.39
— , 1. TIPOGRAFIA EXPERIMENTALE EN QUE RAMAS
P DEL DISENO GRAFICO
o= t ;'{'t Hne :{ = d i Especialidades Frecuencia Porcentaje
2w W '*"1’5" s SRR« WS4 Disefio Editorial 5 17%
L‘ TUE % E’ L 4 "7 dentidad Corporativa 4 13%
vz i 0 w0 05 | Disefio Multimedia 4 13%
o il § i ¥l Disefio Web 0 0%
T \oj l&’ ,‘H‘ & 3?: Disefio de sefialética 0 0%
PSSty Disefio Publicitario 9 30%
S o oy Fooc¥ (9 . e
ﬁr! P fﬂ:’ q i:g h 3% ‘é—; Disefio Tipografico 8 27%
SO — TOTAL 30 100%

Autora: Pesantez, C. (2017).
Fuente: Encuesta

FIGURA 4.30

Tipografico

Publicitario
30%

= Disefio Editorial

m |dentidad Corporativa
m Disefio Multimedia

= Disefio Publicitario

= Disefio Tipografico

Autora: Pesantez, C. (2017).
Fuente: Tabla 4.39
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De la encuesta realizada a los estudiantes de quinto semestre de Disefio Gréafico se
puede determinar que de la tercera propuesta presentada: la especialidad en la que mejor
se desarrollaria la tipografia con: 30% Disefio Publicitario, seguida de un 27% Disefio
tipogréfico, con un 17% Disefio Editorial, un 13% Identidad Corporativa y Disefio

Multimedia, por ultimo, con un 0% Disefio Web y Sefialética.

El autor asume el criterio de los encuestados para determinar que la tipografia Mallkit,

tendr& una mejor funcionalidad en el Disefio Publicitario.

52 ANALISIS E INTERPRETACION DE ENCUESTA REALIZADA A

PROFESIONALES DEL DISENO GRAFICO.

1. PRIMER ENCUESTADO: Segun los siguientes criterios de evaluacién valorar la

funcionalidad de las siguientes tipografias experimentales.

Tabla No. 4.40
1. TIPOGRAFIA EXPERIMENTALE EN QUE RAMAS DEL DISENO GRAFICO
[IPOGRAFIA Jama coaqu HPIR S EGHE
TIPOGRAFIA Jama cos lomaato d]H' Vi .-..i'M S
elementos simbelico i....’f.'i..' ﬂ E {( "}El'i.t}ii 1! H
ICO"Ogra;ICOS de la cul '... coaque Lﬂmh‘gpﬁﬁg‘r

jama ceague @UITURA UUW}{HE

1. Criterios a evaluar
Disefio Morfologico con criterio estético:
Disefio Morfoldgico con criterio técnico:

Nivel de pregnancia: (en titulos)
Nivel de pregnancia: (subtitulos)
Nivel de pregnancia: (bloques de texto)

Nivel de legibilidad: (en titulos)

Nivel de legibilidad: (subtitulos)

Nivel de legibilidad: (bloques de texto)

Estructura anatomica del signo manejada técnicamente:

Suficiencia de signos (completo el alfabeto mayUsculas y mindsculas)
Adaptabilidad de tipografia en altos y bajos

Frecuencia 1 -5 | Porcentaje | Frecuencia 1-5 | Porcentaje | Frecuencia 1-5 | Porcentaje
19 (BAJO) 20% 42 (ALTO) 45% 33 (MEDIO) 35%
Total: 100%
Autora: Pesantez, C. (2017).
Fuente: Encuesta
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MEDIO; 33;

FIGURA 4.31

BAJO; 19; 20%

35%

Autora: Pesantez, C. (2017).
Fuente: Tabla 4.40

El primer profesional de Disefio Gréfico encuestado determino que, de las tres

propuestas presentadas la que mejor cumple con los parametros asignados es la tipografia

Bicephalti con un 42%, la tipografia Mallkit con un 33% y por ultimo la tipografia

Qhatacuti con un 20%.

El autor asume el criterio del primer encuestado para determinar que la tipografia

Bicephalti con un 42% es la que mejor cumple con todos los pardmetros requeridos.

2. SEGUNDA ENCUESTADA: Segun los siguientes criterios de evaluacion valorar la

funcionalidad de las siguientes tipografias experimentales.

Tabla No. 4.41

1. TIPOGRAFIA EXPERIMENTALE EN QUE RAMAS DEL DISENO GRAFICO

TIPOGRAFIA Jama cod

elementes simbelico
iconegraficos de la cul
jama ceagque

TIPOGRArCIA Jama coaqu|

@UITURA

JATTR CORGUE

ABCOEFGHIUH
LEMHOPGAST
RS

1. Criterios a evaluar

Disefio Morfoldgico con criterio estético:
Disefio Morfoldgico con criterio técnico:

Nivel de pregnancia: (en titulos)
Nivel de pregnancia: (subtitulos)
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Nivel de pregnancia: (bloques de texto)

Nivel de legibilidad: (en titulos)

Nivel de legibilidad: (subtitulos)

Nivel de legibilidad: (bloques de texto)

Estructura anatomica del signo manejada técnicamente:

Suficiencia de signos (completo el alfabeto mayusculas y mindsculas)
Adaptabilidad de tipografia en altos y bajos

Frecuencial-5 | Porcentaje | Frecuencia 1-5 | Porcentaje Frecuencia 1-5 | Porcentaje
39 (BAJO) 28% 48 (MEDIO) 35% 52 (ALTO) 37%
Total: 100%
Autora: Pesantez, C. (2017).
Fuente: Encuesta

FIGURA 4.32

BAJO; 39;
28% = BAJO

= MEDIO

= ALTO
MEDIO; 48;

35%

Autora: Pesantez, C. (2017).
Fuente: Tabla 4.41

La segunda profesional de Disefio Grafico encuestada determino que, de las tres
propuestas presentadas la que mejor cumple con los parametros asignados es la tipografia
Mallkit con un 37%, la tipografia Bicephalti con un 35% y por ultimo la tipografia

Qhatacuti con un 39%.

El autor asume el criterio de la segunda encuestada para determinar que la tipografia

Mallkit con un 37% es la que mejor cumple con todos los parametros requeridos.
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3. TERCER ENCUESTADO: Segun los siguientes criterios de evaluacion valorar la

funcionalidad de las siguientes tipografias experimentales.

Tabla No. 4.42
1. TIPOGRAFIA EXPERIMENTALE EN QUE RAMAS DEL DISENO GRAFICO

TIFOORAEIA Jisa cu!l?.ﬁlllﬂl Jama coaqu Lﬂﬁﬂﬁ iﬂﬂ@!}fi

ctemsites mabilics] B s RECOEFEHIOH
iconegraficos de la cul Jama coaque LEKMNOPGEST
jama ceague @UITURE UUWKEE

1. Criterios a evaluar
Disefio Morfoldgico con criterio estético:
Disefio Morfol6gico con criterio técnico:

Nivel de pregnancia: (en titulos)
Nivel de pregnancia: (subtitulos)
Nivel de pregnancia: (bloques de texto)

Nivel de legibilidad: (en titulos)

Nivel de legibilidad: (subtitulos)

Nivel de legibilidad: (bloques de texto)

Estructura anatomica del signo manejada técnicamente:

Suficiencia de signos (completo el alfabeto mayUsculas y mintsculas)
Adaptabilidad de tipografia en altos y bajos

Frecuencial-5 | Porcentaje | Frecuencia 1-5 | Porcentaje Frecuencia 1-5 | Porcentaje
34 (BAJO) 48 (MEDIO) 51 (ALTO)
Total: 100%
Autora: Pesantez, C. (2017).
Fuente: Encuesta

FIGURA 4.33

BAJO; 34;
ALTO; 51; 26% REaS

38% = MEDIO
= ALTO

MEDIO; 48;
36%

Autora: Pesantez, C. (2017).
Fuente: Tabla 4.42
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El tercer profesional de Disefio Gréafico encuestado determino que, de las tres

propuestas presentadas la que mejor cumple con los parametros asignados es la tipografia

Mallkit con un 51%, la tipografia Bicephalti con un 48% y por altimo la tipografia

Qhatacuti con un 26%.

El autor asume el criterio del tercer encuestado para determinar que la tipografia

Mallkit con un 51% es la que mejor cumple con todos los pardmetros requeridos.
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CAPITULO VI

6. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

6.1 CONCLUSIONES

La Cultura Jama — Coaque destaca por su alta riqueza iconografica surgiendo en
la época precolombina del Ecuador, gracias a sus piezas de ceramica y sellos que
representan vivencias de la cultura, se puede apreciar buenos trabajos manuales
tomando en cuenta el siglo en el que fueron creados, una vez desarrollado el
analisis bibliografico se puede concluir que la cultura posee abundantes elementos
semiticos caracteristicos que brindan identidad a la cultura. El primer elemento
significativo considerado como principal por la cantidad de veces que se muestra
en alguna pieza o sello es la “Elipse” simbolo que representa la continuidad,
unién, dualidad y tiempo, se deja ver en la mayoria de sus composiciones y
patrones, El segundo elemento significativo es la “Escalera” o signos escalonados
compuestos por esquemas diagonales como cruces y pirdmides, simplemente
representan ascension. Ademas del analisis de elementos ceramicos y
composiciones de sus sellos donde se puede encontrar piezas caracteristicas de la
cultura como: puntos, lineas, diagonales, piramides, triangulos cuadrados, pero
principalmente elipses, circulos, puntos y demas, son signos iconograficos que
inspiraron las composiciones y fueron el origen para la creacién de una familia
tipogréfica.

Para la primera parte del trabajo se disefid una ficha de analisis semi6tico y
sintactico de las piezas ceramicas y sellos de la cultura Jama-Coaque, se realizd
un descripcion sobre las referencias visuales tomadas, se ilustro cada una de las
piezas tratando de aplicar los modulos en cuadriculas que expliquen su proceso

de construccion donde destacan elementos como: puntos, lineas, diagonales,
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piramides, elipses y cuadrados, simbolos representativos de la cultura que nos
sirvieron como referencias para la creacion de la familia tipogréfica.

El estudio tedrico que fundamenta la creacion de la familia tipografica esta basado
en varias metodologias aplicadas y adaptadas al trabajo de titulacién, estas son:
la Creacion tipogréafica de la disefiadora Erendida Mancilla: “La analogia
como base metodologia para la generacion del disefio”. Basicamente el proceso
creativo costa de abstraer iconos representativos ubicados en las piezas e ilustrar
los simbolos en base a una reticula, para adaptar dichas formas como: circulos,
tridngulos: espirales, lineas y cuadrados que al final se adaptaran a elementos del
alfabeto incluyendo nameros y signos de puntuacién. Tipografia experimental
por el disefiador Manuel Guerrero: “El diseiio tipografico experimental”. Una
concepcidn bastante especifica sobre la forma tipografica, variantes, técnicas y
funcionalidades, haciendo énfasis en la experimentacion.

Una vez obtenido los elementos sintacticos se procedid a disefiar tres variantes
tipograficas dos de ellas parten de familias tipograficas ya existentes que se
conocen como: (Bauhaus 93 y DINpro) basada en la construccion de elementos
organicos distribuidos de forma simétrica y proporcional de acuerdo a la
morfologia de la tipografia, elementos distribuidos en los brazos, en las astas
ascendentes, el blanco interno de la letra y blanco interno abierto, la siguiente
consta de una adaptacion morfolégica a partir de la letra y por ultimo la tipografia
experimental construida en base a la ley de fondo y forma que era muy comdn en

los sellos, una pieza representativa de la cultura.
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6.2 RECOMENDACIONES

Se recomienda incentivar a la investigacion acerca de las culturas ecuatorianas,
con la realizacion de este proyecto se puedo descubrir que el Ecuador posee
riquezas culturales que manifiestan la cosmovision del arte precolombino,
simbolos e iconografia de trascendencia que pueden ser tomados y empleados no
solo para el disefio de fuentes tipograficas sino para toda la rama del disefio en
general, difundiendo conocimiento y crear apreciacion por parte de la sociedad.
Es importante comprender y apreciar el largo camino que ha trascurrido la
tipografia ya que es una herramienta indispensable de comunicacion para el
disefiador gréfico, esta tiene la habilidad de trasmitir, persuadir y convencer
mediante signos, de esta manera es importante profundizar a los estudiantes con
la formacidn tipogréfica bésica, debido a la escasa produccion de tipografia propia
por el impacto globalizado que ha sufrido, se originé el uso de la tipografia sin
ninguna preparacion ya que existe una vasta cantidad de recursos en la web de uso
libre, se debe fomentar a los estudiantes a disefiar fuentes de su propia autoria que
se conozca la inversion y el trabajo que conlleva realizarlas.

A la Universidad Nacional de Chimborazo se recomienda ampliar sus recursos
bibliograficos tanto fisicos como digitales, por la carencia de informacion
fundamental acerca de la cultura Jama — Coaque, de manera que faciliten y aporten

a futuras investigaciones de estudiantes, docentes y la sociedad.
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