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RESUMEN

El tema, “El arte musical en el desarrollo del pensamiento creativo en los nifios de
educacion parvularia e inicial “Leandro Chuquimarca” de la comunidad San Juan de
Tipin, Palmira, Guamote, Chimborazo, durante el afio lectivo 2014 - 2015, se realiz0
con el objetivo de Determinar como el arte musical desarrolla el pensamiento creativo
en los nifios, ademads motivar a los estudiantes hacia la practica musical y el
fortalecimiento de la ensefianza de Educacién Estética, que repercute en el desarrollo
intelectual, auditivo, sensorial, del habla y motriz.. Estas destrezas creativas permiten
que los nifios tengan capacidad de percibir estimulos externos e internos, facilitando el
desarrollo de competencias y de provocar reacciones positivas para motivar hacia la
creatividad y la imaginacion. Con la musica se trata de descubrir y alentar
comportamientos espontaneos y guiarlos lo suficiente para que tomen la forma de una
auténtica invencién musical. Este trabajo tiene disefio No— experimental y es de tipo
descriptivo — explicativo, en su desarrollo se aplicaron métodos generales como el
inductivo, deductivo, analitico y sintético, la técnica fue la observacién mediante una
ficha para anotar los indicadores encontrados en los nifios y nifias, con los resultados
obtenidos se procedid a sus respectiva tabulacion, graficacion e interpretacion de los
resultados, para luego elaborar las conclusiones y las recomendaciones, los logros mas
importantes de esta investigacion el empleo de la musica y de los diferentes sonidos
favorecieron en forma significativa para que el nifio cambie su estado de animo y se
relaciones de mejor manera el nifio hacia las actividades de aprendizaje, se observo el
desarrollo de los sentidos, el desarrollo de las nociones basicas como el ritmo, la
expresion corporal, la lateralidad como las funciones superiores como es el
pensamiento, el lenguaje y la creatividad.
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THEME: THE MUSICAL ART IN THE DEVELOPMENT OF CREATIVE THINKING IN
CHILDREN OF EARLY CHILDHOOD EDUCATION CENTER “LEANDRO
CHUQUIMARCA”, COMMUNITY OF SAN JUAN DE TIPIN, PALMIRA PARISH,
GUAMOTE CANTON, CHIMBORAZO PROVINCE, DURING THE ACADEMIC TERM

2014-2015

Authors: Nelson Lasso Chiro y Jos¢ Guaminga Chuquimarca

The topic, “The use of Music in the development of creative thinking in children of
preschool and early education at Leandro Chuquimarca" , corresponding to the
community of San Juan de Tipin, in Palmira, Guamote county , in Chimborazo
province during the school year 2014 — 2015. This research was conducted with the
intention to determine how music helps in the development of creative thinking in
children. In addition, how it motivates students to practice music, and the strengthening
Art Education, which affects the intellectual, auditory, sensory, speech and motor
development. These creative skills allow children to have the capacity to perceive
external and internal stimuli, facilitating the development of skills, and elicit positive
motivation towards creativity and imagination. The used of music promotes discovery
and encourages spontaneous behavior which guides them enough to take up authentic
musical inventions. This research is not experimental in design, and it is descriptive —
explanatory. In its development, general methods such as inductive, deductive,
aﬁa‘I}'tical and synthetic methods were applied. The technique used was the observation,
and a record log was used to record the indicators found in children. With the results
obtained, the corresponding tabulation, graphs and interpretation of results were created,
and then conclusions and recommendations were formulated. The most important
achievements of this research was the use of music, and the different sounds which
favored significantly the child in their change your mood and to relate better to different
learning activities. Other improvements were also noted, such as: an increase of the
senses, the development of basic concepts such as rhythm, body language. Moreover,

laterality, and the higher functions, such as thinking, language and creativity.
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INTRODUCCION.

En el sector rural insuficiente o apariencia se da el valor a la musica como una forma de
estimular a los nifios, no se valora que toda pieza musical sea cancion, baile, masica
instrumental o de concierto, tiene una estructura estable de cuatro grandes pulsos que

posibilitan el desarrollo del cerebro, estableciendo conexiones neuronales de calidad.

En la institucion educativa de la misma forma no se da la atencion necesaria a esta
actividad, no se valora que la musica es un lenguaje, introduce a los nifios a los sonidos
y significados de las palabras, y a su vez, permite el desarrollo de la memoria. No se
conoce que la musica puede ser el motor para desempefar habilidades motrices,

intelectuales, sociales, y emocionales.

Los nifios no tienen la motivacion necesaria para escuchar masica desde edades muy
tempranas las mismas que ayudardn a que se desarrollen el pensamiento légico, la

concentracion, la memoria, y otras destrezas basicas de los nifios de manera integral.

Se concluye que padres y educadores deben valorar a la musica porque para un nifio es
un medio expresivo y de comunicacién, pero mas aun, es una forma de vinculo con los
otros. A través de ritmos y melodias, los nifios experimentan sensaciones y sentimientos
en continua relacion e intercambio con el mundo que les rodea, las personas y los

objetos.

Con estos antecedentes y descripcion de la realidad local e institucional se procedié a
realizar este informe de investigacion que esta compuesto o elaborado de los siguientes

capitulos:

En el Capitulo I: estd descrito el Marco Referencial, donde esta el planteamiento del
problema, la formulacion del mismo, los objetivos tanto el general como los especificos,
ademas se encuentra, la justificacion donde se describe la importancia, el impacto, la

necesidad y factibilidad en su realizacion.

xiii



En el capitulo Il: se desarrolla el sustento tedrico de las dos variables de la
investigacion que son el arte musical en la variable independiente y el desarrollo de la

creatividad en la variable dependiente.

En el Capitulo I11: se encuentra el Marco Metodoldgico el mismo que demuestra en
forma sistematica el disefio y el tipo de investigacion que corresponde este trabajo,
posteriormente se encuentra los métodos y técnicas que facilitaron la recoleccion de la
informacién y permitieron, la poblacién con la que se trabajo como los recursos que

facilitaron su realizacion.

En el Capitulo 1V: se describe los resultados de la investigacién de campo, es decir de
la encuesta aplicada a los docentes y de la observacion realizada a los estudiantes,
analizando e interpretando los resultados que conllevé a la elaboracion de las

conclusiones y recomendaciones.
En el capitulo V: esta elaborado las conclusiones y recomendaciones que se obtuvieron

después de la realizacion de la investigacion de campo como la bibliografica,

relacionadas al cumplimiento de los objetivos.

Xiv



CAPITULO I

1. MARCO REFERENCIAL

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

En los paises del mundo, principalmente en los desarrollados, la gran mayoria de los
nifios acuden a la escuela primaria habiendo tenido ya algun tipo de experiencia escolar
principalmente se preocupan del desarrollo de nociones que facilitan la comprension y
la comunicacion entre padres e hijos, de alguna manera estan preocupados de la
estimulacion y de los beneficios que presta la formacidn e instruccion temprana de los
nifios tomando como eje transversal de todo este proceso la musica, se basa en

principios de Jean Piaget.(Payter, 1993)

La musica favorece al desarrollo cognitivo y sensoperceptivo, ademas es el medio ideal
para la formacién del nifio en estas edades, para favorecer posteriormente al ritmo y la
coordinacion, convirtiéndole al nifio en actor y protagonista de acciones en el ambito

familiar y escolar.

En Latinoamérica se ha observado en las instituciones educativas cuando se lleva a
cabo el proceso de aprendizaje es muy formalmente, los nifios se aburren rapidamente
con esa actividad porque no se utiliza la masica como una forma de recreacién y una

forma de aprendizaje alegre, en un ambiente de paz y de confraternidad.

En el Ecuador, en los dltimos tiempos se ha procurado universalizar la educacion
Inicial, tan solamente mediante declaraciones, pero no se ha logrado difundir sus
principios y concepciones, donde las estrategias indicas como la musica, aunque antes,
la educacion se basaba en la transmision de conocimientos de forma natural y simple, y
hoy en dia, poseemos unas técnicas y unas estrategias que hacen que esa transmision sea
placentera para el maestro/a e interesante para el alumnado, favoreciendo una
participacion activa e incluso el aprendizaje por si mismo y de forma autébnoma, con lo
que la mera transmisién de los conocimientos pasa a ser actualmente un proceso

satisfactorio de aprendizaje motivador.



En el Centro de Educacion Inicial “Leandro Chuquimarca” el personal docente utiliza
estrategias ludicas sin planificacion, no se programa con finalidades pedagdgicas, no de
emplea la musica como una forma de relajamiento, de aprendizaje, sino méas bien como
un entretenimiento, se observa falta de creatividad situacion que demanda
conocimientos y habilidades en el uso de la musica. Poco a poco, se estan introduciendo
en las aulas més recursos motivadores que favorecen el aprendizaje de los nifios,
despertando su interés y ofreciéndoles asi un aprendizaje mas significativo que conecta
cada vez mas con su realidad social y con su vida personal. Por todo lo expuesto se ve
la necesidad de utilizar la musica para el desarrollo de las nociones basicas y favorecer
la creatividad y el aprendizaje.

La mdusica es un recurso atractivo que puede favorecer el aprendizaje debido a la
importancia que tiene hoy dia en nuestras vidas, y por ello es conveniente trabajarla
desde todas sus dimensiones, ya que no sélo se debe limitar al estudio musical en si
mismo, en su hora correspondiente, sino también es conveniente favorecer un
acercamiento y disfrute al proceso musical, que puede estar globalizado en los demas

aprendizajes de las diferentes areas, que se produzcan en el aula.

1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢De qué manera el arte musical desarrolla el pensamiento creativo en los nifios de
Educacion parvularia e inicial “Leandro Chuquimarca de la comunidad San Juan de
Tipin, Palmira, Guamote, Chimborazo, Durante EI Afio Lectivo 2014- 20157.

1.3. OBJETIVOS

1.3.1. General

Determinar como el arte musical desarrolla el pensamiento creativo en los nifios de

Educacion parvularia e inicial ‘'Leandro Chuquimarca de la comunidadSan Juan de

Tipin, Palmira, Guamote, Chimborazo, durante el Afio Lectivo 2014- 2015?.



1.3.2. Especificos

e Analizar el nivel del desarrollo del arte musical en el pensamiento creativo en los
nifios de Educacién parvularia e inicial “Leandro Chuquimarca” de la comunidad
San Juan de Tipin, Palmira, Guamote, Chimborazo, durante el Afio Lectivo 2014-
20157

¢ Identificar el grado de arte musical en el desarrollo del pensamiento creativo en los
nifios de Educacién parvularia e inicial “Leandro Chuquimarca” de la comunidad
San Juan de Tipin, Palmira, Guamote, Chimborazo, durante el Afio Lectivo 2014-
20157

¢ Indagar estrategias ludicas del arte musical en el desarrollo del pensamiento creativo
en los nifios de Educacion parvularia e inicial “Leandro Chuquimarca” de la
comunidad San Juan de Tipin, Palmira, Guamote, Chimborazo, durante el Afio
Lectivo 2014- 2015?.

1.4. JUSTIFICACION

La realizacion del trabajo investigativo denominado el arte musical desarrolla el
pensamiento creativo en los nifilos de Educacion parvulario e inicial “Leandro
Chuquimarca” de la comunidad San Juan de Tipin, Palmira, Guamote, Chimborazo,
Durante El Afio Lectivo 2014- 2015, se realiza con el interés de motivar y encontrar la
relacién directa entre las estrategias ludicas y como este factor repercute en el

aprendizaje y el desarrollo de la creatividad de los estudiantes.

Es importante esta investigacion puesto los nifios estan en el pleno descubrimiento de su
cuerpo, por ello es interesante ensefiarles que el cuerpo es el instrumentos mas valioso,
con él se pueden hacer infinidad de sonidos, al igual que con su voz, y que a través del
movimiento se pueden expresar multitud de sensaciones. Todos estos tipos de
expresiones se pueden desarrollar en competencia con otras areas, como pueden ser la

expresion plastica o la expresion corporal.



Es de impacto, puesto que en la actualidad los nifios necesitan desarrollar de mejor
manera los conocimientos. Mediante esta actividad también se pueden trabajar los
conceptos de sonido y silencio, proponiendo entre todos una pequefia sefial, que
realizard el profesor, y mediante la cual todos dejardn de tocar su instrumento. Tras
tener estos conceptos claros podemos introducir poco a poco otros mas complejos como
la nocidn de ruido, de velocidad.

Es factible su realizacion porque se cuenta con suficiente informacién bibliogréfica y
electrénica, ademas se puede mencionar que se cuenta con el respaldo de las autoridades
del centro ademaés de la colaboracion de las maestras, tomando en cuenta que se dispone

del tiempo y los recursos necesarios para llevar a cabo esta investigacion.

Los beneficiarios de esta investigacion seran las maestras, los nifios y nifias, por cuanto
se empezaria a fomentar el valor educativo y despertar el interés por la musica de tal

manera que desarrollen las potencialidades en este tema como es la creatividad.

Ante las dificultades que se presentaren en el proceso investigativo se resolveran con la
predisposicion de la investigadora que aportara significativamente en la, parte financiera

como en el proceso administrativo del presente proyecto investigativo.



CAPITULO II

2.1. MARCO TEORICO

2.1.1. Antecedentes de la investigacion

Se puede mencionar que existen trabajos relacionados a las variables propuestas que se

enuncian a continuacion:

En la Universidad Nacional de Chimborazo:

“Materiales y sugerencias metodologicas para la ensefianza ritmico - melddico de la

musica a nivel basico” perteneciente a Alarcon Valverde, Maria Virginia. Realizada en
9

el afo 2012.

“Problema de la aceptacion de la flauta dulce como instrumento de la educacion musical

en la Ensefianza Basica", correspondiente a Alvarez S., Elizabeth en el afio 2012.

Como se puede observar que estos trabajos van dirigidos al aprendizaje de la mdsica,
diferenciandose de la presente en el sentido que la musica se constituye en un recurso
para el desarrollo del pensamiento creativo, sin embargo servirdn como referencia en la

realizacion de esta investigacion.

2.2. FUNDAMENTACION CIENTIFICA

2.2.1. Fundamentacion Filosofica

El Materialismo Dialéctico en sus postulados se manifiesta que:

“La mausica es un recurso atractivo que puede favorecer el aprendizaje debido a la
importancia que tiene hoy dia en nuestras vidas, y por ello es conveniente

trabajarla desde todas sus dimensiones, ya que no s6lo se debe limitar al estudio

musical en si mismo, en su hora correspondiente, sino también es conveniente



favorecer un acercamiento y disfrute al proceso musical, que puede estar
globalizado en los demés aprendizajes de las diferentes areas, que se produzcan en
el aula.”. (Frega, 2000)

En consecuencia se elaborard este trabajo desde el paradigma humanistico en
perspectiva se tomara en cuenta las variables del desarrollo humano como los factores
que inciden en el aprendizaje de nifios de 3 a 5 afios de edad. En este trabajo también se
tomara en cuenta las canciones las mismas que pueden desarrollar la expresion corporal,
cada tipo de musica se puede bailar de distintas formas, podemos montar una pequefia
coreografia entre todos, con pasos sencillos, de las canciones que por votacion hayan
gustado mas en clase, y asi fomentamos que los alumnos/as escuchen diferentes estilos

y puedan ampliar sus gustos musicales.

2.2.2. Fundamentacion Epistemoldgica

Segun Shinichi Suzuki (violinista, educador y fildsofo) la habilidad musical no es
un talento innato, sino una destreza que puede ser desarrollada. “Cualquier nifio a
quien se entrene correctamente puede desarrollar una habilidad musical, de igual
modo que todos los nifios desarrollan la capacidad de hablar su lengua
materna”.(Payter, 1993)

Con este criterio, se puede manifestar que todos los seres humanos podemos desarrollar
el arte musical y dependera de la estimulacion que los nifios tengan tanto en la familia

como en la escuela.

2.2.3. Fundamentacion Psicoldgica.

“Desde la educacion infantil es adecuado que el nifio esté en continuo contacto con
la musica, para que pueda desarrollar aspectos musicales con la misma fluidez que
se expresa verbalmente y para inculcar en sus vidas un progreso musical que, con
el paso del tiempo, llegara a potenciarse en mayor o menor medida.”.(Gonzélez,
Maria, 1963)



Piaget establecido una secuencia comun del desarrollo de los comportamientos de
juego, acumulativa y elevada, donde el simbolo reemplaza progresivamente al ejercicio,

y luego la regla sustituye al simbolo sin dejar por ello de incluir el ejercicio simple.

Con estos antecedentes la investigacion se centrara en los postulados de Piaget, puesto
que el objetivo es facilitar a docentes y estudiantes una guia teorica- practica sobre las
estrategias ludicas para la ensefianza de la masica, en vista que los nifios de esta edad
tiene como proposito aprender mediante la manipulacion y observacion del material
concreto, teniendo como base el juego como eje transversal del proceso de ensefianza -
aprendizaje, cabe indicar que en esta etapa se trata de resolver sus problemas en base al
tacto, las observacion por lo que a los 3 y 5 afios de edad es donde el nifio tiene como

propdsito la imitacion.

2.2.4. Fundamentacion Pedagdgica

“Los nifios estan en el pleno descubrimiento de su cuerpo, por ello es interesante
ensefiarles que el cuerpo es el instrumentos mas valioso, con él se pueden hacer
infinidad de sonidos, al igual que con su voz, y que a través del movimiento se

pueden expresar multitud de sensaciones”.

Todos estos tipos se expresiones se pueden desarrollar en competencia con otras areas

como pueden ser la expresion plastica o la expresion corporal.

Para entender la labor educativa, es necesario tener en consideracion otros tres
elementos del proceso educativo: los profesores y su manera de ensefiar; la estructura de
los conocimientos que conforman el curriculo y el modo en que éste se produce y el

entramado social en el que se desarrolla el proceso educativo en los nifios de 3 a 5 afos.

2.2.5. Fundamentacion Socioldgica

“La musica como aprendizaje globalizado no se limita solo a los cursos infantiles,

sino que en cursos superiores también puede estar presente en todas las materias, y



especialmente se trataré en el area de mausica, en las horas correspondientes, con el
especialista.”.

Con este criterio se elaborara actividades relacionadas a plantear actividades ladicas que
busquen provocar en el nifio alegria satisfaccion, como también motivos para iniciar

aprendizajes significativos y duraderos..

2.2.6. Fundamentacion Axioldgica

“La miusica como recurso para la formacion de valores promueve reacciones y
genera percepciones mas alld de la imagen visual. Motiva a los alumnos a la
participacion, integracién grupal, creatividad; también ayuda a fijar mas
facilmente en la memoria los conocimientos que se necesitan transmitir.” (Proafio,

2010)

Es por eso que se hace necesario profundizar sobre el uso adecuado de la musica en el
alcance de las dimensiones en valores que plantea en Curriculo Basico Nacional.

Si no se aplica la musica como instrumento en la formacidn de valores, entonces se deja
a los estudiantes de la primera y segunda etapa de Educacion Basica sin las
herramientas que los conduzcan a la formacion de un ser humano capaz de

desenvolverse en una sociedad pluralista.

A través de estos postulados lo que se pretende es el desarrollo de los valores de la
solidaridad, el trabajo cooperativo, el respeto y la delicadeza.

2.2.7. Fundamentacion Legal

De la Constitucion de la Republica del Ecuador

Seccion quinta: Educacion

Art 26.- La educacién es un derecho de las personas a lo largo de su vida y un deber

ineludible e inexcusable del Estado. Constituye un area prioritaria de la politica publica



y de la inversion estatal, garantia de la igualdad e inclusién social y condicién

indispensable para el buen vivir.

Las personas, las familias y la sociedad tienen el derecho y la responsabilidad de

participar en el proceso educativo.

Art. 27.- La educacion se centrard en el ser humano y garantizara su desarrollo
holistico, en el marco del respeto a los derechos humanos, al medio ambiente
sustentable y a la democracia; sera participativa, obligatoria, intercultural, democratica,
incluyente y diversa, de calidad y calidez; impulsara la equidad de género, la justicia, la
solidaridad y la paz; estimulara el sentido critico, el arte y la cultura fisica, la iniciativa
individual y comunitaria, y el desarrollo de competencias y capacidades para crear y

trabajar.

La educacion es indispensable para el conocimiento, el ejercicio de los derechos y la
construccién de un pais soberano, y constituye un eje estratégico para el desarrollo

nacional.

Art. 28.- La educacién respondera al interés publico y no estara al servicio de intereses
individuales y corporativos. Se garantizara el acceso universal, permanencia, movilidad
y egreso sin discriminacion alguna y la obligatoriedad en el nivel inicial, basico y
bachillerato o su equivalente.

Es derecho de toda persona y comunidad interactuar entre culturas y participar en una
sociedad que aprende. El Estado promovera el didlogo intercultural en sus multiples
dimensiones.

El aprendizaje se desarrollara de forma escolarizada y no escolarizada.

La educacién publica sera universal y laica en todos sus niveles, y gratuita hasta el

tercer nivel de educacion superior inclusive.



Art. 29.- El Estado garantizara la libertad de ensefianza, la libertad de catedra en la
educacioén superior, y el derecho de las personas de aprender en su propia lengua y

ambito cultural.

Las madres y padres o sus representantes tendran la libertad de escoger para sus hijas e
hijos una educacién acorde con sus principios, creencias y opciones pedagogicas.

Seccion quinta

Nifas, nifios y adolescentes

Art. 44.- El Estado, la sociedad y la familia promoveran de forma prioritaria el
desarrollo integral de las nifias, nifios y adolescentes, y aseguraran el ejercicio pleno de
sus derechos; se atendera al principio de su interés superior y sus derechos prevaleceran
sobre los de las demas personas.

Las nifias, nifios y adolescentes tendran derecho a su desarrollo integral, entendido
como proceso de crecimiento, maduracion y despliegue de su intelecto y de sus
capacidades, potencialidades y aspiraciones, en un entorno familiar, escolar, social y
comunitario de afectividad y seguridad. Este entorno permitird la satisfaccion de sus
necesidades sociales, afectivo-emocionales y culturales, con el apoyo de politicas

intersectoriales nacionales y locales.

Art. 45.- Las nifas, nifios y adolescentes gozaran de los derechos comunes del ser
humano, ademas de los especificos de su edad. El Estado reconocera y garantizara la
vida, incluido el cuidado y proteccion desde la concepcion.

De los titulos en la UNACH
Art. 1.- La Universidad Nacional de Chimborazo, de conformidad con la ley de

Educacién Superior confiere los titulos de pregrado y postgrado contemplados en su

oferta académica.

10



De la Modalidad

Art.2.- Para la obtencion del Titulo Profesional Universitario, el estudiante debe realizar
y defender un proyecto de investigacion conducente a una propuesta para resolver un
problema o situacion préctica, con caracteristicas de viabilidad, rentabilidad y
originalidad en los aspectos de acciones, condiciones de aplicacion, recursos, tiempos y

resultados esperados.

2.3. FUNDAMENTACION TEORICA

2.3.1. Arte

El arte es el concepto que engloba todas las creaciones realizadas por el ser humano
para expresar una vision sensible acerca del mundo, ya sea real o imaginario. Mediante
recursos plasticos, linglisticos o sonoros, el arte permite expresar ideas, emociones,

percepciones y sensaciones.(Antunes, 2006)

2.3.1.1. Mdsica

Puede decirse que la musica es el arte que consiste en dotar a los sonidos y los silencios
de una cierta organizacion. El resultado de este orden resulta l6gico, coherente y

agradable al oido

2.3.1.1.1. EL arte musical

A lo largo de la historia de la educacion musical se han desarrollado diferentes méetodos
de ensefianza de la musica, el método Dalcroze, Decarlodff y Suzuki, entre otros. Todos
los métodos se basan en tres elementos que constituyen la muasica y que de algin modo
representan tres aspectos de la vida del ser humano. Estos son el ritmo, la melodia y la
armonia. (Ardila, 1986)

a) El ritmo: representa el orden y la proporcion en la masica.

b) La melodia: representa una combinacion de sonidos que expresa una idea musical.
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c) Laarmonia: constituyen la estructura musical que sostiene el ritmo y la melodia.

En la escuela infantil la educacion musical tendra como base y punto de partida el ritmo,
ya que a partir de unos estimulos sonoros puede ordenar en el tiempo sus expresiones
gestuales, motrices y verbales. Entonces sus expresiones personales se exteriorizan

ordenadas por su propio ritmo.

El estado normal del alumno de escuela infantil es el movimiento. Es el momento de
poner en marcha las capacidades motrices que él va descubriendo, al tiempo que da
respuesta una necesidad expresiva. EI dominio de esta capacidad motora es el
movimiento para la practica instrumental que indicaremos con el manejo de
instrumentos corporales. Una vez adquirida estas destrezas se podran poner en sus

manos sencillos instrumentos de percusion.

El canto es la primera actividad apropiada para estos nifios que contienen ritmo y
melodia, la melodia incide mas en el campo afectivo, pero como también contiene
elementos ritmicos, incluye asi mismo en el campo sensorial; por esta razén el nifio y la

nifia al cantar se mueve de manera espontanea.

2.3.1.2. Aspectos fundamentales de la musica en la Educacion Inicial

La mdsica tiene un valor formativo extraordinario, por ello se considera como un medio
idéneo para el desarrollo y el aprendizaje, sobre todo en los primeros afios de vida. Por
ser una manifestacion estética es espiritual, al respecto Weber (1974) sefiala ésta le da al
nifio y la nifia un alimento que no esta presente en el ejercicio fisico, ni en el aprendizaje
técnico o intelectual, y lo/la llena de una sensibilidad que estara presente a lo largo de su
desarrollo como individuo.(Antunes, 2006)

A través de los estudios realizados en los Gltimos afios, sobre todo con el llamado efecto
Mozart, se ha comprobado que la mdsica puede producir un aprendizaje, una
motivacién y un comportamiento mas armonioso. Schaw y Bodner (1999), usaron
imagenes obtenidas por resonancia magnética utilizando mdsica de Beethoven y
Mozart. Con la masica de Mozart se activaron &reas de la coordinacion motora fina, la

vision y otros procesos superiores de razonamiento espacial.
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Gardner (2003), autor de la teoria de las Inteligencias Mdltiples, sostiene que la musica,
en especial la de Mozart estimula el desarrollo del cerebro y su estructura razonable.
Durante mas de cincuenta afios, especialistas en neurologia de la Universidad de
California, se han apoyado en la musica de Mozart para comprobar en sus experimentos
mejoras en la capacidad de razonamiento e inteligencia espacial de los estudiantes.

En este sentido, es importante que el/la docente como mediador(a) del aprendizaje
emplee con frecuencia musica como fondo a bajo volumen durante la jornada; por
ejemplo, mdsica instrumental de los grandes maestros clasicos, tonadas, cantos
populares melodiosos, musica de flauta de pan, musica ambiental de la Nueva Era, ya
que ellas permiten en los nifios y nifias una mayor concentracion en lo que estan
haciendo, aportan un ambiente positivo y relajado en el &mbito educativo, a la vez que
favorecen la integracion sensorial necesaria y promueven las diferentes interacciones.
Asi mismo, las actividades musicales sirven para disminuir el ruido exterior, imprimir
entusiasmo, reducir el stress, mejorar el aprendizaje de la lectura y escritura, favorecer
los procesos matematicos, aumentar la creatividad, favorecer las habilidades sociales,

asi como el desarrollo motor.

La musica es un lenguaje al alcance de todos y todas las personas, basicamente porque
es un sistema coherente de signos, formatos y estructuras que permite comunicar
experiencias humanas. El nifio y la nifia cuando se expresan a través de las diferentes
manifestaciones musicales, muestran su sensibilidad artistica. Los adultos significativos
para planificar acciones que favorezcan dicha sensibilidad, deben conocer y tomar en

cuenta las capacidades estético — naturales que ellos y ellas traen.

Para Vigotsky, las actividades musicales como fendmeno IGdico presentan

caracteristicas interesantes que son necesarios destacar:

La presencia de una situacion o escenario imaginario, en la medida que existen roles o

ejercicios de actividades vinculadas a contextos no presentes.

La presencia de ciertas reglas de comportamiento que tienen un caracter social y

cultural. Si los/las docentes y adultos permiten que nifios y nifias estén en contacto con
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la musica y disfruten de ella, favorecerdn el interés por las cosas bellas, el arte, la

creacion y lo sublime que representa la inteligencia musical.

El desarrollo integral del nifio y la nifia puede ser potenciado a través de la musica. Al
interpretar una cancion sencilla acompariada de instrumentos de percusidn, compartir la
experiencia con otros compaferos/as y adultos significativos, se fortalece la
socializacion. También ayuda a trabajar habitos, experimentar sentimientos, emociones
e incrementar la nocion de grupo. Del mismo, modo permite apoyar la adquisicién de
normas y reglas propias de la actividad musical, potencia el desarrollo motor fino y
grueso, al bailar, danzar, percutir su cuerpo, imitar gestos, posiciones y movimientos y

establecer relaciones entre su cuerpo y objetos.

La masica contribuye al desarrollo del lenguaje, al favorecer el aprendizaje de palabras
y frases nuevas, utilizar otras ya conocidas, e inventar letras para las canciones. Por lo
general la herramienta musical més relacionada con la Educacién Inicial es el canto, el
nifio (a) canta cuando juega, al realizar actividades que le son de su agrado, al sentirse
feliz y a veces, sin motivo aparente; esto facilita la retencién, le da un caracter
placentero al aprendizaje, incrementa el vocabulario y propicia una mayor fluidez en la
expresion oral. También el canto se constituye en una herramienta clave para el inicio
de la lectura y la escritura a través de los ejercicios ritmicos. Por otra, parte la mdsica
favorece la seguridad del nifio y la nifia al desplazarse y ubicarse en el espacio y el
tiempo(Borja, 2005.)

Igualmente se ve favorecido el desarrollo cognitivo ya que potencia en el/la nifio (a) la
capacidad para observar, explorar, escuchar, producir, comparar, formular hipétesis; es
decir, permite la construccion progresiva y significativa del pensamiento y sus
diferentes tipos de conocimientos mediante la clasificacion de sonidos, timbres,
materiales; la seriacion al ordenar sonidos agudos y graves, discriminar intensidades,
establecer relaciones temporales de los sonidos, enumerar canciones, contar

instrumentos musicales, entre otras.

En conclusién la masica como parte importante de la experiencia humana ha generado

diferentes aplicaciones que la perfilan como mediadora del aprendizaje.
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2.3.1.3. El desarrollo del ritmo.

En sentido general, el ritmo es un flujo de movimiento controlado o medido, sonoro o
visual, generalmente producido por una ordenacién de elementos diferentes del medio
en cuestion. El ritmo es una caracteristica basica de todas las artes, especialmente en la
masica y la danza. También puede detectarse en los fendmenos naturales. Existe ritmo
en las infinitas actividades que realiza el ser humano. Dichas actividades estan muy
relacionadas con los procesos ritmicos de los fendmenos geofisicos como: las mareas

oceanicas, el dia, el mes lunar y los cambios de estaciones.(EscuderoM., 1996)

a) Ritmo en la musica

Es una division regular cualitativa del tiempo, que puede manifestarse por acentos o por
un numero indeterminados de valores correspondientes a un metro dado. Mientras el
metro divide el tiempo de manera cuantitativa, el “ritmo™ califica los sonidos durante su
emision en el tiempo. Po lo tanto Ritmo es una unidad morfoldgica y metro no es sino

un esquema.(Fladem, 1996)

El ritmo estd muy asociado a los estados de animo. En un sentido general el ritmo es un
flujo de movimientos controlados o medidos, sonoros o visuales, generalmente
producido por una ordenacion de elementos diferentes del medio en cuestion. El ritmo
es una caracteristica basica de todas las artes, especialmente de la musica, la poesia y la
danza. También puede detectarse en los fendmenos naturales. Existe ritmo en las
actividades gque gobiernan la existencia de todo ser vivo. Dichas actividades estdn muy
relacionadas con los procesos ritmicos de los fendmenos geofisicos como: las mareas

oceanicas, el dia solar, el mes lunar y los cambios de estaciones.

En la masica el ritmo es muy variado, intenso y excitativo, teniendo como fin alcanzar
distintos estados de animo. Asi como la musica africana contiene ritmos instintivos y
basicos, contiene también ritmos lentos y relajantes.El ritmo tiene mucho que ver con
el tipo de compas que define a las composiciones musicales. El ritmo no se escribe sélo

con la figura musical, se lo hace también con quebrados numéricos (3/4).

En otras palabras, el ritmo se apoya en los acentos, dando estructura a la melodia.

15



a) Conceptos que abarca el ritmo musical

El ritmo en la musica se refiere a la frecuencia de repeticion (es en ciertas ocasiones
irregulares de sonidos fuertes y deébiles, largos y cortos, altos y bajos) en una
composicion. El ritmo se define como la organizacion de sonidos y silencios que
perciben los oyentes en una estructura musical, que se ordena en nuestra mente,
percibiendo de este modo una forma ritmica musical. Al ritmo se lo puede considerar
también como la subdivision del tiempo, usando un numerador (que indica la cantidad
de pulsos por compas) y un denominador que indica la fraccion correspondiente a la
division de la figura que ha de servir como unidad bésica de pulso. Mientras que el
pulso es un constante movimiento, entendiendo que: un constante pulso es un conjunto
de bits (repeticiones) cuyo valor no puede cambiar durante la ejecucion de un tema 'y

este permanece inalterado durante toda la obra musical.

El tiempo es una variable; esto significa que es relativo o depende de otros factores.
Definiendo la variable como: una variable de tiempo que es una fraccién asociada a un
compas, que esta situado en posiciones contiguas, y su valor puede cambiar durante la
ejecucion de una obra. El pulso y el tiempo estan relacionados entre si y el uno depende
del otro.(Gonzalez, Maria, 1963)

) Ritmo en la naturaleza

En la naturaleza, se dice que existe ritmo en las series infinitas de actividades, como el
dormir y despertarse, y la que gobierna la existencia de todo. Dichas actividades suelen
estar muy relacionadas con los procesos ritmicos de los fendmenos geofisicos como las

mareas oceanicas, el dia solar, las fases lunares y los cambios de estaciones.

d) Ritmo en las artes visuales

En las artes visuales se habla de que hay ritmo cuando existe una ordenacion
determinada en sus lineas de movimiento o una repeticién arménica de una linea (ritmo

lineal), una forma (ritmo formal), o un foco luminico (ritmo luminico de luces y

sombras).
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e) Ritmo en la comunicacion

En nuestro rol como padres, terapeuta o docentes, tenemos gue entrar en contacto con

nuestros hijos, pacientes, alumnos.

"Al profesional de la Psicomotricidad, se le hace necesario, sintetizar el saber y el
conocer sobre el cuerpo. No basta que tenga noticias generales de su origen, de su
construccién, de su funcionamiento. Necesita entenderlo, hablarlo, traducirlo y aun

escribirlo”

No solo conocer el juego, sino saber jugar. No sélo conocer del cuerpo, sino saberlo,
hablarlo, entrar en contacto, compartirlo. Entrar en juego, entrar en contacto con el otro,

entrar en ritmo con el otro. Entrar en un espacio y en un tiempo intermediario.

Encontrar ese contacto con el otro, es encontrar un didlogo postural, un dialogo ténico,

un ritmo compartido.(Frega, 2000)

2.3.1.4. Diferencia entre sonido auditivo y ritmo

El sonido es cualquier fendmeno que involucre la propagacion en forma de ondas
eléasticas, audibles o casi audibles, generalmente a través de un fluido (u otro medio
elastico) que esté generado por el movimiento vibratorio de un cuerpo. El ritmo es el
arte de organizar sensible y légicamente una combinacion coherente de sonidos y

silencios utilizando los principios fundamentales de la melodia, la armonia y el ritmo.
2.3.1.4.1. El ritmo en el cuerpo

a) El ritmo en la construccion del cuerpo.

El ritmo es el eje ligado a la postura, ligado a la actitud. EI ritmo en lo postural, es la
plasticidad actitudinal, el dinamismo tonico postural, el didlogo ténico entre el ritmo y

el cuerpo.(Fladem, 1996)

La articulacion entre el tiempo y el espacio, entre el ritmo y la postura.
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La postura y el ritmo se asientan en el eje del cuerpo. Se arman, se organizan a partir del

eje corporal, en relacion con los otros y con el mundo exterior.

A la postura y al ritmo, podemos entenderlos como: Organizadores de la persona, como
se acomoda una persona en el tiempo y en el espacio. Cuando una persona esta ubicada,
acomodada en el tiempo y el espacio, esta en un ritmo acorde y en una postura

adecuada, estd con una organizacion correcta.

El nifio va construyendo una postura y un ritmo. Una forma de ser y estar en el mundo.
Una posicion frente a los otros. Una actitud postural. A partir de lo que su organismo le
ofrece, le posibilita y a partir de lo que le ofrece y le posibilita, el encuentro-

desencuentro con los otros.

Esta construccion se va realizando en el encuentro y desencuentro entre el bebé y sus
padres, inmersos en una cultura. EI bebé se dirige a ese encuentro, encauzado por su
equipamiento neurobioldgico. Dispone de un organismo y de sus funciones. Sus padres,
y sus maestros, encauzados por el camino recorrido hasta ese momento, como han ido
construyendo su propio cuerpo con las huellas que dejaron en ellos los encuentros con

los otros.

b) La postura como modo de ocupar el espacio, como modo de estar en el

espacio.

Estas posturas que va construyendo el nifio no son estaticas, por lo contrario estan en
movimiento. Son plasticas (o debieran serlo). Tienen un ritmo, una melodia.

Al mismo tiempo que el nifio va encontrando una postura, va entrando en un ritmo. Va
encontrando también un ritmo propio de pulsar, de fluir. El ritmo como modo de estar

en el tiempo.

c) Tiempo y espacio estan intimamente ligados.

Este proceso el nifio va fundando la postura y el ritmo conjuntamente. Nacemos con un

organismo, desde el cual el cuerpo empieza a construirse, en relacion con los otros

18



(padres, ambiente, cultura), en un espacio (buscando un equilibrio, una postura en ese
espacio) y en un tiempo (buscando encontrar un ritmo propio en ese tiempo). (Buscando

maneras de comunicarnos con los otros.)

El nifio, por ejemplo, va construyendo su manera de caminar, que es Unica y singular.
Apoya el pie de determinada manera y asi va armando toda su postura para caminar. Si
observamos a la gente, caminando en la calle, veremos que nadie apoya los pies de la
misma forma, ni tiene idéntica postura. Y tampoco tienen la misma cadencia en el

caminar. El ritmo que cada uno fue armando, también es singular y diferente.

Hay ritmos que son los de nuestro organismo, (sistole y diastole del corazon, inspiracion
y exhalacion en la respiracién, la vigilia y el suefio, procesos de anabolismo y
catabolismo de las células, de absorcion, asimilacion y excrecion,...). Ritmos con los
gue nacemos, que estan marcados en nuestro organismo y en la construccion de nuestro
cuerpo, vamos armando, organizando ritmos para todos nuestros movimientos
(movimiento: desplazamiento del cuerpo o de un segmento en el espacio y en un

tiempo)

d) Ritmos de funcionamiento.

Por ejemplo en el caminar, se pisa y se encumbra, se tensa y se relaja; en el hablar se
habla y se toma aire, lo mismo que al comer (El bebé va armando un ritmo en la
mamada, un tiempo para que entre leche, un tiempo para que entre el aire); en el
escribir, se apoya y se levanta el lapiz, hay una cadencia. Hay un entrar y un salir del
juego. Y hay juegos en los que el ritmo debe sostenerse para poder jugarlos (la hamaca,

el sube y baja, saltar la soga, picar la pelota, los malabares...)
e) Construimos un ritmo para el cambio de posturas.
Como pasamos de una postura a otra, de una actividad a otra. COmo va haciendo un

bebé el pasaje de sentado ha parado, por ejemplo. Es un pasaje fluido, cortado, brusco,

suave, vertiginoso.
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El desarrollo de una persona es una busqueda hacia una actitud postural adecuada, hacia
un ritmo acorde y una postura adecuada.

Pero, no hay un Unico ritmo acorde que alcanzar ni una Unica postura adecuada que
sostener. Hablamos de plasticidad actitudinal, lo que significa, una posicion adecuada
para cada circunstancia, un ritmo adecuado para cada situacion. No es que una vez que
uno aprendié una postura, se queda en ella. Igual con el ritmo. Es necesario ir
encontrando, cada vez, la postura adecuada, el ritmo acorde. Al salir del eje, poder
volver a encontrarlo. Son los equilibrios y desequilibrios en el crecimiento, en el

aprendizaje.

2.3.1.5. Pasaje, pausa, pulso

Volviendo al tema de la Educacion, se va a tomar estas tres palabras con P, pasaje,

pausa, pulso, para recortar algunos conocimientos en relacion al ritmo en el jardin.

Una palabra que se considera "clave" es el pasaje. El pasaje de una postura a otra, de
una actividad a otra, de una actitud a otra, del movimiento a la quietud y viceversa.
Como favorecer estos pasajes en la escuela, como permitir este vaivén, como atender

estos transitos, cOmo tomar contacto con lo que va cambiando.

Una Educacion que atienda el cambiar, el pasaje, la modificacion, el ir yendo. Que
apunte a la plasticidad actitudinal. No que paralice, solidifique los logros, los puntos de
Ilegada, los extremos.

a) El aprendizaje es un ir aprendiendo.

Como empieza cada nifio lo que todavia no sabe, lo que todavia no puede,como logra, y
no sélo la mirada puesta en qué logra.

Atender la actitud ante el aprendizaje, la posicién del nifio, su actitud postural. Observar
como va transitando el camino hacia los extremos, que marca un vaivén; su ritmo de
aprender. Un nifio que aprende a caminar, se cae y se levanta todas las veces que

necesita. Y es interesante observar cdmo se levanta, cOmo se cae y cOmo es ese pasaje.

b) La caida es parte natural del aprendizaje.
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Ocurre a menudo que en la escuela, se sobrevalora el logro, se desvaloriza la caida.
Entonces, un aporte de la Psicomotricidad a la Educacion en este tema del ritmo es
acompariar a los docentes para favorecer en la escuela, una mirada que atienda la actitud
ante el logro la actitud ante "la caida" y especialmente la actitud en el ir aprendiendo, en

el pasaje, en el transito hacia un futuro.

El nifio que aprendid a leer y a escribir sin dificultad, por ejemplo; qué actitud tiene ante
otro desafio por ej. Saltar la soga. Observarlo en otros aprendizajes. No dar por sentada
la misma actitud en todos los aprendizajes, fijandolo en un rol de "todo le sale".

Una Educacién que no estereotipe en los roles (el que sabe, el que no sabe, el que pega,
el mejor, el peor, etc.). Que confie en los cambios, de la posibilidad de probar otros
lugares, favorezca la movilidad de roles, atienda los comienzos y los finales, la entrada
a una actividad, la salida, el pasaje. Que pueda alternar la actividad y el descanso, el
hacer y el no hacer, la creacion y la copia, el dar y el recibir, escuchar y ser escuchado,
estar presente, estar ausente. La importancia de ir yendo, de prepararse para atender ese

acercarse al aprendizaje, es decir al logro a una actividad.
2.3.1.6. La postura y el ritmo como organizadores de la persona.

Cuando hablamos de ritmo, podemos distinguir: un ritmo personal acorde (en
concordancia) y un ritmo en la comunicacion (en las relaciones, en el intercambio con
los otros).

Uno puede llegar al ritmo personal acorde por medio de la postura, encontrando el eje
corporal. Y puede llegar a la postura adecuada, encontrando el ritmo personal acorde.
Son caminos de doble entrada. El eje y el ritmo acorde se encuentran en un punto de
equilibrio.

La Psicomotricidad tiene mucho que ofrecer en el trabajo directo con los nifios, en
relacion a estas tematicas del ritmo y la postura. Encontrar la postura adecuada, el ritmo
acorde; a registrar las salidas del eje, de ritmo; a reencontrarlos, volviendo a "casa";

favoreciendo el logro de una plasticidad actitudinal.

2.3.1.7. El ambiente Musical en el Aula.
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Para alejar las demas actividades nos hemos creado el rincon de arte, ello significa,
ademas, la exclusion de la musica, por pensar materia especial, de la esfera de accién de
la maestra del mismo modo consideramos ante natural, prematuro que siga en esta
época la division de los ambientes de trabajo de acuerdo con dichas actividades.El
pequefio mundo que constituyen para la mayoria de los nifios y nifias en el jardin de
infantes, es decir, los limites entre los cuales accionan y se trasladan durante su
permanencia en la escuela, deberia verse enriquecido por todo tipo de elementos
musicales propiamente dicho o bien sujetados de alguna manera a la actividad musical.
En esta ocasion nos referimos a los materiales didacticos, se dispondran rincon o lugar
especial en el aula mesa, estante que se encuentren bien a la vista y también, si es

posible al alcance de los nifios. (Gonzalez, Maria, 1963)

De esta manera pueden influir como estimulantes y promotores del deseo de una
actividad musical en los pequefios, asi, con toda espontaneidad, los nifios se dirigen al
piano donde ensaya ritmos manoteando sobre el teclado o prueba y experimenta
combinando sus diferentes timbres. Es el momento conveniente para que la maestra se

acerque y de la forma natural se introduzca en el juego.

También podra ser éste el momento mas indicado para deslizar una cancion de ritmo,
que indique a los nifios a cantar y a moverse a su compas o bien una melodia de caracter
dulce y apacible, capaz de actuar de pronto como un verdadero hechizo sobre el grupo.
Aunque para cantar cualquier momento es oportuno en la vida del jardin de infantes o lo

mismo que en el hogar.

Algunos instrumentos de percusion no asi los de viento, como la flauta dulce, cuya
sensibilidad de mortificarse si estuviera sometida a un trato descuidado cual manejo de
manos inexpertas pueden dejarse también sin peligro al alcance de los pequefios el

tambor en el cual comenzara a golpear.
La funcion primordial que deben cumplir los instrumentos durante las primeras etapas

de la educacion musical, es decir, promover movimiento y la actividad ritmica y

musical.
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Los nifios representan las melodias ascendentes o descendentes que escuchan en el
piano o que son enconadas por la maestra. Asi se sienten hojas que caen sacudidas por
el viento, monitos que trepan o bajan de los arboles etc.(Gonzalez, Didactica de la
Mdsica, 1963)

2.3.1.8. El Canto y el Ritmo.

El nifio a través del canto, tiene lugar a las primeras experiencias directas y vitales de la

musica.

Mientras canta se siente actor y operario del hecho musical. A veces es gque ellos no son
debidamente apreciado y fomentado por padres y maestros quienes presencian
pasivamente los intentos y ensayos vocales del nifio sin suministrarles buenos modelos
para imitar y sin ocuparse de ampliar, gradualmente y como es debido, su repertorio de
canciones. Es preciso por el contrario, sensibilizar al nifio, dirigiendo su atencion hacia
el fendmeno auditivo afinacion motriz, el timbre de voz, su espiritu y su  imaginacién
hacia el canto. Asi se enriquecerd, sin duda su experiencia sensible y al mismo tiempo

que se ird capacitando para una valoracion consistente de la belleza.(Cultura, 2002)

Entre los 3 a 5 afios el nifio practica vocales debe hacerse principalmente en forma
individual o bien en pequefios grupos. S6lo de esa manera la maestra podra ayudar y
orientar a sus estudiantes en el proceso de sensibilizacién y toma de conciencia de su
canto. Asi sabra también exactamente como dirigir las actividades de conjunto, sobre
todo en lo que se refiere a la actitud de las canciones de acuerdo a la extension vocal
media de los nifios. Al respecto, las opiniones difieren ampliamente entre los distintos
pedagogos y autores especializados para algunos las voces infantiles son naturalmente
en graves en esta época, mientras que para otros el registro desde muy temprano, es

bastamente mas amplio y mas agudo.

Por nuestra parte, ambas posiciones nos parecen parcialmente verdaderas. En efecto, ya
dijimos que la calidad, altura y extension de las voces infantiles depende en primer
lugar de la riqueza musical del medio en el nifio se desarrolla, medio que varia no solo
de un hogar a otro sino, también de una ciudad a otra, de un pais a otro y también de la

diversidad de oportunidades que este haya tenido para ejercitar sus cuerdas vocales.
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La maestra debe adecuar sus ensefianzas a las posibilidades vocales de cada nifio, hasta
alcanzar su verdadero nivel. Ello significa que la profesora debe ocuparse en primer
término de determinar la tesitura media actual de los nifios, conociendo de reconocer o
descubrir al mismo tiempo sus verdaderas posibilidades y asi mismo sus problemas de
emision, audicion etc. En materia de ritmo musical, se tratard de que los nifios lleguen a

conocer y ejecutar, en conexién con la masica que escuchan.

Los valores ritmicos comienzan significando, pues para el nifio una practica fisica, un
movimiento 0 un personaje en correspondencia a la mdsica que escuchan.
Posteriormente, entre los cuatro afios y medio y los seis afios se ira reduciendo cada vez
méas el elemento puramente imaginativo, motor esencial de casi toda la actividad
creadora del nifio de tres a cuatro afios. Asi al oir mdsica no piensa en pequefios que
caminan, si no encaminar, con lo cual habré dado un paso adelante en el camino de la
generalizacion. Para poder orientar a los estudiantes en materias de movimientos,
expresion corporal la maestra deberd estar capacitada en cursos de ritmos musicales

dedicados a maestros de inicial.(Cultura, 2002)

2.3.1.8. El cuento en la musica.

Es posible percibir una viva sintesis, pedagdgica y a la vez artistica, las diligencias
musicales en el cuento. El cuento musical nos permite contener, en combinacion a
audicién y apreciacion musical. EI cuento cuyas figuras ordinarias son bosquejadas por
la maestra y cuya creacion definitiva sélo tiene lugar en el mismo instante en que es
realizado, dramatizado, actuado por los nifios puede cotejar por sus proporciones y
caracteristicas a una verdadera distancia de vida infantil como tal, no precisa siempre
tener una forma separada y comprensiva al modo de los cuentos clasicos y porque no en
los sencillos y genuinos relatos que se improvisan para contener a los mas pequefios

concentrados.(Proafio, 2010)
Es mas importante tratar de conseguir un ird solidaria en donde he primero la variedad y

el equilibrio de las partes, que anhela por conquistar a veces, artificialmente una trama

conexa en el cuento y la musica deben suceder si los instantes de agitacion y
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movimiento con los de introspeccion y calma, y viceversa, de la propia manera que
suceden los distintos tendencias de una pieza instrumental.

El cuento y la masica deben poseer una extension detenida, que asegure la participacion
activa e interesada del nifio. No es suficiente manejar elementos imaginativos para

conseguir atraer a los pequefios.

El estilo de una cronica poética, 0 sea, a cuando se registra nada realmente especial
fuera del fluir mismo de la vida. El cuento corto permite una mayor autonomia que
juega y de establecer contacto con €l en su propio idioma individual, en el cual la

musica ocupa, sin duda alguna, un lugar de privilegio.

La musica y el cuento son un recurso didactico para la ensefianza en el nivel inicial, ya
que en éstos se forman todas las asignaturas del plan de estudio, a continuacién daremos

un ejemplo de una narracion de cuento acompafiado de musica:

En esta propuesta relacionamos la lectura en voz alta del cuento clasico "Caperucita
roja" con la audicion del vals de las flores de la suite cascanueces por Tehaikovski. La
musica seleccionard ser escuchada explicando el nifio que ella representa la historia

narrada.

Es ineludible la lectura en voz alta acompafiada de musica, con el fin que el nifio asocie
los sonidos musicales con las caracteristicas del cuento narrado. El objetivo de esta

propuesta es:

» Estimular el interés del nifio por la lectura.

» Estimular el desarrollo de la imaginacion del nifio.

» Estimular el desarrollo de habilidades de memorizacién y asociacion de ideas
2.4. DESARROLLO DEL PENSAMIENTO CREATIVO

2.4.1. El Pensamiento

El pensamiento es aquello que se trae a la realidad por medio de la actividad intelectual.

Por eso, puede decirse que los pensamientos son productos elaborados por la mente, que
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pueden aparecer por procesos racionales del intelecto o bien por abstracciones de la
imaginacion.(Tinoco Cecilia, 2001)

El pensamiento puede abarcar un conjunto de batallas de la razén, como lo son el
analisis, la sintesis, la comparacion, la generalizacion y la abstraccion. Por otra parte,

hay que tener en cuenta que se manifiesta en el lenguaje e, incluso, lo determina.

2.4.2. La creatividad

Es la base del arte, ya que se basa en la libertad de modificar una idea, agregando o
quitando elementos sin restricciones asignadas por el marco de lo posible.

2.4.2.1. El pensamiento creativo

El pensamiento creativo por lo tanto, consiste en el desarrollo de nuevas ideas y
conceptos. Se trata de la habilidad de formar nuevas combinaciones de ideas para llenar
una necesidad. Por lo tanto, el resultado o producto del pensamiento creativo entre los 3
y 4 afios de edad, el pensamiento de los nifios experimenta una gran evolucién. Esto es
asi porque las experiencias del nifio con su entorno son cada vez mas ricas. El inicio de
la escolarizacién, el desarrollo del lenguaje y el desarrollo psicomotor potencian el

desarrollo cognitivo en esta etapa.

2.4.2.2. Los nifios de 3 a 5 afios empiezan a ser capaces de utilizar estrategias para

memorizar

La cognicion se desarrolla rapidamente en esta etapa. Segun Piaget, un relativo en el
estudio de la psicologia infantil, los nifios de entre 3 y 5 afios se encuentran en un
estadio cognitivo pre operacional, también llamado de inteligencia verbal o intuitiva.
Piaget lo denomina pre operacional porque es anterior al pensamiento ldgico u

operacional.

¢Como piensa un nifio entre los 3 y los 5 afios? El pensamiento pre operacional del nifio

se caracteriza por varios aspectos:
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a) Los nifios utilizan entre los 3 y 5 afios un pensamiento basado sobre todo en la
percepcion a traves de los sentidos. No puede deducir las propiedades que no observa
de los objetos. Este pensamiento todavia no es un pensamiento Iégico. Se caracteriza
por ser un pensamiento simbolico, utilizando la fantasia y la creatividad.

b) El pensamiento del nifio de 3 a 5 afios es egocéntrico. El nifio es el centro, es la
referencia y el punto de partida. No conoce otras perspectivas diferentes a la suya.
Cree que todo el mundo piensa, siente y percibe de la misma manera que él. Se
focaliza en un solo aspecto de la situacion, obviando puntos de vista diferentes.

¢) No relaciona estados iniciales y finales de un proceso, ignora las transformaciones
intermedias. Esto quiere decir que sélo comprende lo que ve en el momento. Para el
nifio de 3 a 5 afios siempre es asi, las cosas no cambian.

d) Establece lazos causales entre fendmenos por proximidad (por ejemplo, creer que
tener suefio siempre implica que se acerca la noche)

e) Cree que todo tiene una causa (por ejemplo, las nubes se desplazan para llevar agua a
otro sitio). No entienden que algo pueda ocurrir por azar.

f) Cree que todo esta construido artificialmente por el hombre o por un ser superior

(por ejemplo, la playa se ha construido llevando arena cerca del agua).

2.4.2.3. La atencién y la memoria en los nifios de 3 a 4 afios.

A partir de los 2 afios, los procesos de atencion de los nifios son mas intervenidos y
planificados que en edades anteriores. Entre los 3 y los 4 afios, los nifios son capaces,
progresivamente, de registrar su atencion, dirigirla a algo concreto voluntariamente y

planificar sus acciones relacionadas con la atencion.

Alrededor de los 3 afos, los nifios van cambiando rapidamente de una accién a otra.
Hacia los 4 0 5 afios, se calcula que los nifios pueden mantenerse en una misma

actividad, preferentemente un juego, durante unos 7 minutos de media.

En cuanto a la memoria, los nifios de 3 a 4 afios abordan a ser capaces de utilizar

estrategias para memorizar, como repetir, narrar o sefialar o que han de recordar.

La memoria autobiografica (recuerdos de la propia existencia) es la que se desarrolla

mas pronto (entre los 2 y los 4 afios, los nifios son capaces de describir sus recuerdos).
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Este tipo de recuerdos constituiran la base que necesita el nifio para poder generar
nuevos conocimientos.

2.4.2.4. Caracteristicas del pensamiento preescolar

Las caracteristicas del desarrollo cognitivo y del pensamiento en nifios de 3 a 6 afios que
investigd y describié Piaget son la plataforma y el fundamento para describir el
desarrollo cognitivo y para la elaboracion de programaciones escolares en la escuela

infantil, junto con las teorias y enfoques actuales. (Schoch, 1964)

Décadas después de que Piaget ensefiara sus indagaciones, sus teorias son una base
importante para entender el desarrollo cognoscitivo aungue otras ponen en tela de juicio
algunas de las conclusiones relativas a estas habilidades del nifio y a la forma en que las

adquiere.

Es necesario proyectar y trabajar con actividades educativas las 3 caracteristicas basicas

del pensamiento del nifio preescolar:

a) Pensamiento simbdlico
b) Pensamiento rigido-egocéntrico
c) Pensamiento irreversible
Con el objetivo de socorrer el desarrollo cognitivo y la aparicion rezagado de las

capacidades operatorias del nifio de finales de preescolar e inicio de primaria.

Los aspectos claves del desarrollo cognitivo que debemos tener en cuenta para
programar objetivos educativos y actividades para el nifio de preescolar son los

siguientes:

a) Representacion simbolica

A partir del aflo y medio - dos afios, los nifios tienen la capacidad de representarse
mentalmente los objetos y los hechos y acciones que realizan ellos y poco a poco los
demas, ademas de poder entender que las imagenes y las palabras representan a las

cosas aungue no estén presentes.(Payter, 1993)
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Los autores relevantes en psicologia cognitiva piagetiano, neopiagetianos y no
piagetianos coinciden en la importancia que tiene a partir de los dos afios y
especialmente de los 3 afos ejercitar y entrenar a los nifios en habilidades simbolicas, es
necesario dirigirles en educacion y no solamente dejar que jueguen de forma
espontanea, para favorecer la capacidad cognitiva y el desarrollo cognitivo. Se ha
comprobado que a partir de los dos afios la representacion simbdlica favorece la
capacidad de pensar y es a partir de esta edad cuando la representacion y capacidad
simbolica experimenta un cambio cualitativo y cuantitativo, tanto en la habilidad de
representar acciones de otros y roles como en la secuencia narrativa que presenta,
siendo el nifilo de preescolar cada vez mas capaz de expresarse mediante
representaciones simbdlicas que van desde el nimero como cantidad hasta la narracion

verbal breve.

Entre los 3 y los 5 afios la capacidad simbolica se perfecciona y aumenta la capacidad y
habilidad de las aplicaciones simbolicas que puede realizar, es lo que les va a permitir
adquirir entre otros aprendizajes el de la escritura y el de la lectura, tan importantes en
la vida escolar y social.(Payter, 1993)

Gracias a la capacidad simbdlica los métodos cognitivos se vuelven complejos y es lo

que va a permitir el desarrollo del pensamiento simbalico.

Es importante programar y realizar ejercicios para favorecer y estimular la capacidad y
habilidad simbodlica.

Programar:

e El juego simbolico educativo yjuego simbélico espontaneo
e Juegos de lenguaje y narraciones cortas para expresar el pensamiento

¢ Dibujos, dibujar libremente y dibujar copiando o sugiriendo dibujos

b) El pensamiento flexible se desarrolla con auge a partir de los 3 6 4 afios, y se

puede fomentar con actividades a partir de los 3 afios (Tinoco Cecilia, 2001)

El pensamiento en estas edades de preescolar tiene como caracteristica principal la
rigidez egocéntrica en la que impera el pensamiento de uno mismo y el pensamiento de
los demés no se suele tener en cuenta o si se tiene en cuenta y no ve o piensa lo mismo
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que nosotros entonces el otro nos abe o estd equivocado. Esta caracteristica
individualista a partir de los 3 afios se va flexibilizando y a partir de los 5 afios es un
pensamiento mas flexible, aunque seguira amparando el egocentrismo caracteristico de

esta edad: el punto de vista propio es el que vale frente al de los demas.

La flexibilidad del pensamiento especialmente a partir de los 3 afios debe ocuparse
formalmente con actividades de doble o multiple solucion ya que favorecen el punto de

vista compartido y diferente.

c) Pensamiento irreversible al pensamiento reversible

El pensamiento invariable es la caracteristica de todo el pensamiento de la edad de
preescolar, el pensamiento alterable puede favorecerse mediante ejercicios y actividades
que favorezcan regresar al inicio de la actividad, ejercicios de ida y vuelta, a diferencia
de los ejercicios de una sola direccién que no favorecen el pensamiento reversible ya

que no es necesario volver hacia atras.(Vargas, 2003)

En definitiva, programar actividades educativas para ayudar la transicion del
pensamiento preoperatorio del nifio de preescolar al pensamiento operatorio de inicios

de primaria para promocionar el aprendizaje escolar.

2.4.2.5. Msica y creatividad

La experiencia musical se puede resumir en: escuchar, moverse, cantar, tocar
instrumentos y crear musica. En la mesura que una persona mejora en estos aspectos va
afianzando y perfeccionando su percepcion con respecto a la experiencia musical, y su
repertorio de canciones y materiales musicales constituira la base de una mayor
habilidad en el movimiento, la ejecucion instrumental, canto, creacion, y por encima de
todo, la audicion.(Mediavilla, 1985)

El nifio/a continuamente estd creando formas nuevas de comunicacion, y el afecto
estimula estas creaciones. Manipulando los objetos es como aprende a conocer las
formas, a escuchar los sonidos que puede producir,... Son vivencias placenteras, que

ademas de colaborar en la capacidad creadora, conducen a educar la sensibilidad y a
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desarrollar la capacidad y las cualidades necesarias para la escucha. Se pretende
descubrir comportamientos espontaneos y conducirlos de tal manera que tomen la forma

de una auténtica invencion musical.

Para desarrollar la escucha activa, se han de aplicar técnicas encaminadas al desarrollo
de la creatividad (reflexion en grupo, torbellino de ideas,...). En primer lugar a la
persona en la experiencia directa, en la escucha, y partir de ella, preguntarle, e incitarle
a que describa sus vivencias en relacion con la musica. Cuando la experiencia musical
es educativa y consciente, estd en relacion con los sentimientos, la imaginacion y la
invencion, entonces la mdsica llega a crear en la imaginacion imagenes
visuales.(Mediavilla, 1985)

La expresion musical desarrolla capacidades auditivas (percepcion de sonidos, timbres,
intensidades, ejercicios que potencien la escucha y la creatividad,...), capacidades

ritmicas (juegos ritmicos) y las capacidades vocales (juegos con la voz).

2.4.2.6. El proceso creativo en la musica.

La musica al poseer unas peculiaridades tan especificas (ciencia y arte), puede ser
asociada tanto con el pensamiento divergente (desarrolla aspectos creativos) como con

el pensamiento convergente (la inteligencia y el trabajo cientifico).

Toda persona cuenta con un potencial creativo innato, inmerso en su propio desarrollo y
formando parte del mismo juicio. Para provocar la creatividad infantil se ha de incidir
en una educacion creativa, tanto en el ambito escolar como familiar y
social.(Mediavilla, 1985)

Educar significa desarrollar las potencialidades humanas, capacitar. Educacion creativa
supone estimular, despertar, estar planificada para aprender, razonar, meditar, pensar,

analizar y resolver problemas que surjan en el quehacer diario.

Los factores intelectuales que se atribuyen a la creatividad hacen referencia a la fluidez

de pensamiento, flexibilidad, originalidad, inventiva,...
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Se aprende a componer musica cuando se elabora y desarrollar la idea principal, junto a
la propia experiencia musical. Las practicas musicales tempranas suelen estar
enraizadas en nuestra mente y debemos ampliarlas, modificarlas,... Este es un proceso

de elaboracion, donde la improvisacion y el oido tienen una gran trascendencia.

Es facil iniciar a los pequefios en el espacio musical. La musica tiene unas
caracteristicas que la hacen muy apropiada para el desarrollo de aspectos creativos.
Existe un interés en los nifios por golpear, frotar y percutir, los objetos sonoros, los
instrumentos musicales. Méas adelante, cuando desarrollan la coordinacién y las
habilidades motoras, se interesan por el sonido, alternan timbres, inventan secuencias y
llegan a darle una estructura. El objetivo es desarrollar aspectos creativos relacionados
con la composicion, la interpretacién, la audicion y otras capacidades
creativas.(Mediavilla, 1985)

Tradicionalmente, las acciones musicales se han vinculado con el canto, la
interpretacion, la reproduccion sonora y la ejecucion, olvidandose de la satisfaccion por
la propia expresion personal. Es necesario plantear unas estrategias que estimulen las
capacidades para ordenar y conducir las improvisaciones musicales. Si queremos
desarrollar la creatividad musical, las exploraciones que los nifios realicen con los
sonidos han de estar bien delimitadas y disefiadas en funcion del desarrollo evolutivo.
La creatividad se basa en el juego, y la expresién creadora necesita de un periodo de

juego.

La familia, los profesores, los amigos,... pueden apoyar el aprendizaje musical, y a
partir de ese momento los nifios crearan y se expresaran a través de la misica. Esta es
un medio excelente para desarrollar la creatividad y las habilidades cognoscitivas de los

nifnos.

Paynter (1999) exterioriza sus argumentos a favor del desarrollo de la creatividad
musical como base del curriculum de musica. “Del pensar y del hacer con sonidos
musicales surgen formas de llegar a conocer y formas de contar diferentes a las de otras
disciplinas, aunque no menos importante para el desarrollo intelectual. El pensamiento

se localiza con el pensamiento cuando compartimos nuestra propia creatividad y cuando
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escuchamos, comprendemos e interpretamos el resultado de la inventiva de otras

personas’.

El objetivo principal es la exploraciéon de los diferentes procesos por los que se puede
Ilegar a crear musica, aunque la base de todo esta en la percepcion auditiva y en querer

mostrar las ideas musicales que nos brotan.

2.4.2.7. Creatividad e improvisacion

La improvisaciéon es una forma de aprender a valorar las ideas y se convierte en la
primera fase de la composicion musical. Consiste en utilizar elementos conocidos para
obtener un resultado nuevo.(Payter, 1993)

La experiencia en la improvisacion y en la constitucion ayuda a desarrollar todas las
técnicas creativas e interpretativas. La improvisacion es un proceso creador y un recurso
didactico que facilita la integracién ya que se consigue maduracion de la personalidad,
aprendizajes significativos, desarrollo auditivo, relaciones interpersonales, motivacion,

confianza y autoestima.

Algunos de los factores que determinan la calidad de la improvisacion y la creatividad
son: coraje (provocar el descubrimiento mediante preguntas y concentrarse en los
gjercicios), imaginacion (encontrar el modo de expresién de cada uno), originalidad

(dominar el mundo sonoro y actuar sobre él) y reflexion.

2.4.2.8. Metodologias musicales activas que fomentan la creatividad

Las diferentes técnicas musicales 0 métodos activos que surgen en el siglo XX, ofrecen
orientaciones metodologicas especificas para la educacion musical. Estas metodologias,
desarrolladas por grandiosos musicos y pedagogos, pretenden educar musicalmente y

desarrollar la creatividad. Algunas de ellas son:

a) Orff:

Descubre el valor ritmico y expresivo del lenguaje hablado y su correlacion con el

lenguaje musical. Los principios del canto estan en la palabra, en las silabas. Utiliza
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palabras para ciertas figuras musicales (van = blanca, ando = negra, corro = corcheas).
En esta metodologia tiene gran importancia los instrumentos (naturales, corporales, de
percusion, instrumental Orff). Un objetivo significativa es lograr la participacion
mediante la utilizacién de elementos musicales y la audicién activa. Utiliza canones

melddicos, el eco, ostinatos, el rondé.(EscuderoM., 1996)

b) Kodaly

Parte del principio de que la musica estd vinculada a los elementos que la producen.
Expresa que la cancion popular debe ser la lengua materna del nifio; y el folclore punto
de partida del aprendizaje musical. Compone un profundo repertorio de canciones
progresivas, ordenadas y secuenciadas. Los aspectos ritmicos y melddicos estan
intimamente relacionados. La préctica con un instrumento de percusion y el sentido de
la realizacion colectiva son los puntos en los que asienta su método. Las caracteristicas
mas importantes de su método son: utiliza silabas ritmicas: ta-a (blanca), ta (negra), ti-ti
(corcheas) ti-ri-ti-ri  (semicorcheas), emplea la fononimia y utiliza el solfeo
relativo.(Payter, 1993)

2.4.2.9. Actividades creativas
a) Imaginar sonidos.- Escuchar atentamente que se oye (elementos del entorno o
naturales y sonidos artificiales), describirlos, representarlos mediante grafismos o

dibujos inventados, contar una tradicion, sonorizar textos,...

b) Inventar, construir, manipular objetos sonoros y crear ritmos con los sonidos

producidos y escribirlos.
c) Expresar con el cuerpo el tempo, la dindmica y el caréacter de la masica realizando
ejercicios de pregunta-respuesta, ecos ritmicos, ostinatos,... empleando para ello los

pies, rodillas, palmas, hombros y dedos (pitos).

d) Reconocer y ejecutar ritmos basicos (binarios y ternarios) a través del movimiento

corporal e inventar pequefias historias en torno a esos ritmos. También se pueden
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f)

9)

h)

realizar ejercicios a través del ritmo de las palabras (monosilabas, bisilabas,

trisilabas,...) y hacer combinaciones ritmicas.

Realizar una idea sonora, composicion, tema o pieza musical utilizando
instrumentos musicales u objetos sonoros. Cada uno prepara una secuencia
decidiendo el orden en que apareceran los sonidos, a partir de notas, motivos
melodicos, armonia, textos,... y posteriormente la realizan. Se puede grabar y volver

a escuchar.

Jugar con la voz, inventar e improvisar pequefias melodias cortas, dibujar canciones,

escenificar canciones, improvisar onomatopeyas, ...

Realizar danzas sencillas: baile del mantel (agarrando los bordes de un mantel,
estirarlo, darle vueltas, mantearlo,..), juego del ferrocarril (hacer un tren y moverse

al ritmo de la masica),

Crear y escribir melodias y armonias inspiradas en ambientes, estados de animos,

notas, motivos melddicos, escalas,...
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2.4.3. ESTRATEGIAS LUDICAS MUSICALES PARA EL DESARROLLO DEL
PENSAMIENTO CREATIVO DE LOS NINOS Y NINAS.

ACTIVIDAD N° 1

TEMA: AL SON DEL TAMBOR Y EL TRIANGULO

OBJETIVO: Ayudar a que los estudiantes den respuestas motoras diferentes a cada

uno de los sonidos musicales que escuchan y puedan identificarlos correctamente.

PROCESO:

» Motivar a los estudiantes para la actividad

» Indicar a los nifios sobre la actividad

» El profesor golpea de forma indistinta el tambor y el tridngulo, cuando suene el
tambor los nifios se desplazaran libremente por la clase dando pasos largos y cuando
suene el triangulo caminara dando pasos cortos.

» Esto puede variar dando 6rdenes diferentes haciendo mover las piernas, brazos, etc.
MATERIALES:

Dos o tres instrumentos musicales distintos como: tambor, flauta, maracas, triangulo,
etc.

EVALUACION

INDICADORES

INDICADORES
INICIADA EN PROCESO ADQUIRIDA

Escucha con atencién
ritmos musicales de
diferentes instrumentos.
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ACTIVIDAD N° 2

TEMA: RECONOCIENDO EL TONOS DE VOZ

OBJETIVO: Explorar distintos sonidos, voces, fuentes sonoras, mediante la imitacion

de sonidos con el fin que identifique correctamente los ritmos empleando con los

instrumentos musicales variados.

PROCESO:

» Indicar a los nifios que adivinen lo que van a escuchar

» El maestro imita distintos tipos de voz; la voz de un nifio, un sefior, una anciana,

etc., el maestro expresara mandato, suplica, asombro, duda.

» Los nifios debe descubrir a quien corresponde el tipo de voz, o que quiere expresar

cada voz determinada.

» Luego los nifios podran imitar los sonidos y hacer una dramatizacion como por

ejemplo: en una fiesta de cumpleafios donde se encuentre la familia: abuelos, tios y

nifios para que cada nifio interprete a un miembro familiar y haga las diferentes

VOCES.

MATERIALES

Ninguno

EVALUACION

INDICADORES

INDICADORES

INICIADA

EN PROCESO

ADQUIRIDA

Diferencia

ritmos

empleando instrumentos

musicales variados.

37



ACTIVIDAD N° 3

TEMA: SONIDO DE CASCABELES

OBJETIVO: Aumentar su ritmo corporal y movimiento mediante ejercicios ludicos
con el fin de desarrollar el pensamiento creativo de los estudiantes.

PROCESO:

» Motivar a los nifios para el ejercicio

» Indicar a los estudiantes sobre la actividad

» Colocar una pulsera de cascabeles en los tobillos de los nifios y nifias.

» Ubicar a los estudiantes en filas y siguiendo una masica ritmica a base de una flauta
y muy clara correran.

» Cuando el adulto para la musica deberan permanecer quietos.

» Esto puede ir variando de acuerdo a la tono, si escuchan un sonido alto correran y si
es uno bajo saltaran; el instrumento musical puede ser diferente como un tambor,

panderete, etc.

MATERIALES:

Flauta, pandereta, tambor

EVALUACION

INDICADORES
INDICADOR

INICIADA EN PROCESO ADQUIRIDA

Discrimina los sonidos de
los instrumentos musicales
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ACTIVIDAD N° 4

TEMA: ESCUCHA

OBJETIVO: Ampliar su capacidad auditiva y perspectiva sonora a través movimientos

ludicos que lo motiven reproducir canciones infantiles siguiendo el ritmo y la entonacion.

PROCESO:

X/
L X4
*
L X4
X/
L X4

X/
L X4

Motivar al estudiante para la actividad

La maestra/o tocara el tambor, musica alegre.

Estimulara a los nifios/as para bailar

Mientras ellos escuchan los alumnos, de pronto se detiene la musica y los nifios se

dejan caer al suelo a dormir, hasta que vuelvan a escuchar la musica

Conversar sobre lo realizado.

MATERIALES:
Tambor
Flauta
EVALUACION
INDICADORES
INDICADOR
INICIADA EN PROCESO ADQUIRIDA

Reproduce canciones
infantiles siguiendo el

ritmo y la entonacion.
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ACTIVIDAD N° 5
TEMA: EL RITMO MUSICAL

OBJETIVO: Establecer vinculos con la musica mediante la aplicacion rimas infantiles
con ritmos y entonacion que lo ayuden a sentir el placer por la musica y los sonidos

escuchados.

PROCESO:

+ Indicar a los estudiantes sobre la actividad

+¢ El maestro usara un compilado de musicas de diferentes estilos (folkldrica, moderna,
blues, nacional)

% En cada una de las actividades los nifios deberdn seguir el ritmo de las canciones
acompariados de distintos elementos o utilizando su cuerpo, para iniciarlos en el
seguimiento y produccion del ritmo musical.

e Con pafiuelos y cintas: Se pondra la masica dejando que sean ellos los que exploren
en busca del ritmo, para lograr autonomia.

e Percutiendo en la mesa: Colocados en grupo alrededor de las mesas, esta vez
seguiran el ritmo a través de golpes en ellas. EI maestro puede mostrarlo para que lo
nifios lo imiten.

e Con botellas vacias: en este ejercicio cada nifio realiza la percusion
individualmente, al tiempo que se mueven por la sala con su objeto.

e Con el cuerpo: Se les pedirda que muevan todo el cuerpo de acuerdo al ritmo
musical, utilizando todo el espacio. Otra variable es proponerles la misma
actividad, pero con intervenciones del profesor que sefialara qué parte del cuerpo en
particular se debe mover.

MATERIALES:

Botellas, instrumentos musicales

EVALUACION
INDICADORES
INDICADOR INICIADA | EN ADQUIRID
PROCESO A

Es capaz de crear pequefias rimas

infantiles con ritmos y entonacion.
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ACTIVIDAD N° 6

TEMA: RECONOCE INSTRUMENTOS MUSICALES

OBJETIVO: Identificar instrumentos musicales mediante la presentacion de algunos

de los instrumentos para conocer su sus caracteristicas

PROCESO:

N NN R

flauta?, para que recuerden lo aprendido.

Motivar al estudiante para la actividad

Mostrar diferentes instrumentos (guitarra, pandereta, flauta)
Demostrar como se toca y qué se hace para que cada uno suene

Ensefiar como debe tomarse correctamente.

Luego dejaremos que hagan contacto con ellos para que exploren por si mismos.

Finalmente preguntaremos a algun nifio ;cual es la guitarra? ;cémo se toca la

v" Luego hacerles escuchar una cancion y que cada uno diga qué instrumentos

participan en ella.

MATERIALES
Guitarra, tambor, pandereta, flauta

EVALUACION

INDICADORES

INDICADOR
INICIDA

EN PROCESO

ADQUIRIDA

Discrimina el sonido de

cada instrumento musical
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TEMA: APRECIACION SONORA

ACTIVIDAD N° 7

OBJETIVO: Improvisar mediante imitaciones instrumentales, para desarrollar la

capacidad auditiva.

PROCESO:

» Motivar al estudiante para la actividad

» Reuniremos a los nifios y les pediremos que tomen diferentes objetos cotidianos

(papel afiche, bloques de madera, ollas, cucharas, vasos).

» Indicar que éstos seran utilizados en este ejercicio para hacer masica, y haremos

que cada nifio demuestre como haria sonar su objeto.

e Un nifio propondra un ritmo y el resto lo debera seguir. Luego otro compafiero

dirigira el juego.

e En grupos de a 4 o 5, armar una “banda” u “orquesta” de instrumentos no

convencionales. El profesor dirigira a cada grupo para indicar cuando tocan y

cuando no, qué instrumentos suenan o se mantiene en silencio, proponiendo que

algunos nifios aceleren o disminuyan el ritmo.

MATERIALES

Cucharas, ollas, vasos

EVALUACION

INDICADOR

INDICADORES

INICIADA

EN PROCESO

ADQUIRIDA

Reproduce sonidos con

varios objetos
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ACTIVIDAD N° 8

TEMA: JUEGA A LAS LETRAS MUSICALES

OBJETIVO: Escuchar los sonidos coordinando con los movimientos del cuerpo

fortaleciendo la capacidad auditiva sonora.

PROCESO:

» Motivar a los nifios para la actividad

Indicar a los estudiantes sobre el ejercicio

>
» Hacer un juego de letras grandes en cartulina, desde la A hasta la Z.
>

Cuando se toca la pandereta, los nifios deben ir pisando las letras, segun lo que

escuchan

» Esto varia al principio se hara despacio luego se va aumentando la velocidad de la

cancion.

» Mientras se escucha la musica se detendra en un punto y decir “jAlto!”. Entonces

el nifio tiene que decir la letra en la que se encuentra.

MATERIALES

Cartulinas con las letras, panderetas

EVALUACION
INDICADORES
INDICADOR
INICIADA EN PROCESO ADQUIRIDA
Participa en la

ejecucion de rondas,
bailes y juegos
tradicionales con gusto.
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ACTIVIDAD N° 9

TEMA: EL ABECEDARIO MUSICAL

OBJETIVO: Explorar distintos sonidos, fuentes sonoras utilizando su propio cuerpo e

instrumentos con el fin de afianzar su capacidad auditiva.

PROCESO:

>
>

Indicar a los nifios sobre la actividad

Con golpecitos de manos los nifios cantaran el abecedario y con los pies igual
seguiran el ritmo, eso se hara como primera parte.

Luego se dard a los estudiantes un instrumento musical como: una pandereta,
maracas u otro, para que lo entone mientras canta.

La primera ves ellos lo haran imitando al profesor, luego ejecutaran solos

MATERIALES

Panderetas, maracas, etc.

EVALUACION

INDICADORES

INDICADOR
ADQUIRIDA
INICIADA | EN PROCESO

Participa en la ejecucion
de rondas, bailes y juegos

tradicionales con gusto.
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ACTIVIDAD N° 10

TEMA: INSTRUMENTOS DE MATERIAL DE RECICLAJE

OBJETIVO: Producir sonidos formando orquestas en grupos con la finalidad de

determinar que la masica también se lo puede hacer con material de reciclaje.

PROCESO:

» Motivar al estudiante para la actividad

» Usar botellas de yogurt vacias, llenas de semillas, cerrando bien cada envase.

» Sacudir bien las botellas de modo que los nifios cojan la botella e imitar la accién
gue muestra el maestro (sacudir la botella para producir sonido)

» Cada uno de los nifios harén esta actividad produciendo sonidos y entre todo el grupo

formar una orquesta.

MATERIALES
Botellas,
Semillas, etc.
EVALUACION
INDICADORES
INDICADOR
INICIADA EN PROCESO ADQUIRIDA

Reproduce sonidos con

varios objetos
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ACTIVIDAD N° 11

TEMA: ENTONEMOS JUNTOS

OBJETIVO: Manipular los instrumentos musicales mediante ejercicios para
explorando distintos sonidos diferenciando notas.

PROCESO:

» Motivar a los nifios para la actividad

» Previo al ejercicio los instrumentos deben estar escondidos

» Los nifios junto con el/la docente descubriran juntos a los instrumentos musicales.

» Luego el maestro toca cada instrumento que va descubriendo y los nifios imitan los
sonidos de cada instrumento juntos.

» Al terminar se va ubicando cada instrumento en una parte visible para que ellos lo
observen.

» Entonces el docente dara una orden, que cada estudiante tomara un instrumento y lo
entonara

» No importa si no sabe las notas, lo importante es que lo intente hacer el nifio

» La maestra ira controlando que cada instrumento sea tocado de manera correcta

MATERIALES

Pandereta, triangulo, piano pequefio, maracas, tambor, guitarra pequefia

EVALUACION
INDICADORES
INDICADOR
INICIADA EN PROCESO ADQUIRIDA
Usa instrumentos
musicales para
reproducir sonidos
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ACTIVIDAD N° 12

TEMA: ESTATUAS MUSICALES

OBJETIVO: Vincular a los estudiantes directamente con la musica mediante la

utilizacion de los diferentes instrumentos musicales para motivarlos a sentir placer por

la musica y sonidos escuchados.

PROCESO:

»
»

Indicar a los nifios sobre la actividad

Se divide en dos grupos; los que tocan los instrumentos musicales y los que van a
jugar en el centro del aula

Cada estudiante tiene un instrumento musical diferente

Entonar cada instrumento

Mientras el otro grupo hacen un circulo y bailaran al ritmo

La banda musical a una orden del maestro dejara de tocar

Los nifios que estan bailando en circulo se pondran en estatua y el que se ria pierde.

MATERIALES

Tambor, pandereta, triangulo, flauta

EVALUACION
INDICADORES
INDICADOR
INICIADA EN PROCESO ADQUIRIDA
Escucha la musica
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2.5. DEFINICION DE TERMINOS BASICOS.

Adaptacion.- proceso por el cual un organismo realiza modificaciones estructurales,
bioquimicas o de otro tipo, para satisfacer las condiciones del medio y poder sobrevivir.
Adquisicion.- la motivacion la aprehension, la adquisicion y la retencion constituyen la
adquisicion.

Aprendizaje - proceso dindmico por el cual se cambian las estructuras cognoscitivas de
los espacios vitales a través de experiencias interactivas a fin de que lleguen a ser Utiles
como guias en el futuro.

Aptitud.- para reconocer las tendencias del entorno que afectan a la institucion.

Axiologia.- estudio o ciencia de los valores, normalmente morales. Denominacion de

las teorias éticas que centran su explicacion en el concepto de cada valor.

Calidad total.- conjunto de medios, principio, técnicas y practicas, cuyo proceso se

orienta a lograr una calidad en la institucion educativa.

Capacidad. Talento o disposicién para aprender bien las cosas.

Cognitivo. Accion y efecto de conocer.

Competente.- ser idoneo que tenga habilidades técnicas y humanas.

Compromiso.- es un valor que demanda cambios que deben darse en el aula, en la

institucion y en el entorno de la comunidad educativa.

Condicionado. Refleja a un estimulo que previamente no lo desencadenaba, por

aprendizaje debido a la repeticion de éste con otro que si la desencadenaba.

Conexionista. Enlace de una cosa con otra

Destreza. Habilidad, arte, primor o propiedad con que se hace algo.
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Did4ctica. Arte de ensefiar.

Educacion de calidad.- es un proceso de formacion del individuo para la vida.
Educacion - Conjunto de planes y actuaciones - formales y no formales- que, en un
marco de calidad y equidad, deben orientar y materializar el proceso de ensefianza -
aprendizaje para conseguir el maximo y equilibrado desarrollo de las capacidades del

ser humano.

Estrategias ludicas.- Son aquellos procedimientos, modelos o formas de proceder

determinados de antemano para realizar la ensefianza.

Evaluacion.- es la categoria que caracteriza la constatacion del resultado alcanzado, el
grado de acercamiento del aprendizaje al objetivo programado.

Habitos. Costumbre, modo, destreza. Modo especial de proceder o conducir adquirido
por repeticion de actos iguales 0 semejantes, u originados por tendencias instintivas.
Instruccién. Educacion, normas. Caudal de conocimientos adquiridos.

Inteligencia. Facultad de comprender, de conocer, discernimiento.

Interaccidon. Accién que se ejerce reciprocamente entre dos 0 mas objetos, agentes,

funciones, etc.

Juego.- El juego es una actividad que se realiza para la diversion y el disfrute de los

participantes, en muchas ocasiones, incluso como herramienta educativa.

Memoria. Exposicion de hechos referentes a un asunto.

Metodo.- procedimiento para alcanzar un determinado fin. En pedagogia sistema que se

adopta para ensenar o educar.

Naturaleza. Conjunto, orden y disposicién de todo lo que compone el universo.
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Objetivo.- constituye la categoria mas importante del proceso docente y se define como
el modelo pedagdgico del encargo social que se le plantea a la educacion.

Organizador, ra. Que organiza o tiene especial aptitud para organizar Paradigmas.-
son las fronteras y las reglas fundamentales que las personas usan para filtras la realidad

y arreglarselas exitosamente en la vida.

Planeacion.- es un proceso que permite saber que vamos hacer y como lo vamos a

lograr.

Primera infancia - Es el periodo en el que tiene lugar el proceso de socializacion mas

intenso, cuando el ser humano es mas apto para aprender.

Proceso educativo.- es el proceso social que se desarrolla como sistema para influir en

la formacién de todos los miembros de una sociedad.

Proceso. Transcurso, sumario. Conjunto de las fases sucesivas de un fenémeno natural

o0 de una operacion artificial.

Realismo. Precision, monarquismo. Doctrina de los filésofos que atribuian realidad a

las ideas generales.

Recursos. Medio, demanda, escrito. Accion y efecto de recurrir.

Secuencia. Serie 0 sucesion de cosas que guardan entre si cierta relacion.

Tensidon emocional.- es un sentimiento de esfuerzo o de incertidumbre.
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2.6. SISTEMAS DE HIPOTESIS

El arte musical incide en el desarrollo del pensamiento creativo en los nifios de

educacion Parvularia e inicial “Leandro Chuquimarca”, de la comunidad San Juan de

Tipin, Palmira, Guamote, Chimborazo, durante el afio lectivo 2014-2015.

2.6.1. VARIABLES.

VARIABLE INDEPENDIENTE

> Arte musical.

2.6.2. VARIABLE DEPENDIENTE.

> Pensamiento creativo.
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2.7. OPERACIONALIZACION

DE LAS VARIABLES: Variable Independiente: Arte Musical.

CONCEPTO CATEGORIAS INDICADORES TECNICA
INSTRUMENTOQOS

La mdusica es el arte que consiste > Participa en la ejecucion de | TECNICA

en dotar a los sonidos a los rondas, bailes y juegos

silencios  de  una  cierta | Arte tradicionales Observacion

organizacion el resultado de este » Camina corre a diferentes

orden resulta l6gico, coherente y ritmos musicales en forma

agradable al oido. coordinada. INSTRUMENTO
Ficha de observacion

Sonidos » Diferencia ritmos de

instrumentos musicales
variados.
» Interpreta instrumentos

musicales
» [Escucha con atencién ritmos
musicales
» Dramatiza acciones de
canciones.




2.8. VARIABLE DEPENDIENTE: El pensamiento creativo.

CONCEPTO CATEGORIAS INDICADORES TECNICA
INSTRUMENTOS
Es aquello que se trae a la | Actividad Intelectual > Imita pasos de baile intentando | TECNICA

realidad por medio de Ila
actividad intelectual. Por eso
puede decirse que los
pensamientos  son  producto
elaborado por la mente que
pueden aparecer por pProcesos
racionales del intelecto o bien
por las abstracciones de la
imaginacion.

Imaginacion

reproducir los  movimientos

indicados.

» Emplea diferentes tonos de voz
al cantar.

» Emplea diferentes tonos de voz
al cantar

» Reproduce canciones infantiles
siguiendo el ritmo y la
entonacion.

» Crear pequefias rimas infantiles
con ritmos y entonacion.

Observacién

INSTRUMENTO

Ficha de observacién




CAPITULO I11

3. MARCO METODOLOGICO

3.1. METODO CIENTIFICO

3.1.1. Inductivo

Este método se utilizd para analizar casos especificos, particulares en lo relacionado a el
arte musical incide en el desarrollo del pensamiento creativo en los nifios de educacion

Parvularia e inicial “Leandro Chuquimarca”.

3.1.2. Deductivo

Método que se empled para realizar comparaciones generales de toda la poblacién es
decir de las nifias y nifios de Educacién Inicial y poder establecer relaciones y
comparaciones.

3.1.3. Analitico

Permitio analizar, interpretar, generalizar las formas y estrategias para ensefiar el arte
musical incide y desarrollo del pensamiento creativo en los nifios de educacién
Parvularia e inicial “Leandro Chuquimarca”.

3.1.4. Sintético

Se recogi6 la informacién para recolectar la informacién y generalizar conceptos y

estrategias.
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3.2. TIPO DE INVESTIGACION.

3.2.1. Descriptiva — Explicativa

Porque se identificaron las caracteristicas de la realidad a encontrarse, ante el fendbmeno
a investigarse y buscar las explicaciones de las cusas y efectos del problema
evidenciado.

3.2.2. De campo.

Porque la informacién necesaria para comprobar la hipdtesis se la tom6 de los

elementos involucrados donde se da la problematica.

3.2.3. Esuna investigacion Bibliogréafica

Documental ya que sirvié de apoyo en la recoleccién y seleccion del material para

fundamentar el marco tedrico del tema.

3.3. DISENO DE INVESTIGACION.

3.3.1. No experimental.

En vista que no se manipuld intencionalmente las variables en estudio, mas bien se
realizard una interrelacion de las variables en estudio por lo que se lo denominara

transversal.

3.4. POBLACION Y MUESTRA

3.4.1. Poblacion

La poblacién que participé en este proceso investigativo se describe de la siguiente

manera:
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Cuadro No. 1 Poblacion
ESTRATOS FRECUENCIA PORCENTAJE

Estudiantes 45 100%
TOTAL 45 100%

Fuente: Secretaria de la institucion.
Elaborado por: José Guaminga y NelsonLasso

3.4.2. Muestra

Por ser la poblacion pequefia no ameritd extraer muestra, por lo tanto se trabajara con

toda la poblacion planteada.

3.5 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

3.5.1. Técnica

3.5.1.1. Observacion

Técnica que se utilizd para observar la efectividad de las estrategias en el arte musical

incide en el desarrollo del pensamiento creativo en los nifios de educacion Parvularia e

inicial “Leandro Chuquimarca”.

3.5.2. Instrumento.

El instrumento que se utilizara para la recoleccién de la informacion son los siguientes:

3.5.2.1. La Guia de observacion

La guia constara con diez indicadores de las dos variables.

36. TECNICAS DE PROCEDIMIENTO ANALISIS Y DISCUSION DE
RESULTADOS

Para el analisis de los resultados se debe desarrollar los siguientes pasos:
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a) Realizar la descripcion detallada de la informacion recogida en los instrumentos

b) La categorizacion: de los datos en diferentes categorias, de acuerdo a los objetivos y
principios tedricos y practicos del estudio que se realice.

c) Interpretar la informacion categorizada, estableciendo la correlacion existente entre

elementos y los principios tedricos en los que se fundamenta la investigacion.
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CAPITULO IV

4.1. ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS.

4.1.1. ANALISIS E INTERPRETACION DELA OBSERVACION REALIZADA

A LOS NINOS Y NINAS

1. Escucha con atencién ritmos musicales de diferentes instrumentos.

Cuadro No.4.1 Ritmos de diferentes instrumentos

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
INICIADA 20 44
EN PROCESO 22 49
ADQUIRIDA 3 7
TOTAL 45 100

Fuente: Nifios del Centro “Leandro Chuquimarca”
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

GRAFICO N° 4.1

7%

H INICIADA
B EN PROCESO
ADQUIRIDA

uente:Cuadro N° 4.1

Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — GuamingaChuquimarca José

a) Analisis

El 49% de nifios esta en proceso respecto a escuchar con atencion ritmos musicales, el

44% esté iniciando y solo el 7% adquiere esta habilidad.

b) Interpretacion

Los ritmos musicales no son apreciados por la mayoria de los nifios, por ello es
necesario familiarizarles con estos e ir generando en ellos interés por la musica, el arte y

la creatividad.
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2. Diferencia ritmos empleando instrumentos musicales variados.

Cuadro No 4.2 Diferencia de ritmos

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
INICIADA 23 51
EN PROCESO 20 44
ADQUIRIDA 2 4
TOTAL 45 100

Fuente: Nifios del Centro “Leandro Chuquimarca”
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

GRAFICO N° 4.2
Diferencia de ritmos

m INICIADA

mEN PROCESO

= ADQUIRIDA

Fuente:Cuadro N° 4.2
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

a) Analisis

En la observacion el 51% de nifios esta iniciandose en la diferenciacion de ritmos
empleando instrumentos musicales, el 44% se encuentra en proceso y el 5% adquiere
esta actividad.

b) Interpretacion

El empleo de instrumentos musicales no siempre logra generar en el nifio diferencia,
para esto el docente debe familiarizarlo con lo que ellos van escuchando y educandole
en conocimiento para que sepa de donde proviene cierto sonido.

3. Camina y corre a diferentes ritmos musicales en forma coordinada.
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Cuadro No. 2.3. Camina y corre a diferentes ritmos

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
INICIADA 20 44
EN PROCESO 24 53
ADQUIRIDA 1 2
TOTAL 45 100

Fuente: Nifios del Centro “Leandro Chuquimarca”
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

GRAFICO N° 4.3.
Camina y corre a diferentes ritmos

2%

m INICIADA

mEN PROCESO

= ADQUIRIDA

Fuente:Cuadro N° 4.3
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — GuamingaChuquimarca José

a) Analisis
De lo observado el 53% de nifios esta en proceso en cuanto a caminar y correr a
diferentes ritmos musicales, el 44% se inici6 y el 3% adquiere esta capacidad.

b) Interpretacion
La actividad que los nifios van generando de acuerdo a lo que escuchan no es muy
favorable para la mayoria, por ello el docente debe generar espacios que faciliten el oir

y actuar, con ello el nifio ira adquiriendo destrezas de movilidad y ejercitacion.

60



4. Participa en la ejecucion de rondas, bailes y juegos tradicionales con gusto.
Cuadro No 4.4. Participacion en rondas, bailes y juegos

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
INICIADA 15 33
EN PROCESO 25 56
ADQUIRIDA 5 11
TOTAL 45 100

Fuente: Nifios del Centro “Leandro Chuquimarca”
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

GRAFICO N°4.4
Participacion en rondas, bailes y juegos

m INICIADA
M EN PROCESO

ADQUIRIDA

Fuente:Cuadro N° 4.4
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

a) Anélisis

En la observacion el 56% de nifios esta en proceso respecto a participar en la ejecucion
de rondas, bailes y juegos tradicionales, el 33% iniciada y el 11% ya adquiere esta
habilidad.

b) Interpretacion

La mayoria de nifios no puede participar adecuadamente en la ejecucion de rondas,
bailes y juegos tradicionales, de esto podemos ver la necesidad de ayudar en la
ejecucion de estas actividades con el unico fin de ir generando en ellos interés por

actividades creativas.

5. Imita pasos de baile intentando reproducir los movimientos indicados.
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Cuadro No. 4.5. Imitacion de pasos de bailes

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
INICIADA 23 51
EN PROCESO 20 44
ADQUIRIDA 2 4
TOTAL 45 100

Fuente: Nifios del Centro “Leandro Chuquimarca”
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

GRAFICO N°4.5
Imitacion de pasos de bailes

5%

H INICIADA

mEN PROCESO

ADQUIRIDA

Fuente: Cuadro N° 4.5
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

a) Anélisis

El 51% de nifios han iniciado el aprendizaje en la imitacion de pasos de baile intentando
reproducir los movimientos y seguir el ritmo, el 44% esta iniciada y el 4% adquiere
esta habilidad.

b) Interpretacion

La imitacion de los pasos de baile es una actividad que para la mayoria de nifios esta en
proceso, por lo tanto se debe ayudar para fortalecer y familiarizarlos a los nifios con
actividades que generen secuencias de movimientos y que puedan seguir el ritmo.

6. Interpreta instrumentos musicales construidos caseramente.

62



Cuadro No. 4.6. Interpreta instrumentos musicales

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
INICIADA 22 49
EN PROCESO 20 44
ADQUIRIDA 3 7
TOTAL 45 100

Fuente: Nifios del Centro “Leandro Chuquimarca”
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

GRAFICO N° 4.6
Interpreta instrumentos musicales

H INICIADA

mEN PROCESO

m ADQUIRIDA

Fuente: Cuadro N° 4.6
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

a) Anélisis
El 49% de nifios se inicia en la interpretacion de instrumentos musicales construidos

caseramente, el 44% se encuentra en proceso Yy el 7% adquiere este conocimiento.

b) Interpretacion

Un gran porcentaje de nifios no esta familiarizado con instrumentos musicales caseros,
esto motiva para que el docente ayude a los nifios a construirlos y conocerlos para que
de esta forma se genere en ellos ideas musicales innovadoras.
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7. Reproduce canciones infantiles siguiendo el ritmo y la entonacion.

Cuadro No. 4.7. Reproduccion de canciones Infantiles

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
INICIADA 18 40
EN PROCESO 24 53
ADQUIRIDA 3 7
TOTAL 45 100

Fuente: Nifios del Centro “Leandro Chuquimarca”
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

GRAFICO N° 4.7,
Reproduccién de canciones infantiles

m INICIADA

mEN PROCESO

= ADQUIRIDA

Fuente:Cuadro N° 4.7
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

a) Analisis

En la observacion se conoci6 que el 53% de nifios se encuentra en proceso respecto a la
reproduccion de canciones infantiles siguiendo el ritmo y la entonacién, el 40% esta
iniciandose y el 7% adquiere esta habilidad.

b) Interpretacion
En cuanto tiene que ver a la reproduccion de canciones infantiles la mayoria de nifios se
encuentra trabajando en esto, lo que nos hace notar que existe interés y habilidades para

ir a partir de la musica generando espacios de esparcimiento y aprendizaje.
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8. Es capaz de crear pequefias rimas infantiles con ritmos y entonacion.

Cuadro No. 4.8. Creacion de rimas infantiles

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
INICIADA 24 53
EN PROCESO 21 47
ADQUIRIDA 0 0
TOTAL 45 100

Fuente: Nifios del Centro “Leandro Chuquimarca”
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

GRAFICO N° 4.8
Creacion de rimas infantiles

0%

H INICIADA

mEN PROCESO

= ADQUIRIDA

Fuente:Cuadro N° 4.8
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

a) Anélisis
El 53% de nifios se esta inicidandose para crear pequefias rimas infantiles y el 47% ya
estd en proceso respecto a esta actividad.

b) Interpretacion

Existe un grupo de nifios que tiene interés en la creacion de pequefias rimas infantiles,
por lo que debe potenciarse las capacidades que tienen los nifios para crear y estructurar
frases que tengan melodia y sentido creativo.
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9. Dramatiza acciones de canciones populares utilizando titeres.

Cuadro No.4.9. Dramatiza canciones populares

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
INICIADA 22 49
EN PROCESO 23 51
ADQUIRIDA 0 0
TOTAL 45 100

Fuente: Nifios del Centro “Leandro Chuquimarca”

Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

GRAFICO N° 4.9.
Dramatiza canciones populares

0%

m INICIADA
mEN PROCESO
ADQUIRIDA

Fuente:Cuadro N° 4.9

Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

aa) Analisis

En la observacién se conocid que el 51% de nifios se encuentra en proceso en cuanto

tiene que ver a la dramatizacién de acciones de canciones populares y el 49% ya esta

iniciandose en la ejecucion de esta tarea.

b) Interpretacion

De los datos obtenidos en la dramatizacidn de acciones de canciones populares los nifios

se encuentran ya trabajando en este aspecto, pero siempre debe acompafar el docente

para que estas actividades se las genere con dinamismo y originalidad.
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10. Emplea diferentes tonos de voz al cantar canciones infantiles.

Cuadro No. 4.10 Empleos de tono de voz

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
INICIADA 19 42
EN PROCESO 22 49
ADQUIRIDA 4 9
TOTAL 45 100

Fuente: Nifios del Centro “Leandro Chuquimarca”
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

GRAFICO N°4.10
Empleo de tonos de voz

m INICIADA
m EN PROCESO
ADQUIRIDA

Fuente:Cuadro N° 4.10
Elaborado por: Lasso Chiro Nelson — Guaminga Chuquimarca José

a) Anélisis

El 49% de nifios esta en proceso respecto al empleo de diferentes tonos de voz al cantar
canciones infantiles, el 42% esta iniciandose y el 9% ya adquieres habilidad en esta
actividad.

b) Interpretacion

Los nifios estan educandose en la generacion de diferentes tonos de voz al momento de
cantar canciones infantiles, por lo tanto lo que el docente debe hacer es acompafiar en el
desarrollo adecuado y acorde al ritmo musical que se esté escuchando.
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2.1.2. Sintesis de los resultados de la observacion realizada a los nifios

Cuadro N° 4.11

ALTERNATIVAS
INDICADORES © _

g 2| =

g 213 |

S |58 |F
Escucha con atencidon ritmos musicales de diferentes | 20 | 22 3 45
instrumentos.
Diferencia ritmos empleando instrumentos musicales | 23 20 2 45
variados.
Camina y corre a diferentes ritmos musicales en forma 20 24 1 45
coordinada.
Participa en la ejecucion de rondas, bailes y juegos | 15 25 5 45
tradicionales con gusto.
Imita pasos de baile intentando reproducir los movimientos | 23 20 3 45
indicados.
Interpreta instrumentos musicales construidos caseramente. 22 20 3 45
Reproduce canciones infantiles siguiendo el ritmo y la | 18 24 3 45
entonacion.
Es capaz de crear pequenas rimas infantiles con ritmos y | 24 21 0 45
entonacion.
Dramatiza acciones de canciones populares utilizando | 22 23 0 45
titeres.
Emplea diferentes tonos de voz al cantar canciones 19 22 4 45
infantiles.
TOTAL 206 | 221 | 24 | 450
FRECUENCIA 21 22 2 45
PORCENTAJE 47% | 49% | 4% | 100

Como se puede notar que realizada la observacion el 47% de los nifios han iniciado el
aprendizaje de las diferentes destrezas planteadas, el 49% estan en proceso y el 4% esta
adquirida, dicho porcentaje supera el 96% de lo insatisfactorio por tanto existe la
dificultad y al mismo tiempo la necesidad de trabajar toda actividad con musica para
despertar el interés y el desarrollo del pensamiento, consecuentemente existe el
problema y se ratifica que: El arte musical incide en el desarrollo del pensamiento
creativo en los nifios de educacion Parvularia e inicial “Leandro Chuquimarca”, de la
comunidad San Juan de Tipin, Palmira, Guamote, Chimborazo, durante el afio lectivo
2014-2015
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CAPITULO V

5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 CONCLUSIONES

De acuerdo a las experiencias vividas en la ejecucion de este trabajo se llegd a las

siguientes conclusiones.

e Luego de Analizar la importancia del arte musical con el empleo de instrumentos
musicales caseros y sonidos de los mismos, se motivé al nifio a imitar sonidos, a
seguir ritmos consecuentemente desarrollan el pensamiento creativo, el lenguaje y el

aprendizaje de los nifios y nifias de 3 a 5 afos.

e Se ha identificado claramente que el alto grado musical que poseen los nifios
desarrolla el pensamiento creativo; esto se logra con el arte musical como recurso
pedagogico utilizando ejercicios de expresion corporal, favoreciendo ademas la

comunicacion oral como el lenguaje comprensivo.

e Finalmente se puede concluir que mediante las estrategias ludicas de arte musical
como son las rondas infantiles, con la creacion de sus bandas ritmicas los nifios y
nifias de 3 a 5 afios logran ampliar su imaginacion positiva, desarrollando también su

pensamiento critico y creativo.

69



5.2. RECOMENDACIONES

Se recomienda a los compafieros docentes utilizar el arte musical como técnica de
audicion de sonidos que es una alternativa muy importantepara desarrollar el

pensamiento creativo en los nifios y nifias de 3 a 5 afios de edad.

Se sugiere poner en practica la utilizacién de canciones, instrumentos musicales,
grabaciones con la propia voz de los nifios, la utilizacién de titeres en donde se
involucre ejercicios expresion corporal todas estas valiosa como recurso
pedagdgico que estimula el pensamiento creativo y el desarrollo del lenguaje oral

expresivo y comprensivo.

Es recomendable utilizar las bondades del arte musical como recurso pedagogico
para el desarrollo de las facultades cognitivas, sensoperceptivas. motrices, en
especial del pensamiento creativo y el lenguaje de los nifios y nifias de Educacion
Parvularia e Inicial “Leandro Palmira” de la Comunidad San Juan de Tipin,

Palmira, Guamote.
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ANEXO |

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EPUCACIC)N, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS

FICHA DE OBSERVACION

La presente observacion tiene la finalidad de conocer la incidencia que tiene el arte
musical en el desarrollo del pensamiento creativo de los nifios del centro de Educacion
Inicial Leandro Chuquimarca, por lo que solicitamos su aporte respondiendo a las
siguientes cuestiones.

ALTERNATIVAS

INDICADORES

Iniciada
En proceso
Adquirida
Total

Escucha con atencion ritmos musicales de
diferentes instrumentos.

Diferencia ritmos empleando instrumentos
musicales variados.

Camina y corre a diferentes ritmos musicales
en forma coordinada.

Participa en la ejecucion de rondas, bailes y
juegos tradicionales con gusto.

Imita pasos de baile intentando reproducir los
movimientos indicados.

Interpreta instrumentos musicales construidos
caseramente.

Reproduce canciones infantiles siguiendo el
ritmo y la entonacion.

Es capaz de crear pequefias rimas infantiles
con ritmos y entonacion.

Dramatiza acciones de canciones populares
utilizando titeres.

Emplea diferentes tonos de voz al cantar
canciones infantiles.

LOS OBSERVADORES
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ANEXO 11
FOTOGRAFIAS DE LA INSTITUCION

Elaborado por: José Guaminga y Nelson Lasso

Fuente: Nifios de Educacion Inicial
Elaborado por: José Guaminga y Nelson Lasso
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