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RESUMEN

En la Unidad Educativa “Monsefior Leonidas Proafio” se observan dificultades para el
aprendizaje de importantes obras ecuatorianas, debido a que los estudiantes no pueden
seguir el hilo de la historia, poseen escaso interés por la lectura, pobreza de vocabulario,
deficiencias en la decodificacion de textos y pocos conocimientos previos, esto podria
repercutir en su bajo rendimiento académico, esto se evidencia durante el proceso de
diagnostico donde se detectd un 68% de escolares con un bajo nivel de aprendizaje de las
obras literarias. Como alternativa a estas dificultades se presenta esta investigacion que
busca mejorar el aprendizaje de la obra literaria ecuatoriana Huasipungo a través de un
radioteatro dirigido a los estudiantes de séptimo afio de educacion bésica de la Unidad
Educativa Intercultural Bilinglie “Monsefior Leonidas Proafio”, para el proceso de
produccion de la herramienta didactica se manejaron los métodos: cientifico e hipotético—
deductivo; los tipos de investigacion manejados fueron: de campo y aplicada. Durante el
proceso de investigacion se obtuvieron los siguientes resultados: el Chi cuadrado alcanzé
un valor de 17,14 que al caer en la zona de aceptacion se acepta la hipotesis alterna, por
otra parte el analisis de la guia de observacion corrobora que la produccion del radioteatro
incidié en un 88% en el cumplimiento de los objetivos del aprendizaje de la obra, estos
resultados permiten recomendar a la produccidén del radioteatro basado en la obra
ecuatoriana “Huasipungo”, como un instrumento didactico para la asignatura de lengua y
literatura que incide en el aprendizaje en los estudiantes del séptimo afio de educacion

basica de la Unidad Educativa Intercultural Bilingiie “Monsefior Leonidas Proafio”.
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ABSTRACT

In the Educational Unit "Monsignor Lednidas Proafio" there are difficulties observed in the
learning of important Ecuadorian literary works , due to the fact that students may not be able to
follow the sequence of the story, they possess scarce interest in reading, poor of vocabulary,
deficiencies in the decoding of texts and little prior knowledge, this could have an impact on its
low academic performance, this is evident during the diagnostic process where a 68% of students
were detected with a low level of learning for literary works. As an alternative to these difficulties
this research that seeks to improve the learning of the Ecuadorian literary work Huasipungo
through a radio drama aimed at students in the seventh year of basic education of the Intercultural
Bilingual Educational Unit "Monsignor Leo6nidas Proafio" is presented for the production process
of a teaching tool the following methods were handled: Scientific and hypothetical-deductive; the
types of research managed were: of field and applied. During the research process the following
results were obtained: the square Chi reached a value of 17.14 to the fall in the acceptance the
alternative hypothesis is accepted, moreover analysis corroborates the observation guide the
production of radio theater influenced by 88% in compliance with the learning objectives of the
work, these results allow to recommend to the production of the radio play based on the
Ecuadorian "Huasipungo" as an educational tool for language arts subject that affects students
learning in the seventh year of basic education of the Intercultural Bilingual Educational Unit

"Monsignor Lednidas Proafio".
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INTRODUCCION

El presente trabajo cuyo tema se basa en la Produccion del radioteatro basado en la obra
literaria Ecuatoriana ”Huasipungo”, busca conocer la incidencia en el aprendizaje de l0s
estudiantes de septimo afio de educacion bésica de la Unidad Educativa Intercultural

Bilingiie Monsefior “Lednidas Proafio”.

Para potenciar el desarrollo de los nifios es necesario que el docente establezca
situaciones de interaccion positivas que generen experiencias de aprendizaje a través de
recursos pedagdgicos innovadores para garantizar el desarrollo de un aprendizaje ludico,
utilizando en este caso el radioteatro de obras literarias ecuatorianas como referente
didactico que incentiva a la imaginacion de los nifios, al mismo tiempo que genera un
acercamiento y valoracion de la cultura ecuatoriana mediante el conocimiento de su
realidad y permite al nifio un desarrollo de su creatividad, es por ello importante el
radioteatro, ya que genera una compleja red de interacciones que involucran a docentes,

nifios e instituciones educativas.

La investigacion esta conformada por seis capitulos:

En el primer capitulo del marco referencial se contempla el planteamiento del problema
que implica la falta de un referente didactico que permita a los estudiantes un aprendizaje,
lo que ocasiona un bajo interés por parte de los estudiantes por novelas del género literario
ecuatoriano, en base a la observacion de la problematica se formulan los objetivos de la
investigacion que plantean la produccion del radioteatro como solucion a la problemética

encontrada.

El segundo capitulo es el marco tedrico que recoge toda la informacién bibliografica que
sustenta las ideas propuestas, dentro de los conceptos importantes analizados que destaca
al radioteatro como alternativa de entretenimiento educativo, donde el estudiante pueda
informarse, educarse, y entretenerse en la asignatura de lenguaje y comunicacion, esto

desde un enfoque constructivista y mediante el aprendizaje colaborativo.
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El tercer capitulo plantea la metodologia de investigacion en donde se han definido los
procedimientos mas adecuados para recabar la informacion que dara una idea clara de la

situacion actual del problema y con estos datos proyectar la mejor solucion.

El cuarto capitulo se refiere al analisis de resultados obtenidos al aplicar los documentos
de recopilacién de informacion, aplicados a estudiantes, lo que dan una vision general de

lo que sucede antes y después de plantear la propuesta frente a la problematica conocida.

El quinto capitulo de conclusiones y recomendaciones se ve el resultado de la
investigacion que determina que los estudiantes a traves de la produccion del radioteatro
es un referente didactico con el cual los estudiantes propician sus conocimientos basados
en la interaccion dentro del aula, estableciendo sus propios criterios, mejorando el nivel
cultural de su pais para tener una mejor aprendizaje de la literatura nacional y permitiendo
que los estudiantes puedan valorar la riqueza de los valores literarios de los autores

ecuatorianos.
El sexto capitulo de la propuesta indica el proceso de produccion del radioteatro, los

fundamentos tedricos que lo sustentan, los recursos materiales y talento humano que

permitieron la elaboracién del producto final.
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CAPITULO |

1. MARCO REFERENCIAL
1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Al observar el entorno educativo de la Unidad Educativa “Leonidas Proafio” referentes a
problemas en el aprendizaje de los alumnos, se percibe una dificultad para el aprendizaje
de importantes obras literarias ecuatorianas, lo cual ocasiona un bajo rendimiento escolar
en la asignatura y poco interés por parte de los estudiantes en especial primarios. (Yungan
Diego, 2014)

Esto se pone en evidencia a través de la guia de observacion realizada la que determina
que en el momento en que los docentes envian a los estudiantes a leer una obra literaria
ecuatoriana y posteriormente al realizarles una evaluacion oral o escrita acerca de estos
temas, ellos no responden con claridad a las preguntas; ya que algunos alumnos han leido
parcialmente la obra y al no tener interés por la misma la han dejado inconclusa y otra
razon es que aun leyéndola en su totalidad no pudieron seguir el hilo de la historia debido
a su complejidad y al no conocer el vocabulario en su totalidad por lo que no llegaron a
comprenderla ni mucho menos resumirla; lo cual repercute en sus calificaciones y por

consiguiente en su bajo rendimiento escolar. (Yungan Diego, 2014)

Las causas mas frecuentes para la deficiente comprensién lectora de los estudiantes son:
problemas de memoria, escaso interés por la lectura, pobreza de vocabulario, deficiencias
en la decodificacion y escasos conocimientos previos lo cual repercute en su bajo

rendimiento académico. (Meléndez, 2013)

De acuerdo al Plan de Educacion para los periodos 2003-2015 del Ministerio de
Educacidn se establece que en el séptimo afio los alumnos alcanzan un nivel de dominio
de la materia de lenguaje y comunicacion de 35,26%; de este porcentaje el 37,37%
corresponde a la region sierra 'y el 33,85% a la costa; el 42% a la zona urbana y a la rural
el 28,41%, en cuanto a calificaciones promedio obtenidas de la aplicacion de las pruebas
de lenguaje y literatura, en séptimo afio a nivel nacional 9,84%, de este promedio

corresponde al régimen sierra el 10,09% y 9,58% al régimen costa, indicando bajos



niveles de aprendizaje en cuanto al area de lengua y literatura, lo cual repercute en las

calificaciones de los estudiantes primarios ecuatorianos (Ministerio de educacién, 2003).

La radio como forma de entretenimiento educativo busca que el estudiante pueda
aprender a través de relatos que estan basados en vidas cotidianas de las personas, durante
sus episodios, estos personajes permiten identificarse en ellos a lo largo de las narraciones
que reflejan la realidad social del Ecuador de épocas anteriores, mediante la recreacion
de estos eventos se permite a los alumnos conocer como se ha ido forjando la historia del
pais, en base a episodios tristes y crudos de la realidad ecuatoriana (Entidad de las
naciones unidas para la igualdad de género y empoderamiento de las mujeres, 2013)

La propuesta es el radioteatro como un recurso alternativo didactico para la asignatura de
lenguaje y comunicacion, desde un enfoque constructivista mediante el aprendizaje
colaborativo que permite en el aula, con lo cual aprenden todos en forma grupal, y con
ello se concreta sus propios criterios y se genera nuevos conocimientos, con ésta se intenta
mejorar el nivel cultural de su propio pais, en especial en aspectos tan importantes como
lo es la literatura nacional y permitiendo que los estudiantes puedan valorar la riqueza de

los valores literarios de los autores ecuatorianos.

1.2. FORMULACION DEL PROBLEMA

¢De qué manera la produccion del radioteatro basado en la obra ecuatoriana
“Huasipungo”, incide en el aprendizaje de los estudiantes del séptimo afio de educacion

basica de la Unidad Educativa Intercultural Bilingiie “Monsefior Leonidas Proafio”?

1.3. OBJETIVOS
1.3.1. GENERAL

Producir un radioteatro basado en la obra ecuatoriana Huasipungo dirigido a los
estudiantes de séptimo afio de educacion bésica de la Unidad Educativa Intercultural

Bilingiie “Monsefior Leonidas Proafio”.



1.3.2. ESPECIFICOS

e Investigar el argumento de la novela “Huasipungo” para la pre-produccion del
radioteatro, dirigido a los estudiantes de septimo afio de educacion béasica de la Unidad

Educativa Intercultural Bilingiie “Monsefior Leonidas Proafio”.

e Elaborar un guidn literario y técnico para la produccion del Radioteatro basado en la
obra ecuatoriana Huasipungo, dirigido a los estudiantes de séptimo afio de educacion

basica de la Unidad Educativa Intercultural Bilingilie “Monsefior Leonidas Proafio”.

e Producir un radioteatro de la obra literaria Huasipungo mediante el software Adobe
Audition para diagnosticar la incidencia en el aprendizaje de los estudiantes de la

Unidad Educativa Bilingiie “Monsefior Leonidas Proafo”.

1.4. JUSTIFICACION E IMPORTANCIA

El presente proyecto denominado “Produccion de radioteatro basado en la obra
ecuatoriana Huasipungo, dirigido a los estudiantes de séptimo afio de educacién basica
de la Unidad Educativa Intercultural Bilingiie “Monsenor Lednidas Proafio”, se justifica
porque los alumnos poseen dificultad para el aprendizaje de la obra durante su proceso

de ensefianza.

Esta investigacion fue elaborada con el propdsito de dotar a los docentes del radioteatro
de la novela literaria Huasipungo como un referente didactico, y asi, responder a las
necesidades especificas de los estudiantes de séptimo afio de educacion basica, aportando
con contenidos especificos, con el fin de medir su incidencia en el aprendizaje en los

estudiantes y mejorar su nivel de conocimiento de la realidad indigena y social del pais.

El radioteatro es importante, al ser un referente didactico que posee elementos como son:
palabra hablada, musica y efectos de sonido, permite el mejor aprendizaje de obras
literarias ecuatorianas; la palabra como herramienta del comunicador, es el mensaje que
se quiere transmitir; la musica como primer elemento complementario es generadora de
ambiente que transmite sentimientos, poniendo contacto a la persona con su sensibilidad
y afectividad; los efectos de sonido son generadores de ambiente y atmasferas, en las que

se sitlian los personajes. (Barbosa, 1999)



El radioteatro es un instrumento didactico de complemento, ya que, permite a los docentes
ensefiar novelas literarias ecuatorianas a través de medios auditivos, permitiendo el
desarrollo de metodologias participativas, colaborativas y cooperativas con las que se
puede fomentar el verdadero valor del lenguaje oral y radiofonico desde la infancia, el
mundo de la radio siempre ha estado asociado a la literatura como una via de transmision
de historias y como una herramienta para la promocion de lectura. (Rodriguez &
Melgarejo, 2013).

Es novedoso e innovador, ya que, mediante el radioteatro on-line y en formatos podcast
se acerca a los mas pequefios de una forma amena y entretenida la palabra escrita y con
ello se consigue, en cierta forma, fomentar el uso de la lectura para que no resulte algo
aburrido y no se convierta en una tarea pesada para los nifios. Con la radio pueden
convertirse tanto en narradores de historias como ser los personajes protagonistas de sus
propios relatos, porque no sélo se trata de escuchar narraciones sino de crear, junto a los

mas pequerios, auténticas piezas radiofonicas. (Rodriguez & Melgarejo, 2013)

Es pertinente en la educacion actual al ver que en muchos casos los nifios tienen
deficiencias auditivas e inadaptabilidad expresiva, siendo necesaria la integracion de la
radio en el aula, ya que, actia como técnica participativa, colaborativa y cooperativa
permitiendo valorar de mejor manera el lenguaje oral y radiofénico desde la nifiez, esto
estando conscientes de que el proceso de escuchar es un papel activo, debido a que, los
alumnos como oyentes al escuchar el radioteatro deben elaborar en base a ello un resumen
y construir conocimientos y significados que permitan entender de forma general el

radioteatro y poder transmitirlo posteriormente. (Yungan Diego, 2014)

Se considera global, ya que, mediante el enlace del radioteatro en la web este puede llegar
de manera directa a los estudiantes, socializando a través de redes sociales a los nifios y
en general a todo el mundo, también a través de su difusion por medio del formato podcast
que al ser un medio barato no necesita de un gran despliegue tecnoldgico y que,
simplemente con un ordenador con acceso a Internet, un editor de audio, auriculares y un
micréfono se puede montar un propio espacio radiofonico junto a los nifios.

El radioteatro es importante para la educacion desde el proceso constructivo de la
ensefianza desde los primeros niveles educativos, permite plantear dentro del aula la

reconstruccion de historias junto a los mas pequefios que avivan su imaginacion, con el
4



uso del radioteatro en este periodo educativo se trata de fomentar sobre todo la
importancia del trabajo colectivo en la produccion radiofonica, la importancia del
dialogo, el debate y la informacién, y sobre todo despertar y fomentar la capacidad

creativa. (Rodriguez & Melgarejo, 2013)

Posteriormente a través de producciones de radioteatro con tematicas de ciencia el nifio
recibiria un cambio en la imagen de la ciencia, generandose un acercamiento del pablico
infantil a diversas actividades vinculadas con la ciencia, de esta manera el nifio puede
desarrollar su creatividad de manera entretenida y con contenidos educativos, a través de
este tipo de programas se puede desarrollar un proceso de educacion no formal, ya que,
con el radioteatro se permite la facilitacion del acceso de los nifios, a la ciencia y
tecnologia, tocando concretamente temas como los terremotos, la contaminacién

ambiental, el calentamiento global y el uso de energias alternativas. (Cuello, 1999)

Por lo anterior es factible la produccion del radioteatro de la obra ecuatoriana Huasipungo
ya que esta realizado en un formato amigable y de facil entendimiento que motiva el
aprendizaje interactivo, promueve creatividad y aprendizaje en los alumnos de la Unidad

Educativa Intercultural Bilingiie “Lednidas Proafio”.



CAPITULO I

2. MARCO TEORICO

2.1. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Al realizar una investigacion se encontraron varios estudios que hacen referencia a

proyectos investigados con relacion a la implementacion de recursos didacticos de

enfoque constructivista para el aprendizaje con aplicaciones referenciales a:

Titulo: “Programa Radial y los efectos educativo en personas analfabetas de 20 a 45
afios de edad en la provincia de Santa Elena”. Buscan realizar un programa radial
educativo, que permita tener méas conocimientos educativos y proceso de formacion
de las personas, se vio la necesidad de crear un programa radial para las personas que
viven en diferentes zonas rurales de la provincia de Santa Elena, donde sera difundida
por una emisora elegida por personas que vivan en el sector, y que ademas tiene la
necesidad de educarse, se escogio a la radio para plantear este proyecto porque tiene
la mayor audiencia de los demas medios. Santa Elena. Universidad Estatal Peninsula
de Santa Elena. (Mendoza, 2011, pég. 19)

Titulo: Radioteatro un recurso medial para la educacién intercultural en zonas
indigenas, ante un contexto marcado por la cultura de la imagen. El presente proyecto
tiene por objetivo contribuir al fortalecimiento de la lengua ndhuatl en nifios y nifias
de segundo grado de educacion primaria indigena, mediante programas de radioteatro,
enfocados a la asignatura de formacién civica y ética en el municipio de Rafael
Delgado, Veracruz, México, dirigidos a nifios y nifias de segundo grado de las
escuelas primarias indigenas, recurso medial viable en escuelas indigenas y generales
del municipio, asi mismo se pueden difundir los programas en las radios de la regién
como son la radiodifusora XEZON “La voz de la Sierra de Zongo6lica”. (Hernandez,
2013, pag. 162)

Titulo: El Radioteatro: Herramienta educativa para alcanzar al publico infantil.
Centro de Estudios Mediales de la Facultad de Ciencias de la Comunicacion e
Informacidn; a través del Proyecto “Para Escuchar a la Ciencia”: para programas

radiales de motivacioén cientifica, con el fin de relacionar a los nifios con la ciencia,
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considerando a la comunicacion social como una herramienta necesaria en el proceso
educativo de los nifios, con el énfasis de generar en la radio un espacio para el
segmento infantil, por medio de un equipo de trabajo conformado por periodistas,
desarrollando una serie de doce radioteatros para la difusion en una cadena de
radioemisoras chilenas (32 radioemisoras de un total de aproximadamente 700 en el
pais. Universidad Diego Portales. Chile. (Cuello, 1999, pég. 3)

Titulo: La utilizacion de la radio como herramienta didactica. En esta comunicacion
se delimita sus posibilidades didacticas, de acuerdo con las experiencias mas
relevantes emprendidas hasta la fecha en el pais, para a continuacion proponer un
modelo integral de utilizacion de la radio con fines pedagdgicos en el marco de los
centros escolares. Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Malaga. Afio

I11, Numero 6. Espafia. (Blanco, 2007, pag. 1)

Titulo: La radio escolar como una estrategia de ensefianza aprendizaje en el colegio
Hernando Vélez Marulanda. Universidad Tecnoldgica de Pereira. Facultad de
Educacion Licenciatura en Comunicaciéon e Informatica Educativa; La propuesta
comunicativa radial consiste en fortalecer la prestacion del servicio de radiodifusion
escolar y comunitaria en la institucion educativa Hernando Vélez Marulanda, en
cuanto a su capacidad de promover la expresion ciudadana y escolar, promover la
convivencia pacifica, facilitar el ejercicio del derecho a la informacion y la
comunicacion en una comunidad educativa, fomentar la participacion plural en
asuntos de interés pedagogico y educativo, en el reconocimiento de la diversidad

cultural en el interior de los ambientes escolares. (Correa & Lopez, 2011, pag. 75)

Titulo: Programa Nacional de Extension Educativa “Abrir la Escuela”. Proyecto de
Radios Escolares Cuadernillo de Capacitacién N° 1, es una iniciativa que se inscribe
en el marco de las politicas que impulsa la Direccion Nacional de Politicas. La
propuesta es acompafar a la escuela en ese proceso de transformacion y mejora de la
calidad educativa, promoviendo acciones de extension para los niveles primarios y
secundarios. La idea es generar una escuela extramuros que permita, ampliar las
trayectorias escolares de nifios, nifias y jovenes al vincular la dimension formal y no
formal de la educacién, y desarrollar e implementar acciones y proyectos que

posibiliten habitar nuevos espacios y nuevas formas de ensefiar y aprender.
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Socioeducativas del Ministerio de Educacion de la Nacion. Buenos Aires. (Ministerio
de educacion de la nacion de Argentina, 2011, pag. 3)

Estas investigaciones son importantes fuentes de informacion que sirven de base para
fundamentar el marco tedrico y estructura interna de la presente tesis, mientras que por
otra parte al investigar los archivos de la biblioteca de la Universidad Nacional de
Chimborazo y de las diversas bibliotecas de la Ciudad, se puede constatar la existencia
de una sola investigacion acerca del tema especificamente enfocado al radioteatro de una

obra Ecuatoriana.

e Titulo: Produccion de Radioteatro basado en la obra ecuatoriana Cumanda, y su
incidencia en la comprension del género novelistico dirigido a los estudiantes de
séptimo afio de Educacion Basica de la Escuela Leopoldo Freire. Esta se enfoco en la
produccién de Radioteatro de la novela ecuatoriana Cumanda dando como resultado
que al utilizar esta herramienta de Radioteatro como material pedagdgico innovador
y dindmico en el proceso de ensefianza-aprendizaje en la institucion investigada esta
produccién influia positivamente en la mejor comprension del género novelistico de
novelas ecuatorianas por parte de los estudiantes de la Escuela Leopoldo Freire del
canton Chambo. Universidad Nacional de Chimborazo. Riobamba — Ecuador.
(Yungén Fernando, 2012).

Los importantes resultados obtenidos por esta produccion de radioteatro han dado la pauta
para la produccion de otra obra literaria ecuatoriana de igual importancia dentro del

género literario: “Huasipungo”.

2.2. FUNDAMENTACION CIENTIFICA
2.2.1. FUNDAMENTACION FILOSOFICA

La filosofia enfocada al radioteatro de obras literarias tiene relacion con la filosofia del
lenguaje, que es el estudio del lenguaje en sus aspectos mas generales y fundamentales,
como la naturaleza del significado, de la referencia, y la relacion entre el lenguaje, sus
usuarios y el mundo, enfocandose en la pragmatica, que es la parte de la filosofia del
lenguaje que se ocupa de la relacion entre sus usuarios, algunas de sus cuestiones centrales

son el esclarecimiento del proceso de aprendizaje del lenguaje, de las reglas y
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convenciones que hacen posible la comunicacién, y la descripcion de los muchos y

variados usos que se le da al lenguaje. (Blackburn, 2008, pag. 1)

Especificamente la filosofia para el aprendizaje por medio de instrumentos didacticos
tiene relacion con el constructivismo con uno de sus precursores Jean Piaget, segun la
cual el aprendizaje puede facilitarse, debido a que cada persona construye sus propios
conocimientos y reconstruye su aprendizaje con el resto del grupo. Asi, el proceso del
aprendizaje prima sobre el objetivo curricular, no habria notas, sino cooperacion, también
desde la instruccién se elegiria un contenido innovador en este caso el radioteatro y se
optimizaria el aprendizaje de ese contenido mediante un método y objetivos fijados

previamente, optimizando dicho proceso.

2.2.2. FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA

La epistemologia estudia estructuras de pensamiento que contemplan la légica interna de
procesos emocionales y que se traducen en modelos de concepcion del mundo, siendo
marco referencial para el comportamiento humano que se organiza desde tres
perspectivas: la comunicacion que el individuo establece con su entorno, las condiciones
que le presenta ese entorno y su potencialidad individual para percibir esas condiciones
dentro de su proceso dialéctico de adaptacion interna y externa. (Ceberio & Watzlawick,
1998)

En el caso del radioteatro segun la teoria constructivista del aprendizaje, cuyas figuras
claves son Jean Piaget y Lev Vygotski, el conocimiento se construye a partir de la
experiencia de la propia realidad, sustentando que la realidad se define por la construccion
de significados individuales provenientes de la construccion del individuo con su entorno,
por lo tanto es importante en los procesos de ensefianza — aprendizaje en campos
interdisciplinarios del conocimiento, para obtener este conocimiento es indispensable el
uso de instrumentos didacticos con los que los estudiantes puedan generar sus propios

conocimientos, en este caso el radioteatro. (Zubiria, 2004, pag. 20)

2.2.3. FUNDAMENTACION PSICOLOGICA

El radioteatro tiene estrecha relacion con el constructivismo en psicologia, que se refiere

a todas aquellas teorias que no consideran a los seres humanos como receptores pasivos
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de experiencias y conocimientos, sino como creadores de su realidad y experiencias. En
la psicologia constructivista, teorias y practicas se orientan en el modo en que las personas
crean métodos de significado para asi dar sentido a su universo y experiencias, se centran

por lo tanto en la estructura importante donde se cimienta la personalidad del ser humano.

Desde una postura psicolégica y filosofica se argumenta que la persona forma o crea gran
parte de lo que asimila y comprende, destaca la situacién en la adquisicion y
perfeccionamiento de las destrezas y los conocimientos. Desde el punto de vista del
constructivismo, el docente no ensefia en el sentido habitual de pararse frente a la clase e
impartir los conocimientos, sino que acude a herramientas en este caso el radioteatro con
lo que los estudiantes se comprometen activamente mediante manejo e interaccion social.
(Carretero, 2005)

2.2.4. FUNDAMENTACION PEDAGOGICA

Para el radioteatro se maneja el constructivismo como una corriente pedagdgica basada
en la teoria del conocimiento constructivista, que maneja la premisa de la necesidad de
entregar al alumno instrumentos pedagdgicos como el radioteatro para que el alumno
forme sus propios conocimientos para resolver un problema, lo cual permite que sus ideas

se modifiquen y siga aprendiendo.

El constructivismo educativo propone un paradigma en donde el proceso de ensefianza se
percibe y se lleva a cabo como un proceso dindmico, participativo e interactivo del sujeto,
de modo que el conocimiento sea una auténtica construccién operada por la persona que

aprende. (Gonzaléz, 2013)

2.2.5. FUNDAMENTACION LEGAL

La propuesta de la realizacion del radioteatro se basa en el Plan Nacional para el Buen
Vivir 2013 - 2017, el cual a través del Objetivo 4 “Fortalecer las capacidades y
potencialidades de la ciudadania”, especificamente en la politica 4.4. establece “Mejorar
la calidad de la educacion en todos sus niveles y modalidades, para la generacion de
conocimiento y la formacion integral de personas creativas, solidarias, responsables,
criticas, participativas y productivas, bajo los principios de igualdad, equidad social y

territorialidad” y en su lineamiento 4.4.i. propone “Asegurar en los programas educativos

10


http://es.wikipedia.org/wiki/Aprendizaje
http://es.wikipedia.org/wiki/Significado
http://es.wikipedia.org/wiki/Personalidad
http://es.wikipedia.org/wiki/Pedagog%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/Constructivismo_%28filosof%C3%ADa%29
http://es.wikipedia.org/wiki/Alumno
http://es.wikipedia.org/wiki/Paradigma

la inclusion de contenidos y actividades didacticas e informativas que motiven el interés
por las ciencias, las tecnologias y la investigacion, para la construccion de una sociedad

socialista del conocimiento”. (Secretaria nacional de planificacion y desarrollo, 2013)

De igual forma en el articulo 8 de la Ley Organica de Comunicacion, Libertad de
Expresion y Acceso a la Informacion Publica, segun lo cual “Los medios de
comunicacion, en forma general, difundirdn contenidos de caracter informativo,
educativo y cultural, en forma prevalente. Estos contenidos deberan propender a la
calidad y ser difusores de los valores y los derechos fundamentales consignados en la
Constitucion y en los instrumentos internacionales de derechos humanos.”. (Asamblea

Nacional del Ecuador, 2013)

Desde esa perspectiva, se propone la implantacion del radioteatro en las aulas primarias
como un elemento dinamizador de nuevas formas de conjugar artes, culturas, educacion,

creacion y el deleite artistico, irradiando su impacto mas alla de las fronteras escolares.

2.3. FUNDAMENTACION TEORICA
2.3.1. RADIOTEATRO

Segun Nufez (2010) el radioteatro es un audio drama que se transmite en la radio. Al
carecer de componentes visuales, los radioteatros dependen del didlogo, la musica y los

efectos de sonido para ayudar al oyente a imaginar la historia.

El radioteatro es un género artistico que se transmite en la radio, crea imagenes
ficcionales, elabora situaciones a través de caracterizaciones sonoras, combina diferentes
elementos para la consecucién de una idea. Como tal, es una produccion artistica que
involucra, entre otras, la utilizacion de diferentes elementos sonoros: la palabra hablada,
los efectos de sonido, los sonidos de ambiente y la musica. (Daniec, 2014, pag. 3).

El radioteatro es un sinénimo de radionovela, se trata de una novela que se transmite a
través de la radiodifusion, se compone de palabras, efectos sonoros y musica que permiten
contar una historia, a diferencia de las novelas que se emiten por television, en este caso
la persona debe imaginarse los sucesos ya que la radio no cuenta con iméagenes. (Gotlip,
2008)
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2.3.1.1. ANTECEDENTES DEL RADIOTEATRO

El radioteatro tiene como origen a la radio que tuvo su primera emision radial en 1897
con el fisico italiano Guillermo Marconi, la radio se utilizd como medio alternativo de
comunicacion ante la destruccion de las vias férreas, telegraficas y de los caminos
disponibles, finalizada la guerra, este medio comenz6 a utilizarse en mayor escala y se
comenzaron a crear radio estaciones, lo cual trajo consigo la fabricacion de més unidades
de radio. En una primera instancia, era con fines meramente informativos y luego
comenz0 a variar su rango de accion hasta llegar a cubrir los mas diversos aspectos:

brindar informacién, musica, cultura, entretenimiento, etc.

En sus comienzos la radio era fuente de entretenimiento familiar, con el pasar de los afios,
tomo tanta popularidad que se crearon los primeros radioteatros, los precursores de las
actuales telenovelas, fueron apareciendo las primeras publicidades, en el ambito
académico se considera a Seneca, el dramaturgo romano, como el precursor ideoldgico
del radioteatro, ya que sus obras estaban basadas en los efectos del didlogo que
reproducian sus lectores y no por los actores de sus obras dramaticas. Sin embargo, su
idea artistica no tuvo sucesores hasta el siglo 20, cuando la tecnologia hizo posible la
difusion de obras sonoras a gran escala y distancia.

La mas famosa radio difusion de un radioteatro fue Orson Welles en “La guerra de los
mundos” el 30 de octubre de 1938 adaptaron el clasico de la novela de ciencia ficcion de
H.G. Wells a un guion de radio, la historia es una adaptacion del libro y los hechos se
relataron en forma de noticiario. En latinoamericana a comienzos de 1929 en Argentina
se realizo el primer radioteatro conducido por Roberto Torres y Francisco Mastandrea
inspirado en novelas "La caricia del lobo", una novela radial, la primera obra radiofénica,
de igual forma en 1930 con Andrés Gonzélez Pulido, nace Chispazos de Tradicion un
radioteatro de gran éxito.

En la actualidad alrededor del mundo, los podcasts son el formato de distribucién mas
prometedor para los productores independientes de radioteatro, estos ofrecen una buena
alternativa a la television convencional y la radio porgue no tienen restricciones en cuanto
a la duracion del programa o contenido, en la radio difusion propiamente tal, no ha
desaparecido el radioteatro, como en la Radio Nueva Zelanda que en 2010 comienza a

trasmitir su primera radionovela que gand el Premio al Mejor Drama Nuevo en el 2011

12



de los Premios Radio Nueva Zelanda. No ha desaparecido tampoco en los Estados Unidos
ni en el Reino Unido, con varias trasmisiones regulares en radios nacionales y locales.
(Sistema de bibliotecas Universidad de Santigo de Chile, 2013)

2.3.1.2. RADIOTEATRO EN EL ECUADOR

Segln Murriagi (2008) el radioteatro en Ecuador hizo su aparicién en los afios cuarenta
del siglo pasado en la época de oro de este género radiofonico que cubrid las décadas de
1950, 1960 y 1970, aunque hubo esporadicas producciones de radioteatro en las dos
ultimas décadas del siglo XX, la produccion se inicié con Gonzalo Portugal en la radio
HCJB, la Voz de los Andes, conformado con gente de gran trayectoria en la radiodifusion
como Fernando Fegan, Julian Terneux, Erica Von Lipke, Jorge Escobar, Alvaro San
Félix. Con ese elenco se realizo el radioteatro como “Quo Vadis”, “Los de Abajo”, de
Ciro Alegria, “Cronicas Marcianas”, “Relatos del Caminante”, trabajando dos afios,

intensamente, para producir un radioteatro de primera categoria.

Entre el 68 y el 70 se realiz6 un radioteatro “Leyendas y Tradiciones del Ecuador” para
la radio, se realiz6 desde 1968 y se culminé en el 70, la importancia fundamental de este
trabajo fue la de preservar para el futuro lo que hicieron los antepasados, sus costumbres,
su gusto por las cosas, su manera de vivir, detalles que conforman identidad, las obras de
radio-teatro “Leyendas y Tradiciones del Ecuador” persiguieron ese objetivo, y mas alin,
después de haber transcurrido cuarenta afios desde su creacion, se lo sigue trasmitiendo
en Radio Quito, cabe recalcar que este fue el uno de los Gltimos radioteatros realizados
en el pais, por ello la importancia de seguir produciendo mas para evitar que este

importante trabajo quede en el olvido.

El radioteatro en Ecuador por sus posibilidades educativas, tiene una grande penetracion
para llegar a todas las capas sociales y para alcanzar los mas remotos lugares de la
geografia de un pais, de alli el inmenso potencial que posee el radioteatro para la
educacion, la formacién en valores, la prevencién de la salud, las campafias civicas, la
revalorizacion de la identidad del pais, el volver a la vida su historia, sus costumbres y su

cultura.
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2.3.1.3. RADIOTEATRO EN LA EDUCACION

Segun Lépez (1991) el radioteatro en la educacion tiene como precursor a Piaget con su
teoria del constructivismo cognoscitivo que sostiene que el nifio construye su peculiar
modo de pensar, de conocer, de un modo activo, como resultado de la interaccion entre
sus capacidades innatas y la exploracion ambiental que realiza mediante el tratamiento de
la informacion que recibe del entorno, lo que indica que son los estudiantes quienes a
partir de sus conocimientos previos formen el aprendizaje a través de instrumentos

didacticos que le permitan formar tal conocimiento en este caso del radioteatro.

De igual forma Vygotsky es considerado el precursor del constructivismo social en la
educacion, cuyo enfoque consiste en considerar al individuo como el resultado del
proceso histérico y social donde el lenguaje desempefia un papel esencial, el
conocimiento es un proceso de interaccion entre el sujeto y el medio, pero el medio
entendido social y culturalmente, considera que la educacion no se reduce a la adquisicién
de informacidn, sino que constituye una fuente de desarrollo del individuo, siempre y
cuando se le proporcione instrumentos en este caso el radioteatro (Wiki
Educomunicacion, 2013).

Paulo Freire con sus ideas sobre la educacion liberadora, transformo sus pensamientos y
sirvio de base para iluminar los programas de radio y television y televisivos educativos
en la que los comunicadores son activos, todos ensefian y todos aprenden, basado mas en
preguntas que en respuestas, de igual forma Célestin Freinet también cuestiono mas de la
ensefianza memoristica, y proponia una pedagogia que tenia en cuenta los entornos de los
alumnos, promovia la construccidn colectiva del aprendizaje y potenciaba la produccion
en el aula de periodicos, como estrategia pedagdgica que logra la implicacion y la
participacion de los alumnos (Wiki Educomunicacion, 2013).

El precursor del uso de la radio para fines educativos fue el uruguayo Mario Kaplin,
quien tenia claras influencias de Piaget y Vygotsky realizO guiones y programas
educativos, cuestiono el modelo de comunicacion unidireccional bancaria y procuro que
receptores y emisores fueran una misma situacién del proceso de comunicacion
transformador, a través de numerosas experiencias han demostrado reiteradamente la alta

eficacia del radio drama como instrumento educativo, sobre todo en el terreno de la
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educacion no formal, o no tradicional, ya que permite penetracion a todos los niveles de
la audiencia, que implica necesariamente la identificacion emotiva del oyente con los

sucesos que se le presentan. (Kaplun, 1985, pag. 7)

Esa teoria plantea que los estudiantes aprenden a razonar por si mismo, desarrollar su
propia capacidad de deducir, de relacionar, de elaborar sintesis, este modelo se basa en la
participacion activa del sujeto en el proceso educativo y forma para la participacion en la
sociedad, el objetivo de este modelo es lograr que el sujeto piense y que esto lo lleve a
transformar su realidad, no es un modelo individual sino grupal, de experiencia
compartida y de interaccion con los demaés. El eje es el grupo, no el profesor. El profesor
estd para estimular, para problematizar, para facilitar el proceso de busqueda, para
escuchar y ayudar a que el grupo se exprese, aportandole la informacion necesaria para

que avance en el proceso. (Wiki Educomunicacion, 2013)

2.3.1.4. RADIOTEATRO DE OBRAS LITERARIAS

El radioteatro de obras literarias es un importante referente didactico que permite lograr

el aprendizaje, para su realizacion estan inmersos los siguientes elementos:

La palabra: como herramienta vital del comunicador, que es contenido del mensaje que
se quiere transmitir y que permite concretizar los objetivos de este proyecto, que implica
desarrollar una valoracion de la produccion cientifica desde la perspectiva que es una
creacion que surge de factores de personalidad especificos, motivacién, capacidad de
concretar suefios, valoracion de la imaginacién, constancia, etc., de quienes los
inventaron. Ya que la palabra hablada, permite que el auditor se conecte con su intelecto
y racionalidad. (Cuello, 1999)

La musica: se presenta como generadora de ambiente y elemento que transmite
sentimientos, poniendo contacto a la persona con su sensibilidad y afectividad, lo que
permite que sea cual sea la informacion entregada, esta pase a formar parte del aprendizaje
significativo del oyente. Para el proyecto es una de las formas de rescatar el uso de la

imaginacion como factor de aprendizaje de la ciencia. (Cuello, 1999)

Los efectos de sonido: como generadores de ambiente y de atmdsferas, en las que se

situan los personajes de la dramatizacion radial, y que permiten continuar profundizando
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el desarrollo de la imaginacion. Y finalmente el silencio, que si bien es cierto es
considerado como problematico en la programacién radial, en los radioteatros es vital

para generar emociones y apelar a la afectividad de los oyentes. (Cuello, 1999)

Estos elementos le entregan a la radio una riqueza insospechada. Y es, por supuesto, a
través de los radioteatros donde se puede apreciar con mayor detalle estos subsistemas,
debido a que el radioteatro por su naturaleza, tiene la necesidad de reflejar la realidad en
forma fiel, es por eso, que requiere de todos los elementos que estos subsistemas le pueden

entregar paras u enriquecimiento. (Cuello, 1999)

2.3.2. APRENDIZAJE

El aprendizaje es un cambio duradero en los mecanismos de conducta que implica
estimulos y/o respuestas especificas y que es resultado de la experiencia previa con esos
estimulos y respuestas o con otros similares. (Domjan, 2009, pag. 14)

Aprender es adquirir conocimientos o habilidades, mediante el estudio, la practica o la

instruccion. El aprendizaje tiene lugar en tres niveles diferentes:

e El aprendizaje cognitivo es la adquisicion de conocimientos o creencias
e El aprendizaje afectivo es un concepto mas dificil de captar, es mirar atrds y recordar

e El aprendizaje conductual es lo visible del aprendizaje

El aprendizaje real involucra los tres niveles, el cognitivo, emocional y conductual, el
aprendizaje como proceso no estructurado no puede recurrir espontaneamente 0 como

resultado de un proceso planificado. (Gobierno de Esparfia, 2000, pag. 17)

Como se veia con anterioridad basandose en los fundamentos de Mario Kaplun en todo
proceso educativo sigue siendo importante la figura del educador que coordina el proceso
de aprendizaje, pero el alumno (receptor-emisor) tiene que ser cada vez mas activo,
participativo y colaborativo consiguiendo adaptandose de esta manera al modelo
multidireccional (tanto vertical como horizontal). Las herramientas disponibles (TV
educativa, espacio interactivo, etc.) ofrecen multiples posibilidades para la educacion

escolar y universitaria, pero lo mas importante es saber aplicarlas para desarrollar el
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modelo de educacién socio-interaccionista (concepto de Vygotsky) y formar un nuevo
tipo de profesionales para la sociedad del siglo XXI. (Wiki Educomunicacion, 2013)

Por lo cual se afirma que el aprendizaje es una adquisicion de conocimientos nuevos pero
sin olvidar los previos, para de esta manera formar un aprendizaje significativo, que

combine las vivencias con lo actual.

2.3.2.1. APRENDIZAJE DE OBRAS LITERARIAS ECUATORIANAS

El aprendizaje de una novela implica no sélo el reconocimiento del texto propiamente
dicho; se deben establecer ademas, relaciones contextuales y relaciones extra textuales
que tienen que ver con la tematica abordada, la relacion de la obra con otros textos que

traten el mismo tema, la influencia de otros autores, entre otras.

Al medio radio siempre se le ha buscado su finalidad educativa desde su invencion,
ahora mas que nunca con el desarrollo de las nuevas tecnologias la radio se convierte
en un elemento esencial para la formacion tanto presencial como a distancia. Lo
ideal es aplicar la radio en el entorno escolar no s6lo como una simple herramienta o
complemento de una determinada asignatura, sino como un contenido a aplicar tanto
a nivel de centro como de aula, pues las posibilidades y competencias que de su uso
se desprenden son infinitas, ya que no s6lo desarrolla aspectos positivos individuales
para el alumno sino que la radio fomenta el trabajo a nivel colectivo como hemos

podido comprobar a lo largo de lo expuesto. (Rodriguez & Melgarejo, 2013, pag. 44)

Segun el Ministerio de Educacion (2012) los Nuevos Estandares de Calidad en la
Educacién se componen de cinco niveles que permiten visualizar la progresion del
aprendizaje que se espera del estudiantado, el tercer nivel corresponde al séptimo afio de
educacién general basica, dentro de los dominios centrales del area curricular de Lengua
y literatura, en el dominio de comprension de textos literarios determina que el
aprendizaje conlleva “La comprension literal, inferencial y critico-valorativa, que los
estudiantes deben alcanzar para ampliar su conocimiento y desarrollar su pensamiento

critico, creativo y reflexivo”.
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Dentro del nivel tres de Lengua y Literatura para el séptimo afio de Educacion Basica se

busca que los estudiantes puedan dominar las siguientes nociones:

e Escucha activamente textos literarios y no literarios con parrafos de introduccion,
desarrollo y conclusién, con un vocabulario variado que se puede deducir segun el
contexto.

o Infiere el significado de palabras, reconoce las ideas principales y la informacion
relevante relacionada con el significado global del texto. Abre y cierra un discurso, y
respeta la opinion de sus interlocutores.

e Expresa ideas, experiencias y hechos con cohesion, coherencia y con un vocabulario

acorde a la audiencia, para alcanzar objetivos comunicativos.

Es importante dar protagonismo a los nifios para que sean elementos activos dentro de su
propio aprendizaje, se puede conseguir que muchas de las preguntas que se hacen sobre
un tema se las puedan responder entre los mismos comparfieros. Entonces el maestro cede
sus actuaciones magistrales en pro de una intervencidn que ponga en juego en los alumnos
la capacidad para relacionar los nuevos conceptos con los anteriormente trabajados en la
misma materia o en otras, o bien con aspectos vividos por ellos mismos, de manera que
puedan discutir, elaborar, construir, darse cuenta de que se puede utilizar el propio
razonamiento para ir llegando a entrever mas claramente un concepto y poder sacar

conclusiones. (Catala, 2007, pag. 12)

2.3.3. OBRA LITERARIA

Es una narracion en prosa, de extenso y ficticio argumento. Es tal la importancia de la

novela y su intenso cultivo, que se la considera como un género aparte. (Jacome, 2000).

2.3.3.1. OBRA LITERARIA ECUATORIANA

El origen de las obras literarias ecuatorianas hay que buscarlo en la colonia, segun Angel
Felicisimo Rojas, al hacer un estudio sobre las obras literarias ecuatorianas, divide al
Ecuador en tres etapas. La primera, romantica y con influencia del conservadorismo
produce la novela Cumanda, donde hay algo de pensamiento y sensibilidad franceses. La
segunda tiene influencia liberal, viene después del afio 1895, la novela que se destaca en

este segundo periodo es: A la costa de Luis Martinez que es de caracter realista. De la
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tercera etapa se anota sentido social a traves de Huasipungo de Jorge Icaza. Con esmalte
modernista y espiritu romantico también aparece en nuestro medio Egloga Tréagica de
Gonzalo Zaldumbide. (Verdesoto, 2009).

2.3.3.2. OBRA LITERARIA ECUATORIANA INDIGENISTA

En el afio 1930 la realidad econémica evoluciona: hay progreso de la industria, se eleva
la conciencia de clase de los trabajadores. Para resguardar sus intereses, duefios de
haciendas, industriales y extranjeros que invierten capitales en el pais hacen alianzas. Esta
situacion trae problemas que son llevados a las obras literarias. A partir de 1930, hay una
promocion de novelistas de la sierra que se ocupa preferentemente, de la situacion del
indio. G. Humberto Mata y Jorge Icaza comienzan al mismo tiempo a publicar su

narrativa con tema anteriormente enunciado.

El escritor que interpreta valientemente el problema indigena en su novela Huasipungo
es Jorge Icaza. Dicha novela, que presenta en forma cruda la situacion del indio, su estado
econdmico, cultural y social, y la ira milenaria por el despojo de la tierra, de los escritores
de cuentos y novelas sobre el indio, unos lo han presentado embrutecido por una opresion
de siglos; otros, rebelde, y unos terceros, humano, enternecido. A veces, la denuncia sobre
el indio ha llevado a este tipo de narrativa a perder su caracter poético, para convertirlo

casi en panfleto, por su violencia. (Verdesoto, 2009).

2.3.3.2. OBRA LITERARIA ECUATORIANA HUASIPUNGO

Las Obras Literarias Ecuatorianas se dividen en tres etapas. La primera, romantica y con
influencia del conservadorismo en la cual se produce la novela Cumanda de Juan Leon
Mera, donde hay algo de pensamiento y sensibilidad franceses. La segunda tiene
influencia liberal, viene después del afio 1895, la novela que se destaca en este segundo
periodo es: A la costa de Luis A. Martinez la cual es de caracter realista. De la tercera
etapa, que anota sentido y denuncia social por graves injusticias es Huasipungo de Jorge
Icaza, otra obra literaria con esmalte modernista y espiritu roméantico es Egloga Tragica,
de Gonzalo Zaldumbide, finalmente en la novela ecuatoriana se ve una gran influencia
del realismo (Romo, 2009)

El autor de esta obra literaria es Jorge Icaza, novelista, cuentista, dramaturgo y

diplomatico, nacié en Quito el 10 de Junio de 1906, en los tiempos de Eloy Alfaro, vivid
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por algunos afios en las haciendas de la familia en la provincia de Bolivar. En 1924
ingreso a la Universidad Central con el deseo de ser médico, después de la muerte de su
madre, Icaza dejo los estudios y entrd al teatro. Fue galan y autor de comedias en la
“Dramatica Nacional”, fue empleado publico, fue un escritor indigenista de renombre
universal, con su mayor obra “Huasipungo” culmina la literatura indigenista del pais.

(Romo, 2009)

Lo anterior se evidencia en la Obra literaria Huasipungo que tiene extraordinaria crudeza,
realismo y dramaética descripcion de las condiciones de vida inhumana de los indigenas,
su argumento es propio de la novela indigenista de contenido social: la explotacion del
indio por sus amor: el gamonal, el cura, el gringo, el militar, el teniente politico, la
explotacion del indigena es el tema central de la obra. Andres Chiliquinga y Cunshi
encarnan el cuadro mas dramético de la pobreza, el hambre, la insalubridad, el
analfabetismo, en fin, la miseria social e inhumana de su clase, victimas del sistema

personificados en el “amo patrén grande su merced”, el cura y el teniente politico. (Romo,

2009)

El argumento de la obra de la accion se inicia en las calles de Quito, pero la mayor parte
de los hechos ocurren en los parajes de la Cordillera Oriental y méas concretamente en los
dominios de la hacienda Cuchitambo, el pueblo de Tomachi es otro espacio de acciones
importantes, es un &mbito geografico que evidencia el aislamiento y atraso de muchos
pueblos ecuatorianos, sin vias de comunicacién y servicios basicos, en cuanto al tiempo
interno de la obra, este abarca desde el obligado negocio entre Julio Pereira y su sobrino
Alfonso, hasta el momento en que la fuerza pdblica realiza la masacre de Andrés
Chiliquinga y los suyos. (Heredia, 2000, pag. 28).

En relacion al tiempo histérico la obra nos ubica en el primer cuarto del siglo XX. Son
los afios en que la situacién indigena permanece igual a la época colonial, afios en los que
todavia se vive los rezagos de las pasiones por el asesinato de dos lideres politicos
opuestos (Garcia Moreno, conservador (1875) y Eloy Alfaro liberal (1912). En este
periodo histdrico se da también la revolucion Juliana (1925) y la llegada de la Mision
Kemmere; que abrio el camino para la inversion extranjera. En septiembre de 1934, mes
y afio de la aparicién de Huasipungo, inicia su primera administracion de Velasco Ibarra.
(Heredia, 2000, pag. 28).
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2.4. DEFINICIONES DE TERMINOS

e APRENDIZAJE
“El aprendizaje es una experiencia humana, un cambio duradero en los mecanismos de
conducta que implica estimulos y/o respuestas especificas y que es resultado de la

experiencia previa con esos estimulos y respuesta o con otros similares”. (Domjan, 2009,

pag. 14)

e EDICION DIGITAL

“La edicion de fragmentos musicales y el armado de pequenas producciones tales como
micro programas, pueden hacerse en PC hogarefias y con el manejo basico de programas
de edicién offline, la edicién de audio es una operacion sencilla, rapida y facil de

aprender, por lo que se constituye en un conocimiento que nunca estd demas poseer”.

(Portugal, 2008, pag. 139)

e EFECTOS ESPECIALES

Es el conjunto de sonidos naturales o artificiales, que sustituyen a la realidad para definir
un contexto o paisaje y visualizar un ambiente espacio — temporal concreto. Acompafian
a la accion y proporcionan matices y detalles a traves de fuentes sonoras como la musica,
grabacion de fragmentos de la realidad o recreacion en estudio, donde se encuentran los
locutores o actores de radio. (Castillo, 2012, pag. 247).

e PODCAST

El podcasting consiste en la distribucion de archivos multimedia (normalmente audio o
video, que puede incluir texto como subtitulos y notas) mediante un sistema de redifusion
(RSS) que permita opcionalmente suscribirse y usar un programa que lo descarga para
que el usuario lo escuche, cualquier persona que disponga de un micr6fono, un ordenador
y acceso a internet puede realizar un podcast, para realizarlo se necesita de un hardware:
ordenador y micréfono, software: grabador — editor de sonido; tener una idea, grabarla,
identificar el archivo de audio obtenido con un codigo RRSS y colgarlo en internet.
(Tenorio, 2009).
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e REALLY SIMPLE SYNDICATION (RSS)

Un formato XML para sindicar o compartir contenido en la web. Se utiliza para difundir
informacion actualizada frecuentemente a usuarios que se han suscrito a la fuente de
contenidos, el formato permite distribuir contenidos sin necesidad de un navegador,
utilizando un software disefiado para leer estos contenidos RSS tales como Internet, a
pesar de eso, es posible utilizar el mismo navegador para ver los contenidos RSS. (Fissore,
2010)

2.5. SISTEMA DE HIPOTESIS

El radioteatro de la obra Ecuatoriana Huasipungo, incide en el aprendizaje de los
estudiantes de séptimo afio de educacion bésica de la Unidad Educativa Intercultural

“Leonidas Proafio” de la Ciudad de Riobamba.

2.6. VARIABLES
2.6.1. DEPENDIENTE

Aprendizaje

2.6.2. INDEPENDIENTE

Radioteatro de la obra Ecuatoriana Huasipungo.
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2.7. OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

Cuadro N° 1. Operacionalizacion de variables
Variables Concepto Categoria | Indicadores Técnica e
instrumento
Independiente | Es un audio | Audio e Didlogo Técnica
El radioteatro | drama  con | drama e FEfectos sonido Observacion
de la obra fines e Musica
Ecuatoriana didacticos
Huasipungo conformado e Interaccion Instrumento
por: dialogo, | Didactico educativa Guia de
musica y observacién
efectos  de e Personajes
sonido con el o Contexto histérico
propdsito de | Obra e Narrador
que el oyente | literaria e Gui6n literario
imagine  la | Huasipungo .
obra e Autor del libro
Huasipungo.
Dependiente | Es la e Presta atencion en | Tecnica
Aprendizaje comprension | Escucha clase. Observacion
literal, e Reconoce ideas
inferencial Yy principales
critico- Instrumento
valorativa, e Inferencia de | Guia de
que los significado de | observacion
estudiantes palabras.
deben Inferencia | o Interpretacion idea
alcanzar para global del texto.
construir e Conclusiones 'y
aprendizajes, juicios de valor
basados en la
_escucha,_ e Expresa ideas,
inferencia y experiencias y
expresion de hechos con cohesion
|deas,_ . y coherencia
experiencias | Expresar

y hechos con
cohesion y
coherencia.

Abre y cierra un
discurso

Respeta la opinién
de sus comparieros.
Alcanza objetivos
comunicativos.

Fuente: André Barbosa. Formatos y lenguaje radiofonico & Ministerio Educacion. Estandares de calidad educativa.
Elaboracion: Diego Yungén
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CAPITULO 11l

3. MARCO METODOLOGICO

3.1. DISENO DE LA INVESTIGACION

3.1.1. METODO CIENTIFICO

Esta investigacion sigue las fases del método cientifico partiendo de la observacion,
planteamiento del problema, desarrollo del marco tedrico, del cual se deduce una
hipdtesis que a través de un trabajo de campo se procedera al analisis de datos lo que nos

permitira sacar las conclusiones y recomendaciones.

3.1.2. METODO HIPOTETICO - DEDUCTIVO

La presente investigacion tiene pasos esenciales: observacion del fendmeno a estudiar,
creacion de una hipotesis para explicar dicho fendmeno, deduccion de consecuencias 0
proposiciones mas elementales que la propia hipotesis, y verificacion o comprobacion de

la verdad de los enunciados deducidos comparandolos con la experiencia.

3.1.3. TIPOS DE LA INVESTIGACION
3.1.3.1. INVESTIGACION DE CAMPO

Esta investigacién es de campo, ya que, se realiza en el lugar mismo donde se esta
produciendo el fenémeno o hecho, es decir, el proyecto se dié en la Unidad Educativa a
cada uno de los estudiantes de séptimo afio, obteniendo informacién primaria sobre la

incidencia del radioteatro en el aprendizaje.

3.1.3.2. INVESTIGACION APLICADA

La presente investigacion es aplicada, ya que, se puso en practica los conocimientos
previos sobre produccion y masterizacion de archivos de audio para la realizacion del
radioteatro, de igual forma, se adquiri6 otros conocimientos referentes a la realizacion de
guiones radiales, adaptacion de obras literarias, etc. esto fue aplicado en provecho de los

estudiantes de la Unidad Educativa.
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3.1.4. DISENO DE LA INVESTIGACION

Investigacion Experimental:
La investigacion experimental consiste en la manipulacion de una variable experimental
no comprobada, en condiciones rigurosamente controladas, con el fin de describir de qué

modo o por qué causa se produce una situacion o acontecimiento en particular.

Se trata de un experimento porque precisamente el investigador provoca una situacion
para introducir determinadas variables de estudio manipuladas por él, para controlar el
aumento o disminucion de esa variable, y su efecto en las conductas observadas. El
investigador maneja deliberadamente la variable experimental y luego observa lo que

sucede en situaciones controladas.

3.2. POBLACION Y MUESTRA

3.2.1. POBLACION
La poblacion es de cuarenta estudiantes del séptimo afio de educacion béasica de la Unidad

Educativa.

3.2.2. MUESTRA

La formula que se aplicara para el calculo del tamafio de la muestra seré:

3 No?Z?
(N —1)e? + 0272

n

Donde:
n = el tamafo de la muestra.
N = tamafio de la poblacion.
o = Desviacion estandar de la poblacion, suele utilizarse un valor constante de 0,5.
Z = Valor obtenido mediante niveles de confianza, se lo toma en relacion al 95% de
confianza equivale a 1,96
e = Limite aceptable de error muestral, suele utilizarse un valor que varia entre el 1%
(0,01) y 9% (0,09).
B No?7Z2
(N —1)e? + 0272

n
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40(0,5)2(1,96)?
0,052(40-1)+ (0,5)%(1,96)?

n= 36 es el tamafo de la muestra

3.3. TECNICA E INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS
3.3.1. TECNICA

La técnica utilizada para la recopilacion de informacion para realizar el presente informe

de tesis es:

3.3.1.1. OBSERVACION

Esta técnica permitio observar atentamente el fendmeno, hecho o caso, tomar informacion
primaria y registrada después de observacion directa para su posterior analisis, a través
de esta técnica se pudo obtener el mayor nimero de datos en una investigacion, ya que,
se examinaron los diferentes aspectos de la aplicacion del radioteatro y su incidencia en
el cumplimiento de los objetivos del aprendizaje en los estudiantes en la Unidad

Educativa Intercultural “Leodnidas Proano”.

3.3.2. INSTRUMENTO
3.3.2.1. GUIA DE OBSERVACION

Se utilizé para observar el cumplimiento de los objetivos de aprendizaje a través de los
estandares de calidad educativa en los estudiantes de la Unidad Educativa Monsefior
Lednidas Proafio, esto mediante la observacion para determinar el progreso evolutivo en
el aprendizaje de obras literarias ecuatorianas que son importantes para acercarse mas a

la historia y cultura del pais por parte de los estudiantes. (Ver Anexo C)

3.4. TECNICAS DE PROCEDIMIENTO Y ANALISIS DE DATOS

En el presente trabajo de investigacion se utilizara como técnica estadistica el anélisis de
la observacion, se realizara la tabulacion para la elaboracion de cuadros de datos
comparativos entre los resultados numéricos obtenidos y el porcentaje que estos

representan.
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CAPITULO IV

4. ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

4.1. DESCRIPCION DEL PROCESO DE APLICACION DEL RADIOTEATRO
HUASIPUNGO A ESTUDIANTES DE SEPTIMO ANO DE EDUCACION
BASICA DE LA UNIDAD EDUCATIVA “MONSENOR LEONIDAS PROANO”

Cuadro N° 2 Proceso de aplicacion del radioteatro “Huasipungo”

SEMANA

DESCRIPCION

Primera

Semana

Se aplicoé una guia de observacion diagnoéstica para determinar la situacion

inicial de aprendizaje de los estudiantes.

Segunda

Semana

Se escuchd el CD en clases y se aplica la guia de observaciéon durante la
aplicacion del radioteatro y el trabajo en grupo, para determinar el
cumplimiento de los objetivos de aprendizaje de los estudiantes.

Se dota a los estudiantes del CD con el radioteatro para que lo escuchen en

forma individual en sus hogares.

Tercera

Semana

Se conforman nueve grupos de cuatro personas y se plante6 un taller para
resolver en clases.

Luego de que cada grupo resolvid las preguntas del taller, se fijé al azar un
estudiante de cada grupo para que exponga las respuestas del cuestionario.

Se discutié algunas conclusiones entre los estudiantes del curso.

Se continla aplicando lo que observamos durante el taller.

Cuarta

Semana

Se tabula, analiza e interpreta los resultados obtenidos a través de la guia de

observacion.

Fuente: Evaluacion post-aplicacion del radioteatro Huasipungo
Elaborado por: Diego Yungan

4.1.1. GUIA DE OBSERVACION APLICADA DURANTE LA UTILIZACION
DEL RADIOTEATRO HUASIPUNGO A ESTUDIANTES DE SEPTIMO ANO DE
EDUCACION BASICA DE LA UNIDAD EDUCATIVA “MONSENOR
LEONIDAS PROANO”

A través del andlisis de resultados de la guia de observacion se pudo obtener los resultados

gue se expresan a continuacion:
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1. ¢Conmueve al estudiante toda y parte de la narracion de la Obra Huasipungo?

Cuadro N° 2.- Conmueve la narracion de la Obra Huasipungo

Objetivo de Aprendizaje # Clase Magistral Clase con soporte del
1 Radioteatro
Ne° % Ne %
Si lo ejecuta 10 28% 35 97%
No lo ejecuta 26 72% 1 3%
N/A 0 0% 0 0%
Total 36 100% 36 100%

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

Gréfico N° 1 Conmueve la narracion de la Obra Huasipungo

Objetivo de Aprendizaje # 1

150%
97%

100% 7%
3%
0% ] 2
Si lo ejecuta No lo ejecuta

m Clase Magistral = Clase con soporte del Radioteatro

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

a) Analisis

Segun la observacion durante la clase magistral existia un 28% de estudiantes que se
conmovieron con la narracion de la obra y durante la clase con soporte del radioteatro
hubo un 97% de los estudiantes conmovidos por el dialogo, efectos de sonido y musica
de la obra Huasipungo, mientras en el 72% y al 3% restante de estudiantes la narracion

del radioteatro no conmovio.

b) Interpretacion

Esto significa que la mayoria de estudiantes se ha conmovido por la narracion de la obra
Huasipungo esto es porque han encontrado una buena coordinacion entre el dialogo,
efectos de sonido y musica de la obra literaria, esto se hizo evidente a través de su
concentracion para comprender la relacion existente entre los elementos que conforman

el radioteatro.
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2. ¢Participa activamente en clase o con sus compafieros de grupo para realizar el
taller?

Cuadro N° 3.- Participa activamente en clase o con sus compafieros de grupo

Objetivo de Aprendizaje # 2 Clase Magistral Clase con soporte del
Radioteatro
Ne % Ne° %
Si lo ejecuta 28 78% 32 89%
No lo ejecuta 8 22% 4 11%
N/A 0 0% 0 0%
Total 36 100% 36 100%

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

Gréfico N° 2 Participa activamente en clase o con sus compafieros de grupo

Objetivo de Aprendizaje # 2

100% 89%

78%

80%
60%

40%
22%

I

Si lo ejecuta No lo ejecuta

20%

0%

m Clase Magistral = Clase con soporte del Radioteatro

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

a) Analisis

Segun la observacion durante la clase magistral un 78% tenia participacion activa en
clases y después hubo un 89% de los estudiantes que participa con sus comparieros de
grupo, mientras el 22% no ha tenido participacion y durante la clase con soporte del
radioteatro un 11% restante muestran que no han recibido un estimulo a través de la obra

literaria, por lo que ha tenido una participacion activa.

b) Interpretacion
Esto significa que la mayoria de estudiantes han participado activamente en clases o con
sus compaferos de grupos para resolver incognitas, compartieron ideas y formaron

conclusiones al final de las exposiciones.
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3. ¢Reconoce el estudiante el titulo, idea principal, argumento, contexto historico,

personajes, narrador, guion literario y autor del libro?

Cuadro N° 4.- Reconocimiento del titulo, ideas, argumento del libro

Objetivo de Aprendizaje #3 Clase Magistral Clase con soporte del
Radioteatro
N° % Ne° %
Si lo ejecuta 28 78% 28 78%
No lo ejecuta 8 22% 8 22%
N/A 0 0% 0 0%
Total 36 100% 36 100%

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

Gréfico N° 3 Reconocimiento del titulo, ideas, argumento del libro
Objetivo de Aprendizaje # 3
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60%

78% 78%
40%
22% 22%

Si lo ejecuta No lo ejecuta
m Clase Magistral m Clase con soporte del Radioteatro

20%

0%

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

a) Analisis

Segun la observacion durante la clase magistral un 78% de los estudiantes reconocen el
titulo, idea principal, argumento, contexto historico, personajes, narrador, guion literario
y autor del libro, mientras el 22% restante muestran que no lo reconocen, lo mismo

ocurrid durante la clase con soporte del radioteatro.

b) Interpretacion

Esto significa que la mayoria de estudiantes tuvo un correcto reconocimiento de las partes
mas importantes del libro lo cual implica una buena comprension a traves del radioteatro,
esto se evidencio al momento de realizar diversas preguntas a los estudiantes respecto a
la obra literaria y que en su mayoria los estudiantes pudieron contestar correctamente, se
encontrd una igualdad entre los resultados entre la clase magistral y la clase con soporte

del radioteatro.
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4. ¢Los estudiantes escuchan con atencion la narracion de la Obra Huasipungo?

Cuadro N° 5.- Escucha con atencion la narracion de la obra huasipungo

Objetivo de Aprendizaje #4  Clase Magistral Clase con soporte del
Radioteatro
Ne° % Ne %
Si lo ejecuta 30 83% 27 75%
No lo ejecuta 6 17% 9 25%
N/A 0 0% 0 0%
Total 36 100% 36 100%

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

Grafico N° 4. Escucha con atencion la narracion de la obra Huasipungo

Objetivo de Aprendizaje # 4
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17% °

80%
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Si lo ejecuta No lo ejecuta

m Clase Magistral = Clase con soporte del Radioteatro

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

a) Analisis

Segun la observacién un 83% de los estudiantes ha tenido una escucha con atencion de la
narracion de la obra Huasipungo durante la clase magistral y durante la clase con soporte
del radioteatro el 75% de los estudiantes muestran tener una escucha activa con parrafos
de introduccion, desarrollo y conclusion, con un vocabulario variado, mientras el 17% y

el 25% respectivamente muestran que no tienen una escucha activa.

b) Interpretacion

Esto significa que la mayoria de estudiantes tienen una buena escucha activa de la obra
Huasipungo y demuestra una capacidad de deduccidn ya que después de que escuchar el
radioteatro, el estudiante puede resumir correctamente lo escuchado, recordar el
vocabulario de la novela en su contexto y responder correctamente la evaluacion acerca
de la lectura, pero se observa una ligera mejor atencion a la narracion a través de la clase
magistral.
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5. ¢Tienen los estudiantes una correcta inferencia del significado de las palabras?

Cuadro N° 6.- Correcta inferencia del significado de palabras

Objetivo de Aprendizaje # Clase Magistral Clase con soporte del
5 Radioteatro
Ne° % Ne %
Si lo ejecuta 22 61% 33 92%
No lo ejecuta 14 39% 3 8%
N/A 0 0% 0 0%
Total 36 100% 36 100%

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

Grafico N° 5 Correcta inferencia del significado de palabras

Objetivo de Aprendizaje # 5
100% L

61%
50% 39%
-
O% |
Si lo ejecuta No lo ejecuta

m Clase Magistral m Clase con soporte del Radioteatro

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

a) Analisis

Segun la observacién durante la clase magistral existié un 61% estudiantes con inferencia
del significado de palabras y durante la clase con soporte del radioteatro un 92% de los
estudiantes tuvo una correcta inferencia, mientras el 39% y el 8% restante
respectivamente muestran que no tienen una buena deduccion en base a las palabras

escuchadas durante la clase con soporte del radioteatro.

b) Interpretacion

Esto significa que la mayoria de estudiantes tienen una buena inferencia de significados
de palabras, esto se puso en evidencia al momento de la aplicacion del taller en base al
radioteatro ya que la mayoria de estudiantes consiguieron responder facilmente preguntas

con palabras desconocidas.
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6. ¢ldentificaron los estudiantes el significado global de la obra a través del

radioteatro?

Cuadro N° 7.- Identificacion del significado global obra literaria

Objetivo de Aprendizaje Clase Magistral Clase con soporte del
#6 Radioteatro
N° % N° %
Si lo ejecuta 23 64% 34 94%
No lo ejecuta 13 36% 2 6%
N/A 0 0% 0 0%
Total 36 100% 36 100%

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

Gréfico N° 6. Identificacion del significado global obra literaria

Objetivo de Aprendizaje # 6
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m Clase Magistral m Clase con soporte del Radioteatro

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

a) Analisis

Segun la observacion un 64% de estudiantes identifico el significado de la obra durante
la clase magistral, mientras que durante la clase con soporte del radioteatro un 94% de
los estudiantes reconocid el significado a través del radioteatro, mientras el 36% y el 6%

restante respectivamente no pudieron reconocer el contenido global de la obra literaria.

b) Interpretacion

Esto significa que la gran parte de estudiantes fue capaz de integrar la informacion en
unidades de sentido, en una representacion del contenido del texto que es mucho mas que
la suma de los significados de las palabras individuales, pero claramente se observa una
diferencia entre la identificacion del significado a través de la clase magistral y la clase

con el soporte del radioteatro que claramente permite mejores resultados.
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7. ¢Los estudiantes supieron respetar la opinion de sus compafieros al momento de

expresar sus opiniones respecto a la obra literaria?

Cuadro N° 8.- Respeto por la opinion de comparieros al expresar opiniones

Objetivo de Aprendizaje# @ Clase Magistral  Clase con soporte Radioteatro

7 N© % No %

Si lo ejecuta 26 72% 30 83%

No lo ejecuta 10 28% 6 17%

N/A 0 0% 0 0%
Total 36 100% 36 100%

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

Grafico N° 7 Respeto por la opinion de sus compafieros al expresar opiniones
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Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

a) Analisis

Segun la observacién un 72% de estudiantes manifesto respeto por la opinion de sus
compafieros durante la clase magistral y durante la clase con soporte del radioteatro un
83%, mientras el 28% y el 17% restante respectivamente no fue capaces de respetar la

opinidn de sus oyentes.

b) Interpretacion

Esto significa que la gran parte de estudiantes fue capaz de discutir los resultados y
conclusiones de la guia de observacion, es muy importante que el respeto por la opinién
entre comparfieros para llegar a un claro consenso sobre la obra literaria, no se observo
una considerable diferencia entre los resultados de la clase magistral y la clase con el

soporte del radioteatro.
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8. ¢Los estudiantes supieron expresar ideas, experiencias y hechos escuchados y

leidos respecto a la obra literaria con cohesion y coherencia?

Cuadro N° 9.- Expresion de ideas, experiencias y hechos escuchados y leidos

Objetivo de Aprendizaje #8 Clase Magistral Clase con soporte del
Radioteatro
N° % Ne° %
Si lo ejecuta 22 61% 32 89%
No lo ejecuta 14 39% 4 11%
N/A 0 0% 0 0%
Total 36 100% 36 100%

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

Gréfico N° 8 Expresion de ideas, experiencias y hechos escuchados y leidos
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Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

a) Analisis

Segun la observacion durante la clase magistral un 61% de los estudiantes supo expresar
ideas con coherencia y durante la clase con el soporte del radioteatro, un 89% de los
estudiantes pudieron expresar ideas, experiencias y hechos escuchados y leidos con
coherencia, mientras el 39% y el 11% de los alumnos restantes respectivamente no

pudieron expresar ideas ni experiencias.

b) Interpretacion

Esto significa que la gran parte de estudiantes fue capaz de expresar ideas, experiencias,
etc., a través del soporte del radioteatro con lo que los alumnos lograron utilizar
habilidades de comunicacién, orales y escritas, como vehiculo para intercambiar ideas,
experiencias y opiniones con otras personas para promover tanto el interés por conocer

lo que otros tienen que comunicar, como por expresar lo que se tenga por compartir.
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9. ¢Se expresaron los estudiantes con un vocabulario acorde a la audiencia para

alcanzar objetivos comunicativos respecto a la obra literaria?

Cuadro N° 10.- Expresion con vocabulario acorde a la audiencia

Objetivo de Aprendizaje # 9 Clase Magistral Clase con soporte del
Radioteatro
N° % Ne° %
Si lo ejecuta 23 64% 33 92%
No lo ejecuta 13 36% 3 8%
N/A 0 0% 0 0%
Total 36 100% 36 100%

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

Grafico N° 9. Expresidon con vocabulario acorde a la audiencia
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Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

a) Analisis

Segun la observacion un 64% de los estudiantes pudieron expresarse con un correcto
vocabulario durante la clase magistral y un 92% de los estudiantes pudieron expresarse
con un vocabulario acorde a la audiencia para alcanzar objetivos comunicativos durante
la clase con soporte del radioteatro, mientras el 36% y el 8% restante respectivamente no

pudo expresarse con un correcto vocabulario.

b) Interpretacion

Esto significa que la gran parte de estudiantes fueron capaces de expresarse con un
vocabulario que es de acuerdo a la comprension de sus compafieros con lo cual puede
alcanzar objetivos de la comunicacion, se observa un mejor vocabulario de los estudiantes

al impartirse la clase con el soporte del radioteatro.
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10. ¢Contrasta la realidad de la época latifundista narrada en la obra literaria

Huasipungo con la realidad actual?

Cuadro N° 11.- Contraste de la realidad

Objetivo de Aprendizaje # 10 Clase Magistral Clase con soporte del
Radioteatro
Ne % Ne %
Si lo ejecuta 34 94% 34 94%
No lo ejecuta 2 6% 2 6%
N/A 0 0% 0 0%
Total 36 100% 36 100%

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

Grafico N° 10. Contraste de la realidad
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Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan

a) Analisis

Segun la observacion durante la clase magistral un 94% de los estudiantes pudieron
contrastar la realidad de la época latifundista narrada en la obra literaria Huasipungo con
la realidad actual, mientras el 6% restante no pudo contrastarlo; lo mismo ocurri6é durante

la clase con el soporte del radioteatro.

b) Interpretacion
Esto significa que los estudiantes tuvieron una alta capacidad de contraste con la realidad
actual y la vivida en la época latifundista, esto independientemente de la clase magistral

y de la clase con el soporte del radioteatro, ya que tienen valores iguales.
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4.1.2. ANALISIS DE RESULTADOS DE LA GUIA DE OBSERVACION

Cuadro N° 12.- Objetivos de aprendizaje logrado durante la clase magistral y
durante la clase con soporte del radioteatro.

Objetivo de Aprendizaje Observable

Obj. 1: EIl estudiante se conmueve por la
narracion de la obra Huasipungo

Obj. 2: Participa activamente en clases 0 en sus
grupos de trabajo

Obj. 3: Reconoce el estudiante las ideas,
personajes y autor del libro.

Obj. 4: Escucha con atencién la narracion de la
obra Huasipungo

Obj. 5: Infiere el significado de palabras.

Obj. 6: Identifica informacion relacionada con el
significado global del texto.

Obj. 7: Respeta la opinidn de sus interlocutores
Obj. 8: Expresa ideas, experiencias con cohesion
y coherencia

Obj. 9: Demuestra un vocabulario para alcanzar
objetivos comunicativos.

Obj. 10: Contrasta la realidad de la época
latifundista con la realidad actual.

Promedio

Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan
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Grafico N° 11. Objetivos de aprendizaje logrado durante la clase magistral y
durante la clase con soporte del radioteatro.
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Fuente: “Guia de Observacion”
Elaborado: Diego Yungan
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El Objetivo de aprendizaje mas alto alcanzado es el N° 10 el de la capacidad de contraste
de la realidad de la época latifundista narrada en la obra literaria con la realidad actual,
mientras los objetivos que obtuvieron tendencias mas bajas de aprendizaje son el Objetivo
N° 1y el Objetivo N° 5; por lo general se efectuaron los objetivos de aprendizaje, ya que,
existieron porcentajes altos de logro de los objetivos de aprendizaje del 88% siendo un

porcentaje significativo.

Con los resultados encontrados en la guia de observacion se determina que los estudiantes
estuvieron altamente motivados para el aprendizaje de la novela, esto medido a través de
una mejora en la escucha activa de textos literarios, correcta inferencia de los significados
de palabras, reconocimiento de ideas principales, conocimiento del significado global del
texto, expresion de ideas con coherencia y un mejor vocabulario que permitio alcanzar

objetivos comunicativos.

Al realizar un analisis comparativo entre los objetivos de aprendizaje durante la clase
magistral y la clase con soporte de radioteatro se puede ver que existen diferencias
significativas en el Objetivo N° 1 y Objetivo N° 5, mientras en el Objetivo 3 y Objetivo 7
existio una igualdad de logro; por ultimo se puede ver que en el Objetivo 4 el
cumplimiento del antes fue mayor que el de después de la aplicacion del radioteatro, por
lo general existio una evolucién positiva en el cumplimiento de los objetivos del
aprendizaje, lo que indica que el radioteatro ejercid una influencia positiva en la

consecucion del aprendizaje de obras literarias ecuatorianas.
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4.2. PRUEBA DE HIPOTESIS
4.2.1. PLANTEAMIENTO DE LA HIPOTESIS

e HIPOTESIS NULA (Ho):

“La Produccion del radioteatro de la obra Ecuatoriana Huasipungo no incide en el
aprendizaje en los estudiantes de séptimo afio de educacion basica de la Unidad Educativa

Intercultural Bilingle Lednidas Proafio de la Ciudad de Riobamba”.

e HIPOTESIS ALTERNA (H1):

“La Produccion del radioteatro de la obra Ecuatoriana Huasipungo incide en el
aprendizaje en los estudiantes de séptimo afio de educacion basica de la Unidad Educativa

Intercultural Bilingiie Lednidas Proafio de la Ciudad de Riobamba”.

e MODELO ESTADISTICO:

Al existir preguntas de tipo nominal en las guias de observacion, se ha escogido la prueba
del CHI CUADRADO, como estadistico de prueba para realizar el analisis de la
produccién del radioteatro y su incidencia en el aprendizaje de los estudiantes de séptimo
afio de educacion basica de la Unidad Educativa Intercultural Bilingie “Leo6nidas Proafio”
de la Ciudad de Riobamba.

Férmula:

4.2.2. NIVEL DE SIGNIFICACION

a =5% (0.05) 95 % de confianza

4.2.3. ZONA DE ACEPTACION Y RECHAZO

2
Se acepta Hl Si: Xt 2 16,92
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OBJETIVOS
Objetivo del aprendizaje 1
Objetivo del aprendizaje 2
Objetivo del aprendizaje 3
Objetivo del aprendizaje 4
Objetivo del aprendizaje 5
Objetivo del aprendizaje 6
Objetivo del aprendizaje 7
Objetivo del aprendizaje 8
Objetivo del aprendizaje 9
Objetivo del aprendizaje 10

TOTAL

Fuente: Calculo del chi cuadrado
Elaborado por: Diego Yungan

Cuadro N° 13.- Frecuencia observada (Fo)

SI
35
32
28
27
33
34
30
32
33
34

318

Cuadro N° 14.- Frecuencia esperada (Fe)

OBJETIVOS
Objetivo del aprendizaje 1
Objetivo del aprendizaje 2
Objetivo del aprendizaje 3
Objetivo del aprendizaje 4
Objetivo del aprendizaje 5
Objetivo del aprendizaje 6
Objetivo del aprendizaje 7
Objetivo del aprendizaje 8
Objetivo del aprendizaje 9
Objetivo del aprendizaje 10

TOTAL

Fuente: Calculo del chi cuadrado
Elaboracion: Diego Yungan

Sl
31,80
31,80
31,80
31,80
31,80
31,80
31,80
31,80
31,80
31,80

318
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4.2.4. CALCULO DEL ESTADISTICO DE PRUEBA CHI - CUADRADO

NO

N W A~ O N W O 00 b~ Bk

N
N

NO
4,20
4,20
4,20
4,20
4,20
4,20
4,20
4,20
4,20
4,20
42

TOTAL
36
36
36
36
36
36
36
36
36
36

360

TOTAL
36
36
36
36
36
36
36
36
36
36

360



4.2.5. CALCULO ESTADISTICO CHI - CUADRADO
CUADRO N?° 15.- Calculo estadistico Chi- Cuadrado

OBJETIVOS Sl NO
Objetivo del aprendizaje 1 0,32 2,44
Objetivo del aprendizaje 2 0,00 0,01
Objetivo del aprendizaje 3 0,45 3,44
Objetivo del aprendizaje 4 0,72 5,49
Objetivo del aprendizaje 5 0,05 0,34
Objetivo del aprendizaje 6 0,15 1,15
Objetivo del aprendizaje 7 0,10 0,77
Objetivo del aprendizaje 8 0,00 0,01
Objetivo del aprendizaje 9 0,05 0,34
Objetivo del aprendizaje 10 0,15 1,15

X2 > 17,14

Fuente: Calculo Chi Cuadrado
Elaborado por: Diego Yungan

4.2.6. CALCULO DE LOS GRADOS DE LIBERTAD Y LA REGION DE
RECHAZO

La region de aceptacion y rechazo se determina por la existencia de los grados de libertad
y su nivel de significacion; por lo tanto:

gl.=(F-1)*(C-1)

gl.=(10-1)*(2-1)

gl.=9*1=9

Con 9 grados de libertad y un nivel de 0,05% de significacion se tiene el valor en la tabla
x? es igual a 16,92 (ver Anexo D)

Grafico N° 12 Distribucién chi cuadrado

/ Se acepta H;

1 4% g9 fI 1 |<\:7\|-a 21 23 25 27 29

X? tabla=16,92 Valor X*=17,14

Fuente: Célculo Chi cuadrado
Elaborado por: Diego Yungan
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4.2.7. REGLA DE DECISION

Se rechaza la Ho y se acepta Hi si el valor de X, *>16,92, por lo tanto: en el calculo

realizado la prueba Chi-cuadrado di6 como resultado un valor del 17,14 y al caer en la
zona de aceptacion, se acepta la Hi que confirma que efectivamente “El radioteatro de la
obra Ecuatoriana Huasipungo incide en el aprendizaje en los estudiantes de séptimo afio
de educacién basica de la Unidad Educativa Intercultural “Lednidas Proano” de la Ciudad

de Riobamba”.
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CAPITULO V

5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. CONCLUSIONES

>

El anélisis del argumento de la Obra Ecuatoriana Huasipungo permitio reconocer los
personajes Yy el tipo de narrador de la novela con lo que se realizé la pre-produccion
del radioteatro, esto permitio que los estudiantes puedan conocer la realidad indigena
de la época republicana latifundista del Ecuador en los aspectos: econémico, social y

cultural y valorar la historia ecuatoriana.

La elaboracién del guion radiofénico permitio la correcta produccion del radioteatro
gue mantuvo coordinacion entre sus efectos de sonido y musicalizacion, con esto se
logré que los estudiantes puedan mantener el hilo de la historia y elaboren un resumen
que permitié conocer un buen nivel de aprendizaje por parte de los estudiantes y la

interaccion entre ellos para evitar dudas acerca de la obra literaria ecuatoriana.

La implementacién del radioteatro como referente didactico incidid en el resultado
del Chi cuadrado que alcanz6 un valor de 17,14 acepta la hipétesis alterna al caer en
la zona de aceptacion y a través del anélisis de la guia de observacion que corrobora
que la produccién del radioteatro ha permitido que un 88% de los estudiantes haya

logrado los objetivos de aprendizaje.

5.2. RECOMENDACIONES

>

Se recomienda a las instituciones educativas de todos los niveles crear y utilizar el
instrumento didactico del radioteatro de obras literarias ecuatorianas, que permitan
conocer la realidad ecuatoriana a los estudiantes, ya que se demostro6 su efectividad

en el mejoramiento del proceso de ensefianza-aprendizaje.

Se recomienda que al momento de trasferencia de conocimiento se dote a todos los
alumnos de la produccidon de radioteatro para que puedan escucharlo a profundidad

en sus hogares las veces que sean necesarias para generar un mejor aprendizaje.

» Se recomienda al radioteatro para el aprendizaje y ensefianza en las aulas como un

referente didactico que no reemplaza a la obra escrita “Huasipungo”, pero permite a

los docentes alcanzar un alto nivel de aprendizaje en sus estudiantes.
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CAPITULO VI
6. PROPUESTA
6.1. JUSTIFICACION DEL PROYECTO

Esta investigacion justifica su realizacion en la dificultad para el aprendizaje de obras
literarias ecuatorianas que existe al utilizar en las aulas de clase para nifios, los medios
tradicionales como es la lectura y la memorizacion que han hecho que estas novelas sean

poco conocidas por los nifios a la vez que menos interesantes para ellos.

Por lo cual se ha escogido el radioteatro como un recurso pedagdgico innovador que se
presenta en forma divertida y recrea cada escena de la obra literaria Huasipungo pero al
mismo tiempo tiene un contenido técnico a través de la elaboracion de guiones que
ayudan a forjar y adaptar esta importante obra latinoamericana para que sea apta para
nifios, la produccion de Radioteatro de la obra ecuatoriana Huasipungo tiene un formato
entretenido y entendible para que los nifios se sientan mas atraidos por esta obra y al

mismo tiempo mejora su capacidad auditiva.

6.1.1. FACTIBILIDAD DEL PROYECTO
6.1.1.1. FACTIBILIDAD TECNICA

La Unidad Educativa “Monsefior Leonidas Proafio” cuenta con un laboratorio de
computo, mediante el cual se puede utilizar para escuchar el radioteatro al mismo tiempo
la institucién tiene un equipo de sonido y grabadoras que son las necesarias al ser el
radioteatro meramente auditivo es facil de escuchar, a la vez que al ser un archivo de
audio puede ser facilmente convertido en CD, o llevado en dispositivo USB para mayor

comodidad en el hogar de los nifios.

También se dispone de bibliografia necesaria, la cual nos ayudé a llevar a cabo la
investigacion, ademas se cuenta con las herramientas a utilizarse para la produccion de
radioteatro, por lo cual el equipo y herramientas técnicas del que dispone el proyecto para

su realizacién son:

o Software: Para la produccion del radioteatro se utilizd: Adobe Audition 3.0
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e Equipos de cémputo: una computadora HP para la edicion, computadores
disponibles para los alumnos

o Equipo de grabacién: micréfonos

e Equipos de Audio:

v 1 equipo de sonido SONY

v 5 grabadoras Marca SONY

e Talento Humano:

Integrantes del grupo de trabajo:

v" Autor del proyecto: Diego Yungan
v Asesor: Ms.C. Edison Bonifaz

6.1.1.2. FACTIBILIDAD ECONOMICA

Al analizar el proyecto se ha llegado a la conclusion que para la realizacion del proyecto

se necesitara con un presupuesto de $1000,00, valor que seré cubierto por el estudiante.

6.1.1.3. FACTIBILIDAD ACADEMICA

Para el desarrollo del proyecto se trabajé con docentes profesionales, bibliografia y
documentacion extensa acerca de esta obra al mismo tiempo que se conté con

profesionales en el &mbito de grabacion y edicion de audio.

6.2. OBJETIVOS
6.2.1. OBJETIVO GENERAL

Producir el radioteatro basado en la obra “Huasipungo” de Jorge Icaza.

6.2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

» Realizar la pre-produccion del radioteatro Huasipungo
» Realizar la produccion del radioteatro Huasipungo

» Realizar la post-produccion del radioteatro Huasipungo
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6.2.3. METAS

>

Llevar a cabo la pre-produccion del radioteatro “Huasipungo™ entre los meses de
Abril y Mayo del 2014 en un 100%.

Ejecutar la produccion del radioteatro Huasipungo en el mes de Junio y Julio del 2014
en un 100%.

Llevar a cabo la post-produccion del radioteatro en el mes de Agosto del 2014 en un
100%.

Lanzar el radioteatro en Youtube y aplicarlo en los estudiantes del septimo afio de
Educacion Bésica de la Unidad Educativa Intercultural Bilingtie “Monsenor Leonidas

Proano” entre los meses de Septiembre y Octubre del 2014 en un 100%.

6.3. FUNDAMENTACION TEORICA DEL PROYECTO

6.3.1. METODOLOGIA PARA LA PRODUCCION DEL RADIOTEATRO DE LA
OBRA LITERARIA HUASIPUNGO

La produccion del radioteatro de la obra literaria Ecuatoriana Huasipungo conlleva varios

puntos que se detallan a continuacion:

Caracterizaciones generales: Obra Ecuatoriana Huasipungo, es un radioteatro que
se desarrolla en las pequefias propiedades que los terratenientes entregaban a los
indigenas como compensacion por su trabajo, les eran robadas mas tarde por los
mismos terratenientes y, cuando aquéllos protestaban por el atropello, eran

asesinados.

Publico receptor: Estudiantes de Séptimo afio de educacidn basica de la Unidad

Educativa Intercultural Bilingiie “Monsefior Leonidas Proafio

Lenguaje: Por el contexto social de los receptores, el lenguaje empleado es sencillo,
popular, espontaneo, de facil comprension y coloquial, basado totalmente en la obra
ecuatoriana Huasipungo. Este ultimo constituye la caracteristica primordial del
lenguaje empleado en el radioteatro porque se presenta eminentemente afectivo con
el uso de oraciones exclamativas, interrogativas y diminutivas. Al ser un lenguaje
espontaneo de poca elaboracion, transmite sentimientos, opiniones y expresividad de

manera sencilla.
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e Formato: El formato escogido para realizar el radioteatro es en CD y tiene una
duracion de 25 minutos como tiempo maximo para conseguir la atencion y

concentracion de los oyentes

e Idea fuerte a resaltar: La obra huasipungo se concentra en la idea de explotacion,
abuso y sometimiento a la raza indigena y campesina, Esta obra es considerada como
la representacion de la novela social indigenista de la literatura ecuatoriana, se basa
en la injusticia y sometimiento de parte de los patrones y autoridades en contra de los
trabajadores.

6.3.1.1. PRE-PRODUCCION DEL RADIOTEATRO

La pre-produccion del radioteatro inicia con la identificacion de personajes, narrador y
elaboracion del guion radiofénico.

6.3.1.1.1. IDENTIFICACION DE PERSONAJES

El personaje es cada uno de los seres humanos, sobrenaturales, simbdlicos, etc, que
intervienen en una obra literaria teatral. El sentido de la creacion de un personaje es que
esté dotado de vida propio que debe estar caracterizado con un conjunto de detalles que
constituyen el aspecto y el comportamiento de un personaje con el fin de individualizarlo.
(Pietragalla, 2012, pag. 46)

De igual manera segun Pietragalla (2012), los personajes deben estar caracterizados de

acuerdo a su:
Aspecto fisiologico: Sexo, edad, altura y peso, color de cabello, ojos, piel, el aspecto,
defectos fisicos, rasgos de la herencia.

Aspecto sociol6gico: ocupacién, educacién, vida de hogar, costumbres, desarrollo

mental, religién, raza y nacionalidad.
Aspecto Psicoldgico: la vida sexual y las normas morales, contratiempos, temperamento,

actitud hacia la vida, los complejos, las facultades salientes.

También segun Pietragalla (2012), los personajes pueden ser:
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Protagonista: Quien en un suceso cualquiera tiene la parte principal, genera la accion,

lleva el hilo conductor.

Antagonista: Pone obstaculos al protagonista. Interés romaéntico. Los personajes
principales son los basicos, en especial protagonista y antagonista. Ellos hacen la accion
y tienen la responsabilidad de conducir la historia. El protagonista es quien quiere algo y
el antagonista es el que se le opone. Ambos forman la llamada unidad de opuestos: uno
depende del otro para existir

Apoyo: personajes de apoyo, hay personajes que estan del lado del protagonista y otros
del lado del antagonista: son los ayudantes (pareja, amigos, confidentes, tan Utiles a la

hora de dar informacioén.

6.3.1.1.2. IDENTIFICACION DEL NARRADOR

El narrador es la construccion del autor, y en él pueden proyectarse actitudes ideoldgicas,
etnias, culturales y de cualquier otra clase, en una serie de relaciones autor/narrador. Las
funciones del narrador no se agotan en el acto de construccion que se le atribuye. Como
protagonista de la narracion, el narrador detenta una voz, que puede observarse en el
enunciado mediante intrusiones actos de subjetividad que destilan opciones ideoldgicas
citadas. (Sanchéz, 2006, pag. 24)

e Narrador Autodiegético:
El narrador autodiegético es aquel que relata sus propias experiencias como personaje
central de la historia, en una situacién que supone importantes consecuencias semanticas

y pragmanticas.

e Narrador Heterodiegético:

El narrador relata una historia a la que es extrafio, ya que no integra ni ha integrado, como
personaje, el universo diegético en cuestion.

e Narrador Homodiegético:

El narrador homodiegético vehicula en el relato informaciones adquiridas por su propia
experiencia diegética.
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6.3.1.1.3. ELABORACION DE GUION

A la hora de redactar un libreto draméatico debemos reproducir el lenguaje hablado es
decir escribir como se habla. Esto se logra prestando atencion al otro para lo cual se

presenta algunas estrategias al momento de escribir el libreto:

1. Visualizar a los personajes: es necesario fijarse en sus caras, sus movimientos,

escucharlos hablar, discutir para que sean ellos quienes dicten los didlogos.

2. Escribir escuchando a los personajes: esta pauta facilita tanto la redaccion del libreto

como la interpretacion posterior del mensaje.

Una vez que estan definidos los personajes y el argumento, este tltimo debemos separarlo
por escenas. Para disefiar las escenas primero debemos decidir los personajes que
intervendran en la misma y pensar el nudo dramatico de la situacion. Las escenas cortas
son, generalmente, mas Utiles que las largas porque le dan mas ritmo al libreto y permiten
entrecruzar facilmente los personajes dentro del conflicto principal. Sin embargo, es

necesario que exista una escena larga.

Se seleccionan los contenidos claves se elaboraran los guiones para la produccion de
radioteatro. La estructura de un guion deberd tener en cuenta estos tres segmentos

tradicionales:

e Primera Parte: Principio

Es cuando comienza la historia, que debera ser un momento algido del conflicto que se

quiere contar. A continuacidn se presenta el guion de radioteatro.
e Segunda Parte: Desarrollo

Son las acciones y el didlogo que hacen avanzar el conflicto en la trama. A continuacién
se presenta la segunda parte que es el desarrollo y conflicto.

e Tercera Parte: Desenlace

Es como culmina el conflicto y enfrentamiento en la obra literaria. En este caso el

desenlace es fatal y culmina con graves consecuencias.
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6.3.1.2. PRODUCCION DEL RADIOTEATRO
6.3.1.2.1. GRABACION DEL RADIOTEATRO

De acuerdo a Lopez (2005) después de disponer del guidn se procede a grabar cada una
de las partes del radioteatro para lo cual el operador siendo el responsable técnico de la
grabacion debe encender la consola y poner al aire la produccion a través del micréfono,
computadora, reproductores, etc. El operador debe controlar la calidad de la grabacion, el

volumen y ecualizacion.

Este debe guiar a que los dialogos de los personajes estén de acuerdo al guion y si es el
caso, repetir la grabacion, hasta lograr que quede perfecta. Igualmente en cuanto al
volumen este tiene que estar de acuerdo a la intensidad del momento y de acuerdo a cada

escena para que parezca lo mas real y creible posible.

6.3.1.3. POST PRODUCCION DEL RADIOTEATRO
6.3.1.3.1. EDICION DIGITAL

La edicion del radioteatro se realiza a través del software Adobe Audition especializado
en la edicion de audio con funciones de grabacion, mezcla, edicion y masterizacion de
sonido integrado, con este software se puede crear facilmente mdsica, producir anuncios
radiofénicos y restaurar grabaciones defectuosas. Ensefia a trabajar en un entorno de
mezcla multipista y a editar archivos mono y estéreo en forma de ondas, combina sonido
e imagen gracias a una integracion inteligente con las aplicaciones de video de Adobe.
(Adobe Press, 2006).

Se entiende por montaje a la accion de escoger las grabaciones correctas de locucién y
mezclarlas con musica y efectos de sonido con un orden determinado. La edicion o
montaje sirve para reordenar el material grabado en una estructura coherente, eliminar
errores, comprimir el material y producir un resultado creativo al unir voces, musica y

efectos de sonido.

Es necesario resaltar que la edicion no debe alterar el sentido y el contexto de lo grabado,
el montaje radiofonico se fundamenta, en torno a dos ejes: el eje de la simultaneidad y el

eje de la sucesion.

Eje de la simultaneidad: La radio por sus caracteristicas técnicas y su capacidad de

generar espacios mediante la combinacion de distintos planos, permite presentar dos o
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mas hechos al unisono. Ejemplo: mientras un locutor presenta en primer plano un tema,

la masica suena en un plano inferior es decir en segundo plano.

Eje de la sucesion: Permite la unién, mediante enlaces imperceptibles, de materias
primas que se van sucediendo en el tiempo de manera yuxtapuesta, es decir, unas detras

de otras.

6.3.1.3.2. EFECTOS DE SONIDO

Los efectos de sonido y la utilizacion del silencio también cumplen funciones similares a
la musica. Con frecuencia, los efectos de sonido se utilizan como fondo de musica en
primer plano para reforzar descripciones o estados emocionales. El silencio cumple una
evidente funcion gramatical marcando el ritmo de la accidn pero también se utiliza de

forma subjetiva con intenciones dramaticas y expresivas. (Rodriguez, 2008, pag. 99)

Segun Daniec (2014) Se pens6 qué los sonidos deben estar presentes en la narracion y el

modo en que se incorporan a la grabacion. Para su obtencidn se realiza lo siguiente:
a) Se los baja de una biblioteca de sonidos de la web

b) Se los produce con objetos traidos de casa o utilizando fuentes sonoras y grabarlos
utilizando el Adobe Audition.

c) Se produce modificaciones a los sonidos grabados, utilizando la funcion “efectos” del

programa Adobe Audition.
d) Se crea sonidos nuevos utilizando la funcion “generar” del programa Adobe Audition.

Una vez obtenidos los sonidos, se ensaya y decide cuanto tiempo y qué lugar ocupara

cada sonido en relacion a la historia elegida.

» Funciones de la Musica en el Montaje:
e Fondo sonoro: Contraste de la masica y la voz.
e Ambientacion: Evocacion de sucesos y situaciones.

e Formas de paso y transiciones.

e Por yuxtaposicion o coordinacion de unas partes con otras
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Fundido encadenado la presencia de un sonido desaparece gradualmente mientras
emerge otro

que al final es el que se impone y continua.

Por resolucion: el sonido suavemente desciende hasta su total desaparicion.
Superposicion de sonido es la persistencia de dos 0 més sonidos durante un cierto
tiempo.

Rafaga musical consiste en un breve movimiento musical que enlaza o separa dos

escenas.

6.3.1.3.3. GRABACION DE LA PRODUCCION EN UN CD

Nero Burning ROM permite grabar en un CD y DVD, igualmente permite la edicién de

videos o musica ademas de producir copias de seguridad, este software permitié mantener

la calidad de la grabacion y asi permitir que el producto final llegue perfecto a los

estudiantes y asi puedan valorarlo de mejor manera.

Produccion y reproduccion de CD: El uso de los distintos soportes es una
posibilidad que debe considerarse al momento de planificar estrategias de retribucion
de este tipo de productos comunicacionales que explotan lo mejor de la radio como
vehiculo de cultura y educacion.

Material disponible en la web: Con el objeto de potenciar la importancia del
radioteatro, fueron subidos al portal Youtube, para escucharlos, descargarlos,
transmitirlos y compartirlos con otras personas interesadas y/o aficionados al género

del radioteatro.

6.4. ALTERNATIVAS DE SOLUCION AL PROBLEMA DEL PROYECTO
PLANTEADO

6.4.1. TAREAS REALIZADAS

>

Estudio de factibilidad para la produccién del radioteatro en la Unidad Educativa
“Monsefior Leonidas Proaiio”.

Adaptacion de la obra literaria Huasipungo para el guion técnico de radioteatro e
identificacion de los personajes principales, secundarios y narrador

Adquisicion de los equipos de sonido y grabacion.
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Grabacion de la producciédn radiofonica mediante el software Adobe Audition.
Edicion y masterizacion del radioteatro de la novela Huasipungo.

Grabacion del radioteatro en un CD mediante NERO

Donacidn a los alumnos de séptimo afio de la institucién educativa un CD con el
radioteatro Huasipungo.

Evaluacion del aprendizaje de la obra literaria Huasipungo a través del radioteatro

mediante la guia de observacion.

6.4.2. MODELOS ELABORADOS O DISENADOS

6.4.2.1. PRODUCCION DEL RADIOTEATRO DE LA OBRA LITERARIA
HUASIPUNGO

La produccion del radioteatro de una obra literaria Ecuatoriana Huasipungo, su

realizacion implica varios pasos que se detallan a continuacion:

6.4.2.1.1. PRE-PRODUCCION DEL RADIOTEATRO

La pre-produccion del radioteatro inicia con la identificacion de personajes, narrador y

elaboracion del guion radiofénico.

IDENTIFICACION DE PERSONAJES

En la obra literaria Huasipungo se encontraron los siguientes personajes

o

o

o

Don Alfonso Pereira
Julio Pereira

Mr. Chappy

Dofia Blanca Chanique
Dofia Lolita

Policarpio

Andrés Chiliquinga
Jacinto Quintana
Gabriel Rodriguez

El Cura

54



o Cunshi
De acuerdo a la obra literaria Huasipungo los personajes se caracterizan de la siguiente

manera.

Alfonso Pereira: Hombre de clase alta de Quito, terrateniente de la hacienda en
Cuchitambo.

Julio Pereira: Es el tio de Alfonso Pereira, persona adinerada e influyente, de gruesa

figura, cejas pobladas, cabellera entrecana y ojos de mirar retador.

Mr. Chappy: Estadounidense interesado en comprar las tierras de don Alfonso Pereira,

debido a que piensa que las tierras tienen petréleo en ellas.

Blanca Chanique, esposa de Pereira

Lolita, es la hija de don Alfonso, tiene un hijo ilegitimo con un criollo.
Policarpio: Mayordomo de la hacienda Cuchitambo de Alfonso Pereira.

Andrés Chiliquinga: Indigena de la hacienda y personaje principal de la novela,

encabeza la revolucion de los indigenas.
Jacinto Quintana: Capataz es corrupto y autoritario.

El Cura: es un hombre adultero que mediante sus sermones, manipula a los indigenas

mediante eso y los utilizan para obtener ganancias.

Cunshi: esposa de Chiliquinga. Es humillada y abusada por Alfonso Pereira y por su

propio esposo.

En la obra literaria huasipungo los personajes principales son:

Protagonistas:

o Andrés Chiliquinga
o Cunshi
Antagonistas:

o Don Alfonso Pereira
o ElCura

o Julio Pereira

o Mr. Chappy
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e IDENTIFICACION DEL NARRADOR

En la obra literaria “Huasipungo” el narrador de la historia se muestra como un narrador
heterodiegético ya que el relata de forma externa la situacion de maltrato en la que viven
los indigenas pero jamas se muestra como parte de la historia, solo la relata como un

testigo.

e ELABORACION DE GUION LITERARIO

TITULO: OBRA LITERARIA ECUATORIANA “HUASIPUNGO”

REALIZACION Y MUSICALIZACION: Diego Yungan

PERSONAJES:

NARRADOR: Pablo Ubidia Calderon
ALFONSO: Efrain Yuquilema
CURA: Fernando Yungan

ANDRES: Diego Yungan

CUNSHI: Carina Chimbolema
BLANCA: Alexandra Coro

HIJO: Amaury Yuquilema
INGENIERO: Cristian Yungan

MR. CHAPY: Willian Yungan
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Cuadro N° 16.- Primera parte: Inicio radioteatro Huasipungo
RADIOTEATRO OBRA LITERARIA “HUASIPUNGO”

SONIDO:
EFECTO:

NARRADOR:

EFECTO :

ALFONSO:
CURA:
ALFONSO:

CURA:

ALFONSO:

NARRADOR:

SONIDO:

NARRADOR:

SONIDO:
ANDRES:
CUNSHI:

NARRADOR:

PRIMERA PARTE: INICIO
EL CONDOR PASA (LEO ROJAS)
VIENTO
Huasipungo Novela de Jorge Icaza. Alfonso Pereira es un
caballero quien asesorado y presionado por su tio Julio Pereira,
entra a formar parte de una sociedad con una compariia extranjera
y con su mismo tio para la explotacion de madera y petréleo, con
este objetivo no vacila en recurrir al adoctrinamiento y presion del
cura, para mentalizar a los indigenas con razones patrioteras,
religiosas y civicas para que colaboren en la modernizacion de la
hacienda, entorno y con la construccion de una carretera, que
ayude a los proyectos de Pereira 'y de Mr. Chapy, que asi se llama
el socio de la empresa extranjera. EI hombre se dirige hacia el
monte con su esposa dofia Blanca Chanique y lolita su hija que
estaba a pocos dias de dar a luz.
SONIDO DE CAMPO (TRINO DE PAJAROS).

(ENTUSIASTA ) Buenos dias curita

(ALEGRE) Buenos dias don Alfonso ¢Que lo trae por aca?

( AUTORITARIO) Mire cura, tengo un negocio grande, Voy a
comprar todo el terreno de Guamani con los indios incluidos. Para
construir la carretera que traera el progreso a este pueblo.
(DESPRECIO) Claro los indios!, Todos humildes, se puede
hacer de esa gente lo que a uno le dé la gana. Con darles el
huasipungo me parece que estan bien pagados. VVoy a servir de
lazo para que ustedes entren en un arreglo definitivo.
(ENTUSIASTA) Esa compra significara el porvenir de estas
tierras. jGracias cura tendré su recompensa!.

El trato queda pactado y el futuro de estas tierras queda en manos
ambiciosas que solo buscan su propio bienestar, aln a costa de
sangre indigena.

MUSICA INDIA AMERICANA

Andres Chiliquinga, es un indigena trabajador, que vive con su
esposa "la Cunshi" y su hijo. La vida de Chiliquinga es dificil y e
so hace que la pareja tenga muchos problemas.

MANILA (MARIELA CONDQ)

(ENOJADO) jCunshii! Vi, caraju. ¢Unde istabas?
(TEMEROSA) Dundi y d’istar, pes; cugiendu lefia estaba....
Andrés amaba a Cunshi de una forma especial pero demostraba su
machismo mediante golpes, como una forma de descargar sus
temores causados por el latigo de los blancos.
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ANDRES:

EFECTO :
ANDRES:
CUNSHI:

NARRADOR:

EFECTO :
ALFONSO:
BLANCA:

ALFONSO:

NARRADOR:

SONIDO:

NARRADOR:

EFECTO:
CUNSHI:

(ENOJADO) (Cugiendu lena, nu...? Aqui ca, guagua shurandu,
shurandu jMentirusa!

GOLPES Y VIDRIOS ROMPIENDOSE

(ENFURECIDO) Toma carajo, calla carajo jToma! jToma!
(LLORANDO) Nooooo por favor nooo

Dofia blanca le pidid a su esposo un momento para hablar, Lolita
habia dado a luz pero no podia amamantar a su nifio, la situacion
del bebe era grave.

SONIDO DE CONDOR

(INCERTIDUMBRE) ¢Y ahora qué hacemos?
(INCERTIDUMBRE) Podrias ver la posibilidad de traer una
nodriza de entre las indias porque el bebe esta en riesgo y no
soportara mucho?

(DECIDIDO) Deben ser varias nodrizas, buscare todas las que
haya

Y asi fue, muchas indias tuvieron que abandonar a sus hijos, para
amamantar al nieto de Alfonso Pereira, un buen nimero de ellas
aceptaba hacerlo solamente para recibir la atencién del patron,
pero algunos de sus bebes murieron de hambre. Entonces se
escogio a Cunshi para que fuera nodriza del bebe la cual fue
obligada a quedarse en la hacienda.

MUSICA INDIA AMERICANA

Ocasionalmente Alfonso Pereira aprovechaba la ausencia de su
esposa para aprovecharse de las indigenas en este caso de Cunshi.

SONIDO DE PUERTA
(SUPLICANTE) No por favor. jNooo!

Fuente: Obra literaria Huasipungo Jorge Icaza

Autor: Diego Yungan
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Cuadro N° 17.- Segunda parte: desarrollo radioteatro huasipungo

NARRADOR:

SEGUNDA PARTE: DESARROLLO Y CONFLICTO

SONIDO:
INGENIERO:

Los trabajos para la construccion de la carretera comienzan en
extremas condiciones de sol, tempestad y vientos, a los indios se les
dio aguardiente para lograr su embrutecimiento e inconciencia y
lograr mayor rendimiento. Pero no se pueden evitar las muertes de
indigenas debido a estas condiciones.

MUSICA INDIA AMERICANA

(ALARMADO) Es necesario que esto se termine pronto, pero ya no

ALFONSO:

INDIGENA:
EFECTOS:
ALFONSO:

SONIDO:
NARRADOR:

SONIDO:
CURA:

EFECTO:
CURA:

CABASCANGO

podemos mas, han muerto muchos indios. Acaso ¢Quiere secar el
pantano a punta de cadaveres?

(ENOJADO) jCarajo! Y para qué cree que he comprado yo los indios.
iPara que trabajen los vagos estos!.

(DESESPERADO) jAaaay! jMe ahogo! .... jAuxilio!

SONIDO DE AUXILIO Y SOCORRO

(RESIGNADO) Ya se ha hundido no hay que mas hacer. Es solo un
indio mas perdido, pero no seré el ultimo. Todo sea por el porvenir
de la patria.

MUSICA INDIA AMERICANA

La carretera habia sido terminada, Alfonso Pereira fue tratado como
un héroe de igual manera el cura, sin embargo no se le dio
reconocimiento a ninguno de los indios.

SUMAK ISHITA (KAWSAK)

(PENSATIVO): Hay que conmemorar la ocasién, hay que hacer un
festin en nombre de la virgen de la cuchara y del sefior Alfonso por
haber traido el provenir a nuestra tierra mediante la carretera. Hemos
visto que Cabascango es un indio rico, por lo tanto el sera el prioste
este afo.

SONIDO FATALISTA

(AUTORITARIO) Cabascango, ti has sido seleccionado como el
prioste, este es un dia especial, asi que quiero que traigas toda la
comida y la bebida que sea posible.

(SUPLICANTE) Pero cura no tengo con que, quedare mal, si tan solo

CURA:

EFECTO:
NARRADOR:

INDIGENA:

fuese mas barato. No tengo plata, jayuda pes taiticu!.

(ENOJADOQO) Como te atreves a rechazar la oferta que te ha dado el
mensajero de Dios, es un insulto, jTerribles dafios ocurriran por tu
culpa pagano infame!, ¢Escucharon eso? Es la furia del sefior, que
viene sobre nosotros gracias a ti.

SONIDO DE TRUENOS Y RIO DESBORDANDOSE

Lo peor es que el cura no se equivocaba, la furia de los rios arraso
con muchos cultivos, indios, chozas, animales a su paso.
(LLORANDO) — jAy! Mi guagua sha.
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SONIDO:
NARRADOR:

INDIGENAS:

CABASCANGO

INDIGENAS:
SONIDO:
NARRADOR:

SONIDO:
EFECTO:
ALFONSO:
INDIGENAS:

EFECTO:
ALFONSO:

NARRADOR:

POLICARPIO:

— jAy! Mi taita sha.

— jAy! Mi ashco sha.

— Mi pondo.
VASIJA DE BARRO (LA TOQUILLA)
Cabascango es asesino por sus propios hermanos, con tal de calmar
la furia de Dios.
(ENOJADOS) El Cabascango!. Si, él tiene la culpa por haber
provocado la cdlera de la Corte Celestial.

iPur vus, caraju!

iSi!
(TEMEROSO) jAcasu yu tengo culpal.
(FURIOSOS) Toma por ser miserable con taita Dios, jtoma! jtoma!
INDIGENAS FURIOSOS Y GRITANDO
El carretero solo sirvié para enriquecer al terrateniente a personas
adineradas mientras los indigenas que quedaban se hundian méas y
mas en la pobreza, quedandose con la esperanza que con la cosecha
de ese afio se les dé el CHUGCHI, que eran dos fanega de granos que
se les daba a cada uno de los indios como regalo después de la
cosecha.
FLAUTAS
MURMULLOS Y QUEJAS INDIGENAS
(ENOJADO) ¢Qué hay? ;Qué quieren?
(SUPLICANTES) Lus sucurrus, amitu. ..
—Muriendu di’ambre.
Si no dais ca, de onde pes.
Siempre has dado pes, patran.
—Aura nu mas nu quiris.
—Sucurritu di maicitu para tustadu siquiera.
—Sucurritus.
MURMULLOS Y QUEJAS INDIGENAS

(FURIOSO)

iSe acabo esa costumbre salvaje!

Se han creido que soy taita, 0 mama para darles de comer gratis.
iCarajo! Ya he dicho una y mil veces que no les he de dar.

Para eso les pago diez centavos diarios.

¢Qué mas quieren? jFuera de aqui!

Era tanta el hambre por la codicia del patrén Alfonso que provoco
muertes, y los indigenas no se veian en otra posibilidad que robar para
sobrevivir.

(INTERROGANTE) Patron el buey pintado si’a muerto pes.

En la loma I’encontramos tendido.

Parece que ya es varios dias porque apestando esta.
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EFECTO:
ALFONSO:

SONIDO

NARRADOR:

ANDRES:
CUNSHI:

ANDRES:
CUNSHI:

NARRADOR:

SONIDO:
HI1JO:
ANDRES:

Aura los indios quieren que, como la carne ya esta media podridita,
les regale su mercé.

SONIDO DE PUERTA

(ENOJADO) ¢Que les regale la carne?

iNo estoy loco!

Ya mismo haces cavar un hueco profundo, y entierras al buey. Los
longos no deben probar jamas ni una miga de carne.

Donde se les dé, se ensefian y estamos fregados.

FLAUTAS

Los indigenas debieron enterrar el buey, aun con el hambre que
tenian, pero en la noche cuando no eran vistos por nadie, la robaron
para asi satisfacer tan aguda hambre reprimida.

(ALEGRE) Ya vine con la carne dale de comer al guagua y come tu
también

(DESCONFIADA) Ese buey parece podrida, cuantos dias lliva
muerto pues

(FEL1Z) Una noche nomas igual no tenemos que comer

(ALEGRE) Is verdad taitatami Dios le pague.

Pero ya en la mafiana la Cunshi se retorcia de dolor, se habia
intoxicado, después de una larga agonia muri6. Andrés inclinando su
dolor sobre el rostro de la muerta, sintié como las lagrimas le corrian
incontenibles.

DONDE ESTARA (ARPERUS)

(LLORANDO) Mama... Mamita...

(LLORANDO)

—Quien ha di cuidar pes puerquitus.
—Pur qué ti vais sin shivar cuicito.
—Ay Cunshi sha.

—¢Sulitu dijando, nu?

—Quién ha de cuidar pes guaga.
—Ay... ay... ay.

—\Vamus cugir hierbita para cuy.
—Vamdas cugir lifiita in munti.
—Quien ha di ver pes si gashina esta cun gueyvo.
—Ay Cunshi sha.

—Ay bunita sha.

—Pur qué dijando suliticu.
—Guagua tan shorando esta.
—Ashcu tan shorando esta.

—NMaiz tan quejando esta.

—NMonte tan oscurre, oscuro esta.
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CURA:

ANDRES:
CURA:

ANDRES:
CURA:

ANDRES:

NARRADOR:

CAPATAZ:

SONIDO:
EFECTOS:
HIJO:
CAPATAZ:
NARRADOR:

EFECTO:
HIJO:

(INTERROGANTE) jPobre Cunshi!, tan buena que era, la Unica
manera en la que puede entrar al cielo es pagandome 25 mil sucres
para un buen entierro.

(SUPLICANTE) ¢25 mil? No por favor no tengo todo ese dinero. Por
favor. Hagame una rebajita por favor.

(DESPRECIO) Bueno supongo que si no paga no tendra lugar en el
cementerio y tendré que ir al infierno con los pecadores.

iNooo! mi cunshi no al infierno por favor jAyadenos por favor!

(EXASPERADO) Tienes que sacar de donde quiera. La salvacion del
alma es lo primero, y sobre todo la salvacion del alma de un ser
querido.

(SUMISO) Bueno pes, taitic. Voy buscar plata. Ujala tan
encontrando.

Andrés busco durante horas la solucién pero la Unica gue encontrd
fue la de robar una vaca para poder enterrar decentemente a la Cunshi.
Pero dias después descubrieron su robo y lo condenaron a un castigo
publico en la plaza del pueblo.

(ENOJADO) jLevantate! indio carajo, porque no aguantas mas pues
mas carajo.

BOCINA

MURMULLOS Y GOLPES
(LLORANDO) jNo! por favor no castiguen a mi taita.

(FURIOSO) Suéltame.... —jLongo hijo de perra

Lanzo lejos al crio de una patada en el estbmago que le dejo dando
botes. Sin perder un segundo, se tird sobre el pequefio y le azota con
el acial hasta retorcerle como lombriz, hasta dejarle desmayado,
vencido.

MURMULLOS Y VOCES

(LLORANDO) No me peguen jAyayay! Me duele.

Fuente: Obra literaria Huasipungo Jorge Icaza

Autor: Diego Yungan
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Cuadro N° 18.- Tercera parte: desenlace radioteatro huasipungo

TERCERA PARTE: DESENLACE
NARRADOR: Ahora ya no habia nada en esas tierras, Pereira la vende a Mr.
Chapin, a cambio de una gran suma de dinero, los indios seran
desterrados.
SONIDO: MUSICA INDIA AMERICANA

MR. CHAPY': (ENTUSIASTA) Esto esta bueno sin chozas. Nosotros tendremos
que poner nuestras casas ahi, nuestras oficinas, todo, necesito limpio
todo. Ademas he oido que la cordillera oriental de estos Andes estéa
Ilena de petroleo.

ALFONSO: (ENTUSIASTA) Claro, ¢No sabia usted? A buen tiempo que ya
tenemos firmado el contrato. Aqui tenemos petréleo. Haremos un
buen negocio y todos tendremos nuestra parte.
iQue se desaloje a los indios!

CONSTRUCTOR (AUTORITARIO) Vayan breve saliendo. Aqui vamos a empezar
los trabajos.

INDIGENA: (SUPLICANTE) Pur aqui nus sacar pes.

Este ca mi huasipungo es.
Desde tiempo de patrin grande miso.
Entonces... ;Dinde vamos pes a cainar amit?
CONSTRUCTOR (ENOJADO) Vayan al monte. Por el momento no se necesitan esos
terrenos.

INDIGENA: (SUPLICANTE) No por favor patroncito, mi mujer, mis dos

guaguas y mi taita invalido, no tinimos a donde ir.
CONSTRUCTOR (ENOJADO) jQue se vayan carajo!

SONIDO: FLAUTAS

NARRADOR: Entretanto Andrés en su Huasipungo planificaba junto con otros
indios una sublevacion en contra de los hombres que querian
arrebatarles su huasipungo, el Gnico lugar que consideraba suyo y
su Unico refugio.

ANDRES: (FURIOSO) Nos pueden humillar, nos pueden pisotear pero nunca
nos quitaran nuestro huasipungo. Lucharemos hasta la muerte.
iNukanchik Huasipungo!

INDIGENAS: iNUCANCHIK HUASIPUNGO!

EFECTO MURMULLOS Y GRITOS

INDIGENAS: (FURIOSOS) jcarajuuu! ahi estan matemoslos

CONSTRUCTOR ' No por favor nosotros solo cumplimos rdenes.
ES:
INDIGENAS: (FURIOSOS) Quirias quitarnos Nukanchik huasipungo. Mueran

CONSTRUCTOR (SUPLICAS) no, no por favor
INDIGENAS: (FURIOSOS) jAura ca, muvé pes, caraju, maricun!
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EFECTOS:

SONIDOS DE GOLPES

Los indios mataron a todos los hombres que intentaban desalojarlos,
Alfonso Pereira junto con Mr. Chapy huyeron a Quito, pero
enviaron a 300 soldados que arrasaron con el pueblo.
(LLORANDO): Pur aqui, taitucd...escondamonos

jCasharis, carajo!, tienes que ser valiente

Aplastado por la desesperacion el Chiliquinga lanza un carajo, coge
al guagua bajo el brazo, y poniéndose en en el umbral de la puerta,
cerrando los ojos, apretando al hijo bajo el sobaco, con grito que se

Carajuuuu... Nucanchik huasipungo!

Los guaguas mueren en el regazo de las madres, las indias mueren
en el regazo de los alaridos infantiles, el suelo quedo tefiido de
sangre indigena, y por muchos dias se pudo escuchar a lejos solo un
NUCANCHIK HUASIPUNGO, carajo

NARRADOR:
HIJO :
EFECTOS: BALAS Y GUERRA
SONIDO: MORTUORIO
ANDRES:
NARRADOR:
clava més hondo que las balas.
ANDRES:
NARRADOR:
eco que decia
SONIDO:

LATINOAMERICA (CALLE TRECE)
EIN

Fuente: Obra literaria Huasipungo Jorge Icaza

Autor: Diego Yungan
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6.4.2.1.2. PRODUCCION DEL RADIOTEATRO

e GRABACION DEL RADIOTEATRO

Los instrumentos que serviran para una correcta grabacion y control de calidad seran los

siguientes:

Gréfico N° 13. Instrumentos de grabacion

CONSOLA
MICROFONO
53 TIPOS DE CONECTORES PARA MICROFONO
Ankora
A CANNON XLR
Pin 1 Twrra (Blindaje)
Pin 3: Polarided [rnwrtida
Pin 2: Polaridad Norma
CONECTORES
MACHO HEMBRA

Fuente: Programa Nacional Extension Educativa “Abrir La Escuela” Ministerio Educacion Argentina
Elaborado Por: Diego Yungan
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6.4.2.1.3. POST-PRODUCCION DEL RADIOTEATRO
e EDICION DIGITAL

La edicion del radioteatro Huasipungo fue realizado mediante el Software ADOBE
AUDITION ya que es un programa que permite grabar, mezclar, optimizar y remasterizar
sonido, con lo cual se obtuvo Optimos resultados. Este software permitid la correcta

edicion e incorporacion de cada una de las partes del radioteatro de forma adecuada.

e MUSICALIZACION

Se elaboran fragmentos musicales muy breves para ser utilizados en diferentes escenas.
Para ello se eligen fuentes sonoras y por lo menos, dos modos de accion diferentes en
funcién de generar expresividad y riqueza sonora. Se seleccionan y ensayan distintos
procedimientos compositivos para armar los fragmentos (sumar, restar, imbricar,
yuxtaponer, separar, incluir, los cuales podran repetirse en diferentes partes del radio
montaje. Se propondra al grupo como estrategia, la improvisacion sobre una base de dos

acordes, a partir de una célula ritmico- melodica.

Mediante el Adobe Audition a través de masica folcklérica y efectos de sonido de fondo
con el fin de acoplar la musicalizacion con el contenido y entorno de la obra literaria

Huasipungo, los autores son los siguientes:

Cuadro N° 19.- Musica para radioteatro

CANCION AUTOR
Vasija de barro La toquilla
Manila Mariela Condo
Donde estaras Arperus
Sumak Ishita Kawsak

El condor pasa Leo Rojas

Musica india americana = Native American Flute.

Fuente: Radioteatro Huasipungo
Elaborado por: Diego Yungén
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e EFECTOS DE SONIDO

Los efectos de sonido utilizados en el radioteatro permitieron tener una coordinacion
buena entre el guion y efectos que permiten dar mayor realismo a la obra, los efectos
utilizados fueron: viento, sonido de campo, murmullos, gritos, sonido de trueno, lluvia,

balacera, entre otros.

e GRABACION DE LA PRODUCCION EN UN CD

Una vez obtenido el radioteatro en formato MP3 se procedio a grabar su contenido en un
CD con el contenido final a través del programa NERO 12 al ser este el mas facil de usar

y conocido.

Grafico N° 14 Disefio final del radioteatro huasipungo

"RADIOTEATRO
OBRA ECUATORIANA
HUASIPUNGO

Jorge Icaza

SUPERVISION:
Msc. luis Bonifaz

COLABORACION:

Cristhian Yungan
Fernando Yungan
Etrain Yuquilema
Alexandra Coro
Gerardo Chimbolema
WillianYungan
Alex Moyolema
Luis Miguel Socoy
Carina Chimbolema
Amaury Yuquilema

Riobamba - Ecuador

r

PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL SIN AUTORIZACION DEL AUTOR.

Fuente: Radioteatro Huasipungo
Elaborado por: Diego Yungan
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6.5. RECURSQOS
6.5.1. RECURSOS HUMANOS

Cuadro N° 20.- Recursos humanos
ROL NOMBRE
Investigador > Diego Yungan
Asesor De Tesis > Ms.C. Edison Bonifaz
Colaboradores > Docentes y Alumnos de la Unidad Educativa ‘“Monsenor

Leonidas Proaio”

Fuente: Radioteatro Huasipungo
Elaborado por: Diego Yungan

6.5.2. RECURSOS MATERIALES

e Libros

e Anillados

e Papel bond formato A4
e Fotocopias

e Internet

e Flash memory

e CDs

6.5.3. RECURSOS TECNICOS
EQUIPOS
Computador Intel Core 5
Microfono
Consola
Impresora
Internet
Calculadora
Micréfono

Camara
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6.6. PRESUPUESTO DE EJECUCION
Dentro de la estimacién de costos, se hara constar los ingresos y egresos como se detalla
a continuacion:

6.6.1. INGRESOS

Financiamiento propio por un monto de $1.000,00 délares.

6.6.2. EGRESOS

Cuadro N° 21.- Egresos

DETALLE VALOR
Computadora Sony Vaio I5 (prestado) 0,00
Consola 500,00
Micréfono profesional SM58 50,00
Pedestal de micréfono 25,00
Cables y conectores 50,00
Cds y portadas para radioteatro 50,00
Impresiones y copias fotostaticas 100,00
Internet 50,00
Transporte 25,00
Anillado 25,00
Empastados 75,00
Imprevistos 50,00
TOTAL 1.000,00

Fuente: Costos equipo de computo para radioteatro Huasipungo
Elaborado por: Diego Yungan

6.7. ADMINISTRACION DEL PROYECTO
6.7.1. ESTIMACION DE TIEMPO
El tiempo aproximado para la realizacion del radioteatro es de seis meses, a través de los

siguientes procesos:

Pre-produccién: 3 Meses
Produccion: 2 Meses
Post-Produccion: 1 Mes
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6.7.2. ASIGNACION DE RESPONSABILIDADES QUE CUMPLIERON LOS
MIEMBROS DEL GRUPO DE TRABAJO

Se conto con la colaboracion del docente de la Unidad educativa “Monsefior Lednidas
Proafio”, de los estudiantes del séptimo afio de la materia de lenguaje y comunicacién y

el asesor de tesis, con lo cual se realizo la produccion de radioteatro.

Cuadro N° 22.- Asignacion de responsabilidades
NOMBRE RESPONSABILIDADES
INVESTIGADOR. Responsable de buscar la
»  Diego Yungan informacion para realizar la seleccion de
contenidos especificos tanto para la Tesis

como de la produccion del Radioteatro

GRABACION: Grabar las voces de cada uno
de los personajes de acuerdo al guion técnico y

literario realizado.

EDICION: Unir cada una de las partes de la
grabacion, afadiéndole efectos de sonido y
mausica instrumental acorde a cada uno de los

tiempos del guion.

APLICACION: El Radioteatro en la Unidad
Educativa “Monsefior Lednidas Proafio” en el
Séptimo afio de Educacion Bésica

»  Ms.C. Edison Bonifaz Director del Proyecto, responsable de guiar al
investigador para el desarrollo de la
investigacion.

Fuente: Radioteatro Huasipungo
Elaborado por: Diego Yungéan
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ANEXOS

ANEXO A FOTOS

GRABACION DE VOZ N° 1 PARA EL RADIOTEATRO

Descripcion: En esta fotografia se puede identificar el momento de la grabacion de la

voz del personaje de Blanca Chanique, uno de los personajes del radioteatro.

GRABACION DE VOZ N° 2 PARA EL RADIOTEATRO

Descripcion: En esta fotografia se puede identificar el momento de la grabacion de la

voz del personaje de Policarpio, uno de los personajes del radioteatro.
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GRABACION DE VOZ N° 3 PARA EL RADIOTEATRO

Descripcion: En esta fotografia se puede identificar el momento de la grabacion de la

voz del personaje de Alfonso Pereira, uno de los personajes del radioteatro.

EVALUACION ANTERIOR A LA APLICACION DEL RADIOTEATRO
HUASIPUNGO PARA REALIZAR LA GUIA DE OBSERVACION
DIAGNOSTICA

Descripcion: En esta fotografia se pude identificar el momento de la aplicacion de la
evaluacion de conocimientos respecto a obra ecuatoriana Huasipungo a los estudiantes de

la Unidad Educativa “Monseiior Leodnidas Proafio”.

| 0k ’
Q w0 ’

Xviii



EDICION Y MASTERIZACION DEL RADIOTEATRO OBRA ECUATORIANA
HUASIPUNGO
Descripcion: En esta fotografia la produccién del radioteatro; especificamente la edicion

y masterizacion.

ENTREGA DEL CD DE RADIOTEATRO PRIMER GRUPO
Descripcion: En esta fotografia se aprecia la entrega del radioteatro en forma de CD a
los estudiantes de séptimo afio de la Unidad Educativa “Monsefior Leonidas Proafio”,

primer grupo
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ENTREGA DEL CD DE RADIOTEATRO SEGUNDO GRUPO
Descripcion: En esta fotografia se aprecia la entrega del radioteatro en forma de CD a
los estudiantes de séptimo afio de la Unidad Educativa “Monsenor Leonidas Proafo”,

segundo grupo.

CONFORMACION DE GRUPOS DE TRABAJO PARA RESOLVER
PREGUNTAS Y REALIZAR LA GUIA DE OBSERVACION DESPUES DE LA
APLICACION DEL RADIOTEATRO

Descripcion: En esta fotografia se identifican a los grupos de trabajo de los estudiantes
de séptimo afio contestando a las preguntas del radioteatro en forma de CD para evaluar
los conocimientos después de la aplicacion del radioteatro en la Unidad Educativa

“Monsenor Lednidas Proafio”.
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ANEXO B DIFUSION DEL RADIOTEATRO HUASIPUNGO EN YOUTUBE

DIFUSION DEL RADIOTEATRO PRIMERA PARTE

\ L { A.~'.~\
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+1 =2

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=RZ67Z3L4DMk
Elaborado por: Diego Yungan

DIFUSION DEL RADIOTEATRO SEGUNDA PART

Huasipungo 2

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=dKHtqtnjwJQ
Elaborado por: Diego Yungéan
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DIFUSION DEL RADIOTEATRO TERCERA PARTE

Huasipungo 3

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=WTZAJVKsmtl
Elaborado por: Diego Yungan
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https://www.youtube.com/watch?v=WTZAJVKsmtI

ANEXO C GUIA DE OBSERVACION

INVESTIGADOR: Diego Yungan
INSTITUCION Unidad Educativa Intercultural Bilingiie “Monsefior Leonidas
EDUCATIVA: Proaio”

GRUPO: Séptimo afio de educacidn basica
DIRECCION: Riobamba

MATERIA: Lenguaje y Literatura

FECHA: 10 de Abril del 2014

N OBJETIVOS DE APRENDIZAJE REGISTRO DE OBSERVACI
°  OBSERVADOS CUMPLIMIENTO ONES
Sl NO NA
1. Conmueve al estudiante toda o parte de
la narracion de la Obra Huasipungo.
2. Participa activamente en clase o con sus
comparieros de grupo para resolver el

taller.
3. Reconoce el estudiante el titulo, idea
principal, argumento, contexto

historico, personajes, narrador, guién
literario y autor del libro.

4. Escucha con atencion la narracion de la
Obra Huasipungo.

5. Infiere el significado de palabras

6. Identifica  informacion  relevante
relacionada con el significado global
del texto.

7. Respeta la opinion de sus compafieros.

8. Expresa ideas, experiencias y hechos
con cohesion, coherencia.

9. Demuestra un vocabulario acorde a la
audiencia, para alcanzar objetivos
comunicativos.

1 Contrasta la realidad de la época

0. latifundista narrada en la Obra Literaria

Huasipungo con la realidad actual.

FUENTE:http://observaciondelprocesoescolarsegundose.blogspot.com/2011/06/ejemplos-de-guia-de-
observacion.html
ELABORACION: Diego Yungan
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ANEXO D DISTRIBUCION CHI CUADRADO

vip| 0,001 | 0,0025 | 0,005 0,01 0,025 0,05 0,1 0,15 0,2 0,25 0,3 0,35 0,4 0,45 0,5
1 ] 108274 | 91404 | 7.8794 | 6.6349 | 50239 | 38415 | 27055 | 20722 16424 | 13233 10742 | 08735 | 07083 | 05707 | 04549
2 | 138150 | 11,9827 | 105965 | 92104 | 73778 | 59915 | 4.6052 | 37942 | 32189 | 27726 | 24079 | 2.099% | 18326 1,5970 | 1,3863
3 | 162660 | 143202 | 128381 | 113449 | 93484 | 7.8147 | 62514 | 53170 | 4.6416 | 41083 | 3.6649 | 3.2831 29462 | 2.6430 | 23660
4 | 184662 | 164238 | 14,8602 | 132767 | 11,1433 | 94877 | 77794 | 67449 | 59886 | 53853 | 48784 | 44377 | 40446 | 36871 | 33567
5 | 205147 | 183854 | 16,7496 | 150863 | 12,8325 | 110705 | 92363 | 81152 | 72803 | 66257 | 60644 | 55731 51319 | 47278 | 43515
6 | 224575 | 202491 | 185475 | 168119 | 144494 | 125916 | 106446 | 9.4461 | 8.5581 78408 | 7.2311 | 6.6948 | 62108 | 57652 | 53481
7 | 243213 | 220402 | 202777 | 184753 | 160128 | 140671 | 12,0170 | 10,7479 | 9,8032 | 9,0371 83834 | 7.8061 72832 | 68000 | 63458
8 | 261230 | 23,7742 | 219549 | 20,0902 | 175345 | 155073 | 133616 | 12,0271 | 11,0301 | 102189 | 95245 | 89094 | 83505 | 7.8325 | 7.34d1
9 | 278767 | 254625 | 235893 | 21,6660 | 19,0228 C 169190)| 14,6837 | 132880 | 12,2421 | 11,3887 | 10,6564 | 10,0060 | 9.4136 | 88632 | 83428
10 | 295879 | 27,1119 | 25,1881 | 23,2093 | 20,4832 | 183070 | 159872 | 14,5339 | 134420 | 12,5489 | 117807 | 11,0971 | 104732 | 98922 | 93418
11 | 31,2635 | 287291 | 267569 | 24,7250 | 21,9200 | 19,6752 | 172750 | 157671 | 14,6314 | 137007 | 12,8987 | 12,1836 | 115298 | 109199 | 103410
12 | 320002 | 303182 | 282997 | 262170 | 233367 | 210261 | 18,5493 | 169893 | 158120 | 14,8454 | 14,0111 | 132661 | 12,5838 | 11,9463 | 11,3403
13 | 345274 | 31,8830 | 298193 | 27,6882 | 24,7356 | 223620 | 19,8119 | 182020 | 169848 | 159839 | 15,1187 | 14,3451 | 13,6356 | 12,9717 | 12,3398
14 | 36,1230 | 334262 | 313194 | 29,1412 | 26,1189 | 236848 | 21,0641 | 194062 | 18,1508 | 17,1169 | 16,2221 | 154209 | 14.6853 | 13,9961 | 13,3393
15 | 37,6978 | 34,9494 | 32,8015 | 30,5780 | 274884 | 249958 | 223071 | 20,6030 | 193107 | 182451 | 17,3217 | 164940 | 157332 | 150197 | 14,3389
16 | 392518 | 36,4555 | 34,2671 | 31,9999 | 288453 | 262962 | 23,5418 | 21,7931 | 204651 | 193689 | 184179 | 17,5646 | 16,7795 | 16,0425 | 153385
17 | 40,7911 | 37,9462 | 357184 | 334087 | 30,1910 | 27,5871 | 24,7690 | 22,9770 | 21,6146 | 204887 | 19,5110 | 18,6330 | 178244 | 17,0646 | 16,3382
18 | 423119 | 394220 | 371564 | 34,8052 | 31,5264 | 288693 | 259894 | 24,1555 | 22,7595 | 21,6049 | 20,6014 | 19,6993 | 18,8679 | 18,0860 | 17,3379
19 | 438194 | 40,8847 | 385821 | 36,1908 | 32,8523 | 30,1435 | 27,2036 | 253289 | 23,9004 | 227178 | 21,6891 | 20,7638 | 199102 | 19,1069 | 18,3376
20 | 453142 | 423358 | 399969 | 37,5663 | 34,1696 | 314104 | 284120 | 264976 | 250375 | 238277 | 22,7745 | 21,8265 | 209514 | 20,1272 | 193374
21 | 46,7963 | 43,7749 | 41,4009 | 38,9322 | 354789 | 326706 | 29,6151 | 276620 | 26,1711 | 249348 | 238578 | 228876 | 219915 | 21,1470 | 20,3372
22 | 482676 | 452041 | 42,7957 | 40,2894 | 36,7807 | 339245 | 30,8133 | 288224 | 273015 | 260393 | 249390 | 239473 | 23,0307 | 22,1663 | 213370
23 | 497276 | 466231 | 441814 | 41,6383 | 380756 | 351725 | 320069 | 299792 | 284288 | 271413 | 260184 | 250055 | 24,0689 | 23,1852 | 223369
24 | 51,1790 | 48,0336 | 455584 | 42,9798 | 393641 | 364150 | 33,1962 | 31,1325 | 29,5533 | 282412 | 27,0960 | 26,0625 | 25,1064 | 24,2037 | 23,3367
25 | 526187 | 494351 | 469280 | 443140 | 406465 | 376525 | 343816 | 322825 | 306752 | 293388 | 281719 | 271183 | 26,1430 | 252218 | 243366
26 | 540511 | 508291 | 482808 | 456416 | 41,9231 | 388851 | 355632 | 334295 | 31,7946 | 304346 | 292463 | 281730 | 27,1789 | 26,2395 | 253365
27 | 554751 | 522152 | 49,6450 | 46,9628 | 43,1945 | 40,1133 | 36,7412 | 34,5736 | 329117 | 31,5284 | 303193 | 292266 | 282141 | 27,2569 | 26,3363
28 | s6.8018 | 535939 | 509936 | 482782 | 44,4608 | 413372 | 37,9159 | 357150 | 340266 | 32,6205 | 31,3909 | 302791 | 292486 | 282740 | 27,3362
29 | 583006 | 549662 | 523355 | 49,5878 | 457223 | 425569 | 39,0875 | 368538 | 351394 | 337109 | 324612 | 313308 | 302825 | 292008 | 283361
30 | 507022 | 563325 | 53,6719 | 50,8022 | 469792 | 437730 | 402560 | 37.9902 | 36,2502 | 34,7997 | 33,5302 | 323815 | 313159 | 303073 | 293360
31 | 61,0980 | 57.6921 | 550025 | 52,1914 | 482319 | 449853 | 41,4217 | 39,1244 | 37,3591 | 358871 | 34,5981 | 334314 | 323486 | 31,3235 | 303359
32 | 624873 | 59,0461 | 563280 | 534857 | 494804 | 46,1942 | 42,5847 | 402563 | 384663 | 369730 | 356649 | 344804 | 333809 | 323394 | 31,3359
33 | 638694 | 60,3953 | 57,6483 | 54,7754 | 50,7251 | 473999 | 43,7452 | 413861 | 39,5718 | 380575 | 36,7307 | 355287 | 344126 | 333551 | 32,3358
34 | 652471 | 61,7382 | 589637 | 56,0609 | 51,9660 | 48.6024 | 449032 | 425140 | 40,6756 | 39,1408 | 377954 | 36,5763 | 354438 | 343706 | 333357
35 | 666192 | 63,0760 | 602746 | 573420 | 53,2033 | 49.8018 | 46,0588 | 43.6399 | 41,7780 | 402228 | 388591 | 37,6231 | 364746 | 353858 | 34,3356
36 | 679850 | 644097 | 615811 | 58,6192 | 544373 | 509985 | 47,2122 | 447641 | 42,8788 | 413036 | 399220 | 38,6693 | 375049 | 36,4008 | 353356
37 | 693476 | 657384 | 62,8832 | 59,8026 | 55,6680 | 52,1923 | 483634 | 458864 | 43,9782 | 423833 | 40,9839 | 39,7148 | 385348 | 374156 | 3623355
38 | 707039 | 67.0628 | 64,1812 | 61,1620 | 56,8955 | 533835 | 49,5126 | 47.0072 | 450763 | 434619 | 42,0450 | 40,7597 | 395643 | 384302 | 37,3354
39 | 720550 | 683830 | 654753 | 62,4281 | 58,1201 | 545722 | 50,6598 | 48,1263 | 46,1730 | 44,5395 | 43,1053 | 41,8040 | 40,5935 | 39,4446 | 383354
40 | 734029 | 69,6987 | 66,7660 | 63,6908 | 593417 | 557585 | 51,8050 | 49.2438 | 47,2685 | 456160 | 44,1649 | 42,8477 | 41.6222 | 404589 | 393353
45 | 800776 | 762229 | 73,1660 | 699569 | 654101 | 61,6562 | 57,5053 | 548105 | 52,7288 | 509849 | 494517 | 48,0584 | 467607 | 455274 | 44,3351
50 | 86,6603 | 82,6637 | 794808 | 76,1538 | 71,4202 | 675048 | 63,1671 | 603460 | 58,1638 | 563336 | 54,7228 | 53,2576 | 51.8916 | 50,5923 | 49,3349
55 | 93,1671 | 89,0344 | 857491 | 82,2920 | 77,3804 | 733115 | 68,7962 | 658550 | 63,5772 | 61,6650 | 59,9804 | 584469 | 57,0160 | 55,6539 | 54,3348
60 | 99,6078 | 953443 | 91,9518 | 88,3794 | 83,2977 | 790820 | 74,3970 | 71,3411 | 689721 | 669815 | 652265 | 63,6277 | 62,1348 | 60,7128 | 59,3347
70 | 1123167 | 107.8079 | 104,2148 | 100,4251 | 95,0231 | 90,5313 | 855270 | 822553 | 79,7147 | 775766 | 756893 | 739677 | 723583 | 70,8236 | 693345
80 | 1248389 | 1201018 | 1163209 | 112,3288 | 106.6285 | 101.8795 | 965782 | 93,1058 | 904053 | 88,1303 | 86,1197 | 842840 | 82,5663 | 809266 | 793343
90 | 137,2082 | 132,2554 | 128,2987 | 124,1162 | 118,1359 | 113,1452 | 107,5650 | 103,9040 | 101,0537 | 98,6499 | 96,5238 | 94,5809 | 92,7614 | 91,0234 | 89,3342
100 | 149.4488 | 144,2925 | 140,1697 | 135.8069 | 129.5613 | 124,3421 | 118,4980 | 114,658 | 1116667 | 109,1412 | 1069058 | 104.8615 | 102,9459 | 101,1149 | 99,3341
120 | 1736184 | 168.0814 | 163,6485 | 158,9500 | 152.2113 | 146,5673 | 140,2326 | 136,0620 | 132,8063 | 130,0546 | 127.6159 | 125,3833 | 123,2890 | 121,2850 | 119,3340
140 | 1974498 | 191,5653 | 186,8465 | 181,8405 | 174.6478 | 168,6130 | 161,8270 | 1573517 | 153,8537 | 150,8941 | 148,2686 | 145.8629 | 143,6043 | 1414413 | 1393339
160 | 221,0197 | 2148081 | 209.8238 | 204,5300 | 1969152 | 190,5164 | 183,3106 | 178,5517 | 174.8283 | 171,6752 | 168,8759 | 1663092 | 163,8977 | 1615868 | 159.3338
180 | 2443723 | 237.8548 | 232,6198 | 227,0563 | 2190442 | 212,3039 | 204,7036 | 199.6786 | 1957434 | 192,4086 | 189.4462 | 186.7282 | 184,1732 | 181,7234 | 179.3338
200 | 267.5388 | 260,7350 | 2552638 | 249.4452 | 241.0578 | 233.9942 | 226,0210 | 220.7441 | 2166088 | 2131022 | 2099854 | 207.1244 | 2044337 | 2018526 | 199.3337
250 | 324.8306 | 3173609 | 3113460 | 304,9393 | 2956885 | 287.8815 | 279.0504 | 2731944 | 268.5987 | 264.6970 | 261,2253 | 258.0355 | 255,0327 | 252,1497 | 2493337
300 | 381,4239 | 373.3509 | 366,8439 | 359,0064 | 349.8745 | 341,3951 | 331,7885 | 3254090 | 320,3971 | 316,1383 | 312,3460 | 308.8580 | 305,5741 | 302,182 | 2993336
500 | 603.4458 | 5933580 | 5852060 | 576,4931 | 563.8514 | 553,1269 | 5409303 | 5328028 | 5264014 | 5209505 | 516,0874 | 511.6081 | 507,3816 | 503.3147 | 4993335
600 | 712.7726 | 7018322 | 6929809 | 683.5155 | 669.7690 | 658.0936 | 644,8004 | 635.9329 | 628,8157 | 6229876 | 617,6713 | 6127718 | 608,1468 | 603.6942 | 599.3335

XXIV




ANEXO E CERTIFICADO DE CONSTANCIA DE REALIZACION DEL
RADIOTEATRO EN LA UNIDAD EDUCATIVA INTERCULTURAL

BILINGUE “MONSENOR LEONIDAS PROANO”

] UNIDAD EDUCATIVA FISCAL INTERCULTURAL BILINGUE - WS
“MONSENOR LEONIDAS PROARO” Ny
RESOLUCION N. 1553 ~ DE 05 DE  NOVIEMBRE DEL 2014 g Ve

Ricbamba - Ecuador i B

EL SUSCRITO MAGISTER LUIS PINDUISACA, RECTOR DE LA UNIDAD EDUCATIVA
INTERCULTURAL BILINGUE “MONSENOR LEONIDAS PROANO”.

CERTIFICA:

Que, el sefior Diego Orlando Yungan Sinche C.I. 0603831298. Certifico la aplicacion del tema de
tesis titulado: “Producciéon de Radioteatro basado en la obra ecuatoriana
Huasipungo, dirigido a los estudiantes de séptimo afio de Educacién
Basica de la Unidad Educativa Intercultural Bilingiie Monsefor Leénidas
Proarno”.

La cual se ejecuté durante el periodo comprendido entre el 23 de Septiembre
al 24 de octubre del 2014.

Es todo cuanto puedo certificar en honor a la verdad, facultando al interesado hacer uso del
presente documento.

Riobamba 20 de Mayo del 2015.

Atentamente;

M, Sc. Luis Pinduisaca.

RECTOR.
MATRIZ: Lojay 12 de Octubre SEDE: Corazon de la Patria: Callejon 1253 y José Peraita
Telf.: 032.965-378 032.942-117 Telf: 03317-333

Correo: ueibmlp_cp1553@hotmail.com
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