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RESUMEN

La presente investigacion tuvo como proposito analizar la problemética de la escasez de
espacios no convencionales para la exhibicidn de obras artistico-plasticas en zonas urbanas,
con énfasis en la parroquia Puela, cantén Penipe, provincia de Chimborazo. Lametodologia
que se empled fue bajo el enfoque cualitativo, con un disefio no experimental, transversal,
de tipo exploratorio, técnica de recoleccion de informacion fue entrevista, utilizando
instrumento tales como guia de entrevista, para conocer las acciones de los cinco actores
sociales sobre los espacios no convencionales, la legitimacion artistica, participacion del
espectador local, desafios museogréficos, memoria y patrimonio; asi mismo, se realiz6 una
observacion directa sobre los espacios no convencionales para la exhibicion de obras
artistico-plasticas de la parroquia. Como resultados obtenidos se muestran la conformidad
de los comuneros dentro de esta exhibicion de obras artistico-pléstica que conllevé el
acercamiento de autoridades propias del espacio, contemplando la clarificacion de términos
como "arte efimero”, "arte urbano”, "arte publico” y "espacio publico”, una de sus aristas
tiende allevarse con un andlisis exploratorio en un marco fisico y temporal especificando lo
establecido, basandose en ladensidad de intervencionesy su relevancia, junto con un anélisis
socioecondmico Yy cultural de estos espacios para comprender los factores que influyen en la
proliferacion del arte. El estudio concluye con el resignificado de lo que [lamamos “espacio
no convencional”, utilizado para exhibiciones de obras artistico-plasticas dentro de
comunidades urbanas, valorando €l trabajo de artistas locales como externos, que buscan
espacios que no son remotos para la aplicacion de actividades artisticas que pretende
transformar el concepto de arte que tiende a plasmarse en lugares que son conocidos bajo el
significado artistico generalizado.

Palabras claves. Espacios no convencionales, Arte efimero, Transformacion social,
Participacion comunitaria, Cultura local



ABSTRACT

The purpose of this research was to analyze the scarcity of unconventional spaces for the
exhibition of artistic-plastic works in urban areas, with an emphasis on the parish of Puela,
Penipe canton, province of Chimborazo. The methodol ogy used was a qualitative approach,
with a non-experimental, cross-sectional, exploratory design. memory and heritage;
likewise, a direct observation was made on the unconventional spaces for the exhibition of
artistic-plastic works of the parish. As results obtained, the conformity of the community
members within this exhibition of artistic-plastic works is shown, which entailed the
approach of authorities of the space, contemplating the clarification of terms such as
"ephemeral art”, "urban art”, "public art" and "public space”, one of its edges tends to be
carried out with an exploratory analysis in a physical and temporal framework specifying
what is established, based on the density of interventions and their relevance, together with
a socioeconomic and cultural analysis of these spaces to understand the factors that
influence the proliferation of art. The study concludes with the resignification of what we
call "unconventional space”, used for exhibitions of artistic-plastic works within urban
communities, valuing the work of local and external artists, who seek spaces that are not
remote for the application of artistic activities that aim to transform the concept of art that
tends to be embodied in places that are known under the generalized artistic meaning.

Keywords: Unconventional spaces, Ephemeral art, Social transformation, Community
participation, Local culture.



CAPITULOII.
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Introduccion

El estudio presenta el andlisis preliminar de la escasez de espacios no convencionales para
la exhibicién de obras artistico-plésticas en areas urbanas, enfocandose especificamente en
la parroquia Puela, cantén Penipe, provincia de Chimborazo. Por lo tanto, se explora el
andlisis y resignificacion de espacios no convencionales, tales como: plazas, mercados,
paredes, los senderos naturales, con el fin de fomentar la expresion artistica, fortalecer la
identidad comunitaria, enriquecer la dindmica cultural, asi como la social local.

Frente a ello, la investigacion se centra en el andlisis de dichos espacios, promoviendo
la participacion comunitaria a través de actividades culturales y creativas, analizando
expresiones artisticas y plasticas para la futura aplicacion y optimizacion. Adicionalmente,
las entrevistas fueron aplicadas a los actores sociales para comprender su significado sobre
el uso de estos espacios en el andlisis y exhibicion artistico-plastica. Por otro lado, el arte
efimero urbano es destacado como un catalizador de la vida urbana, capaz de transformar el
paisgje, las dindmicas sociales, examinando su evolucion de intervenciones no autorizadas,
una forma de arte reconocida por institucionesy el publico.

Asimismo, la creciente participacion del espectador en el proceso creativo
contemporaneo, lacriticaalainstitucionalizacion y comercializacion del arte son analizadas,
siendo estos elementos clave en laredefinicion del papel del artistay la obra en la sociedad.

segun Garcia y Olivares (2021) mencionan, ‘‘previamente la relacion entre e arte
urbano, su utilizacion y su institucionalizacion es abordada, sugiriendo la necesidad de una
terminologiaclaray una curaduria profesional paragestionar estas manifestaciones artisticas
gue, apesar de su naturaleza efimera, pueden generar cambios duraderos en €l tejido social
y cultural.”’ (pag.1)

La presente investigacion explora la utilizacion de espacios no convencionales para la
exhibicion de obras artistico-plasticas en entornos urbanos, con el enfogque en la parroquia
Puela. Se aborda la problematica de la escasez de infraestructuras tradicionales para el arte
en edtas areas, se propone la resignificacion de lugares cotidianos como plazas, mercados,
paredes, senderos naturales para fomentar la creatividad local, fortalecer la identidad
comunitariay enriquecer ladinamica cultural.

1.2 Problema

En laparroquia Puela, perteneciente al canton Penipe en la provincia de Chimborazo,
se ha identificado una problematica fundamental que incide directamente en lavisibilidad y
valoracion del arte: la insuficiencia de infraestructura adecuada para la exhibicion de obras
artistico-plasticas. Al respecto, se puede sefialar que, a pesar de que las practicas artisticas
en espacios no convencionales emergen como un motor transformador de la vida
comunitaria redefiniendo la relacion con € entorno y fomentando la participacién
ciudadana, la persistente falta de espacios Optimos en contextos rurales y periféricos como
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Puela congtituye una barrera significativa lo que visibilizarian y puesta en valor de estas
expresiones.

Esta problemética se agrava ante la ausencia de apoyo institucional y la carencia de
politicas culturales locales, dindmicas que relegan a las comunidades y a los creadores ala
autogestion en contextos que amenudo resultan precarios. Dicha situacion es contradictoria,
dado que € arte ha demostrado ser una herramienta poderosa para la cohesion social, la
recuperacion del espacio publico y la prevencion de la violencia. Ante este panorama, los
artistas y los colectivos culturales se ven en la necesidad de desplegar sus actividades en
escenarios alternativos como salas de uso multiple, establecimientos escolares, plazas
publicas o sedes comunales. No obstante, estas infraestructuras no estan acondicionadas para
albergar actividades expresivas de este tipo, puesto que presentan severas deficiencias en su
acustica, iluminacion, equipamiento técnico y condiciones ambientales, lo cual dificulta el
acceso, € disfrute y el desarrollo adecuado de las iniciativas artisticas en el ambito
comunitario.

1.3 Justificacion

La presente investigacion se justifica por la imperante necesidad de abordar la
insuficiencia de infraestructura adecuada para la exhibicion de obras artistico-plasticas en
entornos no convencionales, especificamente en la parroquia Puela. La escasez de estos
espacios impacta directamente en la visibilidad y valoracion del arte local. A pesar de que
las practicas artisticas en espacios alternativos han emergido como un motor transformador
de la vida comunitaria redefiniendo la nocion de la experiencia de ciudad y fomentando la
participacion ciudadana, tal como seflala Temifio (2010), la persistente insuficiencia de
infraestructura y apoyo ingtitucional en estas areas representa una barrera significativa.
Asimismo, de acuerdo con el articulo 379 de la Constitucion de la Republica del Ecuador
respecto a patrimonio cultural, el Estado tiene el deber de salvaguardar estas expresiones;
sin embargo, lafaltade recursosy gestion relegaamenudo alas comunidadesy alos artistas
a la autogestion en contextos que carecen de las condiciones Optimas para la creacion y
exhibicion. Esta situacion se considera critica, dado que € arte ha demostrado ser una
herramienta poderosa para la cohesion social, la recuperacion de espacios publicos y la
prevencion de la violencia.

Especificamente, la resignificacion de lugares cotidianos como plazas, mercados,
fachadas y caminos naturales constituye una propuesta que busca fortalecer la identidad
comunitaria, asi como enriquecer la dinamica cultural y social del territorio. Por tanto, la
implementacion de estos espacios, junto con la promocion de la participacion colectiva a
través de actividades creativas, se consideran procesos esenciales. En este sentido, la
informacion que los actores sociales pueden brindar sobre el uso de dichos entornos,
recuperada a través de encuestas, se postula como un medio idéneo para comprender el
impacto real de estasiniciativas.

A lo largo delainvestigacion, se destaca €l concepto de arte efimero como un catalizador
de lavidacomunitaria, postulando que €l analisis de la creciente participacion del espectador
impulsara la redefinicion del papel del artista en la sociedad. Finalmente, se argumenta que
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la intervencion del comisariado profesional es crucial para gestionar y optimizar estas
manifestaciones artisticas, resignificando €l concepto de arte efimero frente a las
limitaciones del entorno. De este modo, se busca generar cambios profundos y duraderos en
el tejido social y cultural de la parroquia Puela.

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo general

Analizar los espacios no convencionales parar la exhibicion de obras artistico-plasticas
impulsando laintegracién de comunidades pertenecientes a la parroquia Puela dentro de
la provincia de Chimborazo.

1.4.2 Objetivo Especifico

- Redlizar un andlisis acerca de espacios no convencionales para la exhibicion de obras
artistico-plasticas en la parroquia Puela.

- Disefiar y aplicar entrevistas a los actores sociales de la comunidad para comprender
su significanciasobre el uso de espacios no convencionalesy laexhibicion de obras artistico-
plasticas.

- Presentar obras artistico-plasticas en espacios no convencionales para la exhibicion en
comunidades urbanas, promoviendo la participacion de actores sociales a través de
actividades culturales y creativas.
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CAPITULOII.
MARCO TEORICO

2.1Espacios no convencionales

Dentro de un espacio idéneo para € artista tales como: muesos, galerias y seminarios,
congtituyen la gran parte dentro de la formaciéon del autor, por ende, han optado por
localidades fuera de lo que conocemos tradicionalmente, bajo esta premisa Dorado (2000)
redefine la necesidad de exhibicion, pintores, muralistas y escultores transforman este punto
devista, establece unarelacion directa con las sociedades externas al concepto de un entorno
rodeado de exhibiciones cerradas.

Para la década de 1960 lugares alternativos como; plazas, calles edificios
abandonados, parquesy barrios. Permitieron que numerosos artistas generen espacios donde
el publico aledafio a la misma cree interacciones con usuarios, extendiendo la produccién
sostenible de obras artistico-plasticas u muralismos. Por lo siguiente, Dorado (Ob. cit.)
manifiesta, €l contenido elaborado por artistitas nativos de la localidad, permitiendo la
intervencion donde se sostiene distintos aspectos relacionados con el significado que genera
una apropiacion cultural y simbolica.

Dentro del contexto, Dorado (Ob. cit.) menciona acerca de las capacidades que se
desarrollan dentro de estos espacios no convencionales, situadas en zonas urbanas donde
proliferalacapacidad de fortalecer laidentidad local, mediante colectivos que se especifican
en promover la participacion de comuneros, ademas de la divulgacion de actividades
generando relaciones entre localidades, valorizando €l patrimonio material como inmaterial.

2.1.1 Latransformacion del espacio urbano atravésdel arte

De acuerdo con Urda (2016), € espacio publico, histéricamente, ha funcionado como un
lienzo para la expresion artistica ha evolucionado considerablemente a la par con las
ciudades, bajo esta perspectiva el entorno urbano se ha adaptado a nuevos usos y
configuraciones desde sus origenes hasta el siglo XXI. En laactualidad, €l arte en la ciudad
ha cobrado una mayor relevancia como elemento efimero y dinamico, reflejandose en
numerosos gemplos de arte publico temporal y arte urbano. cabe precisar que el interés por
estas expresiones no solo reside en su valor estético como en su accesibilidad paratodos los
ciudadanos.

A pesar de la existencia de numerosas publicaciones sobre arte urbano y arte publico
temporal, la mayoria tiende a descontextualizar las obras, al presentarlas como objetos
museisticos desvinculados del barrio o entorno en el que se insertan. Frente a esta vision
Urda (Ob. cit.), se ha observado que los artistas €ligen cuidadosamente € entorno de sus
intervenciones, en consecuencia, la contextualizacion de las obras de arte efimero
espontaneo, arte publico temporal se considerafundamental para comprender la densidad de
intervenciones en ciertas areas y su vinculacion con transformaciones locales o globales.

Se ha demostrado que € arte efimero ha demostrado tener la capacidad de generar
procesos participativos directos, 1o que lo convierte en un motor para la revitalizacion del
espacio urbano. no obstante, a pesar de su naturaleza transitoria, estas acciones pueden
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producir cambios estables en los vinculos entre los agentes urbanos (Vista de Las
Experiencias Artigticas..., 2026).

2.1.2 Derecho a la ciudad ‘*Universalidad de la Urbanizacion Moderna’’

Latrayectoria que lleva el significado de las exhibiciones, para Costes (2026), analizar los
espacios no convencionales para la exposicion de obras de arte plastico requiere
conceptualizar la relacion entre e arte, el espacio urbano. bajo esta perspectiva, el
pensamiento de Lefebvre (1968) se constituye dentro de un marco tedrico fundamental;
especificamente su planteamiento sobre el tema principal a resaltar que es el enfoque a
espacios no tradicionales, el cual sostiene que los actores sociales tienen el concepto de
participar en la creacion, el uso y latransformacion de un espacio urbano.

Desde esta perspectiva, es posible comprender cdmo los espacios urbanos pueden
convertirse en escenarios artisticos, sin limitarse exclusivamente al visualizarse en la cultura
tradicional. Bajo esta premisa el pensamiento de Lefebvre (Ob. cit.) como una critica a los
procesos modernos, las formas en que el espacio urbano ha sido organizado bajo logicas
econdmicas y funcionales. Segun el autor, para comprender el valor que se otorga a las
ciudades desde el punto de vista artistico, es necesario considerar que la infraestructura
urbana abarca una gran parte de un proceso ademas de abarcar diversos elementos
vinculados con la creacion colectiva, es decir se crea a partir de las practicas sociales,
culturales y politicas dentro de las comunidades

De acuerdo con Lefebvre (Ob. cit.), €l desarrollo urbano industrial ha generado una
modificacion estructural en gran parte de las ciudades, generando segmentos como la
division del espacio urbano, la segregacion social. Bajo esta dinamica se tienden a trabajar
bajo los entornos urbanos, generando una obra general donde las comunidades tiene a crear
un espacio para condicionar la produccion y el consumo creativo. Asi mismo Costes (Ob.
cit.), en consecuencia, de la expansion, lo que genera las aplicaciones de oportunidades
ademas de las expresiones dentro de un entorno urbanamente productiva.

Demuestra Cosgtes (Ob. cit.) con la investigacion, la relevancia de los espacios
destinados a la exposicién artistica tiende a ser exhibidas en galerias de ciudades de gran
realce, dentro de estos espacios pues conforman en localidades especificas, sin embargo,
estas ubicaciones artisticas son el punto de enfoque de esta investigacion, los lugares donde
Se panea que estén expuestos a la sociedad son ubicaciones que estan conectadas con la
sociedad de una forma tradicional. Esta circunstancia imita la expresion de sus autores,
dentro de un ambiente que conecta € arte con la comunidad

Conceptualizado el enfoque de Lefebvre (Ob. cit.), € uso de espacios tradicionales
parainteraccion con la sociedad urbana permite asignar lugares, como edificios o estructuras
dentro de un ambiente publico, ademas de muchas de las formas de interaccion que se
modifica dentro de un entorno social.

De tal manera Costes (Ob. cit.), entendemos el arte ubicado en espacios no
convencionales, genera nuevas relaciones entre las producciones dentro de un entono
artistico guiado de lo urbano, varios de los procesos tienden a ser controlados por
corporaciones sociales dentro de ellos asiste a flojo de personas dentro de un
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ambiente arquitectonico, da como respuesta muchas de las experiencias artisticas
conde el pueblo asome €l rol participativo.

2.1.3 El papel ddl artistay lainstitucion

La propuesta se fundamenta en los planteamientos de Bang y Wajnerman (2023), quienes
analizan la conexion entre el arte y la nocién que lo conecta con la sociedad, pretende ser
relevante en losterritorios, desde esta perspectiva, generaladistincion del arte que se percibe
por usuarios, artistasy adquisidores, tiende adividirse enfocando ante el popular, el de masas
ademés del erudito, sintetizando su conceptualizacion, determinando su perspectiva de
acuerdo con e enfoque dedicado a produccion artistica, las précticas artisticas estan
enmarcadas en la capacidad publica de adquisicion aumentando el énfasis en la mayor
numero de usuarios dentro de un ecosistema artistico, lo cual sistematiza, herramientas
dentro del &rea de comunicacion viene a ser una pieza importante para la comercializacion.

Asi mismo Bang y Wajnerman (Ob. cit.), relata, como consecuencia, esto obliga al
estado a impulsar actividades artisticas en todos los territorios y estratos sociales. La
expansion de las practicas artisticas desde galerias y teatros hacia las calles, parquesy plazas
se ha convertido en una toma del espacio publico. Los artistas, a utilizar estos espacios,
buscan comunicar y sensibilizar ala sociedad, especialmente a los jovenes, sobre la cultura
y su valor. Edas précticas se convierten en herramientas clave del poder creativo,
participando en la expresion y la sensibilizacion sobre realidades especificas del artista.

Sin embargo, Bang y Wajnerman (Ob. cit.), menciona, el artista callejero enfrenta
condiciones dificiles, la falta de respeto, €l trabajo informal y la vulnerabilidad frente a la
mirada del estado, 1o que subraya la necesidad de un apoyo y reconocimiento mayor para su
elaboracion.

2.1.4 EIl arte como agente de transformacion social
De acuerdo con los planteamientos de Gonzalez y Garcia (2026). aguellas practicas artisticas
son reivindicadas como un medio para el desarrollo comunitario y la transformacion social
deunterritorio. En este sentido dichas préacticas trascienden la merarecreacion, las précticas
artisticas se adaptan a entorno, a diferencia de los espacios no convencionales como galerias
o teatros. Asi mismo ha demostrado cdmo las practicas artisticas pueden actuar como un gje
de pedagogia sensible y un espacio de encuentro, promoviendo la interaccién social en
comunidades. Finalmente, através de entrevistas, testimoniosy analisis de proyectos, se han
evidenciado factores e impactos significativos de transformacion social en este territorio.

Bajo estapremisade larelacion entre ingtituciones en el cual dan a conocer € aspecto
ideal para esta funcion, generando una libertad ideoldgica sobre varios actos que dan a
comunicar en comienzo de la pedagogia en estarama educativa. En este sentido laincursion
del arte en estos sectores rompe con la institucionalidad clasica de los espacios exclusivos
de arte, como salas y museos.

De este modo, Gonzélez y Garcia (Ob. cit.), enfatiza, que los espacios publicos se
convierten en nuevos escenarios para implementar practicas artisticas como procesos
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formativos, toma un giro importante asentdndose dentro de una sociedad alternando entre
educadores en una dualidad artistica —educativa, facilitando la accesibilidad dentro de un
mercado destinado a publico, destacando en una misma direccion de lo productivo y
expositivo. En dltima instancia dicha dindmica conlleva a una reevaluacion de las estéticas
y formas de abordar la produccién artistica y simbdlica que se gesta en estos territorios.

2.1.5 Lautilizacién del arte urbano

De acuerdo con Luque Rodrigo y Moral Ruiz (2020), La calidad efimera de muchas obras
de arte urbano plantea desafios para su utilizacidon. Al respecto, €l andlisis de la relacion
entre museo, arte urbano a menudo suele usar errGneamente la terminologia, toda vez que
las galerias e las instituciones utilizan ambos términos de manera intercambiable. Mientras
gue los museos se rigen por un rigor cientifico, sistemas de catalogacion, contrastan con la
naturaleza més esponténeay libre del arte urbano.

En este sentido Luqgue Rodrigo y Moral Ruiz, (Ob. cit.), propone el reconocimiento
de los espacios donde caracterizamos el patrimonio artistico, integrando identidad ademas
de catalogarlo dentro de un sistema ideado para comunidades. Se propone un ‘espacio
intermedio’ imaginario destinado para la creatividad, la comunicacion del espacio donde el
arte urbano, permita analizar influencias sobre obras, su proceso creativo, las posibilidades
de permanencia. Ladurabilidad de las obras efimeras esun factor paraconsiderar; si se busca
gue perduren, se requieren materiales y técnicas especificas

El reconocimiento de unaobrade arte, independientemente de su naturalezau origen,
es clave para su éxito. En este sentido Luque Rodrigo y Moral Ruiz, (Ob. cit.), explica que
las intervenciones de restauracion ya sean preventivas o directas actan como un marcador
del reconocimiento social de las obras. No obstante, su institucionalizacion debe
comprenderse cuidadosamente para no interferir con el concepto y significado original del
artista.

En dltima instancia, se subraya la necesidad que las administraciones publicas
desarrollen una terminologia adecuada un comisariado profesional que permita el registro y
acceso publico digital de las obras, especialmente a considerar que muchas de ellas son
financiadas con recursos del estado. Asi Luque Rodrigo y Mora Ruiz (Ob. cit.), menciona
acerca de la evolucion del arte urbano en su busgueda de la utopia requiere procedimientos
gue no interfieran con su esencia y posibilidades de desarrollo. Consecuentemente para dar
continuidad a la investigacion cientifica, se profundizara en la representacion del arte en
diversas éreas, adoptando multiples puntos de vista, respaldando por los aportes de autores
destacados en el campo del arte y su manifestacion.

2.1.6 Desafiosy oportunidades en la intervencion urbana

En sintoniacon lo expuesto por Rojasy Moura Castro (1999) coinciden en que la utilizacidon
de festivales de arte urbano, en auge temporal, pueden generar efectos locales, nacionales e
internacionales. No obstante, la gestiéon de estos eventos puede variar significativamente,
desde iniciativas impulsadas por asociaciones vecinales, hasta inversiones financiadas por
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marcas comerciales con fines de negocio. Dicha divergencia demuestra que puede legar a
generar una sostenibilidad debido a grandes factores sociales.

En el marco de la investigacion para Rojas y Castro (Ob. cit.), menciona préstamos
parala utilizacion del patrimonio historico urbano, desafios y oportunidades. Al respecto, la
integracion del arte urbano. Como en el caso de Lodz posee una identidad especifica y
generar nuevos eventos como "city tours' y talleres. Sin embargo, la saturacion del paisgje
urbano con creatividad puede impulsar experiencias de sustentabilidad a largo plazo. Por lo
contrario, los ciudadanos se conviertan en espectadores pasivos si o son incorporados en
los procesos de intervencion en este sentido.

Respeto alaingtitucionalizacion, Rojas y Castro (Ob. cit.) nos manifiestan que el arte
efimero en el espacio publico contribuye a la profesionalizacién del artista urbano,
ofreciéndoles trabajos remunerados y comisariados especializados. No obstante, € desafio
de asegurar los recursos eficientes parala sostenibilidad del patrimonio urbano; esto se bebe
aque, las posibilidades de los espacios no convencionales fisicos a gran escala sean laraiz
de losfestivales, suele limitarse a la participacion de artistas urbanos.

A partir de las reflexiones de Minguez (2026), da a conocer acerca de lo efimero que
llega a ser el arte en varios aspectos dentro de lo académico, histérico o cultural,
herramientas que ayudan a la a nuevas industrias para la mecanizacion de espacios para a
expresion urbana. En este contexto, iniciativas como ldensitat y Madrid Abierto, han
buscado fortalecer el sentido de identidad a través de la participacion ciudadana y préacticas
artisticas, tomandose referentes de varias perspectivas artisticas como el cubismo que data
del (1907-1914). Dichas propuestas a menudo con bajo presupuesto, enfocandose en la
transformacion de la imagen de edificios y espacios publicos. No obstante, € éxito de la
colaboracion de vecinos y usuarios en estos proyectos es fundamental para la aceptacion del
resultado final.

2.2Exhibicion artistica

En la antigiiedad, muchas de las obras que fueron exhibidas en la historia artistica
humana, fueron plasmadas directamente en una superficie ‘“Muro de piedra’® conocida en
esa época como arte rupestre, evolucionando a lo largo de décadas hasta llegar a plasmarse
dentro de un cubo blanco ‘‘Salas de museos, galerias continentales y espacios
arquitectonicos’’. A travésde ella, Faro (1988) nos manifiesta en estainvestigacion Historia
y edtructura de la exhibicion artistica en Pamplona (1940-1955), e propdsito es
completamente la observacion del publico, priorizara las obras artistico-plésticas, como
lienzos elaborados a oleo, acrilico, acuarela finalizando con técnica mixta, esculturas
conformadas en su mayoria de marmol, en madera ademas del metal.

L as exhibiciones histéricamente estuvieron sumergidas dentro de espacios destinados a
su proyeccion y posteriormente su comercializacion. Sin embargo, Faro (Ob. cit.) detalla el
proceso que tiene que llevar cada pieza destinada para la ubicacion; como buen estado,
correlacion con el ambientey el publico.
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2.2.1 Larelaciéon entre artey sociedad

De acuerdo con Infantino (2021), existe la sinergia, desde la vision del arte y su
sinergia con los medios donde ha evidenciado, del cdmo, el arte se apropia del espacio
urbano para aproximarse a los espectadores a través de intercambios culturales y artisticos.
En este sentido, busca propiciar la reflexion sobre el uso del espacio publico por parte de
log/as artistas populares y las relaciones sociales que se desarrollan con el propdsito de
mantener el impacto colectivo. Por siguiente Infantino (Ob. cit.), en este sentido, €l arte en
la calle se vincula con todas las manifestaciones artisticas, buscando sorprender a las
personas con mensajes atractivos y abordando temas de actualidad, Al basar distintas
propuestas artisticas como la fotografia, danza y teatro a desarrollarse en entornos no
convencionales, el espacios publico se realiza dentro de un ambiente no convencional,
ademas, este convierte en un ecosistema donde el observador pasivo pasa a convertirse en
un espectador activo, compartiendo la esencia de la obra con el creador.

La difusion cultural ha experimentado un auge significativo, impulsado por la
rentabilidad econdémica que aumento la comercializacion del arte y llevo a los medios a
ofrecer espacios para difundir €l trabajo de artistas y galeristas. No obstante, esta difusion
ha carecido fuertemente de un andlisis profundo y critico, centrandose en el espectaculo y la
informacion mas que en lareflexion estética. Generalmente Infantino (Ob. cit.), muestra el
resultado se observado unatendencia ala"frivolizacion de la cultura’ en los medios, donde
los eventos culturales se instrumentalizan como pretexto para generar noticas de
entretenimiento, lo que se atribuye alafaltade formacion en periodismo cultural y aintereses
mercantiles. En la Ultima instancia esto enfoque ha llevado a que €l arte sea tratado como
una mercancia, con poca reflexion sobre su creacion artistica.

2.2.2 El papel del espectador en €l arte contempor aneo

De acuerdo con el enfoque de Everaert y Desmedt (2009), en el arte contemporaneo, el
publico ha evolucionado de ser un receptor pasivo para convertirse en un participante activo
dentro del proceso creativo, interpretando, manipulando e incluso formando parte fisica de
laobra. De este modo, la obra de arte se configura como un mensaje abierto y con maltiples
significados, concepto que Umberto Eco denomina “obra abierta”. Esta apertura y
ambiglUedad redefinen larelacion entre el artistay € publico, asi como los mecanismos de
la percepcion estética.

A partir de lasinvestigaciones de artistas conceptuales Everaert y Desmedt (Ob. cit.),
resalta sobre Joseph Kosuth han investigado el arte como tautologia, han cuestionado los
limites de lacritica artistica, invitando al espectador aasumir un papel mas activo dentro del
resultado creativo. De manera contemporanea, asimismo, movimientos artisticos como Arte
Povera, e Land Art y el Body Art han incorporado la nocién de participacion del pablico y
latransformacion del entorno como parte fundamental de la experiencia artistica.

2.2.3 Lacomercializacion del arte
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De acuerdo con Ferndndez (2010), la apropiacion y la critica de los espacios de
exposicion tales como museos, galerias, colecciones junto a la figura del espectador son
aspectos clave en el arte contemporaneo. En este sentido artistas como Louise Lawler han
documentado en Prada (1998) como las obras de arte se transforman en mercancia al ser
exhibidas en colecciones privadas, cuestionando la relacion entre el objeto artistico y su
valor acreditado en el sistemadel arte. Bgjo esta premisa se observa unatendencia a exponer
cambios dentro del sector publico que vinculan el contexto objeto artistico apropiado. No
obstante, este accionar de muchos espacios publicos, decimos la variedad de formas como
[lamarla, como cuales enmarcar, vitrineado, cuestionados a ellos, pues en muchos de los
casos se apoderan e imparten reglas, condiciones que afecta a sus respectivos autores.

Lacritica del museo como institucion ideolégica ha sido explorada por artistas como
Marcel Broodthaers y Michael Asher han manifestado en Prada (Ob. cit.), quienes
evidenciaron como lainstitucion controla la recepcion de las obras y confiere significado a
los objetos. Asi mismo, Fernandez (Ob. cit.) menciona en este sentido las vanguardias
historicas ya habian sefialado la falsa neutralidad de los espacios expositivos. No obstante,
una idea que ha sido retomada por artistas contemporaneos para reflexionar sobre los
factores mediaticos y metodologicos que determinan la exposicion. El objeto de andlisis de
muchas problematicas acerca de 0s espacios para la exposicion artistica mas que en si diera
una solucién a muchos de los casos donde no hay una marea de exponerse a la cultura
artistica que lleva una sociedad por décadas.

Se proyectan soluciones orientadas al posicionamiento de las piezas artisticas, que
buscan el dinamismo entre autores en norte de Europa. En este sentido, se destacan loslazos
de concesion tratando de influenciar de alguna manera con sus esfuerzos para la relacion
gratificante con muchos de los departamentos para su exposicion. Menciona, Maria y
Fernandez (Ob. cit.), da a entender acerca de la iniciativa como el MoMA, ‘The Museum as
Musse’ un espacio concebido como un repositorio estimado para sesenta artistas en rotacion.
De este modo, Europa se posiciona como el anfitrion clave para la creacion de obras
multiples, cuyos elementos resultan indispensables para para motivar y vincular alas nuevas
generaciones.

2.2.4 Arteefimeroy urbano

Bajo el planteamiento de Boris y Groys (2016), en relacidon con el objeto de que se
manifiesta en este fragmento, se mantiene las dindmicas dentro de un ambiente vinculado a
espacios sociales, culturales, que guian al artista dentro de este contexto artistico, muchos
de los artistas estudian el enfoque en varios puntos andlisis donde pasan a ser €l gje del
proceso de la interaccion con la comunidad, permitiendo la creacion de nuevos espacios
como calles, paredes ademas de espacios naturales que pasan a ser puntos principales para
la expresion artistica, favoreciendo al desarrollo la identidad cultural de un espacio en
comun.

ParaBorisy Groys (Ob. cit.), Se evidencia la experiencia de varios artistas dentro de
un espacio, redefiniendo la interaccion social al igual que la participacion comunitaria,
generando una experiencia entre e espectador y espacio de trabajo de pintores, escultores,
muralistas, masicos entre otros, de esta manera hace énfasis en la creacion de varios
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ambientes donde se mantenga el dialogo y la integracion de comunidades cercanas al gje
prioritario para el desarrollo cultural.

Dada la naturaleza transformadora, el arte efimero urbano, entendido como una
manifestacion de pensamiento colectivo, congtituye una fuente de proyectos comunitarios
que permiten a los ciudadanos recuperar la “experiencia de ciudad”. En este marco
cronolégico, desde principios del siglo XXI, la proliferacion de diversas formas de arte
efimero hatransformado el paisaje urbano y las dinamicas sociales tanto anivel local como
global, generando efectos socioecondmicos cada vez més visibles.

En este sentido Borisy Groys (Ob. cit.), estetipo de arte hapasado de ser considerado
vandalismo a ser reconocido como una forma legitima de expresion artistica por una
audiencia cadavez mayor. Estatransformacion hallevado aingtitucionesy gobiernoslocales
aenfrentar el desafio de valorar obras que, en muchos casos, son creadas de manera ilegal.
A pesar de €llo, se ha observado una creciente aceptacion de las practicas de arte urbano por
parte de ciudadanos e instituciones, lo que ha propiciado la aparicién de numerosos eventos
como performances, festivales y exposiciones.

Para Boris y Groys (Ob. cit.), argumentan acerca de la progresiva formalizacion del
arte urbano también ha dado lugar a fendmenos como los llamados “safaris urbanos”, visitas
guiadas que exploran las expresiones mas recientes de arte urbano en ciudades como Nueva
York, Londres, Paris, Berlin, integrandose progresivamente en su oferta turistica y cultural.
Egtas iniciativas valoran las expresiones artisticas espontaneas realizadas por los artistas de
manera altruista, permitiendo a los visitantes experimentar la ciudad desde una perspectiva
distinta y redescubrir aspectos ocultos de su entorno urbano

2.2.5 Laexhibicion como dispositivo de poder y representacion

La exhibicion de obras artisticas dentro del contexto contemporaneo trasciende la mera
organizacion espacial para convertir un mecanismo de validacion y reconocimiento para
autores. De acuerdo con Abad de los Santos (2024), las instituciones culturales no operan
como entes neutros, Sino que actlan como agentes de legitimacion cultural con la facultad
de decidir qué relatos integran la historia del arte. En este sentido, la exposicion funciona
como una forma de comunicar experiencias, necesidades y alegrias que forman parte de la
sociedad. No obstante, este mismo escenario se posee el potencial de transformar el
activismo curatorial, capaz de cuestionar los canones establecidos y visibilizar narrativas
histéricamente aceptadas.

El acto de exhibir implica, la consecuencia de una responsabilidad ética ineludible
sobre la representatividad de necedades de muchas de las sociedades. De acuerdo con los
analisisrecientes de Abad de los Santos (Ob. cit.), € sistemadel arte suele oponer resistencia
a la incorporacion plena de los artistas, preservando una estructura donde la visibilidad
permanece suspendida a dindmicas de género y poder. Por estarazdn, la exhibicion de obras
artistico-plasticas en la actualidad exige un analisis critico sobre como el comportamiento y
ladifusion en instituciones culturales donde pueden transformar la percepcion publica en el
punto de emersion para generar alternativas donde dar a conocer.
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2.3 HISTORIA DE PUELA

Desde esta perspectiva histérica, Puela fue inicialmente una parroquia eclesiastica en 1844
con el nombre de San Miguel de Puela, posteriormente, se reconoce su creacion oficial como
parroquia civil el 29 de mayo de 1861, multiples anexos compartieron acerca de pocas
poblaciones espafiolas no pudieron completar su llegada hacia territorio europeo. Tras
conocimiento, deciden extenderse para evitar aglomeracionesy el exceso de ruido, lograron
ubicar cerca de tierras fértiles, donde llegaron a plantarse, o que hoy conocemos como
Puela. La gente que todavia se acuerda los que no han dejado morir 1o que oyeron de nifios,
lo que sus abuelos y bisabuelos le contaban al anochecer todavia guardan esas historias.
Durante noches muchas de las familias la Unica manera de pasar €l tiempo fue el contarse
mutuamente relataron alrededor del tronar de la madera cuando el fuego lo acurrucaba,
muchas de estas vivencias obstante se quedaron en pasa voces, sino que € gran aporte,
Ilegaron a sentirse tan reales que formaron parte de su identidad.

2.3.1 Tradiciones

2.3.1.1Laminga
Esta actividad se basa en €l trabajo comunitario realizado por los grupos de trabajo de cada
parroquia rural aledafa a la parroquia madre con una finalidad o beneficio en comun. €l
objetivo de esta actividad es realizar la limpieza de canales y vias de acceso, construccion y
mejoramiento de obras civiles dentro de las comunidades como canchas deportivas, casas
comunales, escuelas.

Figura 1Minga realizada por los comuneroslocales.
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Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)

2.3.1.2 Festividades y otras expresiones culturales
Cada una de las comunidades tiene sus dias de fiesta para rendir homenaje a sus Santos y
agradecer por todas las bendiciones recibidas a lo largo del afio; el Comité de Fiestas
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organiza misas, juegos deportivos y otras actividades que se desarrollan con el aporte de los
COmMuNeros.

2.3.1.3 Juegos tradicionales

Comunidades optan por buscar la manera de entretenerse a lo largo de las temporadas de
festividades, muchas de las actividades son apreciadas por pobladores y sus familias que
acuden para pasar €l rato y desestresarse después jornadas de trabajo.

2.3.1.4 El cuarenta

Consta de la reunion de amigos de la comunidad donde se utiliza naipes como una manera
de juego tradicional, donde se percibe emociones a flor de piel, a momento de celebrar la
victoria ante la dupla contraria.

Figura 2 Juegos tradicionales “’el cuarenta’
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Fuente: Elaboracion propia (2026)

2.3.15 Eltrompo

Juego tradicional que consiste en hacer girar una pieza de madera con forma ovalada, esta
actividad viene de generacién donde los nifios practicaban hasta que se hace parte de la
esencia de la comunidad.
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Figura 3Juegos tradicionales “’el trompo”’

Fuente: Elaboracién propia (2026)

2.3.1.6 Bolasdeacero

Este juego tradicional consiste en lanzar la bola de acero proveniente de los rulimanes de
vehiculos de carga pesada como tractores y camiones, la esencia de eta actividad es el
golpear simultaneamente hasta que salga de un circulo echo en latierra.

Figura 4 Juegos tradicionales “’bolas de acero’’

Fuente: Elaboracién propia (2026)

2.3.1.7 Escalada a nevados

Dentro de estaactividad serealizaen épocasalo largo del afio, consiste en reunir pobladores,
turistas que son guiados hacia cumbres ubicadas en los nevados aledafios a la parroquia,
como el volcan Tungurahuay en volcan el Altar.
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Figura 5 Actividades tradicionales, "escalada a nevados”

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)

2.3.1.8 Reuniones de car acter religioso

Dentro de estas actividades, comuneros platican acerca de la fe que se mantiene dentro de
lacomunidad, dentro de este ambiente se lleva con cantos y oraciones dirigidas al patrono
de la parroquia, San Miguel de arcangel.

Figura 6 Reuniones religiosas

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)

2.3.1.9Cuentosy leyendas ancestrales de la parroquia

Los cuentos y leyendas son caracteristicos y propios de cada comunidad y se han ido
manteniendo gracias a latradicion oral, pero por falta de interés, no han sido recopilados y
archivados.
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Figura 7 Compartir experiencias sobre leyendas tradicionales.

2.3.1.10 El Duende

Lagente que ibaatrabajar en Y uibug no teniareloj; al retornar en latarde los burros venian
cargados de lefia y hierbas; pasado las 7 de la noche no podian transitar por la quebrada
cercana a la comunidad a causa de un duende.

2.3.1.11 L eyenda del Arcangel

Rumbo a la comunidad de El Manzano se cuenta que se aparecié a unos nifios, que se
encontraban pastando ovejas, la imagen de un Arcangel; otras personas mencionan que la
imagen aparecié en el tronco de un arbol de capuli. Desde esa vision, la gente lo toma como
su patrono y se mantiene el fervor hastala actualidad con laimagen custodiada en laiglesia
del Centro Poblado.

Figura 8 Divinidad a cual sele atribuye vivencias relatadas por comuneros locales

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)

2.3.1.12 L eyenda del médico de los pobres

32



Cuentan que el Sr. Agustin Zurita, oriundo de la parroquia Puela, alaedad de los 18 y 19
anos asistia a cumplir el servicio militar que, en ese entonces, era obligatorio; de este lugar
salié aprendiendo destrezas en medicina y puso a disposicion de la gente de su tierra sus
conocimientos.

2.3.2 Gastronomia
Dentro de la parroquia Puela, al estar rodeada de montafias la gastronomia sobresale siendo
parte de la identidad local, resaltamos los sabores como las tortillas hechas a base de maiz,
y elaboradas con su queso propio de los ganaderos, preparadas y cocinas sobre piedra
volcanica

Figura 9 Gastronomialocal " tortillas hechas en piedra”

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)

2.3.2.1Choclo mote
La preparacion de este plato consiste en €l maiz una vez cosechado por comuneros tiende a
ser cocinado en lefia, preparada con fritura de cerdo conocida como fritada. Alrededor de

estos sabores sobresale el gji molido en mortero este en dase de piedraderrio.
Figura 10 Gastronomia local " choclo mote con fritada”

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)

2.3.2.2 Chichadejora.
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Preparada a base del maiz fermentado y secado llamado jora, esta bebida se cocinay alifiaa
base de cobertura de fruta como a pifiay naranjilla, tras ello se le deja madurara para llegar
al sabor ideal.

Figura 11 Gastronomia local " chicha dejora”

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)

2.3.2.3Mote
la preparacion de este plato consiste en la recoleta de maiz se aplica secado por meses,
posteriormente se cocina con cal para sacar su cascara, Se concinaen pailas de acero a calor

de lalecha ardiente.
Figura 12 Gastronomia local " mote con chicharrén

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)

2.3.2.4 Caldo de Gallina

Preparada base de gallina criada en casias de los propios comuneros, a base de morocho
cultivado y secado dentro de hogares, su preparacion es en sopa, donde se lo alifia base de
especias conocidas en la gastronomia local.
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Figura 13 Gastronomia local " caldo de gallina de campo”

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)

2.3.2.5 Papas con cuy.
Normalmente se lo preparan a base de papa cubierta de salsa de mani o pan seco, le alifia a
base de especias comUnmente utilizada en la gastronomia local, mayormente se lo asa en

lefia pues llega a termina distancia generosa en el tdlamo de cuy.
Figura 14 Gastronomia local " papas con cuy"

)

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)
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CAPITULO 111.
METODOLOGIA
3.1 Enfoque de investigacion

La investigacion se desarrollé bajo un enfoque cualitativo fundamentado en una
estructura de rigor cientifico. Este enfoque se afianzd a partir de aspectos criticos como el
procedimiento operativo, €l disefio del estudio, las técnicas de recoleccion de informacion y
el método de andlisis que facilita la interpretacion de los datos obtenidos. Etos elementos
son esenciales para garantizar la validez y fiabilidad de lainvestigacion, pues proporcionan
un marco claro paraguiar el desarrollo del estudio en la parroquia Puela.

Esta aproximacion metodoldgica permite recopilar informacion significativa para
cada indicador, lo que favorece un andlisis integral que, como afirma Cedefio (2012), se
sustenta en las fortalezas del método elegido para minimizar sesgos y definir con mayor
claridad el planteamiento del problema. De este modo se facilita laidentificacion de las vias
mas apropiadas para estudiar y teorizar sobre los espacios no convencionales, asegurando
gue el proceso investigativo responda de manera efectiva a los objetivos planteados.

3.2 Tipo deinvestigacion

321 Por los objetivos
La investigacion fue de tipo basico, la cual, segin la perspectiva de
Hernandez (2014), busca generar conocimiento tedrico y cientifico sin unaaplicacion
practica inmediata. En este, e estudio prioriza el andlisis de los espacios no
convencionales para la exhibicion sentido de obras artistico-plasticas, abordando las
dindmicas particulares de las comunidades donde existe esta ausencia, con € fin de
fortalecer la participacion comunitariay revalorizar laidentidad cultural.

322 Por el método
De acuerdo con Guber (2010), el método ethogréfico busca interpretar las
perspectivas de los actores locales. Bgjo este enfoque, € acercamiento mediante la
observacién participante permite relacionar las actividades tradicionales
desarrolladas en el territorio rural con la realidad y dinamicas de los espacios no
convencionales, usualmente centralizados en entornos urbanos.

323 Por € nive
Asimismo, el estudio posee un alcance exploratorio. De acuerdo con Cedefio
(2012), & enfoque cualitativo permite examinar los fendmenos en su entorno natural,
priorizando la recoleccion de informacion narrativay descriptiva para interpretar los
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significados que los actores sociales otorgan a sus experiencias. En este sentido, la
investigacion en la parroquia Puela no busca la generalizacion estadistica, sino la
profundidad analitica; por ello, se enfoco en laindagacion inicial de las probleméticas
y dindmicas relacionadas con el arte en espacios no convencionales dentro de esta
localidad.

3.3 Disefio de I nvestigacion

331 Noexperimental

Se determind que este disefio es el mas adecuado para fines interpretativos,
ya que no se manipularan las categorias de forma deliberada; por € contrario, se
observaran los fendbmenos tal como se presentan en su contexto natural. Asimismo,
la investigacion se llevo a cabo en un tnico momento con el propdsito de analizar la
situacion actual y la percepcion sobre los espacios no convencionales para la
exhibicion de obras artistico-plasticas en la parroquia Puela.

332 Transversal

Al tratarse de una investigacion de disefio no experimental y de corte
transversal, se empled un alcance de nivel exploratorio en un periodo delimitado
entre los meses de abril y junio del presente afio. El objetivo del estudio consistio en
describir las caracteristicas de la problemética asociada a la escasez de espacios no
convencionales para la exhibicion de obras artistico-plasticas en areas urbanas, asi
como analizar la propuesta de resignificacion de dichos espacios.

3.4 Técnicas de recoleccion de informacion.

El pilar fundamental en la recoleccion de informacion para esta investigacion, dada
su naturaleza cualitativa, es la triangulacion de fuentes y métodos, orientada a alcanzar una
comprension profunda del fendmeno en estudio. En este sentido, la convergenciade diversas
técnicas cualitativas resulta esencial para capturar la complejidad de las préacticas artisticas
en espacios no convencionales. Bajo este enfoque, los datos obtenidos no se limitaran a una
Unica perspectiva, sino gque serdn contrastados y complementados mediante el cruce
sistemético de los siguientes instrumentos.
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341 Entrevistas semiestr ucturadas

Las entrevistas semiestructuradas fueron aplicadas a artistas, curadores, criticos de
arte, gestores culturales, autoridades y miembros de la comunidad. El propdsito de este
instrumento fue capturar experiencias, percepciones y significados subjetivos para
comprender el contexto y las particularidades de la localidad, asi como para identificar las
categorias emergentes de andlisis. Con este acercamiento se busco caracterizar la situacion
actual y lavaloracién social en torno alos espacios no convencionales para la exhibicion de
obras artistico-plasticas en la parroquia Puela.

342 Poblacion

La poblacién de esta investigacion estuvo conformada por diversos actores sociales
de la parroquia Puela, entre los que se incluyeron gestores locales, artistas, docentes y
comuneros vinculados a fendmeno de estudio. A partir de este grupo, se seleccion6 de
manera intencional a cinco informantes clave, quienes por su experiencia'y conocimiento
aportaron datos de gran relevancia para el cumplimiento de los objetivos planteados.
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CAPITULO IV
DISCUSION Y RESULTADOS

4.1 El analisisde informacion

e Andliss tematico para informacion cualitativa: Una vez codificada la
informacion, se identificarén los temas recurrentes y patrones en las experiencias y
percepciones de los artistas, gestores culturales y miembros de la comunidad.
Asimismo, se buscardn conexiones entre las expresiones artisticas, la identidad
comunitariay ladindmica cultural y social local.

e Triangulacion de informacion: Los hallazgos obtenidos a través de las diferentes
fuentes y métodos (entrevistas, observacion y revision documental) seran
comparados y contrastados. Este proceso de triangulacion permitira validar la
informacion, identificar consistencias o discrepancias, y construir una comprension
mas completa y robusta de la problemética estudiada. De este modo, se buscara
integrar las narrativas cualitativas para ofrecer una vision holistica y multifacética
del fenomeno.

e Mapeo de informacion: La caracterizacion de los espacios y las expresiones
artisticas se mapeara en planos urbanos, lo que posibilitara un anélisis espacial de los
patrones de ocupacion territorial y de la distribucion de las intervenciones artisticas
en la parroquia Puela. Esto contribuird a visualizar la relacion entre € arte y el
espacio publico.

4.1M étodos de analisis, y procesamiento de infor macion.

En el caso de los datos cualitativos provenientes de las entrevistas, la observacion
directa y el registro filmico, la informacion textual y visual obtenida sera transcrita y
organizada. Posteriormente, se aplicara la codificacion abierta y axial para identificar las
categorias emergentes a partir de estos datos. Este procedimiento facilitara la creacion de
fichas de caracterizacion de las expresiones artisticas y |os espacios no convencionales, asi
como la elaboracién de narrativas descriptivas sobre las dinamicas observadas. Finalmente,
se revisaran los registros fotogréficos y se seleccionaran los segmentos visuales clave para
ilustrar los hallazgos de la investigacion.

4.2Entrevistas a los actor es sociales

Tabla 1. Pregunta 1

¢Como cree usted que & entorno urbano y natural de la parroquia Puela redefine el
significado de una obra artistica plastica en comparacién con una galeria?

Entrevistados Verbatum Anadlisiseinterpretacion
Tnlga. Alexandra | Desded gobierno parroquial sehan | Este  andlisis  demuestra €
Sanchez impulsado proyectos y programas | significado del entorno urbano

para la formacién de guias locales | dentro de la  parroquia,
de turismo, lo cual constituye una | redefiniendo lo que es la
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base fundamental para este
propdsito. A partir de ello, se busca
fomentar diversas opciones paraque
los visitantes disfruten de los
paisgjes, del arte de nuestros
moradores y, especificamente, de
espacios adecuados para la
exposicion de obras artidicas.
Contamos con lugares como la
Plaza Central y las casas comunal es,
donde se podrian adaptar areas para
qued publico aprecielas creaciones
de Puela. Adicionalmente,
disponemas delaescuelade palicia;
las personas que visitan esta
institucion, por gemplo, mientras
esperan,  podrian tenar  la
oportunidad de observar muestras
de arte y fotografia que retraten la
identidad de la parroquia.

Ing. M 6nica Hernandez

Hay que considerar que la parroquia
Puela posee una gran extensén y
una enorme riqueza natural 'y
cultural en todo su territorio. Por
ende, resultaria una estrategia muy
interesante dinamizar la actividad
artigica en contraste y armonia con
nuestranaturalezay e entornolocal.

Ms. Rafael Salguero

Es importante entender la obra
artigica como una creacion que
admite mdltiples respuestas e
interpretaciones. Esta parte de una
construccion  significativa  del
propio artista, quien busca expresar
un sentido o un sentimiento a través
de su puesta en escena. Es decir, al
andlizar una obra, examinamos
tanto el contexto de su creacion
como d de autor; sin embargo,
también esfundamenta comprender
que € sujeto que la interpreta esta
condicionado por su propio entorno.
No es lo mismo exhibir una obra de
arte dentro de un museo o0 una
gderia, son espacios
preestablecidos para su
socializacion que trasadarla de ese
contexto forma a un espacio no
convencional.

Este tradado conlleva una gran
responsabilidad, orientada a la
democratizacion del acceso a artey

exhibicion de obras artisticas en
espacios no convencionales, donde
moradores nativos de la parroquia
fomentan €& crecimiento de
oportunidades para que artistas
exhiban sus proyectos artisticos,
como resultado de generar
espacios aptos para redizar estas
actividades. Ademés de expresar
emociones donde € autor tiende a
ser una parte Unica para llegar d
publico externo alas comunidades
Ilega a conectas con la esencia de
cada exhibicion dirigida a los
espacios abiertos que optaron para
redizarse estas actividades que
generar d sentido de pertenencia
cultura y deidentidad artitica.
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alacultura, dado que los habitantes
delasparroquiasrurales, no solo del
cantén Penipe sno de todo «
Ecuador, suelen tener un acceso
sumamente limitado a estas
manifestaciones. Por lo tanto, la
busgueda de acercar las obras de
ate a las comunidades resulta
indispensable, ya que permite
democratizar e artey la cultura en
estos territorios

Ing. Maria Barriga

El andlisis de la obra artistica debe
contemplar la multiplicidad de
interpretaciones y respuestas que
genera. Esta construccion
significativa no solo responde al
contexto de creacion dd artista, sino
gue esta condicionadapor € entorno
del sujeto que la interpreta. En este
sentido, trasladar la exhibicion de
una obra desde los circuitos
tradiciondes (como museos O
gaerias) hacia espacios no
convencionales responde a una
necesdad de democratizacion
cultural. Este enfoque es crucia en
las parroquias rurdes del cantdn
Penipe y del Ecuador en generd,
donde d acceso a ate es
historicamente limitado, facilitando
asi un acercamiento real entre las
manifestaciones artisticas y las
comunidades.

Mgs. Robert Orozco

Dentro de los procesos de
pertenencia y de produccién
artigica, gréfica, fotogréfica o
filmica, es fundamental procurar
que las obras redlizadas en €
contexto de una investigacion de
campo ya sea en una comunidad,
barrio, ciudad o grupo énico se
visualicen en primer lugar en €
mismo territorio donde se gener6 e
estudio. Si bien es vélido y correcto
gue los resultados se exhiban de
forma externa a nivel nacional o
internacional, la prioridad ética
radica en que este materia sea
devudto y retroalimentado con la
poblacién local.

En este sentido, surgelaposibilidad
de desarrallar talleres para plasmar
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obras vinculadas directamente con
e sector, su entorno y sus actores

sociales. Para dlo, las
infraestructuras institucionales,
muros, parques y jardines se

configuran como escenariosidéneos
para manifestar los hallazgos de la
investigacion a través de lenguajes
visuales situados.

Al contrastar estos entornos con los
espacios tradicionales de
€Xp0si ¢ tn, ComMo Musecs 0 galerias,
se evidencia una distincion en €
proceso curatoriad que determina
qué presentar y donde hacerlo. Sin
embargo, al tradadar laexhibicion a
sectores comunitarios, € objetivo
principal se transforma: se busca
valorar, respetar y devolver €
conocimiento  adquirido a la
colectividad.  Aunque  ambos
formatos representan dinamicas
digtintas, los dos poseen plena
validez. Toda investigacion
cualitativa puede integrarse
eventualmente en los circuitos de
una galeria naciona; no obstante,
priorizar la visualizacion de los
resultados en la propia comunidad
congtituye un acto de justicia
cultural que reconoce y retribuye e
saber compartido por |os sujetos de
estudio.

Fuente: Elaboracion propia (2026)

Tabla 2. Pregunta 2

¢Cree usted que la exhibicién de obras artisticas pasticas en espacios no
convencionales de la parroquia Puela?, puede generar un tipo de legitimacion
diferente masvinculada a la identidad cultural y natural que al mercado del arte?

Entrevistados

Verbatum

Anadlisiseinterpretacion

Tnlga. Alexandra
Sanchez

La difusion de la identidad cultural
de la parroguia hacia e cantdn, la
provincia y € pais es de suma

importancia.  Para lograrlo, €
camino idéneo es generar un
espacio  coordinado  con  las

autoridades locales y provinciaes,
organizando exposiciones y eventos
gue permitan dar a conocer estetipo
de obras artisticas.

Dar a conocer una identidad
cultural dentro de un espacio no
convencional ubicado en la
parroquiade Puela, esentender que
abunda la riqueza natural como
cultural, actores sociales generan
estrategias donde artistastengan un
interés dentro de un espacio para
optar por edtrategias para la
exhibicion de obras artigticas,
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Ing. Monica Hernandez

Considero que la parroquia Puela
posee una gran extensidn y una
enorme riquezanatural y cultural en
todo su teritorio. Por ende,
resultaria una estrategia muy
interesante dinamizar la actividad
artistica en contraste y armonia con
nuestranaturalezay e entornolocal.

Ms. Rafael Salguero

Estamos hablando de procesos
antropoldgicos  vinculados
quehacer del propio artista. Quiza
un creador se dente legitimado
cuando su obra es vaorada
econdmicamente, pero  otros
encuentran esa legitimacion a
conectar con € puablico al que
desean llegar. Estoy seguro de que,
en @ ambito de las artes, muchos
creadores no suefian con exponer en
grandes museos, Sino con que su
propuesta al cance a las personas en
las que pensaron al crearla. En ese
sentido, cuando se traslada la obraa
un entorno comunitario, € proceso
de legitimacion del artista radica
precisamente en comunicar; en
lograr que los habitantes de esos
espacios se alimenten de su arte.

No obstante, debemos considerar
que € artista plastico también hace
de su préactica su modo de vida,
enfrentandose aqui a un escenario
mas complgjo. Cuando se expone
una obra dentro de un museo o
gaeria tradicional, la probabilidad
de comercializacion es mayor. En €
campo o en las zonas rurales, en
cambio, las  personas  no
necesariamente ven € arte como un
objeto de consumo, sino como una
pieza para admirar, reflexionar y
repensar sus propias vivencias;, o
incluso como un lujo inaccesible.

Por lo tanto, 9 d artista mide su
legitimacion Unicamente por €
valor monetario de su obra, exponer
en un entorno rura serd percibido
como un fracaso. Sin embargo, si su
objetivo es comunicar a distintos
publicos o, més alin, democratizar el
arte, la experiencia es sumamente
enriquecedora. Usualmente, € arte

teniendo en cuenta acerca de la
legitimacion donde sus piezas
artigticas pasan a ser un bien fisico
dentro del mercado de arte.
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se ha vudto  excluyente,
segmentando a las personas bajo
etiquetas de alta, media o baja
cultura, o bajo € término erréneo de
inculto cuando la cultura es un
conjunto de miltiplesdimensionesy
todos la poseemos. Al democratizar
e artey llevarlo a estos espacios no
convencionales, € artista legitima
su obraal permitir que lacomunidad
se apropie y se nutra de lo que
observa.

Ing. Maria Barriga

Como habitantes dd territorio,
deberiamos priorizar a nuestros
propios creadores. A veces se
contrata a personas de fueray no se
da protagonismo a nuestra gente;
desde ahi ya estamos fallando. En la
parroquia Puda existen personas
con un gran interés y talento parala
misica y € canto; por lo tanto,
deberiamos gestionar las acciones
necesarias para dar a conocer su
trabajo mas alad de los limites
parroquiales. Lo mismo ocurre con
las artesanias; contamos con
pobladores muy hébiles quetrabajan
con materiales delapropia zona.

Es necesario impulsar con mayor
fuerza la difusén de nuestros
artigas. Hasta d momento, nos
hemos enfocado principalmente en
d grupo de danza de adultos
mayores, aquienessi hemoslogrado
llevar fuera de la parroquia,
promoviendo su trabajo a nive
cantonal, provincial e
interprovincia.  Aunque hemos
avanzado en esa&rea, nos ha faltado
trabajar en lasdemas disciplinas. En
definitiva, € objetivo central debe
ser brindar ese impulso necesario al
artelocal.

Mgs. Robert Orozco

Este fragmento es el complemento
perfecto de la seccion anterior.
Integra de forma impecable €
concepto de devolucion
metodol dgica con la revalorizacion
de laidentidad local y la formacion
de plblicos a travées dd
autorreconoci miento (verse
retratados en la obra).
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Aqui tienes la version unificada,
pulida y con un tono académico
impecable para tu andisis de
resultados:

«En la misma pregunta se plantea,
en cierta medida, una respuesta
sobre la importancia de un espacio
frente a otro; sin embargo, se trata
de dos escenarios, formatos y
conceptos distintos. En & caso de
Puela, a edegir d escenario de
exhibicion, lo que hacemos es
reconocer larelevanciadd territorio
y de los actores sociades que lo
habitan, contribuyendo a mismo
tiempo a la creacion de nuevos
publicos para d arte.

Formar estas audiencias permite
gue, a través de la manifestacion
elegida sea plastica, musical o
escénica, se genere un espacio de
didogo con los espectadores,
promoviendo un intercambio que
dinamiza d desarrollo cultural dela
poblacion.

Debido a que muchas personas no
tienen la oportunidad de asistir a un
museo O una gaeria resulta
sumamente valioso redizar la
exhibicién en e mismo territorio y
junto a la comunidad con la que se
desarrall6 d trabagjo de campo. Es
fundamental que los habitantes
puedan verse retratados en la
propuesta grafico-visual planteada.
Lo crucia en este proceso es la
devolucion social, d
reconocimiento y e valor otorgado
al sector con € cual se trabaja. De
este modo, se aporta al crecimiento
local: no seinterfiere en su cultura,
sino que se contribuye a valorizar,
revalorizar y fortalecer su propia
identidad.

Fuente: Elaboracion propia (2026)

Tabla 3. Pregunta 3

¢De qué manera la exhibicion de obras artisticas plasticas en espacios abiertos o
comunitarios en la parroquia Puela transforma al habitante local de un observador
pasivo a un participante activo dela cultura?
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Entrevistados

Verbatum

Andlisiseinterpretacion

Tnlga. Alexandra
Sanchez

Este tipo de eventos y exposiciones
resultaria beneficioso en ambos
sentidos. Por un lado, contamos en
la parroquia con personas muy
habiles en distintas disciplinas
artigticas; brindarles estos espacios
y la oportunidad de exponer sus
obras es fundamental . Por otro lado,
la comunidad también se beneficia
en su rol de espectadora, a tener la
posibilidad de apreciar y aprender
de las propuestas de atistas
externos que vengan a exhibir su
trabgjo 4 territorio.  Este
intercambio es sumamente
importante para lalocalidad, ya que
permite tanto impulssr a los
creadores locales como motivar al
publico a ser participe activo de las
manifestaciones artisticas.

Ing. M 6nica Hernandez

Aprovechandolofavorablesqueson
nuestras condiciones climéticas y
naturales, considero que esta seria
unaexcel ente oportunidad paraabrir
espacios donde los nifios y jovenes
se interesen en d ambito artistico.
Estolesbrindarialamotivacion para
profesiondizarse, desarrollar sus
destrezas y, a mismo tiempo,
generar un sustento econémico y
comunitario. En definitiva, se trata
de crear dternativas que permitan
proyectar y dar a conocer nuestro
territorio.

Ms. Rafadl Salguero

Al abordar los procesos de
significacién e interpretacion del
ate, y trayendo a colacion a
Gadamer, se comprende que €
espectador no es un sujeto pasivo; al
contrario, interpreta desde sus
propios horizontes culturales. Una
obra artistica resulta sumamente
enriquecida debido a que cada
observador busca en €la un
significado supeditado a su acervo
cultural: a lo que conoce, lo que
desconoce, lo que suefia y 1o que
percibe como redlidad. Ad, d acto
interpretativo frente a la obra se
convierte en un proceso de
intercambio entre la intencion

Las exhibiciones en espacios
destinado para estas actividades
tienden allevar a observador a ser
un participante dentro de la gama
que se rediza, se mantiene
pendiente de ideas Unicas
elementos que son imperceptibles
por personas que aprecian e arte
de manera tradicional,
enfocandose en colores y formas
perceptibles espontaneamente,
relacionandolos variedades dentro
de un ambiente transitado por la
monotoniadel espacio.

Ingtante cual & observador pasar a
estar activamente dentro de una
exhibicion de obras artigtico-
plasticas como  participante,
digtintos puntos de vista emergen
mas N0 CoMO una critica que pasas
de ser un comentario vacios atener
aristas donde se perciben ideas de
como evolucionar tanto en
experiencia como en técnica,
buscando  perspectivas  para
construir la armonia entre artista —
obray obra— observador.
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expresiva dd artista y la recepcion
del espectador.

Esta dimensén interpretativa esta
sempre supeditada a marco
politico, socia e incluso simbdlico
que ha atravesado a sujeto. Por
gemplo, en Puela, donde prevalece
la poblacion de adultos mayores,
este grupo interpretaralacobra desde
su particular contexto histérico y
cultural; en contraste, 9 la misma
propuesta se presenta alos nifios, la
lectura  sa  completamente
diferente. Por estarazon, trasladar la
obra de arte desde & museo
tradiciona hacia un espacio no
convencional es, precisamente, una
blusgueda de nuevos publicos;
escenarios donde nos
encontraremos  con  multiples
lecturas que, en Ultima ingtancia,
legitiman & quehacer ddl artista.

Ing. Maria Barriga

La danza de adultos mayores
constituye nuestro mayor orgullo; €
hecho de que sea un grupo integrado
en su totalidad por personas de la
tercera edad deberia ser e principal
atractivo que proyectemos como
parroquia. Con esto buscamos
incentivar y dar la iniciativa a mas
organizaciones encargadas de este
sector tan importante. Nos hemos
enfocado firmemente en dlos
porque, ademas de ser nuestra
competencia y obligacién velar por
los grupos de atencidn prioritaria,
existe una enorme predisposicion,
empuje y animo de su parte. Como
autoridades, apoyamos
decididamente ese impulso y esas
ganas quetienen derepresentarnosy
de dgar en alto € nombre de la
parroquia Puela a través de su
agrupacion, "Ritmos de Oro".

No obstante, reconocemos que adn
nos falta trabgar con otros
creadores locales en ambitos como
lamisicay lasartesanias paradarles
una mayor difusién. En € caso de
las artesanias, S bien les hemos
invitado a ferias para que den a
conocer su actividad, todavia nos
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gueda un camino importante por
recorrer en ese aspecto.

Mgs. Robert Orozco

Desde é momento en que los
habitantes se sienten identificados a
través de lo que se presenta, no solo
valoran € esfuerzo detrés de una
creacion  artistica, sno  que
reconocen que su identidad, su
cultura y su vida cotidiana son
importantes y validadas por otros.
En ese sentido, s la obra se exhibe
en un museo, una galeria, unacalle,
un Muro O una escuela, no existe
diferencia en cuanto a U
importancia cultural intrinseca.

De hecho, una exhibicion resulta
mucho mas pertinente en €
territorio donde serediz6 € estudio
gue en € espacio frio de un museo;
esto se debe a que, mientras un
museo puede albergar cien muestras
digtintas y dedocalizadas, en la
comunidad se exhibe Unicamente
aquello quepertenecey dasentido al
sector, fortaleciendo la identidad
local. Llevar laobraalugares ajenos
puede restarle pertinencia a la
muestra. Por ello, es necesario que
las personas que no tienen la
oportunidad de asigtir a un museo
cuenten con formatos aternativos
de exhibicion, espacios donde
sientan que forman parte de una
cultura e identidad que es admirada
y valorada a pesar delas barreras de
acceso tradicionales.

Fuente: Elaboracion propia (2026)

Tabla 4. Pregunta 4

¢Cuales considera que son los mayor es desafios técnicos y estéticos al montar una
exhibicion de obras artisticas plasticas en los espacios ho convencionales propios de

Puela?

Entrevistados Verbatum Anadlisiseinterpretacion
Tnlga. Alexandra | El desafio més grande consiste, en | Para muchos  artistas  desafios
Sanchez primer lugar, en encontrar un | técnicos como estéticos forman

epacio  adecuado para la| parte del entorno donde tiende a

exposicion, ya que las edificaciones
dd gobierno parroquial requeririan
ciertas adecuaciones fisicas para su
implementacion.  Esto implicaria

redizarse, muchos de estos
inconvenientes tratan deretrasar la
esencia de una exhibicion,
entonces muchos establecimientos
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costos que deben ser analizados
dentro de presupuesto de la
parroquia. No obstante, existe una
total predisposicion paraapoyar este
tipo de iniciativas que visibilizan
nuestra cultura. Por lo tanto, se
requiere evaluar la viabilidad
financiera mediante un andlisis de
costo-beneficio para tomar
decisiones orientadas a la puesta en
valor delas obras artisticas.

Ing. M 6nica Hernandez

Los mayores desafios para poner en
escenaestasiniciativas culturalesen
nuestra parroquia se centran en la
infraestructura, puesto que no
contamos con los equipos técnicos
adecuados, como distemas de
sonido, para la realizacion de estos
eventos. Requerimos de una
infraestructura de apoyo basica;
solventar esta carencia  se
convertiria en nuestro principal
punto de encuentro para impulsar y
dar reelce ala parroquia.

Ms. Rafael Salguero

Al pensar en laparroquia Puelay en
territorios rurales smilares,
observamos que e sentido cultura y
religioso es sumamente elevado; no
existe comunidad que no cuente con
un templo. Laiglesia, por gemplo,
puede ofrecer condicioneslogisticas
clave para una exhibicién, como la
seguridad. No obstante, € artista
debe apropiarse de estos espacios no
convencionales y poco pensados
bajo un andlisis riguroso de su
propuesta temética. Una obra
paisgjistica se adaptaria con
facilidad y no transgrediria €
espacio sagrado; sn embargo,
expresiones vinculadas a erotismo
generarian un chogque cultural
adverso en un templo. Por €llo, es
vital analizar qué temdticas se
desean mostrar en una zona rural
para sdeccionar € escenario
adecuado.

S bien la iglesia es un espacio
histricamente contenedor de arte,
cuando las teméticas de la obra
entran en conflicto con e caracter
religioso, se debe optar por

son responsables de estos detalles,
gque no en todos los casos
autoridades tienen a ser lo
encargados para mantener un
espacio apto para redizar eventos
de esta magnitud, por lo general,
gracias a solucionar  estos
percances, como respuesta, se
obtiene  la aprobacion de la
sociedad donde va dedicada
muchas de las exhibiciones de
obras artisticas.
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alternativas como las casas
histéricas o las ingtalaciones de los
gobiernos  parroquiades.  Estos
Ultimos garantizan un  flujo
constante y  cotidiano  de
ciudadanos, 1o cual esindispensable
paraasegurar € acceso dd publicoa
la muestra.

Paralograrlo, es fundamental qued
creador encuentre un aliado en los
actores politicos locales. Ninguna
junta parroquial se opondria a abrir
Sus puertas a una exposicion que
dinamice la produccién cultural que
los pueblos necesitan. En Puela,
especificamente, contamos con
casas patrimoniales en € centro
parroquia que podrian
aprovecharse.  Incluso, s las
condicionescliméticaslo permiteny
la propuesta conceptual 1o amerita,
e cementerio local  podria
configurarse como un escenario de
exhibicién divergente y de gran
potenciavisud. En Ultimaingtancia,
el éxito de la democratizacion del
arte radica en que € artista sepa
conectar con d territorio y
seleccionar € espacio idoneo para
su obra.

Ing. Maria Barriga

La problemética de origen radicaen
gue no contamos con un espacio
fisico adecuado paralaexhibicion y
difusén de nuestra produccién
local. Esta carencia de
infraestructura limita
significativamente la posibilidad de
dar aconocer de manera permanente
nuestras propuestas artisticas y
emprendimientos. Para solventar
esta limitacién, recurrimos a
formatos temporales y abiertos
como las ferias socio productivas en
fechas festivas o de dta
concurrencia, escenarios donde
logramos visibilizar e trabgo
comunitario y acanzar una acogida
importante de visitantes.

En cuanto alasdisciplinas escénicas
y musicales, nos adaptamos a la
sede parroquial; aunque es un
espacio reducido y no redne las
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condiciones técnicasiddneas parala
presentacién de la danza o la
mUsica, nos acoplamos a é parano
detener las actividades. En
definitiva, la falta de una
infraestructura  Optima  en la
parroquia nos obliga a buscar
alternativas de visibilizarén externas
0 temporales para impulsar a
nuestros artesanos, musicos Yy
agrupaciones prioritarias, donde la
participacion de la comunidad sgue
siendo € motor principal de cada
iniciativa.

Mgs. Robert Orozco

Este fragmento es excelente para
profundizr en la discusion
metodoldgica y curatorial de tu
tesis. Introduce una defensa tedrica
y practica crucial: la curaduria
comunitaria o de formatos
alter nativos, dondelaslimitaciones
de infraestructura (como colgar
fotografias en una soga con pinzas)
no restan valor a la propuesta, siho
que se convierten en recursos
expresivos con pertinencia
territoria. El informante rechaza €
"folclorismo” y aboga por una
adaptacion consciente y analizada
gque democratice la experiencia
artigtica

Al igual que en los fragmentos
anteriores, se ha corregido € uso de
la palabra "urbano" (puesto que €
contexto de Puelay € contraste con
d Museo es netamente
rural/comunitario) y se eiminaron
las marcas de oralidad para darle un
tono derigor académico.

Aqui tienes la version pulida y
estructurada para tu andlisis de
resultados:

«Se trata de formatos
sustanciad mente diferentes. No es
posible valorar unaexhibicion en un
entorno comunitario o rura del
mismo modo en que se evalllaen un
mMuseo o0 una galeria, puesto que son
escenarios distintos, habitados por
grupos humanos con formas
particularesde producir y percibir e
ate. Eso no dgnifica que las
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propuestas comunitarias deban
presentarse sin rigor; més bien,
implica  reconocer que las
limitaciones espaciales propias de
estos territorios forman parte de su
redidad objetiva.

En este contexto local, los criterios
tradicionales pierden rigidez: nadie
cuestionaras laalturade montaje es
la milimétricamente correctao s la
luz solar incide directamente en un
muro, ya que las blsquedas estéticas
y los formatos de recepcion son
otros. El valor de una muestra en
espacios no convencionales radica
precisamente en esa adaptabilidad;
por eemplo, exhibir grabados o
fotografias suspendidas de una soga
con pinzas adquiere una potencia
simbdlica mayor. No se trata de
folclorismo, sino de un gercicio de
gjuste metodologico que permite a
la comunidad integrarse plenamente
en laexperiencia. Asi, apesar delas
limitaciones técnicas, € arte
comunitario logra su objetivo
primordial: identificar, reconocer y
valorar la identidad cultural de un
pueblo.

Fuente: Elaboracion propia (2026)

Tabla 5. Pregunta 5

¢COmo puede la exhibicion de obras artisticas paticas en estos lugares ayudar a
visibilizar y proteger laidentidad cultural y natural dela parroquia Puela?

Entrevistados Verbatum Anadlisiseinterpretacion
Tnlga. Alexandra | La promocion de estos espacios | Muchas de las exhibiciones tratan
Sanchez resulta fundamental para | de dar a conocer una cara mas

concientizaa a las  nuevas
generaciones, fomentando en dlas
d arraigoy € sentido de pertenencia
hacia su territorio a través de la
valoracion de sus costumbres,
tradiciones y patrimonio natural.
Asimismo, estas iniciativas
permiten recuperar la memoria
cultural que se ha ido debilitando a
lo largo de tiempo debido a
diversos factores sociales.
Coordinar acciones con |os mayores
delalocalidad y vincularlos con la

natural del como visualizer € arte
dentro de un ecosistema ya
estimado para cierta apreciacion
artigtica, del cua las exhibiciones
en espacios no convencionales,
paraello dan aconocer lasmaneras
depriorizar laidentidad cultura de
las comunidades dentro de la
parroquia, por ende, exhibiciones
artigticas e obras, ademas de que
forman un ambiente apto para
apreciar muchas de las piezas
artigticas dan conocer muchos mas
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juventud permite establecer un nexo
intergeneracional clave, de este
modo, los jovenes se apropian de la
riqueza cultural de Puelay asumen
e compromiso de transmitirla a las
futuras generaciones.

Ing. M 6nica Hernandez

El patrimonio culturd y las
tradiciones de la comunidad
encuentran en estos espacios €
escenario idéneo paravisibilizar las
distintas etapas histéricas que la
poblacién ha atravesado a lo largo
del tiempo. Se configuran, por tanto,
como entornos propicios para
reactivar la memoria histérica y
tranamitir alas nuevas generaciones
los procesos que dieron origen y
configuraron laidentidad de nuestra
parroquia

Ms. Rafael Salguero

Al abordar las producciones
culturales desde la antropologia de
Clifford Geertz, se evidenciaque €
significado es inseparable de
contexto. Esto implica que tanto €
creador como la obra estén
supeditados a entramado cultural
que los atraviesa: sus sistemas de
creencias, ideologiasy relaciones de
poder. Mientras que los publicos
habituados a los circuitos formales
suelen  iniciar  su  proceso
interpretativo indagando sobre la
trayectoria, origen y postura
ideologica del artista, en los
espacios comunitarioslas dindmicas
de recepcién varian. S d artisa es
loca y expresa vivencias de
territorio, la  apropiacion  es
inmediata; de igual forma ocurre
con la iconografia religiosa
compartida, la cual es facilmente
descodificada  independientemente
de la preparacion académica del
espectador.  Sin embargo, ante
propuestas con lenguajes visuales
sumamente especificos, e origen
dd autor se vuelve clave para
comprender cdmo serd recibida la
obra por la comunidad.

En este punto, resulta pertinente
incorporar e método hermenéutico
de Erwin Panofsky para la

delaidentidad quellevapor dentro
de las comunidades pararecrear la
esenciainnata de la gente.

Como resultado tenemos muchas
exhibiciones que tienes como
cuerpo € estilo de vida de muchas
delaspartesunalocalidady elolo
Ilevan a escena delante de infinitas
formas de apreciacion artistica
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interpretacion delaobravisual. Los
publicos se aproximan ala creacion
artigica desde distintas
dimensiones. partiendo del nivel
mas basico o pre-iconografico
(donde se analiza Unicamente lo
visible), transitando haciad andlis's
iconografico (donde se identifican
las formas y los temas
representados), hasta alcanzar €
nivel iconoldgico, que devela una
interpretacion profunda supeditada
a acervo cultural del sujeto. Estas
dimensiones interpretativas no
deben categorizarse  bajo  la
dicotomia de audiencias "cultas' o
"no cultas’; son facultades
intrinsecas dd ser humano vy
responden estrictamente a como
estamos atravesados culturalmente,

Por elo, la puesta en escena de una
propuesta artistica exige un esfuerzo
elevado que debe ser compartido de
forma corresponsable entre €
creador y los actores politicos de la
parroquia. Es un deber politico y de
gestion cultural visibilizar € trabajo
de nuestros creadores, ya que su
expresion artistica congtituye un
patrimonio particular y un pilar dela
identidad local. Asi como d pais se
proyecta a través de legado de
referentes como Guayasamin, las
comunidades rurales y parroquias
como Puela deben conocer, valorar
y sentirseorgullosas del quehacer de
sSus propios artistas, artesanos y
productores, reconociendo en sus
destrezas cotidianas una
manifestacion artisticay un sustento
devida.

Ing. Maria Barriga

La memoria histérica de nuestra
parroquia estd  profundamente
marcada por un hito que no debe ser
olvidado: d proceso eruptivo del
volcan Tungurahua. Actualmente,
realizamos esfuerzos por recopilar
esta informacién para plasmarla en
unarevista y difundir las vivencias
de los vigias del volcan através de
formatos como € podcast. Nuestro
objetivo es salvaguardar estos
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testimonios para que las futuras
generaciones conozcan e escenario
de adversidad que se padecié en
aquella época. Por dlo, resulta
sumamente valioso establecer un
espacio fisco permanente de
memoria donde tanto |os habitantes
locales como los visitantes puedan
aproximarse a nuestra trayectoria
histérica, que incluye desde los
relatos deresilienciavolcanicahasta
las expresiones de fe y milagros
atribuidos a nuestro patrono, San
Miguel Arcangel.

Asimismo, este espacio debe ser €
escenario para vishilizar nuestra
culturamaterial, como las artesanias
locales elaboradas con maderadela
zona y piedra volcanica Debo
reconocer que este proceso de
investigacion y didogo nos ha
permitido reflexionar y priorizar
lineas de gestion cultura en las que
no habiamos reparado formal mente,
como la urgencia de contar con un
repositorio o centro de memoria
comunitaria; un proyecto viable que
estamos dispuestos a desarrollar.
Puda posee un  patrimonio
invaluable: una de las iglesias mas
antiguas de la regién, atractivos
naturales imponentes y un ciimulo
de vivencias humanas ligadas al
volcan que deben ser recopiladas y
puestas en valor para que la historia
de nuestra parroquia no se extinga.

Mgs. Robert Orozco

Todo trabgjo artistico posee una
razon de ser; nada nace de la nada.
Al explorar los motivos de la
creacion en Puela, resulta evidente
que € arte surge en un contexto de
profunda resiliencia frente a
adversidades naturdes como los
procesos eruptivos, la caida de
ceniza y los dedaves. Estas
exhibiciones y propuestas estéticas
no selimitan alacontemplacién oa
agrado visual; su funcion primordial
es conmover, propiciar lareflexion
y permitir que los habitantes se
reconozcan en su capacidad
colectiva de sobreponerse a la
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Fuente: Elaboracion propia (2026)

dificultad. El arte se configura, asi
como un vehiculo de auto
representacion: un cana donde las
comunidades de este sector tienen la
oportunidad de enunciar su propia
redidad, narrar su historia y
visihilizar & corgje que las ha
llevado a consolidarse en
territorio actual.
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CAPITULOV

PROPUESTA DE PROYECTO DE INVESTIGACION

Figura 15 Flayer de invitacién, "Jornada Popular y Rescate Cultural | Exhibicion Colectiva Sembrando Identidad

N

DOMlNGO ‘ A PARTIR DE LAS ESADIO T
31 MAYO. a ]MO.OO Y- PARROQUIAL |

[ TROMPO R CHANTAS

ADEMAS, DISFRUTA DE LA

EXHIBICIUN COLECTIVA

o®eo VEN EN REPRESENTACION DE TU
@R cOMUNIDAD, SECTOR, FAMILIA

jNuestras bwﬂcwms -
nes unen!

7 Puelw, lierra de genle amable y lrabajadora @

' (N J) HABRA PREMIOS
| PARA LOS GANADORES
— DE CADA JUEGO —

Fuente: Elaboracion propia (2026)
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5.1 PROPUESTA
« Titulo del Proyecto: Exhibicion colectiva, sembrando identidad
« Disciplina: Artes plasticasy visuales
e Responsable: Edwin Joe Merino Hernandez
e Lugar de Exhibicion Propuesto: Jardin comunitario ubicado en la Parroquia Puela.

511 Concepto
En el arte, la mayoria de los momentos va a estar destinado a exponerse dentro de galerias

tradicionales, donde estar rodeada de paredes bancas, de espacios rigidos, de miradas en
automatico, donde no solo pasa de ser un momento intimo entre el artista'y el pablico que
acude en aquellas actividades donde se toma un significado mas, donde se logre un vinculo
mas puro entre e arte 'y la sociedad.

512 Objetivos

Objetivo General: Exhibir una muestra colectiva de obras artistico-pléasticas en el jardin
comunitario de la parroquia Puela para democratizar el acceso al arte y generar nuevas
lecturas estéticas a través de la intervencion del espacio no convencional.

Obj etivos Especificos.

e Readlizar un andlisis de expresiones artisticas como la pintura, € dibujo parasu
exposicion en espacios no convencionales en la parroquia Puela.

o Disefiar y aplicar entrevistas a los actores sociales de la comunidad para
comprender su nivel de percepcidn sobre el uso de espacios no convencionalesy la
exhibicion de obras artistica.

e Conocer sobre espacios no convencionales para la exhibicion de obras artistico-
plasticas en comunidades urbanas, promoviendo la participacion de actores sociales
através de actividades culturales y creativas.

5.2 Descripcion dela Muestra (Propuesta Plastica)
La exhibicidn constara de un cuerpo de trabajo de [18] obras, que incluyen:

e 15 pinturas de gran formato colgadas de forma flotante
e 3esculturas o instalaciones adaptadas al suelo y relieve del lugar
e Técnicasutilizadas: [acrilico, 6leo, ensamblaje, técnicas mixtas, etc.]

Montaje: A diferencia de una galeria, el montaje en este espacio se adaptara de forma
respetuosa a la infraestructura existente, utilizando soportes autoportantes, tensores o
estructuras moviles que no dafien el entorno y que resistan las condiciones del lugar (luz
natural, viento, etc.).
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521 Metodologia de Trabajo (Fases del Proyecto)

Tabla 6. Fases del Proyecto de Investigacion.

Fase Actividad Descripcion
Andlisis del
espacio Dentro de lugar, se estima 15m de espacio
1. Avanzada vy ““Jardin adecuado, laproyeccién deluz natural esdel
Reconocimiento comunitariodela 100%, para € adecuado flujo de personas
Parroquia que tiende a ser del 90% en su totalidad.
Puela”’

Se estima un N°18 obras en su totalidad, 5
obras de autoria y 13 por pate de la
2. Produccion y Curaduria  dd institucion educativa. Dentro del entorno
Adaptacion espacio sdleccionado para su exhibicion, donde
prevalece d contacto con la comunidad.

Dentro delacol ocacién de soportes tenemos

. Ingtalacion . .
3. Montaje técnica en inventario 6-7 caballetes donados por la
institucion educativa
Inauguracién de la muestra, recorridos
4, Mediacién vy Activacion guiados o charlas breves con los asistentes
Apertura cultura sobre € concepto del proyecto.
. . Desmontaje urando dejar @ espacio en
5. Desmontaje y Retiro y - a a%g ej &p,
. . idénticas o0 mejores condiciones de cdmo se
Cierre evaluacion

encontro.

Fuente: Elaboracion propia (2026)

5.3 Itinerario de exposicion artistica-plastica en espacios no convencionales
Nombre del evento: Exhibicion colectiva Sembrando Identidad

Lugar: Plaza Central de la Parroquia Puela
Fecha: [31/Mayo/2026]

Tabla 7. Itinerario de Exhibicidn de Obras Artistico- Plasticos Espacios no Convencionales

Hora Actividad Responsable

08:30 - - . . Equipo organizador y
09:00 Adecuacion del espacio y montaje de obrag atisa

09:00 - L G . -

09:30 Revision técnica e iluminacion de las obras Equipo logistico
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Hora Actividad Responsable
09:30 : . . .
10:00 Registro de invitados y publico, asistente Personal de apoyo
10:00 . . . . _
10:20 Acto inaugural y bienvenida Organizador principal
10:20 . . - :
10-40 Presentacion de artista participante Maestro de ceremonias
10:40 . . "y Artissa y mediador
11:00 Recorrido guiado por la exposicion cultural
11:05 Conversatorio sobre arte en espacios no Expositor - artista
11:20 convencionales invitado
11:25 - .

Clausura'y agradecimientos Organizadores
11:40
11:45 . . . .
12:30 Desmontaje de la exposicion Equipo organizador

Fuente: Elaboracion propia (2026)

5.4 Presentacion de exhibicion colectiva.
Tabla 8. Descripcion de la exhibicion colectiva Sembrando Identidad

Descripcion

Resultados

Oficio presentado al director de carrera de
Pedagogia de las Artes y Humanidades e PhD. | &'tistico- plasticos
Paulo Herrera, para la autorizacién del uso de
obras artisticas pertenecientes a estudiantes,
caballetes pertenecientes a la carera de
Pedagogia en Artes y Humanidades.

Figura 16 COficio destinado a la peticion de caballetes y obras

Fuente: Elaboracién propia (2026)
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Oficio presentado a la presidenta del GAP de la
Junta Parroquid de la Parroquia Puela
perteneciente a Canton Penipe, Ing. Maria
Barriga, parala autorizacion del uso del espacio
no convenciona ubicado en la parte lateral de la
iglesia matriz, parala exhibicién colectiva.

Figura 17 Oficio destinado a la peticién de Espacio no
Convencional parala Exhibicion de obras artistico-plasticas
en la Parroquia Puda

Fuente: Elaboracion propia (2026)

Redlizacién y entrega de invitaciones a las
digtintas autoridades para la presentacion de la
exhibicibn de obras artistico-plasticas,
entregadas e 13 de mayo del presente afio.

Figura 18 Invitacion a la Exhibicion Colectiva Sembrando
| dentidad

-

:
—

g ESTADIO .
],,,0'00 ’ Y- PARROQUIAL

APARTIR DE LAS

ADEMAS, DISFRUTA DE LA

" EXHIBICION COLECTIVA 795

e®o VEN EN REPRESENTACION DE TU
S@R (oMUNIDAD, SECTOR, FAMILIA

v l) HABRA PREMIOS
‘gl PARA LOS GANADORES ‘
= — DE CADA JUEGO —

Fuente: Elaboracién propia (2026)

Presentacion de la exhibicion artistico- platico
“exhibicién colectiva Sembrando Identidad”, en
€l jardin comunitario ubicado lateral delaiglesia
matriz dela parroquia en horario de 10:00.

Participacion de las autoridades relevantes, destacando
lapresenciadd sefior acalde Ing. Fabian Aldaz
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Fuente: Elaboracion propia (2026)

Figura 19 Exhibicion Colectiva Sembrando | dentidad

Fuente: Elaboracion propia (2026)

Participacion de las autoridades relevantes, destacando
lapresenciadela Sra. presidentadel GAP perteneciente
alaParroquia Puela

Figura 20 Exhibicion Colectiva Sembrando | dentidad

aboracién propia (2026)
Participacién de la comunidad perteneciente a la
Parroquia Puda

Figura 21 Participacion de la comunidad perteneciente a la
Parroquia Puela.

Fuente: El

Fuente: Elaboracion propia (2026) |
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55SIMULACION DE LA UBICACION DEL ESPACIO.

El utilizar espacios ya establecidos paralarealizacion de estas actividades, da a entender
la amplitud del concepto como artista, tener un punto de vista diferente a lo tradicional de
cualquier personadentro del medio, resaltando localidades iconicas de las comunidades, que
son construidas Unicamente para ser apreciadas por partidarios locales. Siguiendo de estas
premisas, la ubicacion de exhibiciones artisticas, murales con significados varios y la
secuencia de esculturas relacionadas con la rutina monétona. Relacionando estas aristas
dentro del ambiente artistico, da a entender que existen espacios convencionales que no son
utilizados parala aplicacion de actividades artistico-plésticas.

Dentro de esta investigacion una estrategia fue generar la propuesta para redisefiar un
espacio convencional mediante aplicacidn apliques para ubicar obras artistico-plasticas. Se
utilizo herramientas tecnoldgicas como creacién de imagen con inteligencian artificial para
simular los cambios dentro de estas localidades,

figura 22 Render creado para propuesta de espacio para exhibicién de obras artistico-plasticas

Fuente: Elaboracién propia (2026)

Localidades internas, donde pizas artisticas tienden a ser exhibidas a las comunidades
nativas como externas, dentro de ellas se aprecia canales de flujo de personas donde se

aplicara la mayor entrada de luz natural.
figura 23 Render acerca delasinstalacionesinteriores del espacio para la exhibicion de obras artistico-plasticas

Fuente: Elaboracién propia (2026)

Espacio destinado para albergar toda la luz natural, ademés de la creacién de un espacio
botanico donde tiende a ser posteriormente un espacio de convivencia entre artistas como
publico.
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figura 24 Render de los espaciosinteriores con entrada a ambientacién con luz natural del espacio artistico-plasticas.

Fuente: Elaboracion propia (2026)

Ubicacion mediante croquis donde se realizara como propuestala simulacion del espacio

ubicado en la parroquia Puela del canton Penipe.
figura 25 Croquis dela ubicacion de la exhibicion artisti co-plasticas.

CROQUIS 360°
COORDENADAS
-1.513202, <78.51000
UBICACION:
PARROGUA PUELA,
ECUADOR

(1) VISTA NORTE

(&) VISTA DESTE

Fuente: Elaboracién propia (2026)

56 RESULTADOSDEL APRENDIZAJE

Tabla 9. Resultados de aprendizaje de la exhibicion colectiva Sembrando identidad,
realizada en la Parroquia Puela, en base a € proyecto de investigacion " Analisis de
espacios no convencionales para la exhibicion de obras artisticas- plagticas”

Sl NO

¢Se cumplio con € *

objetivo

propuesto?

Qué s redizo La aplicacion de

bien? objetivos de la
problemética

¢Qué podria haber El andliss de

hecho mejor? espacios no
convencionales
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parala elaboracion
de exhibiciones de
obras artistico-

plésticas

¢Qué aprendi con Aprovechar

esta actividad? correctamente  los
espacios,
destinados para las
exhibiciones
artistico-plésticas

Resultados de Disefiar mas

aprendizajes
alcanzados

Fuente: Elaboracion propia (2026)

espacios para su
debida exhibicion,
priorizar a artista
dentro de estas
actividades

65



CAPITULO VI
CONCLUSIONESY RECOMENDACIONES

Conclusiones

Dado que Puela es una parroquia centenaria, ubicada a kilbmetros del canton Penipe
perteneciente a la Provincia de Chimborazo, genera la calidez necesaria para demostrar al
arte que tiene una segunda casa, propuestas como la que se realizd anteriormente,
denominada Exposicion colectiva Sembrando Identidad, le dan un sentido de pertenencia
artistica e identidad cultural propias de este lugar, ubicaciones clave como fachadas de la
iglesia matriz, caminos naturales e infraestructuras disefiadas para exhibicion artistico-
plasticas.

La investigacion responde a la problemética de la ausencia de espacios no
convencionales, categorias como la exhibicion de obras artistico-plasticas, el estudio del
lugar donde se realiz0 estas actividades y la resignificacion del entorno comunitario, dentro
de las comunidades aledafias al Canton Penipe, fue la parroquia Puela, la que soluciono gran
parte de este andlisis. Pretendemos resolver varios de los puntos principales dentro de esta
metodologia, donde sobresale el enfoque cualitativo y exploratorio, aquellos seran resueltos
sobre la marcha, en base de elementos de recoleccion de informacion, como entrevistas,
exhibiciones realizadas en espacios no accesibles dentro de localidades urbanas.

Guias que recaben informacion como entrevistas fueron parte indispensable para
solventar dudas acerca de lo que se conoce como, espacios no convencionales ubicadas en
zonas urbanas, la democratizacion del artista dentro de las parcialidades de un ambiente
enfocado en su plenitud a esta areay la participacion del espectador frente alas limitaciones
de los lugares tradicionales de exhibicion. Priorizando la identidad cultural, partiendo de la
validacion de los actores sociales propios de la comunidad, demostrando la visibilidad,
conservacion y proteccion de la memoria histéricalocal.

La exitosa muestra artistica que se ejecutd anteriormente ‘‘Sembrando Identidad’ en
el jardin comunitario, validd muchas de las dificultades tales como, ausencia de
equipamiento, iluminacién controladay la limitacion del sonido como un recurso. Varios de
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los actores sociales pertenecientes al Gobierno Auténomo Descentralizado de la parroquia,
ademés del apoyo de autoridades como la Alcaldia de Penipe, demostrando € uso
responsable de las instalaciones propias de la localidad.

Recomendacion

La culminacion de esta investigacion deja varias recomendaciones que favorecerg, la guia
de trabajo para vincular el objetivo de caso, ademés de abordar de manera detallada la
manera que esté constituida la problematica.

Para este andlisis se aplico la busqueda en investigaciones relevantes, acerca de la
exhibicion de obras artistico-plésticas para el estudio de espacios no convencionales, donde
artistas, bajo esta problematica tienden a explorar localidades, donde, tras varios intentos no
finalizan con su objetivo de llegar a exponer piezas artisticas derivadas de su experiencia.

El andlisis, de la exhibicion de obras artistico-plasticas, llevada a los espacios no
convencionales generan una conexion con los actores sociales tales como, comuneros, las
autoridades del Gobierno auténomo parroquial, publico externo a la comunidad y artistas,
estas actividades generan visibilidad ademés de captar oportunidades sobrevaloradas para
fomentar la cultura artistica, elevando tradiciones, emociones, historia donde comparten
tanto el espectador a igual que el artista.
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ANEXQOS

Tabla 10. Entrevista acerca del proyecto de investigacion ’Andlisis de Espacios no Convencionales para la
Exhibicién de obras artistico-plasticas en la Parroquia Puela’’ cualitativa

43 ENTREVISTA
Cuestionario de Entrevista: ESPACIOS NO CONVENCIONALES PARA LA
EXHIBICION DE OBRAS ARTISTICO-PLASTICAS EN LA PARROQUIA
PUELA.
1. Sobrela Funcion del Espacio en la Obra.
"Considerando que su investigacion se centra en espacios no convencionales, ¢cémo
cree usted que € entorno urbano y natural de la parroquia Puela redefine el
significado de una obra artistica plastica en comparacion con una galeria?"
e Objetivo: Analizar latranscodificacion de laobraa cambiar de contexto (de
ciudad/museo a parrogquia/campo).

2. Sobrela Legitimacion Artistica (Basada en Abad de los Santos, 2024)
"Muchos artistas buscan museos institucionales para obtener ‘prestigio’. ¢Cree usted
gue la exhibicion de obras artisticas pasticas en espacios no convencionalesdela
parroquia Puela? puede generar un tipo de legitimacion diferente mas vinculada ala
identidad cultural y natural que al mercado del arte?”
o Objetivo: Entender si el valor de la obra cambia cuando se exhibe en la
comunidad.

3. Sobrela Participacion y € Espectador L ocal
"La mayoria de los actores sociales de zonas urbanas tienen poco acceso a museos
convencionales. ¢De qué manera la exhibicion de obras artisticas plasticas en
espacios abiertos o comunitarios en la parroquia Puela transforma al habitante
local de un observador pasivo a un participante activo dela cultura?"
o Objetivo: Comprender el impacto social de tu proyecto en la parroquia.

4. Sobre los Desafios M useogr aficos en Espacios No Convencionales
"Al no contar con la infraestructura de una galeria (luz controlada, seguridad, paredes
neutras), ¢cuales considera que son los mayores desafios técnicos y estéticos al
montar una exhibicion de obras artisticas plasticas en los espacios no
convencionales propios de Puela?"
o Objetivo: Identificar problemas logisticos paratu andlisis de resultados.

5. Sobre el Arte como Herramienta de Memoria 'y Patrimonio
"Puela tiene una historia marcada por e entorno volcanico y la resiliencia. ¢Como
puede la exhibiciébn de obras artisticas paticas en estos lugares ayudar a
visibilizar y proteger el identidad cultural y natural dela parroquia Puela?"
e Objetivo: Vincular la exhibicién con el desarrollo local y el sentido de
pertenencia.

Fuente: Elaboracion propia (2026)
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Figura 26 ANEXO invitacién "Exhibicidn Colectiva Sembrando |dentidad”
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Fuente: Elaboracién propia (2026)
Figura 27 ANEXO Acompafiamiento de las autoridades del GAP del cantén Penipe.

Fuente: Elaboracién propia (2026)
Figura 28 ANEXO Acompariamiento de las autoridades del GAP del cantén Penipe.
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Fuente: Elaboracién propia (2026)



Figura 29 ANEXO Espacios no convencional destinado para la exhibicion de obras artigticas- plastica.

Fuente: Elaboracion propia (2026)

Figura 30 Espacios no convencionales destinado para la exhibicién de obras artisticas- plastica.

Fuente: Elaboracién propia (2026)

Figura 31 ANEXO Espacios no convencional es destinado para la exhibicion de obras artisticas- plastica.

Fuente: Elaboracién propia (2026)
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Figura 32 Preparacion de Espacios no convencional es destinado para la exhibicion de obras artisticas- plastica.

Fuente: Elaboracién propia (2026)

Figura 33 ANEXO Preparacion de Espacios no convencional es destinado para la exhibicion de obras artisticas-
plastica.

Fuente: Elaboracién propia (2026)
Figura 34 ANEXO Exhibicién de obras artisticas- plastica. "Exhibicion colectiva sembrando identidad"

Fuente: Elaboracién propia (2026)
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Figura 35 ANEXO Acercamiento con la comunidad

Fuente: Elaboracién propia (2026)

Figura 36 Anexo, minga realizada por 1os comuneros |ocales.

Fuente: (GAD Parroquial de Pua, 205)

Figura 37 Juegos tradicionales “’el cuarenta’

Fuente: Elaboracién propia (2026)
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Figura 38 ANEXO Juegos tradicionales ‘el trompo”’

Fuente: Elaboracién propia (2026)
Figura 39 ANEXO Juegos tradicionales “’bolas de acero”

Fuente: Elaboracién propia (2026)
Figura 40 Anexo, actividades tradicionales, "escalada a nevados”

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)
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Figura 41 Anexo, reuniones religiosas

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)

Figura 42 ANEXO, compartir experiencias sobre leyendas tradicionales.

Fuente: Elaboracién propia (2026)

Figura 43 Anexo, divinidad a cudl sele atribuye vivencias relatadas por comuneros locales

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)
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Figura 44 Anexo, gastronomia local " tortillas hechas en piedra”

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)

Figura 45 Anexo, gastronomia local " choclomote con fritada

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)

Figura 46 Anexo, gastronomia local " chicha dejora"

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 025)

Figura 47 Anexo, gastronomia local " mote con chicharrén”

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)
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Figura 48 Anexo, gastronomia local " caldo de gallina de campo”

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)
Figura 49 Anexo, gastronomia local " papas con cuy"

Fuente: (GAD Parroquial de Puela, 2025)
figura 50 ANEXO del render creado para propuesta de espacio para exhibicion de obras artistico-pl asticas

Fuente: Elaboracién propia (2026)

figura 51 ANEXO del render acerca delasinstalacionesinterioresdel espacio para la exhibicién de obras artistico-
plasticas
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Fuente: Elaboracion propia (2026)

figura 52 ANEXO del render de los espaciosinteriores con entrada a ambientacion con luz natural del espacio artistico-
plasticas.

Fuente: Elaboracion propia (2026)
figura 53 ANEXO del croquis dela ubicacion de la exhibicion artistico-plasticas.

Fuente: Elaboracién propia (2026)
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