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FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS
UNIDAD DE FORMACION ACADEMICA Y PROFESIONALIZACION
CARRERA DE EDUCACION BASICA
TITULO:

“LA LITERATURA INFANTIL EN EL DESARROLLO DE LA
CREATIVIDAD EN LOS ESTUDIANTES DEL SEPTIMO ANO DE
EDUCACION BASICA, PARALELO “A” DE LA ESCUELA SIMON
BOLIVAR DE LA CIUDAD DE RIOBAMBA, PROVINCIA DE
CHIMBORAZO PERIODO 2014-2015”

RESUMEN

El presente trabajo de investigacion surge de la necesidad de ayudar en el desarrollo de
la imaginacion de los estudiantes de séptimo afio de educacion basica de la Escuela
Simoén Bolivar, ya que existe una deficiente utilizacion de la Literatura Infantil. El
objetivo que se persigue es: determinar la incidencia de la Literatura Infantil en el
desarrollo de la creatividad; para llegar a su cumplimiento nos apoyamos en el Marco
Teorico que es el sustento de la investigacion, por lo que nos apropiamos de una
diversidad de subtemas como: desarrollo, caracteristicas, géneros entre otros; por otro
lado la creatividad como una capacidad intelectual que otorga soluciones a problemas
de manera acertada utilizando diferentes estimulos, se analiza el desarrollo creativo, la
creatividad en la escuela, cuando una persona es creativa, estrategias para la
creatividad. En la metodologia nos apropiamos del disefio no experimental debido a
gue no se ha manipulado ninguna variable, los tipos de investigacion fueron:
descriptivo y explicativo causal y el tipo de estudio: transversal; los métodos utilizados
fueron: inductivo, deductivo, analitico y sintético, los mismos que orientaron el trabajo
investigativo. La poblacion fue de 37 estudiantes por lo que no hubo necesidad de
aplicar muestra alguna. La técnica empleada fue la encuesta dirigida a los estudiantes,

y el instrumento de trabajo el cuestionario con 10 items con alternativas de seleccion.

xii



SUMMARY

This research arises from the need to help in the development of the imagination in
children of the seventh year of basic education in the Simon Bolivar School, as there is
a poor use of children's literature. The objective pursued is to determine the incidence
of children's literature in the development of creativity; to reach their fulfillment we rely
on the theoretical framework that is the basis of the research, so we appropriated
children's literature with diversity and creativity. It is proposed a hypothesis that after
the analysis and interpretation of results, depending on the percentage method let us see
that children's literature affects the development of creativity. In the methodology we
take possession of the non-experimental design because it has not been tampered with
any variable, the types of research were descriptive and explanatory causal and type of
study: transversal, the methods used were scientific, inductive, deductive, analytical and
synthetic, the same that guided the research work. The population was 37 subjects
divided into strata 27 boys and 10 girls, so there was no need for any sample. The
technique used was the survey of children and working tool the questionnaire with 10
items of closed-end alternative selection. With relevant findings of this research an
alternative proposal which improves the development of creativity through strategies

was developed. It is concluded on the need to implement this proposal.

Drﬁ"ﬁfﬁam Truyllo B. Mgs.
COORDINADORA DEL CENTRO DE IDIOMAS
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INTRODUCCION

El presente proyecto de investigacion con el tema, la Literatura Infantil en el
Desarrollo de la Creatividad en los estudiantes del séptimo afio de Educacién Basica,
paralelo “A” de la escuela Simén Bolivar de la ciudad de Riobamba, provincia de
Chimborazo periodo 2014-2015, es de gran importancia para esta institucion porque
a través del trabajo que se realizd con los estudiantes ayudara a mejorar el problema
que se ha venido arrastrando afios atrds y el desarrollo de creatividad no se ha visto

como base fundamental de la educacion basica.

Con el pasar el tiempo la Literatura Infantil ha recobrado importancia en la
educacion, pese a que los docentes reconocen los beneficios, se han regido
Unicamente al cumplimiento de la malla curricular educativa propuesta y en esta se
muestran géneros literarios como temas de estudio mas no como una herramienta
para estimular la creatividad en los estudiantes debido a que se deben ampliar
conocimientos sobre estrategias para el desarrollo creativo, planificar de manera
objetiva, lidica y llena de estrategias para adentrar al estudiante en un mundo

completamente diferente a lo normal y fomentar su desarrollo holistico.

Este tipo de literatura es de suma importancia debido a que al ser considerada como
un arte; recrea contenidos humanos profundos y esenciales, ya que al proponer
personajes en diferentes espacios y épocas le permiten al nifio introducirse en un
mundo lleno de imaginacion haciéndolo al educando un ser mas sensible,
desarrollando la inteligencia linglistica al ampliar su vocabulario , interpersonal al
aprender de los valores propuestos en los diferentes géneros literarios e intrapersonal
al conocer mas sobre la forma correcta de relacionarse con sus semejantes y

reconocerse como un ente capaz de cambiar el mundo.

Asi mismo la creatividad se convierte en un arma para resolver problemas de forma
original, efectiva. Permite al nifio el desarrollo de la imaginacion, confianza,
curiosidad, sensibilidad, apertura para los cambios venideros y reorganizar la propia

forma de pensar y responder de manera diferente a situaciones de la vida diaria.



En el desarrollo de este trabajo de investigacion se analizara de manera cientifica y
de acuerdo a estas reglas llegaremos a una conclusion que nos permita cotejar como

influye la literatura infantil en desarrollo de la creatividad de séptimo afio de bésica.

Para conseguir una mejor comprension de la investigacion se ha dividido en cinco

capitulos.

En el Primer Capitulo se encuentra el marco referencial donde se encuentra el
planteamiento del problema, formulacién del problema, el objetivo general, los
objetivos especificos e importancia del problema.

En el Segundo Capitulo esta el marco tedrico, se encuentra los antecedentes de
investigaciones anteriores con respecto del problema que se investiga,
fundamentacién tedrica sustentada en lo filoséfico, epistemoldgica, axioldgica,
socioldgica, psicologica, pedagbgica, legal. En este también se halla el sustento
conceptual de la Literatura Infantil, breve historia, origenes y desarrollo, importancia
caracteristicas, tipos de literatura, conceptualizacion de creatividad, proceso para
desarrollar la creatividad, la persona creativa, el papel de la maestra, pensamiento,
estrategias para fomentar la creatividad, definicion de términos basicos, hipotesis,

sefialamiento y operacionalizacion de variables de la investigacion.

En el Tercer Capitulo esta el marco metodol6gico, donde encontramos el Disefio y
metodologia de investigacion y los métodos aplicados tales como: cientifico,
inductivo, deductivo, analitico, sintético, tipos de investigacion, disefio de la
investigacion, tipos de estudios, poblacion y muestra, técnicas e instrumentos de

recoleccion de datos, técnicas de procesamientos para el analisis de resultados.

En el Cuarto Capitulo esta el analisis e interpretacion de los resultados de la
encuesta aplicada mediante cuadros y barras los resultados, cuadro de dinamica de

resultados y comprobacion de la hipétesis.



En el Quinto capitulo se presenta las respectivas conclusiones y recomendaciones
de ejercicios basicos que ayuden a mejorar la literatura infantil y creatividad para los

estudiantes y docentes de educacién basica de esta institucion educativa.

También se hace constar la respectiva bibliografia que fue el apoyo fundamental para

el desarrollo del trabajo investigativo.

Finalmente constan los anexos que son la mas clara evidencia que la investigacion se

realiz6 en la Escuela Simon Bolivar de la Ciudad de Riobamba.



CAPITULO |

1 MARCO REFERENCIAL
1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En Europa, también conocido como el viejo continente se han publicado la mayoria
de obras literarias infantiles desde Inglaterra, Francia, Irlanda, Holanda Alemania y
Espafia en el siglo XVI y en Estados Unidos. La Literatura tuvo un auge en el siglo
XVI1 dado el acaparamiento del saber y la cultura por parte del clero que pretendian
inculcar valores e impartir dogmas, tomando asi los libros como vehiculo didactico
para luego categorizarse como Literatura Infantil, que llegaria a los mas pequefios en

forma de fabulas.

Desde siglo XVII se publican mitos, leyendas y cuentos propios de la transmision
oral, que se han ido recopilando del saber de la cultura popular mediante la narracién
de las mismas, donde toma un papel protagonico la creatividad al relatar también
aventuras y adentrarse a mundos imaginados, inexplorados y diferentes, como “Los

viajes de Gulliver” y “Robinson Crusoe”

En el siglo XIX con el movimiento roméntico arriba la época de oro de la Literatura
Infantil propiamente dicha al tener una gran aceptacion entre el publico joven con los
cuentos de Hans Christian Andersen, Oscar Wilde, Wilhelm y Jacob Grimm y
novelas como: “Alicia en el pais de las maravillas”, “Pinocho”, “El libro de la selva”,
“Las aventuras de Tom Sawyer”, que proporcionan un contexto novedoso e
imaginativo para lector del siglo XX, junto con las obras: “Peter Pan”, “El
Principito”, donde se tratan de superar miedos, tener nuevas aspiraciones, entrar en el

mundo de los suefios y los deseos, como actos de rebeldia frente al mundo.

Lo que nos permite darnos cuenta que el grado de desarrollo literario infantil es bajo
en Latinoamérica, ya que en los siglos XVI en México, Centro América, y América
el sur se utilizaba una Literatura Testimonial dirigida para todo tipo de publico que

seria transmitida oralmente como una forma de mantener la cultura y tradiciones



propias de dichos pueblos, que al ser conquistados por los espafioles, en estos siglos
las recopilan y posteriormente las publican dos siglos después.

Al hablar de Literatura Infantil en América Latina, hablamos también de un gran
atraso pedagdgico educativo debido a la influencia negativa de la iglesia que no
permitia el estudio a los negros, indios y mestizos en nuestras regiones lo que influye

en el poco progreso literario y creativo adulto, mas ain en el infantil.

En la época colonial en el Ecuador; la Literatura hablaba de la realidad de la
poblacidn en la época de la conquista y pensamientos revolucionarios en contra del
sistema de gobierno en dicho siglo, la misma que no estaba dirigida a los infantes,

sino tenian mas bien un fin politico a los adultos.

En la provincia de Chimborazo no se evidencia la publicacion de obras literarias sino
hasta el siglo XX recordando la historia del pueblo chimboracense y los puruhées,
mientras que en la Escuela Simén Bolivar, de la ciudad de Riobamba, perteneciente
a dicha provincia se rige tan solo a cumplir un programa curricular segun el afio de
Educacion Baésica, tratando de cumplir con lo que dice la Actualizacion y
Fortalecimiento Curricular de la Educacion General Basica a nivel nacional la cual
estd vigente y pretende alcanzar un perfil de salida con el que se logre disfrutar de la
lectura y leer de una manera critica y creativa, producir textos que reflejen su
comprension del Ecuador y el mundo contemporaneo a través de su conocimiento de

las disciplinas del curriculo, en el area de la Lengua y Literatura.

Los estudiantes no tienen la motivacion para ser participes de actividades que
promuevan la creacién de narraciones literarias propias, ya que a la Lengua y
Literatura se le ha tomado como una asignatura mas de dicho curriculo y la
Literatura Infantil se ha convertido en la parte inicial de una clase como actividades
previas, o usada de manera denotativa en un texto al leerlo de manera superficial,
cortando asi hechos que generen procesos creativos, en consecuencia aprendizajes
significativos y el deleite por la lectura y escritura de textos literarios, es decir poco
aplicativos. Al estar viviendo en la era del Conocimiento y las transformaciones

hemos observado que los estudiantes de Séptimo afio de Educacién Basica no poseen



rincones de lectura que motiven, fortalezcan el desarrollo integral y creativo de los

estudiantes por lo tanto no se promueve el desarrollo de la creatividad.
1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢Como incide la literatura infantil en el desarrollo de la creatividad en los estudiantes
del séptimo afio de Educacion Bésica, paralelo “A” de la escuela Simon Bolivar de la

ciudad de Riobamba, provincia de Chimborazo periodo 2014-2015?
1.3 OBJETIVOS
1.3.1 GENERAL

Determinar la incidencia de la literatura infantil en el desarrollo de la creatividad en
los estudiantes del séptimo afio de Educacion Basica, paralelo “A” de la escuela
Simén Bolivar de la ciudad de Riobamba, provincia de Chimborazo periodo 2014-
2015.

1.3.2 ESPECIFICOS

» Determinar el grado de creatividad de los estudiantes durante el proceso de

ensefianza aprendizaje para identificar falencias.

» ldentificar si el uso de la literatura infantil es adecuado por parte de la docente en

los estudiantes de séptimo afio de educacion basica para promover su creatividad.

» Aplicar estrategias basadas en la Literatura Infantil para potenciar el desarrollo de

la creatividad.
1.4 JUSTIFICACION E IMPORTANCIA DEL PROBLEMA

Siendo los nifios y nifias representantes de un sector vulnerable de la sociedad y
conociendo que no todos poseen las herramientas literarias necesarias que permitan
un 6ptimo desarrollo de su propia creatividad y que no todos cuentan con la
facilidad de ir al ritmo de los demaés en el proceso ensefianza — aprendizaje. Hemos



analizado y creemos que se deben establecer compromisos de participacion e
integracion en conjunto y acciones que permitirdn establecer actividades para
promover el desarrollo de la creatividad mediante la aplicacion de la Literatura
Infantil, por esta razon consideramos oportuno la intervencion de la UNACH con su
Escuela de Educacion Basica junto con el aporte de la escuela Simén Bolivar, vencer
esas barreras y lograr a corto o mediano plazo, contenidos humanos profundos y
esenciales; fortaleciendo talentos que lleven al nifio a la exploracion de mundos
desconocidos conectandolos con su idioma y realidad cultural potenciando asi su

creatividad y logrando obtener una percepcion sensible del mundo.

La presente investigacion tiene como interés analizar la utilizacion de la literatura
infantil para el desarrollo de la creatividad durante el proceso ensefianza aprendizaje
de la escuela “Simén Bolivar”, de la ciudad de Riobamba de la provincia de

Chimborazo.

Es importante porque es una técnica que recrea contenidos humanos profundos y
esenciales; emociones y afectos iniciales; capacidades y talentos que abarcan
percepciones, sentimientos, memoria, fantasia y la exploracion de mundos
desconocidos conectando a los estudiantes con su idioma y realidad cultural, puesto

que ayudara a su desarrollo infantil a corto y mediano plazo.

Es novedosa porque esta investigacion busca determinar como los maestros aplican
la literatura infantil, en el aula de clases, lo cual implica la lectura de cuentos
infantiles, de historias recogidas desde la imaginacion de grandes autoras, ademas
establecer queé tipo de actividades se han realizado vinculadas a esta area, como
estimulacion de la creatividad, recreacion a través de juegos ludicos, estrategias

motivacionales.

Este trabajo va orientado a fomentar el uso de la literatura infantil y definir el grado
de deficiencias en su aplicacion, tratando de entender como se ha vinculado a la
ensefianza, y si ha beneficiado a los estudiantes, la vision es lograr definir estrategias

y actividades para motivar la literatura infantil y el desarrollo de la creatividad.



Es de utilidad porque ayudara a conocer los beneficios de la literatura infantil en el
desarrollo integral del nifio, teniendo en cuenta que leer diariamente ayuda a que el
nifio construya significados mas profundos y a tener una percepcion sensible del
mundo. A partir de esta técnica los estudiantes desarrollan su propio lenguaje y

tienen mas herramientas para pensar.

Es de gran impacto social ya porque hoy en dia muy poco se lee y la literatura
infantil es muy importante en proceso de la lecto escritura y todos los maestros,
estudiantes y padres de familia se den cuenta que es fundamental dentro del proceso

ensefianza aprendizaje.

Los beneficiarios directos de la investigacion son los estudiantes a quienes hay que
incentivarles el gusto a la literatura infantil, los beneficiarios indirectos son los
padres de familia y maestros quienes deben trabajar conjuntamente para haya éxito

en el desarrollo de la creatividad de los estudiantes.

Es factible porque se cuenta con el apoyo de los maestros, padres de familia, y
ademas se cuenta con las herramientas tecnoldgicas, el material bibliogréfico,
documental para categorizar y conceptualizar a fondo el problema planteado.

El presente estudio parte de la literatura infantil y el desarrollo de la creatividad que
deben tener cada uno de los alumnos de esta institucion educativa. Trabajo que tiene

la originalidad de los dos investigadores que proponemos este problema.



CAPITULO Il

2 MARCO TEORICO

2.1 ANTECEDENTES DE INVESTIGACIONES ANTERIORES CON
RESPECTO DEL PROBLEMA QUE SE INVESTIGA.

Existe una amplia investigacion en Espafia como un reflejo de la Literatura Infantil

en Europa, citamos a continuacion las siguientes tesis:

Martens H. (2006 - 2009) “Las traducciones espafiolas de los Cuentos de M amere
Loye de Perraul en la primera mitad del siglo XX y su uso en la ensefianza en
Espana”, tratando este sobre las aplicaciones didacticas que se les dan a los cuentos y

estos como elementos transmisores de valores para nifios esparioles.

Gonzales E (2011 - 2012) “La creatividad lecto — literaria en educacion infantil para
nifios de 5 — 6 anos”, tratando esta de la importancia de la Literatura Infantil desde
temprana edad para el desarrollo de la creacion de su propia literatura en los nifios

esparioles.

En Latinoamérica hay una gama de tesis, tomadas como ejemplo a Argentina y

Colombia:

Sardi V (2008) “El rol de la Literatura en la escuela primaria argentina en el marco
de la constitucion de identidades nacionales de 1900 - 1940, cuyo objetivo fue
proponer un cambio en el modo de lectura en la escuela primaria argentina y su
relacion estrecha con la lectura y la construccion de las identidades nacionales en el

ambito escolar.

Alzate N. (2012) “Literatura infantil y Literatura Fantastica: en el surgimiento de la
infancia”, estableciendo esta el surgimiento de la infancia desde la Literatura infantil
y la Literatura Fantasica en el recorrido espacio- temporal y su trascendencia en la

transformacion de las proximas generaciones.



Mientras que se nota también en el Ecuador una variedad de tesis citadas a
continuacién de la Escuela Superior Politécnica del Ecuador, Universidad Salesiana

y Universidad Nacional de Chimborazo:

Benavides M (2013) “El cuento como estrategia metodologica en le inicio de la
Lectura en nifios y nifias de 4 —a 6 afios del Jardin de Infantil fiscal mixto “Maellie
Digard” de la Parroquia de Tambillo 2012- 2013 con el objetivo de identificar al

cuento estrategia metodologica ludica en la iniciacion lectora.

Gutiérrez j (2013) “desarrollo de la literatura infantil ecuatoriana en el periodo 2007 -
2010 y sus implicaciones pedagogicas con el fin de indagar en las implicaciones
pedagdgicas del docente y la influencia de estas en la concepcion lectora de los

ninos”.

En la biblioteca de la Universidad Nacional de Chimborazo existen investigaciones
acerca de este tema de investigacion relacionadas con el Lenguaje y Literatura,
creatividad, proceso lecto-escritor y métodos de aprendizaje, sin embargo no existen
temas que coincidan en las dos variables del tema de investigacion como tenemos en

estos ejemplos:

Paredes A (2013) “Incidencia de los métodos de aprendizaje en la Lectoescritura en
el aprendizaje de los nifios de cuarto afio de educacion basica” proponiendo
estrategias para mejorar el proceso lecto-escritor y asi generar un aprendizaje
significativo en los estudiantes y la consolidacion de los aprendizajes para los

siguientes afios académicos.

Cortez C (2013) “Incidencia de la a aplicacion del pensamiento creativo en el
proceso ensefianza aprendizaje en el area de Lenguaje y Literatura de los nifios de
Sexto afio “C” de la Educacion general basica del centro de educacion basica; Ciudad
de Riobamba 2012 — 2013” en ¢l que se evidencia la importancia de la creatividad en
el &rea de Lengua y Literatura como instrumento de fortalecimiento de la

imaginacion y generador de aprendizajes nuevos en el nifio.
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Cabe indicar que el tiempo y el espacio son diferentes con respecto de la institucion
“Simon Bolivar” por lo tanto este proyecto difiere en el fondo y forma, se considera
que es de suma importancia investigar el problema y dar pautas de solucién y
conocer que la Literatura infantil es muy importante en el desarrollo de la creatividad

de los estudiantes, razon por la cual se realizara este proyecto de investigacion.

En la escuela “Simon Bolivar” de la parroquia Lizarzaburu cantdén Riobamba no se
ha realizado ningun trabajo formal que atestiglie alguna investigacion sobre la
literatura infantil y el desarrollo de la creatividad que ayuden a los estudiantes a
superar este problema por lo tanto consideramos que la presente investigacién es un

tema nuevo que va a ayudar a mejorar la educacion en esa institucion.

2.2 FUNDAMENTACION FILOSOFICA

Marx, C (1932) menciona que:

"Si el hombre trabaja solo para si, puede quizas ser un cientifico famoso, un gran
sabio, un excelente poeta, pero jamas podra ser un hombre perfecto y

verdaderamente grande™

Las personas sean adultos o nifios poseen diferentes formas de pensar, y por tal
motivo pueden obtener diferentes resultados al momento de poner en préactica su
creatividad. Los nifios deben recibir una atencion especial y primordial ya que
necesitan desarrollar muchas destrezas y habilidades para demostrar su poder

creativo y que mejor cerca de la naturaleza.

Mediante la fundamentacion de la filosofia, en la presente investigacion se recopila
la tesis de un filésofo de la educacion contemporanea que nos sirve para elaborar
nuestro concepto tedrico para poder llegar a comprender las capacidades atribuibles
al docente y la actitud que sobre éstas tienen los estudiantes y el resto de la

comunidad educativa.

Por tal motivo el presente proyecto, esta enfocado en el paradigma critico propositivo

que nos permitira la identificacion de potencialidades de cambio a través de la accién
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transformadora, participativa, reflexiva, comprometida e influenciada por valores

sustentados en la madre de las ciencias.

2.3 FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA

(Morin, E 1999) dice:

“El ser humano es a la vez fisico, bioldgico, siquico, cultural, social, historico. Es
esta unidad compleja de la naturaleza humana la que estd completamente
desintegrada en la educacion a través de las disciplinas y que imposibilita aprender lo
que significa ser humano. Hay que restaurarla de tal manera que cada uno desde
donde esté tome conocimiento y conciencia al mismo tiempo de su identidad

compleja y de su identidad comdn a todos los demas humanos”.

La mision de la ensefianza es trasmitir, no saber puro, sino una cultura que permita
comprender nuestra condicion y ayudarnos a vivir. Al mismo tiempo, debe favorecer
una manera de pensar abierta y libre, hay que desarrollar la autonomia del
pensamiento capaz de no estar encerrado en lo local y lo particular, que pueda

concebir el sentido de la responsabilidad y de la ciudadania.

La Literatura Infantil es una herramienta cientifica que permite el desarrollo
cognitivo del individuo y pretende alcanzar un desarrollo integral del ser al ofrecer
modelos de conducta positivos y negativos que generan reflexion, generando
procesos mentales como: atencion, percepcion, memoria, resolucion de problemas y
creacion literaria, es decir ha sido participe del proceso de ensefianza aprendizaje a
lo largo del tiempo.

Tanto en la Edad Media y el Renacimiento existié Literatura dirigida a los nifios a
manera de cuentos narrados que hablaban sobre el folclor de un pueblo que contiene
factores bioldgicos, psicoldgicos, neurofisiolégicos, econémicos, politicos y
culturales propios. La literatura infantil por su parte difiere notablemente de la adulta
por la forma de transmitir el mensaje y por el mensaje mismo, dando a notar la

diferencia entre las diferentes etapas de la infancia, segun la edad de los menores.
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Al indagar en la Literatura infantil nos damos cuenta que los nifios comienzan a
comprender antes que hablar notdndose asi al identificar la voz de la madre al
cantarle una nana y su respuesta mediante balbuceo, también en las primeras lecturas
mediante pictogramas, seguidos del proceso de lectoescritura junto con el docente,
al cantar una retahila a la hora del juego en el recreo, al oir la narracion de una fabula
0 cuento que mientras mas ilustraciones y tonos de voz proporcione abre las puertas
de la imaginacion al infantil, incluso al proporcionarle informacion sobre materias
como: Historia, Geografia o Ciencia amplia su fascinacion por lo nuevo, lo que le

permite conectarse con la realidad vivida.

2.4 FUNDAMENTACION AXIOLOGICA

(Simone, S. 2003) propone:
“No puede haber una obra no ideoldgica, que no transmita ninguna ideologia”

Partiendo del ser humano y la sociedad los valores son reguladores de la conducta de
las personas en la sociedad porque se crea todo un sistema de representaciones
morales, ideales, principios y estimulaciones, como parte de la interrelacion hombre
mundo, los valeres son un proceso de la produccion material y espiritual y se
convierten en orientaciones conscientes del sujeto en dependencia del desarrollo
alcanzado, la experiencia historico social e individual y el impacto de los factores de

la influencia educativa.

El vivir en una sociedad clasista nos ha permitido ampliar un espacio de aprendizaje
en valores; al cuestionar a la sociedad, los roles y acciones que los individuos
realizan en la misma y plantear soluciones a problemas donde se presenten
situaciones que antepongan el bien y el mal, actitudes positivas y negativas, habitos
sanos o perjudiciales o modelos de conducta que permitan analizar los contextos lo
que favorece el desarrollo ético mediante la identificacion de determinados
personajes , superar tensiones, miedos y problemas emocionales, fortaleciendo asi ,
normas y valores, permitiéndole asi al individuo desarrollarse normalmente en un su

medio social.
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La antes mencionada potencia las capacidades y hace de los individuos altamente
independientes, seguros, criticos y capaces de tomar decisiones oportunas y certeras,
permitiéndole al hombre convertirse en un ser social y con sentido social a pesar de

vivir en una época pobre en valores.

2.5 FUNDAMENTACION SOCIOLOGICA

Es importante citar lo emitido por Gonzalez, P (1981), donde manifiesta que:

“La creatividad esta intimamente relacionada con la creacion y los origenes, con la

lucha, la accidn, el orden, la palabra y el espiritu o el dominio de la naturaleza”

Segun este autor determina lo que es fundamental que la persona se integre a la
sociedad y tome en cuenta su cultura para lograr el desarrollo de las potencialidades
pero todo esto se lograra gracias a la colaboracion de los padres de familia porque
ellos se constituyen en el hecho central de la sociedad y el desarrollo de la

creatividad y sean el objeto principal de sus ideas.

Cabe indicar y mencionar a la educacion que es utilizada como un proceso de
integracién de un individuo a la sociedad y a la naturaleza; por medio de ella se
transmiten conocimientos, valores y costumbres que generan cambios intelectuales,
emocionales, sociales y de la forma de expresion de los individuos que permaneceran

en el mismo por el resto de su vida.

También la educacién permite que el nifio o nifia desarrolle sus habilidades y
creatividad que en el futuro permitiran su supervivencia y crecimiento. Hoy en dia se
considera a la educacién como una herramienta para el desarrollo de la sociedad ya
que es un medio generador de trabajo y este a su vez un medio para la disminucién
de la pobreza mejorando su nivel de vida y aportando al crecimiento econémico del

pais.

2.6  FUNDAMENTACION PSICOLOGICA

(Piaget, J 1976) dice:
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“El aprendizaje es fundamentalmente un asunto propio del estudiante, enfatiza la
importancia de la creacion de las estructuras operatorias de la persona y enfatiza el
proceso individual de construccién del conocimiento, primando el desarrollo sobre el

aprendizaje”

La mente es la base para el desarrollo de la personalidad, la generacion de la
inteligencia y promotora del pensamiento critico — reflexivo que incide en el buen
desenvolvimiento de sus capacidades, por ello, cuando un nifio es consciente de sus
propias capacidades y al desarrollarlas de buena manera, genera su propio
aprendizaje. El trabajo realizado estd sustentado a la mente la cual produce
aprendizajes significativos en el &rea cognitiva donde se estimula la formacion de la

personalidad.

Los nifios y nifias tienen derechos los cuales debemos respetar de la forma més
delicada y precisa; de igual manera que los nifios y nifias son merecedores de
derechos también tienen responsabilidades o roles que cumplir, y uno de esos roles
es el de participar tanto a nivel familiar, escolar y de toda la sociedad; cuando
participan deben expresar sus ideas y desarrollarlas de forma apropiada con el fin de

no causar algun tipo de dafio a los demas, y peor aln a si mismos.

Para desarrollar las ideas, que mejor aplicar metodologias de trabajo con recursos
que ayuden a los estudiantes a reflexionar y sean mas criticos, de esta manera se
conviertan en seres mas creativos donde puedan elaborar sus propios cuentos,
adivinanzas y todo tipo de instrumentos que les sirva para el desarrollo del

pensamiento reflexivo y de la creatividad.

El pensamiento reflexivo se refiere al modo de pensar del ser humano, siendo este el
que permite analizar su comportamiento e ideas para luego tomar decisiones; este
pensamiento en la educacion es de suma importancia en la actualidad ya que busca
en los estudiantes desarrollar un estudio a base del analisis critico y no una

educacioén mecénica que impide la generacion y desarrollo de sus propias ideas.
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2.7 FUNDAMENTACION PEDAGOGICA

(Makiarenko S 1920) dice:

“La educacion cultural es eficaz cuando se la organiza conscientemente, con un
plan, con un método acertado y con control. Debe comenzar cuanto antes, cuando el
nifio estd adn lejos de la etapa de la lectura, en el periodo de su desarrollo sensorial,
cuando comienza a ver y oir con claridad y a balbucear algunas palabras. Un cuento

bien narrado es ya un comienzo de educacion cultural”

La pedagogia en la sociedad juega un papel importante puesto que tiene la funcién de
generar cambios y un crecimiento de la sociedad, pero esto no siempre es bueno,
puesto que partiendo desde algo mas especifico como el sujeto, donde este es
manipulado por la sociedad, haciendo que este adopte diferentes costumbres , esto se
denomina adiestramiento o domesticacion, esto no deberia ser asi estamos solo
siendo dominados por dos clases de educacion: la domesticadora y la liberadora, la
cual se impone al saber educando que permanece pasivo sin derecho de opinién y la

liberadora sigue una linea de concientizacion.

La Literatura Infantil ha sido usada como estrategia de aprendizaje desde la primera
infancia, lo que ha permitido con el tiempo alcanzar el gusto estético, propio de
quienes han elevado su nivel de conocimiento literario basado en una constante
lectura y un ambiente propicio generado por los diferentes contextos educativos en
los que se desenvuelve el nifio: el aula, la familia, la comunidad y la sociedad en su
conjunto lo que generan un ambiente adecuado para una educacion literaria, es decir
desde el campo de la didactica, de la organizacion escolar, de la orientacion

educativa o de la sociologia de la educacion.

Mediante la Literatura Infantil se pueden realizar procesos mentales que iran de lo
mas sencillo a lo mas complejo, desde el hecho de reconocer el titulo de un cuento,
clasificar personajes principales y secundarios y a la vez compararlos, inferir el

mensaje del mismo y crear un final diferente.
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Se debe tomar en cuenta que existen inteligencias maltiples con las que nos podemos
dar cuenta del grado de afinidad de un nifio por la lingiistica y poder ayudarlo a
fortalecer esa area cognitiva, también debemos tomar en cuenta que segun la edad el
interés también cambia y se debe promulgar una educacion ética; que junto con el
material didactico apropiado se potencia el gusto estético literario, apoyandose de la
metodologia apropiada que emplee el docente: la entonacién, el tono, el acento, la
pausa en la parada, la postura, la mimica y los gestos se favorecera al incremento

del vocabulario y la memoria.

2.8 FUNDAMENTACION LEGAL

2.8.1 LEY ORGANICA DE EDUCACION

Para la investigacion es necesario acudir a lo expuesto en la Estructura del sistema

educativo capitulo I.

Art. 8.- “La educacion tiende al desarrollo del nifio y sus valores en los aspectos,
motriz, bioldgico, psicoldgico, ético y social, asi como a su integracion a la sociedad

con la participacion de la familia y el Estado.”

La Ley orgénica de Educacion Intercultural aspira junto con el Plan Decenal de
Educacién superar dificultades en el proceso de aprendizaje a fin de obtener hombres
y mujeres logicos criticos y creativos es decir una educacion que se base en el
desarrollo integral del nifio, logrando la participacion activa de la familia y el Estado
garantizando una educacion gratuita con libertad de ensefiar de acuerdo a las leyes

que rigen en la educacién, para formar entes proactivos.

Tiene fundamento legal esta investigacion dado a las exigencias del Ministerio de
Educacion, la Senescyt, la Ley de Educacion Superior y de las normativas de la
UNACH.
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2.9 FUNDAMENTACION TEORICA

29.1 LALITERATURA INFANTIL

Es un arte que recrea contenidos humanos profundos y esenciales; emociones y
afectos primigenios; capacidades y talentos que abarcan percepciones, sentimientos,

memoria, fantasia y la exploracion de mundos ignotos.
Lapesa, R (2004) manifiesta que:

“Es la creacion artistica expresada en palabras, aun cuando no se hayan escrito, sino

propagado de boca en boca”

Esta definicion centra su interés en aspectos fundamentales, ya que implica creacion,
arte, expresion mediante la palabra, y recepcién por parte de alguien, aunque no se

precise quién sea el destinatario.

Es un arte que abarca campos del quehacer humano basicos y que tiene que ver de
manera raigal con la cultura, la educacion, la comunicacion, la ciencia y lo més
central de las humanidades; es un arte que asume la realidad, decanta la vida, recorre

y traspasa la fantasia, toca y se introduce en lo eterno.

Es aquella dirigida a los nifios y engloba todas las manifestaciones que tienen como
base la palabra y suscitan el interés del nifio. Abarca: narrativa, poesia, cuento,

teatro, rimas, adivinanzas.

Seglin Juan Cervera en su obra Teoria de la Literatura Infantil, la define como “todas
aquellas manifestaciones y actividades que tienen como base la palabra con una

finalidad artistica o ludica y que interesen al nifio”.

Para la licenciada Loza S, (2011) La literatura infantil centra su interés en aspectos
fundamentales, ya que implica creacion, arte, expresion mediante la palabra, y
recepcion por parte de alguien, aunque no se precise quien sea el destinatario. Es un
arte que recrea contenidos humanos profundos y esenciales; emociones y afectos;
capacidades y talentos que abarcan percepciones, sentimientos, memoria, fantasia y

la exploracién de mundos ignotos.
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Es necesario resaltar que la literatura infantil nace con el hombre, desde el mismo
momento en que este tuvo la necesidad de explicar los sucesos que acontecian a su
alrededor, segun, Tambo S, (2.000) es decir que la literatura infantil ha sido utilizada
desde mucho tiempo atrds por el hombre para poder comunicarse dejar que su

imaginacion y creatividad se de lugar de una manera fluida y sin ataduras.

Segun Fresno D, (1994). La literatura infantil se ha relacionado con los intereses del
nifio mediante un lenguaje asequible con personajes como nifios de su edad con sus
problemas e inquietudes que hace posible desarrollar la capacidad recreativa,
creadora, de expresion e imaginacion. Potencializa la adquisicién de actitudes y
valores, de conocimiento del mundo, de capacidad critica y estética, de toma de

conciencia y de toma de opiniones.

2.9.11 BREVE HISTORIA DE LA LITERATURA INFANTIL

La critica literaria moderna considera esencial el caracter de "literatura” dentro de
este tipo de escritos, por lo que hoy se excluye, de la produccién actual los textos
basicamente morales o educativos, aunque todavia siguen primando estos conceptos
en el contexto educativo en el que se desarrolla su lectura. Esta es una concepcién

muy reciente y casi inédita en la Historia de la Literatura.

La literatura para nifios ha pasado de ser una gran desconocida en el mundo editorial
a acaparar la atencion del mundo del libro, donde es enorme su produccion, el
aumento del numero de premios literarios de LI1J y el volumen de beneficios que
genera. Esto se debe en gran parte al asentamiento de la concepcion de la infancia
como una etapa del desarrollo humano propia y especifica, es decir, la idea de que
los nifios no son, ni adultos en pequefio, ni adultos con minusvalia, se ha hecho
extensiva en la mayoria de las sociedades, por lo que la necesidad de desarrollar una

literatura dirigida y legible hacia y por dicho publico se hace cada vez mayor.

La concepcidn de infancia o nifiez, no emerge en las sociedades hasta la llegada de la
Edad Moderna y no se generaliza hasta finales del siglo XIX. En la Edad Media no

existia una nocion de la infancia como periodo diferenciado y necesitado de obras
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especificas, por lo que no existe tampoco, propiamente, una literatura infantil. Eso no
significa que los menores no tuvieran experiencia literaria, sino que esta no se definia
en términos diferenciados de la experiencia adulta. Dado el acaparamiento del saber
y la cultura por parte del clero y otros estamentos, las escasas obras leidas por el
pueblo pretendian inculcar valores e impartir dogma, por lo que la figura del libro
como vehiculo didactico esta presente durante toda la Edad Media y parte del
Renacimiento. Dentro de los libros leidos por los nifios de dicha época podemos
encontrar los bestiarios, abecedarios o silabarios. Se podrian incluir en estas obras
algunas de corte clasico, como las fabulas de Esopo en las que, al existir animales

personificados, eran orientadas hacia este publico.

Son muchas las obras de renombre por citar de la LIJ, como es el caso de Peter Pan,
El Principito, El viento en los sauces, Pippi Calzaslargas o la coleccion de relatos
sobre la familia Mumin; en todas ellas destaca una nueva vision que ofrecer al
pequefio lector, donde, ademas de abordar los temas clasicos como las aventuras o el
descubrimiento de nuevos mundos, se tratan la superacion de los miedos, la libertad,
las aspiraciones, el mundo de los suefios y los deseos, como actos de rebeldia frente
al mundo adulto. Esta produccion aumenta considerablemente en las décadas de los
70, 80 y 90, con autores como Roald Dahl, Gianni Rodari, Michael Ende, René
Goscinny (El pequefio Nicolas), (Christine Nostlinger, Laura Gallego Garcia o
Henriette Bichonnier entre otros. En este siglo XX, ademas, aparecen nuevos
formatos de la LI1J gracias a las técnicas pictoricas y la ilustracion de las historias,
donde las palabras son acompafiadas de imagenes que contextualizan la narracion y
aportando nexos de unién a la historia, es la aparicion del libro-a4lbum o &lbum
ilustrado, género en el que destacan autores como Maurice Sendak, Janosch, Quentin

Blake, Leo Lionni, Babette Cole, Ulises Wensell o Fernando Puig Rosado.

Ya, en el siglo XXI, la LIJ se encuentra muy consolidada dentro de los paises
occidentales, donde las ventas son enormes y la produccién literaria vastisima. Una
fuente basica de informacidn sobre el tema en Espafia es la revista CLIJ, Cuadernos

de Literatura Infantil y Juvenil.
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2.9.1.2 ORIGENES Y DESARROLLO DE LA LITERATURA INFANTIL

El origen de la Literatura Infantil debe relacionarse con el concepto que se tenga de
la misma. Por eso, conviene tener presente que la intencién de aproximarse al nifio

literariamente es decisiva.

Debemos afirmar que la literatura infantil slo puede surgir a partir del momento en
que se empiece a considerar al nifilo como “un ser con entidad propia y no s6lo como
futuro hombre”. Partimos de esta afirmacion porque hay quienes han pretendido que
la literatura infantil, bajo formas orales, existe desde los origenes mismos de la
literatura. Pero al pensar asi, se confunden con las raices histéricas del cuento de
hadas con la literatura infantil. Ademas reconocemos la existencia de materiales,
como son los mitos, leyendas o relatos remontados a siglos muy lejanos. Pero esta
materia s6lo cobra identidad propia como literatura infantil al ser aceptada como tal o

al ser sometida al tratamiento adecuado para que el nifio sea su receptor natural.

La literatura infantil comienza en el siglo. XVI1II. Hay quien piensa incluso que nace

con los hermanos GRIMM, a principios del S. XIX.

En cualquier caso, PERRAULT, a finales del siglo. XVII1, s6lo puede mirarse como
el afortunado difusor de unos cuentos con raices anteriores, cuya afectada ingenuidad

no oculta que los nifios no son sus Unicos destinatarios.

PERRAULT es el precedente reconocido cualitativa y temporalmente méas proximo

que entreabre la puerta de la literatura infantil.

Se ha atribuido a BERQUIN A, (1791) el comienzo del teatro para nifios, aunque hay
quienes colocan a sus producciones es una situacion dificil para calificarlas como

literatura.

El teatro escolar, de los jesuitas, en los siglos, XVIy XVII, experimenta una serie de

transformaciones con visibles intenciones de aproximacion al nifio.
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El entremés recoge tradiciones y relatos populares, juegos y bailes infantiles y
realizaciones poéticas festivas. Es indudable que todo ello se encamina a atraer la

atencion del nifio que a menudo es su intérprete.

En el siglo. XVIII, el Padre José VILLARROYA (1714-1783), da un gran salto hacia

lo infantil. El suyo es ya un teatro que mira sélo al nifio como nifio.

2.9.1.3 LITERATURA PARA NINOS

El contacto con libros para nifios se puede presentar desde antes de nacer o desde la
cuna, cuando se coloca en las manos del nifio su primer libro o cuando escucha las
rimas y nanas que por generaciones cantaron madres y abuelas. Como olvidar: Arroz
con leche, EIl chorrito, Los pollitos, La mufieca vestida de azul, Duérmete mi nifio,
Mambrt, El Barquito..., El juego de cosquillas (PomPom la viejita en un rincén
comiéndose un papeldn, chorrito, chorrito, chorrén). Estos eventos llenos de melodia,
vocabulario e imagenes van constituyendo el lenguaje que le permite al nifio
entender el mundo y el lugar que él ocupa. Tal es el caso de Rubén quien, al afio,
ante la lectura del cuento Juguemos en el bosque, reaccionaba con risas de agrado al
escuchar la voz “grave” del lobo a medida que se viste para salir a atrapar a las
ovejas y las voces “risuefas” de éstas quienes quieren jugarle una broma. Hoy, a los
dos afios, es Rubén quien al pasar las hojas del libro hace emocionado la voz del lobo

mientras sefiala cada prenda de ropa que éste se va poniendo.

Los nifios aprenden a partir del lenguaje que escuchan; de ahi que, cuanto mas rico
sea el entorno linguistico, mas rico sera el desarrollo del lenguaje. El proceso de
apropiacion del lenguaje continGa a lo largo de los afios escolares, asi que esos afios
deben estar llenos de las imagenes y el vocabulario excitante que ofrece la literatura
para nifios. El término literatura podria definirse desde una perspectiva histérica o
cultural, desde la dptica de un critico u otro, o desde uno u otro lector. Como
promotoras de lectura entendemos la literatura como la construccion imaginaria de la
vida y el pensamiento en formas y estructuras de lenguaje, integrados en un conjunto
de simbolos que provocan una experiencia estética. Esta experiencia puede ser la

reconstruccion viva o la expansion de eventos anteriores, o la creacién de nuevas
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experiencias a partir de la interaccion con géneros diferentes. Lukens (1999) sefiala
que “un género es una clase o tipo de literatura que tiene un conjunto de
caracteristicas comunes” (p. 13). De manera que podemos hablar de cinco géneros:
a) ficcién o literatura novelesca o de misterio; b) literatura tradicional, representado
por las fabulas, leyendas y mitos; c¢) fantasia, relacionado con temas fantasticos; d)

poesia; y e) realista, vinculado con las biografias.

El fundamento de todos estos géneros es la funcion imaginativa de la literatura que
permite al alumno el enriquecimiento personal, el conocimiento del acervo cultural
de su contexto social, la reafirmacion de su identidad y el contacto con diferentes
mundos lo cual favorece el desarrollo del pensamiento divergente. Asi, la literatura
para nifios, en su mayoria escrita por adultos, es aquella que pudiendo tener o no al
nifio como protagonista, refleja sus emociones y experiencias; es aquella que

teniendo la optica del nifio como centro les ofrece, no siempre, finales felices.

Se puede afirmar que el nifio, desde muy pequefio, participa de la literatura como
juego, diversion o entretenimiento. Cuando va a la escuela también tiene contacto
con la literatura no sélo con fines ludicos sino con otras intenciones: aprender a leer
y escribir, culturales, morales, religiosas y pedagdgicas. En este sentido, es oportuno
mencionar a Rodriguez (1991) quien sefiala que el nifio desde su nacimiento esta
expuesto a productos literarios que su cultura le propone para diversos fines y a
través de distintos medios (e.g. television, radio, cine). Oye canciones de cuna, se le
narran o se le leen cuentos. Cuando habla, juega con las palabras, canta canciones y
aprende adivinanzas. Este hecho determina que los nifios pueden aprender algunas
reglas de funcionamiento o marcas del texto literario de manera inconsciente. Esto
les permite desarrollar esquemas anticipatorios sobre el funcionamiento del lenguaje
escrito, lo cual les sera de gran utilidad para el aprendizaje de la lectura. Por ello,
dentro de las primeras actividades espontaneas de expresion oral y de lectura en el
nifio esta el disfrute de los cuentos. Este género literario es el mas utilizado por los
docentes para ensefiar a leer en el aula; por cuanto, es mas comun, adecuado y

aceptado en todas las edades (Vannini, 1995).
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Asimismo, el cuento constituye una herramienta que estimula el pensamiento
creativo, imaginativo y critico de los nifios, permitiéndoles expresarse en diversas
formas. Desde el nivel de Educacién Inicial y preescolar, los nifios demuestran
interés por explorar y establecer contacto con diferentes materiales de lectura y
escritura, los cuales inducen a manifestar vivencias y experiencias reales e
imaginativas, dando lugar a la expresion de ideas, emociones y sentimientos propios
gue permiten aflorar su mundo interior. Por ello, el uso del cuento se convierte en
instrumento de ensefianza Util para acompafiar emocional y creativamente a los nifios

en su proceso de formacion.

Estas ideas se complementan con Puerta, Gutiérrez y Ball (2006) quienes afirman
que “la literatura proporciona a los nifios conocimiento, placer y gratificacion, es una
experiencia enriquecedora que les brinda oportunidad de compartir sentimientos,
significados y demas construcciones en funcion de sus necesidades e intereses
particulares” (p. 24). Asimismo, Navas (1995) considera que “el discurso literario
difiere de otros discursos porque propicia la libertad interpretativa del lector, de ahi
que cada lectura, ain del mismo texto, se transforma en una nueva aventura para el
nifio” (p.33). Por su parte, Goldin (en Rosenblatt, 2000) sefiala que no so6lo ve la
ensefianza de la literatura como una forma de gozar, ni como una forma de acercarse
al espiritu porque “leer literatura es una experiencia, una forma de vivir vicariamente
vidas y emociones ajenas y acercarse a las propias y, por lo tanto, de enfrentar

dilemas vitales” (p. 27).

Lo anterior se ajusta a lo expresado por Alliende y Condemarin (1997), Quintero

(1992) y Vannini (1995) al describir las funciones de la literatura infantil y juvenil:

» Amplia el horizonte intelectual y artistico de los nifios y adolescentes, asi como

su universo social, afectivo, imaginativo y linglistico.
» Divierte y activa la curiosidad.
» Estimula el desarrollo del pensamiento libre y creativo.

» Proporciona temas, motivos y detalles para nutrir su inspiracion.
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» Ayuda a comprender el mundo en el que el lector vive y lo ayuda a enfrentarlo.

En Ecuador, los antecedentes que reflejan esfuerzos por incorporar y dar lugar de
relevancia a la literatura en el aula se aprecian en la Resolucion No. 208 de fecha 23
de abril de 1986 del Ministerio de Educacion. En ella se establece una politica
nacional de lectura, que luego, en agosto de ese mismo afio, se concreta como
Comision Nacional de Lectura (FUNDALECTURA) bajo la coordinacion del
Instituto Auténomo Biblioteca Nacional. Dicha comisidn, conjuntamente con otros
organismos publicos y privados, delined acciones orientadas a fortalecer el habito de
lectura en la poblacidn ecuatoriana. Una de estas acciones se conoce como el Plan
Lector de Cajas Viajeras, iniciado en 1990 y que contempla entre sus estrategias
“brindar acceso a materiales de lectura con temas de interés y alta calidad de
ilustracion y edicion para los nifios de la Primera Etapa de Educacion Basica
(selecciodn, adquisicion y distribucion)” (FUNDALECTURA, 1997: 3).

2.9.1.4 (POR QUE LA LITERATURA PARA NINOS?

La literatura para nifios constituye un medio poderoso para la transmisiéon de la
cultura, la integracion de las areas del saber: historia, musica, arte, psicologia,
sociologia, etc., el enriquecimiento de los universos conceptuales y la formacion en
valores. Ademas, la literatura cumple un papel fundamental en la escuela y el hogar

como herramienta que favorece un acercamiento a los procesos de lectura y escritura.

La importancia de la literatura se puede reflejar en el valor afectivo que ofrece al

nifio(a) a través de:

» Deleite y gozo: La literatura educa al mismo tiempo que entretiene. Al crear
espacios en el aula de clase para la literatura se abren puertas a la creatividad, al
poder creador de la palabra y lo imaginario; llevando a los nifios a descubrir el
deleite que brindan los libros antes que se les pida que desarrollen destrezas de
lectura (i.e. descifrar). Asi, la lectura tendria tanto sentido como montar bicicleta;

ellos saben lo divertido que seré la experiencia.
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La asociacion de la literatura con diversion y juego se aprecia en los planteamientos
de Huizinga (1987), quien ve en la poesia una funcion ludica, “La poesia nace del
juego y con el juego” (p. 144). De ahi que este autor sugiere algunas caracteristicas
comunes entre poesia y el juego: a) Son acciones desarrolladas dentro de ciertos
limites de tiempo, espacio y sentido, en un orden visible; b) Operan con reglas
libremente aceptadas y fuera de la esfera de la utilidad o de la necesidad material; c)
El estado de animo es el arrebato y entusiasmo; y d) La accion se acompafia de

sentimiento de elevacion y de tensién y conduce a la alegria y al abandono.

Asimismo, Bethelheim (1978) expresa que para que una historia mantenga la
atencion del nifio debe divertirle; ha de estar de acuerdo con sus ansiedades y
aspiraciones, hacerle reconocer plenamente sus dificultades, al mismo tiempo que le
sugiere soluciones a los problemas que le inquietan. Segun este autor, en la literatura
infantil nada enriquece y satisface tanto al nifio como los cuentos populares de hadas,
ya que le permiten aprender mucho sobre los problemas internos de los seres

humanos y sobre sus soluciones.

» Refuerzo a la narrativa como forma de pensamiento: Contar cuentos es tan
antiguo como la historia de la humanidad y tan nuevo como el hecho acontecido
esta mafiana. Preguntémosle a cualquier amigo cémo pasé el fin de semana o las
vacaciones, y podremos apreciar la construccién organizada de los eventos
vividos. Podriamos decir, entonces, que la narracion es hoy la forma mas efectiva
y comUn de ordenar nuestro mundo. En los nifios, la narracion es la forma tipica
de pensamiento que puede observarse en las diferentes situaciones de sus vidas
(e.g. la molestia que siente por tener que compartir los juguetes o la emocion de
la aventura de ir por primera vez a la playa). La narracion en el libro ofrece una
reafirmacion de la historia personal que el nifio se ha contado a si mismo y que

podemos asociar a lo que Vygotsky (1982) describe como lenguaje interior.

Escuchar cuentos constituye una fuerte motivacion para que el nifio desee querer
aprender a leer. Al asociar la lectura con placer, los nifios quieren aprender a hacerlo

también. Con frecuencia se le habla al nifio de la importancia que tiene la lectura,
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pero con nuestras acciones le demostramos que valoramos mas otras actividades
(Escalante, 1991). El alcance de la narracion se aprecia en los planteamientos que

hacen Correa, Etchebarne, Sigal y Weber (1995) en relacion al cuento:

Un modelo vincular de aprendizaje y acompafiamiento emocional que el nifio
naturalmente ha desarrollado con los padres o sustitutos tales como los abuelos, y por
medio de él se ha tendido un puente entre el lenguaje simbélico-imaginario de su
mundo interno, y el lenguaje social real de la vida en relacion: a través de la
narracion de cuentos el progenitor o sustituto parental se ha incluido activamente

dentro del espacio imaginario del nifio (p. 16)

» Desarrollo de la imaginacion: La literatura desarrolla la imaginacion y curiosidad
de los nifios ayudandoles a apreciar la naturaleza, la gente y las experiencias a
través de formas no consideradas por ellos. Ante la invasion explicita que ofrece
la television, la literatura ofrece nuevas dimensiones a la imaginacion del nifio
que solo se le haria dificil descubrir. Los libros para nifios tienen el poder para
crear imagenes en las mentes del lector y ampliar su imaginacion. Lo imaginario
se define por el grado de transposicion de la realidad y se opone a lo referencial.
Se parte de lo real, pero no es una copia, €s una imaginacion activa (Rodriguez,
1991).

La imaginacion no es una evasion, una huida, un refugio fuera de lo real, sino una
mirada diferente sobre lo real (Jean, 1991). En este sentido, la poesia es un poderoso
instrumento para estimular la imaginacion, al dotar al lenguaje con otra dimension
que la de la comunicacion utilitaria. Este género literario permite tener sobre lo real
un poder de transformacion, de modificacion, de prospeccion y de creacion. De ahi
que, cultivar la imaginacion es enriquecer la capacidad de conocer y de creacion. La
capacidad de creacion, segun Gardié y Quintero (1994) se pone de manifiesto a
través de la: fluidez, capacidad para recordar o producir palabras, ideas, asociaciones,
frases o expresiones; originalidad, capacidad para emitir respuestas raras, ingeniosas,
humoristicas e impactantes; elaboracion, capacidad que permite proceder a la

planificacion cuidadosa y detallada de una idea; sensibilidad, capacidad para detectar
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situaciones problematicas inusuales que tienden a pasar inadvertidas; y redefinicion,
capacidad que permite pensar en la utilizacién novedosa e inusual de un objeto, o

parte de él, mediante un proceso de transformacion de sus propiedades.

» Percepcion del comportamiento humano: La literatura tiene la potencialidad de
reflejar la vida, delineando y dando coherencia a la experiencia humana.
Contrario a los hechos que ofrece la escuela, la literatura expresa emociones y
calidad de vida. Como sefiala Chukovsky (1963): “La meta de todo cuenta
cuentos consiste en fomentar en el nifio, a cualquier costo, compasion y
humanidad, esta milagrosa habilidad del hombre para conmoverse con las
penurias de otro ser humano, sentir alegria por la felicidad de otro, experimentar

la fatalidad de otro como propia.” (p. 138).

De igual manera, segiin Reyes (2003), vincular los libros con el afecto de los seres
mas importantes y queridos permite crear un nido emocional para afrontar los retos
posteriores de la alfabetizacion, pues antes de ingre-sar al codigo escrito, el nifio ha
tenido la oportunidad de experimentar las compensaciones vitales de la lectura: el
vinculo afectivo que conecta las palabras, las historias y los libros con los seres
humanos. El argumento méas contundente para trabajar lectura desde la primera
infancia es garantizar la inclusién de la familia en torno a un gran proyecto de
educacion integral que fortalece vinculos afectivos y comunicativos y enriquece el
desarrollo emocional e intelectual. Al hacer conexiones entre la literatura y la vida se

estard fomentando el amor por la lectura.

Estimamos que los valores antes sefialados deberian ser suficientes para darle un
lugar de importancia a la literatura en la escuela; desdichadamente esto no es asi.
Esta recibe atencion sélo cuando forma parte de contenidos de un programa que

deben ser memorizados por los alumnos.

En la préctica educativa diaria se ha podido detectar que se sigue aplicando una
metodologia tradicional (memoristica, reproductiva, poco participativa y creativa,
irreflexiva y acritica), y el texto literario, generalmente el cuento, es utilizado como

un tranquilizante para el comportamiento de los nifios. De ahi que, consideramos
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necesario enfatizar que la literatura es un recurso clave para lograr el sano desarrollo
del pensamiento creativo, y asi favorecer su expresion espontanea ante cualquier
actividad del aprendizaje escolar. La lectura y produccion de textos literarios como

cuentos, poemas o canciones desarrollan las capacidades creativas de los nifios.

Ademas del valor afectivo de la literatura, es importante destacar el valor educativo
que ella tiene en el aprendizaje de la lectura y la escritura, y en la educacion en

general:

» Desarrollo del lenguaje: Los estudios de Cazden (1972) y Teale, W. (1988) ya
sefialaban la potencialidad de la literatura en el desarrollo del lenguaje en nifios
en edades de ocho meses hasta 2 Y2 afios, al permitirles identificar patrones del
lenguaje y ampliar el vocabulario. La experiencia de los padres en dialogo con el
nifio que se ajusta gradualmente a medida que puede participar mas, es
reconocida por Ninio y Bruner (1978) como “andamiaje”. El beneficio de estas

experiencias tempranas con los libros también debe ser asumido por la escuela.

» Desarrollo de la estructura discursiva: ElI conocimiento de los tipos de textos y
sus propiedades facilita a los nifios lectores y escritores su comprension. El
trabajo con textos completos y variados da a los nifios la posibilidad de leerlos,
observarlos, compararlos, confrontarlos intertextualmente, diferenciarlos y ubicar
su uso en contextos definidos y significativos. Segun Caldera (2006: 250)
“conocer la estructura discursiva de los textos (cuento, poema, carta, ensayos,
canciones) le permite al nifio comprender que la estructura (formato o patrén)
varia segun los géneros discursivos, lo que se hace evidente al comparar por
ejemplo la arquitectura de un texto literario (cuento) con la de un texto

académico (monografia)”. Por su parte, Smith F.(1979) sefiala:

Los nifios necesitan enterarse acerca del lenguaje de los libros; este no es el lenguaje
que ellos escuchan hablar a su alrededor en su vida diaria, y no es realista esperar que

ellos aprendan este estilo poco familiar al mismo tiempo que ellos aprenden a leer.

» Literatura y escritura: La relacion literatura-escritura ha sido comprobada en

muchas investigaciones, Ilagandose a afirmar que la interaccion permanente del
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nifio con la lengua escrita en el hogar y la escuela favorece la produccion de
textos, pues, la lectura frecuente ayuda no sélo a escribir correctamente, sino
también creativamente. La produccion escrita de los nifios que provienen de
ambientes con abundante literatura, refleja mayor sofisticacién en cuanto a
manejo del vocabulario y la sintaxis; asi mismo, presentan palabras, frases y
patrones que pudieran haber sido tomas de manera consciente o inconsciente de
los libros leidos. De ahi que, “el desarrollo de la composicion en la escritura no
reside en escribir solo, requiere leer y ser leido. Solo a partir del lenguaje escrito
de otros pueden los nifios observar y comprender convenciones e ideas en
conjunto” (Smith, 1982; p. 75).

2.9.15 IMPORTANCIA DE LA LITERATURA INFANTIL

Para Fresno (1994 pag. 20) La literatura infantil permite expresar sus ideas y
pensamientos de una manera mas bella, pero sobre todo les ensefia a pensar. Sin
olvidar que el habito de la lectura conducira al habito de estudio que constituye un
poderoso medio para contribuir a potenciar los sentimientos y cualidades positivas de

la personalidad y su significado.

De 3 a 6 afios. Estadio pre-operacional: A esta edad pueden empezar a disfrutar
acompafados de un adulto de los albumes ilustrados y de los cuentos segun (Fresno,
1994). A temprana edad nace en los nifios el deseo de conocer, experimentar y de
curiosear todo lo que esta a su alcance para lo cual necesita de la ayuda de un
mediador como lo pueden ser sus familiares, amigos y maestros para su mejor

comprension.

Para Tambo (2.000 pag.24). Nos dice que el papel del docente es muy importante
porque es aquel que esta abierto a responder las necesidades del nifio; con una
formacion permanente sobre el proceso, capas de usar plenamente la literatura
infantil como recurso de aprendizaje, de propiciar la integracion de la familia y de la

comunidad al trabajo activo en el aula.
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Cuando se habla de literatura, se piensa enseguida, obviamente, en libros. Los libros
son un mundo que se nos abre, cuando vamos leyendo y descubriendo pensamientos,
fantasias, ideas, planteamientos, de distintos autores. La literatura, fundada en la
lectura, claramente es una fuente de conocimiento. Entonces quién lea, siguiendo lo
que se plantea, es una persona mas culta que quien no lo haga, por lo menos eso es
en los papeles, y el leer no es nada mas que un habito, un aprendizaje que se
incorpora a nuestro comportamiento, es por esto la importancia de la literatura
infantil. La razon que ya se sugiere con lo planteado, es que la importancia de la
literatura infantil radica claramente es que desde nifios aprendamos a leer y asi
incorporar ese habito a nosotros. Pues de una distinta manera, si la persona no
incorpora el leer, ya més grande sera més complicado que pueda hacerlo, aunque
claramente tampoco es imposible, pero mas que nada ahi es donde recae la
importancia de la literatura infantil. Es por esto, que es de suma importancia que en
los lugares educacionales donde hay nifios, como colegios, jardines, sala cunas, etc.;
se dé gran valor a la literatura infantil. Deben inculcar en los pequefios que estos lean

y no sélo por aprender, por conocimiento sino que también por entretenimiento.

Los nifios al leer por diversion pueden tomarle el gusto a la lectura, puede que
cuando sean mas grandes con el habito de leer incorporados a ellos, pueden usar eso
para aprender, para que la lectura no les cueste tanto. He ahi otro signo de la

importancia de la literatura infantil.

» Segln mi criterio la importancia de la literatura Infantil esta dada por que:
» Da respuesta a necesidades intimas del nifio el gusto que manifiesta por ella.
» Acerca la vida a la escuela.

» Aprovechamiento de elementos folkloricos.

» Estimulos ladicos y motivacion para el desarrollo del lenguaje y actitudes pisco-

afectivas muy positivas.

» Estimula construcciones orales inéditas y formas de expresion mas amplias.
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>

Despierta aficion a la lectura.

2.9.1.6 ASPECTOS O CARACTERISTICAS DE LA LITERATURA

INFANTIL

Segln la Dra. Fresno (1994 pag. 16) la literatura infantil tiene gran importancia

dentro del aprendizaje de los nifios porque permite que:

>

>

Temas: relacionados con los intereses del nifio.

Lenguaje: asequible.

Personajes: nifios de sus edad con sus problemas e inquietudes.
Desarrolla: la capacidad recreativa, creadora, de expresion e imaginativa.

Potencializa: la adquisicion de actitudes y valores, de conocimiento del mundo,

de capacidad critica y estética, de toma de conciencia y de toma de opiniones.

Segun Menchen; Dadamia y Martinez (1984, pag. 2-3) Sefiala cinco aspectos

importantes que debe tener la literatura infantil que son:

>

>

Fluidez: Facilidad para sacar ideas de un tema.

Flexibilidad: caracteristica de la creatividad que busca encontrar en el proceso la
solucion a un posible problema no solo atreves de ideas sino también por ejemplo
le damos al nifio distintos cuentos y permitimos que ellos desarrollen nuevas

escenas de historias o posibles cuentos que le podemos facilitar.

Originalidad: Dentro del ambito escolar se potencia estimulando las nuevas ideas

que el alumno propone.

Elaboracion: Es el nivel de detalle, desarrollo o complejidad de las ideas

creativas para fomentarlo dentro del aula por ejemplo historias con dibujos.

Viabilidad: Capacidad de producir ideas y sean realizables en la préctica.
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Lograr reunir todo ello en el acto creador de la literatura supone arrojo, entereza y
extraordinario valor. Implica también trabajo con el lenguaje a fin de alcanzar
sencillez, candor y limpidez, porque para ser auténticos se tiene que hablar desde el
nifio intimo y recéndito, pero ademas en un cddigo natural y de acuerdo a las
expectativas, intereses y preferencias del nifio concreto, aquel que existe y esta

ligado fervorosamente a la vida.

Se hacen presentes y se muestran tangibles entonces en la literatura infantil los

siguientes ejes y paradigmas:
» El espiritu de infancia, que define la esencia del arte.
» El nifio interior.

» El nifio real y concreto que existe socialmente.

29.1.7 TIPOS DE LITERATURA INFANTIL SEGUN EL GENERO
NARRATIVO

» Cuento

» Fabula

» Leyenda

» Tradicion

» Tira Comica

2.9.1.7.1 CUENTO

El cuento es una narracion corta considerado como una herramienta indispensable
para favorecer el desarrollo integral del nifio., el cuento es: “una relacion de palabra
0 por escrito, de un suceso falso o de pura invencion” (Real Academia Espanola,
1970, p. 394). Para Victor Montoya (2007, documento en linea) el cuento es: “la

narracion de algo acontecido o imaginado”, de acuerdo con Wikipedia (2008,
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documento en linea): “El cuento es una narracion de hechos imaginarios o reales,

protagonizada por un grupo reducido de personajes y con un argumento sencillo”.

Por lo tanto se puede decir que los cuentos son el producto de la narracion de sucesos

reales o imaginarios.
Tipos de cuentos:

» EIl cuento popular: Es una narracion tradicional breve de hechos imaginarios
gue se presenta en mdltiples versiones, que coinciden en la estructura pero
difieren en los detalles. Tiene 3 subtipos: los cuentos de hadas, los cuentos de
animales y los cuentos de costumbres. EI mito y la leyenda son también
narraciones tradicionales, pero suelen considerarse géneros autbnomos (un factor
clave para diferenciarlos del cuento popular es que no se presentan como

ficciones).

» El cuento literario: Es el cuento concebido y transmitido mediante la escritura.
El autor suele ser conocido. El texto, fijado por escrito, se presenta generalmente
en una sola version, sin el juego de variantes caracteristico del cuento popular. Se
conserva un corpus importante de cuentos del Antiguo Egipto, que constituyen la
primera muestra conocida del género. Una de las primeras manifestaciones en la
lengua castellana es El conde Lucanor, que retne 51 cuentos de diferentes

origenes, escrito por el infante Don Juan Manuel en el siglo XIV.
Partes del cuento
El cuento se compone de tres partes.

» Introduccidn, inicio o planteamiento: La parte inicial de la historia, donde se
presentan todos los personajes y sus propositos. Pero fundamentalmente, donde
se presenta la normalidad de la historia. Lo que se presenta en la introduccién es
lo que se quiebra o altera en el nudo. La introduccion sienta las bases para que el

nudo tenga sentido.
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Desarrollo o nudo: Es la parte donde se presenta el conflicto o el problema de la
historia, toma forma y suceden los hechos méas importantes. El nudo surge a

partir de un quiebre o alteracién de lo planteado en la introduccién.

Desenlace o final: Parte donde se suele dar el climax, la solucién a la historia y
finaliza la narracion. Incluso en los textos con final abierto, hay un desenlace.

Puede terminar en un final feliz o no.

Caracteristicas del cuento

El cuento presenta varias caracteristicas que lo diferencian de otros géneros

narrativos:

>

Ficcion: aunque puede inspirarse en hechos reales, un cuento debe, para

funcionar como tal, recortarse de la realidad.

Argumental: el cuento tiene una estructura de hechos entrelazados (accion —
consecuencias) en un formato de: introduccion — nudo — desenlace (ver

Estructura argumental).

Unica linea argumental: a diferencia de lo que sucede en la novela, en el cuento

todos los hechos se encadenan en una sola sucesion de hechos.

Estructura centripeta: todos los elementos que se mencionan en la narracion

del cuento estan relacionados y funcionan como indicios del argumento.

Personaje principal: aunque puede haber otros personajes, la historia habla de

uno en particular, a quien le ocurren los hechos.

Unidad de efecto: comparte esta caracteristica con la poesia. Esta escrito para
ser leido de principio a fin. Si uno corta la lectura, es muy probable que se pierda
el efecto narrativo. La estructura de la novela permite, en cambio, leerla por

partes.

Prosa: el formato de los cuentos modernos (a partir de la aparicion de la

escritura) suele ser la prosa.
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» Brevedad: por y para cumplir con estas caracteristicas, el cuento es breve.

2.9.1.7.2 FABULA

Es una narracion corta en las que los personajes casi siempre son animales u objetos,
que presentan caracteristicas humanas como el habla, el movimiento, etc. Estas
historias concluyen con una ensefianza 0 moraleja de caracter instructivo, que suele

figurar al final del texto.
Caracteristicas de las fabulas
» Esencialmente ofrece un contenido moralizante o didactico.

» Siempre contiene una moraleja. En las mas antiguas se encuentra escrita al final

del texto.
» Generalmente es una pieza muy breve y con pocos personajes.
» Posee una gran inventiva, riqueza imaginativa y de colorido.
» Es inverosimil.
» Su exposicion de vicios y virtudes es maliciosa, ironica.

Es un recurso facil de utilizar tanto por su sencillez como por las pocas acciones que
aparecen o incluso por el dialogo que es minimo. Es interesante ver que en cada
fabula aparece un conflicto o problema que el protagonista no soluciona bien y ello

le acarrea dificultades.

Se puede proponer a los nifios que den soluciones a estas dificultades o fallos, lo que
les sensibilizara para la solucion creativa de problemas y para afrontar su propia vida

con sentido realista.

La utilizacion de las fabulas resulta ser una herramienta educativa bastante eficaz. Es
por esto que es de suma importancia que los profesores o educadores de nifios

pequefios se preocupen de tener una preparacion adecuada en torno a las actividades
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literarias que se pueden realizar en torno a las fabulas, ocupandose siempre de poner

especial énfasis en la ensefianza final o moraleja.

2.9.1.7.3 LEYENDA

Es una narracion que guarda pensamientos o tradiciones que pueden ser propias de
un pueblo, muchas veces no se sabe si sucedieron en realidad o no por lo que se las

confunde con mitos.

2.9.1.7.4 TRADICION

Es una narracion netamente cultural puede referirse a un pueblo, una regién o nacion,
estas pasan de familia en familia es decir a partir de la memoria de la gente,

reflejando costumbres que fortalecen la tradicién y no permiten su desaparicion.

2.9.1.7.5 TIRA COMICA

Es una narracién muy corta de tipo humoristico acompafiada de gréaficos y didlogos

principalmente que representan un mondlogo.

29.1.8 TIPOS DE LITERATURA INFANTIL SEGUN EL GENERO
POETICO Y DRAMATICO

» Cancion

» Adivinanza

» Poema

» Trabalenguas

> Retahila

» Rima

» Chiste
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2.9.1.8.1 CANCION

Se puede considerar como un procedimiento para desarrollar la expresion total, es

decir, a nivel literario, plastico, dindmico y musical.

Una cancion infantil es aquella cancion realizada con algun proposito para los nifios
pequefios y bebés. La letra suele ser muy sencilla y repetitiva, para su facil

comprensién y memorizacion.

» La forma de trabajar su dimension creativa es:
» Aprender la cancion.

» Estructuracion del ritmo, mdsica y letra.

» Recreacion o recomposicion.

» Repeticion o consolidacion.

Las canciones infantiles tienen multitud de beneficios para los nifios. Ya que mas que
ser divertidas por sus bailes, sus letras y su ritmo, son precisamente esas
caracteristicas las que hacen de las canciones infantiles un instrumento esencial en el
desarrollo cognitivo, motriz, afectivo, intelectual, auditivo; y tiene muchos

utilidades.

Uno de los muchos beneficios de las canciones infantiles es el desarrollo motriz que
provoca en el nifio. Las canciones infantiles poseen unos ritmos muy marcados pero
a la vez muy suaves. El nifio los percibe y sin darse cuenta, se ird moviendo al ritmo
que la musica le va marcando. Este movimiento acompasado hara que el nifio

desarrolle su expresion corporal, su coordinacién y su capacidad motriz.

2.9.1.8.2 ADIVINANZAS

Las adivinanzas son dichos populares, juegos infantiles de ingenio que tienen como

meta entretener y divertir a los nifios contribuyendo al mismo tiempo a su
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aprendizaje, y a la ensefianza de un nuevo vocabulario. También llamadas acertijos,

las adivinanzas son un pasatiempo ideal para las horas de juego con los nifios.

Podemos clasificar a las adivinanzas infantiles, en distintas categorias; por ejemplo:
las que reconocen vegetales, distintas partes del cuerpo, identificar colores, objetos,

animales, entre otras.

2.9.1.8.3 POEMA

Es un género literario en el que se recurre a las cualidades estéticas del lenguaje, mas
que a su contenido. Es una de las manifestaciones artisticas mas antiguas. La poesia
se vale de diversos artificios o procedimientos: a nivel fonico-fonoldgico, como el
sonido; semantico Yy sintactico, como el ritmo; o del encabalgamiento de las palabras,

asi como de la amplitud de significado del lenguaje.

El maestro debe tener en cuenta que para cada tema, deberd buscar poemas
adecuados, asi como diversos juegos orales, ya que ello ayuda al nifio/a a

comprender mejor y recordar el tema.

La seleccién de poesias y juegos orales, para esta etapa, debe ajustarse a los intereses
y capacidades del nifio/a y estar conexionados con sus experiencias cotidianas. Estos
juegos orales han de ser breves, con sonidos onomatopéyicos con estribillos y con
repeticiones faciles de recordar. Deben ofrecer la posibilidad de que el nifio/a pueda
expresarlos mimicamente. Al mismo tiempo le ayudaran a vocalizar bien con ritmo y

entonacion.

2.9.1.8.4 TRABALENGUAS

Los trabalenguas, también llamados destrabalenguas, son oraciones o textos breves,
en cualquier idioma, creados para que su pronunciacion en voz alta sea de dificil
articulacion. Con frecuencia son usados como ejercicio para desarrollar una diccion

agil y expedita.

Los trabalenguas constituyen una de las herramientas mas valiosas para la correcta

lectura en voz alta. La pronunciacion de los trabalenguas debe ser a través de la
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lectura de varios de ellos (mientras sea nuevo o desconocido, serd mejor), por lo
tanto, no es recomendable que el alumno memorice el trabalenguas porque para ello
tendra que repetirlo una y otra vez (lo cual no esta mal) hasta dominar cada término y
le quitara la dificultad (para eso son) inherente a estos ejercicios. EI alumno debera
leer los trabalenguas de sus textos cuantas veces considere el profesor, pero sin

buscar la memorizacién.

2.9.1.8.5 RETAHILA

La retahila es una serie de cosas que se mencionan en un determinado orden. Las
retahilas se han convertido en juegos de palabras que favorecen la memoria, ayudan
a la fluidez verbal e incluso, mejoran la memoria y la atencion. Las retahilas son

parecidas a la figura literaria llamada concatenacion.

Es de gran importancia para los nifios y nifias en el proceso pedagogico debido a que
contribuyen en el desarrollo de los mismos y asi mismo se educan a los oidos de cada

uno de ellos y para fomentar la lectura.

29.1.8.6 RIMA

Son dos 0 mas palabras expresadas en verso, cuya ultima silaba tiene sonidos iguales
lo que permite de manera ludica potenciar habilidades linglisticas y al

reconocimiento del lenguaje como rito, tono y pausa.

2.9.1.8.7 CHISTE

Es un dicho o ocurrencia o historia breve que encierra un doble sentido, burla o idea

disparatada ayudando asi a la imaginacion de quien lo lee.

29.1.8.8 TEATRO

Este es una rama de las artes escénicas, que consiste en la representacion o actuacion
de historias frente al publico, usando para estos fines el habla, gestos, la mimica, la

danza, la musica y otros elementos.
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El teatro es un género literario, ya sea en prosa o en verso, normalmente dialogado,

concebido para ser representado.

Consiste para el actor en presentar y contar una historia al espectador, en exponer
ante el una ficcion o una presentacion de lo real con ayuda de su voz, de su rostro y

de su cuerpo.

El teatro infantil es un elemento de formacion artistica del nifio/a, pero contribuye
igualmente a su formacion intelectual, favorece la expresién verbal y gestual, y hace

crecer las capacidades de observacion, reflexion e imaginacion.

Cobra especial importancia no s6lo por el interés que suscita en el nifio/a cuando es
espectador, sino por la importancia que tiene en su desarrollo evolutivo cuando es

actor.

El teatro es una actividad que tiene que ver con los mismos origenes de la
comunicacion humana, parte del juego simbolico, pasa por el juego de roles y llega a

la comunicacion grupal.

29.19 LA LITERATURA INFANTIL EN LA PRIMERA Y SEGUNDA
INFANCIA

El desarrollo emocional del sujeto depende de la intervencién adulta durante la
primera infancia y en especial, durante el primer afio de vida; y el ingreso al mundo
de lo simbdlico estd mediado por la vinculacion afectiva que se establece entre la

madre y el bebé.

En este proceso, que se inicia desde el nacimiento, la interaccion madre — hijo
construye las bases de la comunicacion con el mundo y con la cultura, incide en el
desarrollo afectivo del nifio y le ofrece el sustrato basico de nutricion emocional para
descifrarse y relacionarse con los otros. De ahi se desprende que la inclusién de la
lectura en la primera infancia, a traves de la tradicion oral y de los textos de la
cultura(literatura, musica, juego), fomenta la comunicacion, imprimiéndole una carga

afectiva que fortalece los vinculos, enriquece y re significa los patrones de crianza y
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se constituye en poderosa herramienta de prevencion emocional. Estd demostrado
que la literatura, como lenguaje habitado por el sujeto, proporciona nutrientes
afectivos para la psiquis y enriquece las posibilidades de comunicacién verbal y no

verbal en el seno de la familia

29.1.10 LA LITERATURA PARA NINOS COMO MECANISMO DE
EDUCACION SOCIAL

La literatura para nifios ha tenido, tradicionalmente, un foco muy marcado en la
transmision de una moral especifica. Con el pasar de los afios, estas "morales” se han
ido adaptando y es por ello que en muchos cuentos tradicionales, se han alterado los

finales o incluso su nucleo argumental.

Jean Piaget ha demostrado que el nifio "crea” como mecanismo natural para

descubrir su entorno.
El escritor argentino Julio Cortazar dice al respecto:

Es verdad que si a los nifios los dejas solos con sus juegos, sin forzarlos, harian

maravillas.

La literatura para nifios, ha funcionado como un mecanismo formativo-rector de

adaptacion del nifio a su contexto social.

2.9.1.11 ELECCION DE TEXTOS PARA NINOS DE 3 A 12 ANOS

Los textos que se le ofrecen a los nifios y nifias de 3 a 12 afios estan basados en el
folklore. El folklore es algo que el nifio/a ha vivido y sentido desde su nacimiento,
por lo tanto es algo muy cercano a él. Servird como instrumento de trabajo y al ser
textos pertenecientes a la colectividad, al surgir de su propio contexto cultural, el

nifio/a vera en él algo suyo, no ajeno, por lo que no le inducira a rechazarlo.

Aunque el folklore es ante todo oral, no impide que se trasvase al escrito. Si se

tratase aparte, estariamos fragmentando arbitrariamente la relacion existente entre

42



lengua oral y escrita. El Folklore constituye la base primordial de lo que debe ser la
Literatura en estas edades.

Los textos en verso tienen ventajas, por su fijeza y por su mayor capacidad para el
juego y la memorizacion. Los textos en prosa fundamentalmente cuentos, tienen su
mayor oportunidad para la audicion, aunque revisten menor fijeza linglistica que los

versos, y gozan de mas facilidad para la adaptacion por parte del narrador.

En estas edades lo visual juega un papel muy importante en lo que se refiere a los
cuentos. El nifio observa las ilustraciones y re-crea el texto que acompafa a esa

ilustracion.

El aprendizaje escolar, centro de toda actividad didactica, aparece como resultado de
la interaccion de tres elementos: el alumno, quien construye significados, los
contenidos de aprendizaje, sobre los que el alumno construye los significados, vy el
docente, quien actia como mediador entre el contenido y el alumno. Pensamos que
en la manera planteada sobre el desarrollo de la ensefianza de la literatura se destacan

todas estas cuestiones.

2.9.1.12 LA LITERATURA INFANTIL Y LOS JUEGOS DE PALABRAS

Los juegos de palabras son herramientas de la Literatura infantil que ayudan a
estimular la inteligencia y el desarrollo del pensamiento creativo. La mayoria de ellos
han sido transmitidos de manera oral de generacién en generacién, su objetivo es

educar y entretener, estos se clasifican en:

GRAFICO Ne 2.1: Juegos de palabras
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Es el proceso de presentar un problema a la mente con claridad (ya sea

imaginandolo, visualizandolo, suponiéndolo, meditando, entre otros) y luego originar

0 inventar una idea, concepto, nocion o esquema segun lineas nuevas no

convencionales.

Para esta investigacion es necesario citar a Jacobo Grinberg, en su obra La

experiencia interna. Ed. Gymnos 2002 (Pag. 55), donde manifiesta:

44



“Creatividad es la capacidad del cerebro para llegar a conclusiones nuevas y resolver
problemas en una forma original. Se relaciona con la efectiva integracion de

ambos hemisferios cerebrales” GRINBERG, J (2002) La experiencia interna.

Concordamos que la creatividad es una capacidad intelectual que otorga soluciones a
problemas de manera acertada utilizando diferentes estimulos mediante el estudio

que serviran en un futuro para incrementar la capacidad de creatividad.

La palabra creatividad proviene de la traduccion del término americano “creativity”.
Muchos autores cuando hablan de creatividad utilizan el término imaginacion.

Debido a su significado etimolédgico: “imago” (creacion grafica espacial).

Pero la palabra imaginacion no define perfectamente la palabra creatividad por lo

que algunos autores prefieren no utilizar este aparente sinénimo.

Asi por ejemplo: Artur Koestler define la Creatividad como “el hecho de unir,
relacionar dos dimensiones hasta ese momento extrafias la una con la otra” Abraham
Moles define creatividad como “la facultad de reorganizar los elementos del campo
de la percepcion de manera original y susceptible de dar lugar a operaciones en
cualquier campo fenomenal”. Henri Laborit dice: “la imaginacion creadora no crea
probablemente nada, se contenta con descubrir relaciones de las cuales el hombre no

habia tomado conciencia todavia”.

Mackinnon afirma que la creatividad es un proceso que se desarrolla en el tiempo y
que se caracteriza por la originalidad, el espiritu de adaptacion, y la preocupacion de
realizacion concreta. Moles dice: “la creatividad es una facultad de la inteligencia
que consiste en reorganizar los elementos del campo de la percepcion de una manera
original y susceptible de dar lugar a operaciones dentro de cualquier campo

fenomenolégico™.

Conciben la originalidad como parte de la creatividad y asocian esta a su vez con la

reorganizacion.
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La creatividad es una respuesta natural del nifio a su entorno, una manera de
interactuar con el mundo que le rodea. Cuando se le impide desarrollar su

creatividad, también se le impide desarrollar su autoestima.

En la investigacion realizada por Sanchez (2010, pag., 25) menciona a Sternberg

quien describe a las personas creativas y las agrupa en tres categorias generales:
» Caracteristicas cognoscitivas. Se basan en el conocimiento.
» Personalidad y cualidades motivacionales. Se basan en sus talentos.

» Acontecimientos o experiencias especiales durante el desarrollo. Se basan en

el medio social, cultural, econémico y religioso.

Para Villegas (2008 pag., 71). La creatividad es comunicativa ya que las nuevas
ideas cobran valor al ser comunicativas, de no ser asi solo se quedan en el plano de
las ideas, la creatividad, va mas alla, consiste en reconstruir mentalmente el mundo y
transmitirlo a través del acto creativo lleno de novedad y originalidad siendo de
caracter transformador ya que la persona se nutre del medio que le rodea, la

reorganiza y la transforma.

En la actualidad existen muchas formas de ayudar a los nifios a mejorar su
aprendizaje y que mejor manera de abrir las puertas de su imaginacion para que
exploren, conozcan y creen lo que ven sienten o piensan para que fluya de una
manera facil y divertida el deseo de trabajar y producir concentracion en clases, esta
es una de las tantas estrategias que el docente puede emplear a través de los
contenidos de cada area curricular con el fin de potencializar la conductas creativas
de los alumnos, orientarlos a pensar, sentir y actuar espontaneamente, desarrollar las
capacidades de percepciones, comprension y manipulacion fomentar la iniciativa y la

expresion segun Villegas, 2008.

2.9.2.1 DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD

La creatividad es la capacidad de crear, de producir cosas nuevas y valiosas, es la

capacidad de un cerebro para llegar a conclusiones nuevas y resolver problemas en
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una forma original. La actividad creativa debe ser intencionada y apuntar a un

objetivo.

En su materializacion puede adoptar, entre otras, forma artistica, literaria o cientifica,
si bien, no es privativa de ningun area en particular. La creatividad es el principio
béasico para el mejoramiento de la inteligencia personal y del progreso de la sociedad

y es también, una de las estrategias fundamentales de la evolucion natural.

Es un proceso que se desarrolla en el tiempo y que se caracteriza por la originalidad,
por la adaptabilidad y por sus posibilidades de realizacion concreta.

Creatividad es la produccién de una idea, un concepto, una creacion 0 un
descubrimiento que es nuevo, original, util y que satisface tanto a su creador como a

otros durante algun periodo.

Es muy poca la informacion accesible que existe sobre la creatividad desde el punto

de vista fisioldgico, sin embargo, al parecer estd ubicada en el hemisferio derecho.

“La explicacion supone que una de las posibles bases fisioldgicas de la creatividad es
el “desarrollo de niveles jerarquicos de inclusion, asociados con la actividad de

circuitos de convergencia”. (Manuela Remo, 1997).

El nifio es naturalmente creativo, se expresa de manera abundante con mimica,
dibujos y representaciones. Unos padres tolerantes, pacientes y abiertos, y unos
profesores preocupados por estimular constituyen la plataforma ideal para que
florezca la actividad inédita. Asi se educa la actitud creativa.

También existen obstaculos que dificultan el desarrollo de la creatividad, (Simberg,

1971) clasifica en tres categorias los bloqueos en el ser humano:

» Bloqueo perceptual: Se refiere a aspectos de tipos cognitivos, no nos permite
captar cual es el problema o nuestros prejuicios nos llevan a plantear de manera

errénea el problema y darle soluciones inadecuadas.
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» Bloqueo emocional: Se refiere a las inseguridades que puede sentir un individuo,
tal como: temor a equivocarse o hacer el ridiculo, hay veces que estan demasiado

pendientes a lo que piensen los demas, limitandose a si mismos.

» Bloqueo cultural: Esta relacionado con los valores aprendidos como el deseo de

adaptarse a una norma aceptada.

El desarrollo de la creatividad en los nifios no es tarea facil cuando viven en un
mundo que les da casi todo hecho, donde no es necesario imaginar ni crear. Un
mundo en el que existen una gran cantidad de tiendas y supermercados que nos
ofrecen todos los productos que podamos llegar a imaginar, en el que apenas hay

tiempo ni espacio para la creacion.

Desde bien pequefios, nuestros hijos van a centros educativos donde la mayoria de
las actividades estdn muy pautadas. Un ejemplo de ello son las fichas que realizan a
diario: tienen que colorear dibujos ya trazados, sin salirse de los margenes, con los
colores que les indican, colocar “goma” donde viene indicado, etc. Mas adelante, en
primaria y secundaria, suelen tener libros que les indican exactamente qué hacer y
cémo, o realizan actividades guiadas casi en su totalidad por los profesores, sin dejar

casi lugar a la improvisacion.

El sistema educativo tradicional relega a un segundo o tercer plano el desarrollo de la
creatividad, estando por delante el aprendizaje (en la mayor parte de los casos
mediante la memorizacion) de un sinfin de conceptos. En la mayoria de los centros
educativos, el juego y la creatividad aparecen una vez que se ha cumplido con “el

deber”, quedando muy poco tiempo para ellos.

Creencias erroneas sobre la creatividad:
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>

La idea de que ser creativo es un don especial, que se tiene 0 no se tiene, y si no
se posee es muy poco o0 nada lo que se puede hacer para desarrollarla y lo mejor

es pedir ayuda a quien es creativo.

El criterio de que solo las personas que poseen un alto nivel cultural pueden ser

creativas.

La opinidn de que las personas creativas son gente desordenada.

Obstaculos que entorpecen el desarrollo de la creatividad:

>

>

>

Limitar la expresion espontanea y libre de ideas.

Juzgar constantemente.

Sefialar los errores.

Asumir posiciones esquematicas y estereotipadas.

Impedir la autorreflexion, la liberacion de emociones y criterios.
Mantener la distancia fria entre las personas.

Impedir la confianza, la autenticidad y el respeto a la individualidad.

El temor al ridiculo, a ser victima de satiras y burlas.

Estos son algunos factores que entorpecen el desarrollo de la creatividad, pueden

existir otros, pero pensamos que éstos son esenciales, y la Unica manera de ser

creativos es precisamente tomando conciencia de las barreras u obstaculos del

comportamiento creativo.

Resulta interesante que diferentes investigadores, desde posiciones tedricas

diferentes y distantes, lleguen a criterios tan semejantes en cuanto a las condiciones

que entorpecen y facilitan el desarrollo de la creatividad.
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Por la importancia de la creatividad se usan técnicas para el diagndstico y se incluyen

programas para su desarrollo. Dentro de los méas usados se encuentran:
» Los entrenamientos para la solucion creativa de problemas.

» Los cursos para ensefiar a pensar.

» Los seminarios vivenciales.

» Los juegos creativos.

» Laeducacion artistica.

El estudiante muchas veces sin comprenderlo se limita a repetir lo que ha

almacenado en la memoria cuando tiene necesidad de usarlo.

Si bien todas estas actividades tienden a contribuir a desarrollar aspectos
psicoldgicos importantes implicados en la creatividad, en la mayoria de los casos, su
adicion al curriculum no produce resultados apreciables y duraderos, por su caracter
parcial no pueden movilizar el desarrollo del complejo conjunto de recursos

necesarios para la expresion creativa del sujeto.

De acuerdo con los resultados de las investigaciones en este campo, es posible
aprender a ser creativos. Sin embargo, no se trata tanto de ensefiar la creatividad

como de recuperarla.

Todos somos creativos al nacer, pero a medida que crecemos comenzamos a perder
esta habilidad por la existencia de multiples factores desestimulantes. La creatividad
no es congeénita, no es una magnitud inalterable ni un valor humano general sin
referencia histérica concreta, se desarrolla siempre bajo condiciones y relaciones

concretas.

Nadie es mas creativo que un nifio, pero los propios padres nos encargamos de frenar
esa creatividad, sancionando aquellos comportamientos que se salen de lo

establecido. Quiza el regafio de un padre ha mutilado una idea creativa y original.
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Un papel importante en el desarrollo de la creatividad lo tiene el desarrollo de la
fantasia, la cual es una cualidad muy valiosa y cuya magnitud determina la calidad de

las ideas, inventos y descubrimientos.

La creatividad requiere la capacidad de fragmentar las experiencias y permitir la
formacién de nuevas combinaciones espontaneas, la creatividad también se
manifiesta en la cultura de la vida cotidiana, en la variedad, diversidad y
heterogeneidad de las instituciones, en las pautas de interaccion y actividades

destinadas a satisfacer los intereses sociales.

Los maestros que deseamos que nuestros alumnos sean capaces de pensar por si
mismos y generar ideas creativas, tenemos mucho que ofrecerles, simplemente

requiere un pequefio esfuerzo por nuestra parte para:

» Potenciar que generen ideas personales sobre cualquier situacion de la que
hablemos en clase. Todas las ideas han de ser bien recibidas y es importante

atrevernos a equivocarnos.
» Promover la libertad de expresion en nuestra clase.

» Invitarlos a que piensen ideas disparatadas diferentes a las acostumbradas.
Hablemos de cosas descabelladas, puesto que sélo los méas locos son capaces de

innovar.

» Facilitar el trabajo en equipo. Muchas veces, dos mentes piensan mas que una,
compartamos razonamientos para expandir nuestras posibilidades. Las opiniones

de otros enriquecen las nuestras.

» Favorecer la experimentacion de lo que estamos aprendiendo. Cuando lo hago

por mi mismo soy capaz de aportar nuevas propuestas porque lo estoy viviendo.

» Intentar hablar de problemas reales entre todos, buscando una posible solucién a
los mismos. Asi poco a poco aprendemos a aplicar nuestra creatividad a nuestra

vida real, lo cual nos serd muy util en el futuro.
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» Y sobre todo, no olvidar que todos somos potencialmente creativos, solo
necesitamos saber desarrollar y desbloquear nuestras cualidades creativas.

También es importante en el hogar empezar cuanto antes, porque en los primeros
momentos, meses y afios de vida, cada contacto, cada movimiento y cada emocion
supone una inmensa actividad eléctrica y quimica en el cerebro, ya que miles de
millones de neuronas se estan organizando en redes que establecen entre ellas

billones de sinapsis.

Por ello, es durante la etapa de educacion infantil cuando se producen mas cambios
en los nifios en todas las areas: fisica, motora, cognitiva, linguistica, afectiva y social.
Y, por todo esto, es recomendable empezar cuanto antes a potenciar la creatividad de

nuestros hijos de la siguiente manera:

» Lo mas importante es jugar. A través del juego, la imaginacion y las emociones
de los mas pequerios pueden fluir y salir hacia fuera, de formas tan bonitas como

pintar un dibujo en el que piratas, hadas y gigantes cobran vida.

» Olvidarse de libros y de manuales a seguir, relajate y pasa el tiempo de calidad

con tu hijo/a.

» Ponerse a su altura, jugar juntos, imaginar, dejaros llevar, improvisar, abrir
nuestros corazones y dejar salir las emociones, no hay mejor ejercicio que éste

para alimentar la creatividad de nuestros nifios.

» Darle libertad para que desarrolle su imaginacion y respeta su tiempo de
aprendizaje. Esta libertad puedes conseguirla en muchas situaciones habituales,
por ejemplo, cuando tenga un juguete nuevo, no le des un modelo, primero déjale
que explore y que pruebe todas las posibilidades, seguramente nos sorprenderd;
plantéale situaciones absurdas en rutinas diarias como el bafio o recurre a la

magia de una varita con la que reconvertir sus juguetes.
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2.9.2.2 DESARROLLO CREATIVO

La idea de que se puede desarrollar la creatividad se apoya en una creciente cantidad
de evidencias que muestran que es posible desempefarse mejor en las tareas de toma
de decisiones y de solucion de problemas. Se pueden ensefiar reglas abstractas de
l6gica y razonamiento, cuyo aprendizaje mejora la forma de razonar acerca de las
causas subyacentes a los sucesos de la vida cotidiana. A fin de cuentas los psic6logos
cognitivos pueden ensefiar en forma rutinaria a los estudiantes no solo a aumentar su

habilidad para resolver problemas, sino también a pensar en forma mas critica.

Se han desarrollado diversas estrategias que pueden coadyuvar a un pensamiento mas

critico y a evaluar los problemas con mayor creatividad:

El medio ambiente: El nifio es naturalmente creativo, se expresa de manera
abundante con mimica, dibujos y representaciones. Unos padres tolerantes, pacientes
y abiertos, y unos profesores preocupados por estimular constituyen la plataforma

ideal para que florezca la actividad inédita. Asi se educa la actitud creativa.

La formacion de la personalidad: El autoconocimiento y la autocritica, la
educacion de la percepcidn, el habito de relacionar las cosas, el sentido ludico de la
vida, el habito de sembrar el inconsciente y la constancia, disciplina, método y
organizacién son los rasgos y las actitudes que se encuentran muy ligadas con la

creatividad.

Técnicas especificas: A partir de los estudios de psicologia del pensamiento y de la
creatividad, se han disefiado muchos ejercicios, practicas y estrategias. Las mas

comunes serian:

» Estudio de modelos.

» Ejercicios de descripcion.

> Deteccion de relaciones remotas.

» Descripcién imaginaria de mejoras.
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» Ejercicios para concienciarse de las dificultades de la percepcion.

> Lalluvia de ideas.

2.9.2.3 DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD EN LA ESCUELA

Para favorecer el desarrollo de la creatividad dentro del marco escolar encontramos
una serie de activadores propuestos por Lépez y Recio (2005, p.53) que consideran
tres factores fundamentales en la formacion del nifio, los cognitivos, afectivos y

sociales:
Actitud ante los problemas:

» Lograr que los problemas a los que se enfrente el alumno tengan un sentido para

él.
» Motivar a los alumnos a que usen su potencial creativo.

» Concienciarlos acerca de la importancia que tiene utilizar la creatividad en la

vida cotidiana.

» Estimular su curiosidad e invitarlos a analizar los problemas desde diferentes

perspectivas, asi como a redefinirlos de una manera méas adecuada.
La forma de usar la informacion:
» Enfatizar la importancia de aplicar los conocimientos y no solo memorizarlos.

» Estimular la participacion de los alumnos a descubrir nuevas relaciones entre los

problemas de situaciones planteadas.

» Evaluar las consecuencias de sus acciones y las ideas de otros, asi como presentar
una actitud abierta de relacion con dichas ideas y propiciar la blsqueda y

deteccion de los factores clave de un problema.
Uso de materiales:

» Usar apoyos y materiales novedosos que estimulen el interés.
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» Usar anécdotas y relatos en forma analogica y variar los enfoques durante la
dinamica de clase.

Clima de trabajo:
» Generar un clima sereno, amistoso, y relajado en el aula.

Como complemento a todo esto podemos afiadir una lista de los facilitadores mas

importantes para la manifestacion de la creatividad:

» Perpetuar la curiosidad del nifio.

» No tener miedo a equivocarse.

» Fomentar la fantasia, asi como la orientacion a la realidad.
» Alentar la interaccion con las personas creativas.

» Promover la diversidad y la individualidad.

2.9.24 PROCESO DE DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD

Autores como Gowan (2005) y Torrance (2005) entre otros, han hecho serios
intentos por identificar secuencias en relacion con el desarrollo del proceso creativo

especificamente.

Gowan realizd un esfuerzo por combinar aspectos teoricos piagetianos en relacion
con la cognicién, y aspectos de Erikson relacionados con la afectividad,
desarrollando una “Tabla de los estadios del desarrollo” (Khatena, 2005). Este autor
identifica tres fases de desarrollo creativo: latencia, identidad y creatividad, dentro de

cada uno de los periodos del desarrollo humano (infancia, juventud, y edad adulta).

Gowan distingue ciertas edades como periodos clave para apoyar el desarrollo de la
creatividad: de los cuatro a seis afios, de los 18 a los 25, y los Gltimos afios de la edad
adulta; concede gran importancia a la relacion interactiva entre el amor y el acceso a
la pre conciencia, como condiciones necesarias para la actividad creativa de nivel

superior.
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Dacey (2005) habla también sobre periodos criticos en relacion con la creatividad, en

los que esta deberia ser cultivada de manera mas intensa.

Entre los periodos criticos hablamos del segundo periodo donde se ubica de los 10 a
los 14 afios; dice que éste es un periodo en el que la creatividad debe apoyarse, ya
que al hacerlo se apoya el autoconcepto y la motivacién del adolescente,
precisamente en una etapa en que se observa la necesidad de redefinir sus propios

aspectos de personalidad e iniciar sus relaciones heterosexuales.

Es claro que este periodo estd dado en relacion directa con el proceso de desarrollo

humano, siendo la creatividad un factor importante para fortalecerlo.

2.9.25 LA PERSONA CREATIVA
¢Quién es la persona que tiene capacidad para innovar o cambiar?

Muchos autores la consideran excéntrica, inconformista, individualista, sin interés

por lo que no sea producto de su imaginacion.
Un estereotipo seria Vinci, Beethoven, Poe, Einstein, Newton.

Pero tras un reciente estudio del Instituto de Evaluacion e Investigadores, de la
Universidad de California sobre 600 personas de distintos campos profesionales, se

ha llegado a la conclusion:

1. No existe ningun estereotipo claro del individuo creador, si bien todos presentan

ciertas similitudes.
2. Todos exhiben una gran curiosidad intelectual.
3. Disciernen y observan de manera diferenciada.

4. Tienen mentes con amplia informacion que pueden combinar, elegir y extrapolar

para resolver problemas que tengan una elaboracion novedosa.

5. Presentan tolerancia hacia otras personas.
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6. Dicen haber tenido una infancia desdichada.

7. Tienen mayor percepcion de sus caracteristicas psicologicas.

8. Tienden a la introversion.

9. Se hallan liberados de restricciones e inhibiciones convencionales.
10. Son independientes.

11. Intelectualmente son verbales y comunicativos y no les interesa controlar ni sus

propias imagenes ni sus impulsos, no los de los demas.

29.26 PAPEL DE LA MAESTRA EN EL DESARROLLO DE LA
CREATIVIDAD

El papel que como docentes debemos tener es fundamental para el buen desarrollo de
la creatividad creadora de nuestros alumnos. Por ello, segun Soledad Villen (2009

pag. 3), hemos de tener en cuenta las siguientes premisas en nuestra tarea diaria:

» Proporcionar recursos y materiales que incitan la imaginacion y la fantasia.

» Dejar tiempo para pensar y sofiar despierto no atosigar con ocupaciones formales.
» Animar a los nifios a que expresen sus ideas.

» Reconocimiento de un hallazgo es un buen estimulo para seguir buscando.

» Dar a sus trabajos un soporte concreto que pueda ser objeto de valoracion y

estima.
» Estimular juegos verbales (Trabalenguas, adivinanzas, inventar poesias.
» Aceptar su tendencia a adoptar una perspectiva diferente.
» Apreciar la auténtica individualidad en lugar de sancionarlo.

» Corregir y valorar sin crear desanimo, dar importancia a todo lo que hace.
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» Estimular al alumno con juegos. El juego es el mejor ambientador para una

creatividad espontanea.
» Aprecio a sus alumnos y a que ellos lo perciban.
» En este ambiente las correcciones son bien aceptadas.
Calvache (2012 pag.25-26). Dice que el aprendizaje en si mismo no es creativo:
Aprender a desarrollar el lenguaje, atarse los zapatos, sumar columnas de nimeros.

Cuando los nifios obedecen drdenes, como deben hacer en tantas ocasiones, no estan
ejerciendo su creatividad. La creatividad es una cualidad muy personal, Unica en
cada uno de nosotros, que depende de nuestro temperamento, personalidad y por lo
tanto, que se demuestra de distintas maneras. Lo importante es saber destacar las
potencialidades de las personas, como seres especiales y unicos en cada momento de

nuestras vidas.

Blanca Villegas (2008 pag. 66). Asegura que en la actualidad el alumno es el centro
de atencion en el proceso de aprendizaje mientras que el docente actia como
mediador entre el estudiante y el conocimiento de este modo permite al educador a
organizar el ambiente educativo y proveer experiencias enriquecedoras que permitan
una educacion innovadora, divergente y creativa acorde con las exigencias de la

sociedad actual.

Los nifios por su temprana edad estan relacionados directamente con la literatura
infantil por su gran participacién en el desarrollo de la creatividad y es por tal motivo
que vale mencionar el humor, el juego la relajacién, el trabajo en equipo, las
analogias, lecturas y escrituras creativas, torbellino de ideas, dramatizaciones,
ejercicios de percepcion entre muchas otras. Es significativo resaltar que las mismas
deben ser usadas flexible y creativamente por el docente adecuandolas a la situacién
particular de aprendizaje, considerando para su utilizacion el proceso cognitivo en el

que incide determinada estrategia segun. Blanca Villegas (2008 pag. 73).
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29.2.7 LA CREATIVIDAD COMO PRODUCTO

Nos referimos al resultado final del acto creativo, prescindiendo de cémo el sujeto ha

realizado o el entorno en que se ha dado.

Conectividad. Necesidad de crear estableciendo relaciones distintas, originales,

genuinas, entre elementos ya existentes previamente.
Originalidad. Va a ser esencial lo creado, lo novedoso, algo infrecuente.

Criterio de no-racionalidad. Naturalidad y carencia de esfuerzo de la actividad

creativa, aunque en realidad es un proceso tanto consciente como inconsciente.

2.9.2.8 PENSAMIENTO

Segun la definicion teorica, el pensamiento es aquello que se trae a la realidad por
medio de la actividad intelectual. Por eso, puede decirse que los pensamientos son
productos elaborados por la mente, que pueden aparecer por procesos racionales del

intelecto o bien por abstracciones de la imaginacion.

El pensamiento puede abarcar un conjunto de operaciones de la razon, como lo son el
analisis, la sintesis, la comparacion, la generalizacién y la abstraccion. Por otra parte,

hay que tener en cuenta que se manifiesta en el lenguaje e incluso, lo determina.

El pensamiento es la actividad y creacién de la mente; dicese de todo aquello que es
traido a existencia mediante la actividad del intelecto. El término es cominmente
utilizado como forma genérica que define todos los productos que la mente puede
generar incluyendo las actividades racionales del intelecto o las abstracciones de la
imaginacién; todo aquello que sea de naturaleza mental es considerado pensamiento,

bien sean estos abstractos, racionales, creativos, artisticos, etc.

Para muchos tratadistas el pensamiento estratégico de una institucion es la
coordinacion de mentes creativas dentro de una perspectiva comun que les permite

avanzar hacia el futuro de una manera satisfactoria para todo contexto.
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De otro lado podemos decir que el pensamiento estratégico conlleva a prepararse y
estar en condiciones de recibir muchos desafios futuros, tanto los previsibles como

imprevisibles en materia de oportunidades perfectamente articuladas.

De otro lado podemos decir que el pensamiento estratégico conlleva a prepararse y
estar en condiciones de recibir muchos desafios futuros, tanto los previsibles como
imprevisibles en materia de oportunidades perfectamente articuladas.

Un adecuado pensamiento estratégico debe partir siempre de la misién de la entidad
la que a su vez se proyecta a una visién de futuro incorporando valores, basados en
las variables de la realidad, en la mistica y en la cultura organizacional la que debe
materializarse tacticamente, mediante la informacion y los conocimientos,

articulando opciones.

Los seres humanos los 365 o 366 dias del afio, segun corresponda, estamos
continuamente pensando y por ende produciendo diferentes e infinidad de
pensamientos, estos mayormente nos ayudan a resolver aquellos problemas
cotidianos que se nos van presentando tanto en nuestra vida profesional como

personal.

Sin estos seria imposible ya el hecho de salir de nuestra casa a la mafiana cuando nos
vamos a trabajar, todo, cada accion casi siempre conlleva un pensamiento que
decidira por ejemplo si es correcto o no hacer tal o cual cosa para nuestro bienestar

futuro.

Existen diferentes tipos de pensamientos: deductivo (va de lo general a lo particular
para encontrar la razon de ser las cosas); inductivo (se opone al proceso anterior y va
de lo particular a lo general); critico (examina, evalla y se pregunta porqué);
sistémico (comprende una visién compleja que integran varios elementos y sus
interrelaciones); investigativo (utiliza preguntas para llegar al pensamiento o a la
resolucion de problemas); de sintesis (reine una serie de opciones o posiciones y las
conjuga); creativo (se usa para la creacion o modificacion de algo) y analitico (para
una mejor comprensién, separa las partes de un todo o situacién y las identifica y

categoriza).
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El pensamiento comprende las capacidades y actitudes que desempefan las

innumerables informaciones que caracterizan el contexto actual y social.

Por otra parte el pensamiento ocupa un lugar importante en la vida adulta, debido a
que facilita las elecciones personales la adopcion de un estilo de vida o la adquisicién
de bienes materiales, estas elecciones se complican cada vez mas y representa

sectores vitales para ejercer nuestro pensamiento.

El acto de pensar pone en funcionamiento la mente para elaborar respuestas a

problemas cotidianos.

Todos los humanos en mas o en menos, poseen este tipo de pensamiento. Sin
embargo, aquellos en los que predomina el pensamiento creativo, poseen aptitudes
para ser artistas, escritores, inventores, empresarios o0 cientificos. Requiere

concentracion, empefio y un alto grado de imaginacion.

GRAFICO Ne 2.2: Pensamiento Creativo
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Caracteristicas Del Pensamiento Creativo

La persona que hace buen uso del pensamiento retine una serie de caracteristicas que
lo distinguen, hace buen uso del razonamiento que le permite identificar problemas o

argumentaciones engafosas.

El pensamiento se hace con base en propositos definidos, se plantea interrogantes
sobre el tema que nos interese, se recoge informacion, se analiza los conceptos para

luego llegar a conclusiones y soluciones.

Una situacion importante es considerar que desarrollar la creatividad no es sélo
emplear técnicas atractivas o ingeniosas por si mismas; desarrollar la creatividad
implica incidir sobre varios aspectos del pensamiento; las cuatro caracteristicas méas

importantes del pensamiento creativo son:

» La fluidez.- se refiere a la capacidad de generar una cantidad considerable de
ideas o respuestas a planteamientos establecidos; en este caso se busca que el
alumno pueda utilizar el pensamiento divergente, con la intencion de que tenga
mas de una opcion a su problema, no siempre la primera respuesta es la mejor y
nosotros estamos acostumbrados a quedarnos con la primera idea que se nos

ocurre, sin ponernos a pensar si realmente sera la mejor.

» La flexibilidad.- es la capacidad de adaptarse rapidamente a las situaciones
nuevas u obstaculos imprevistos, acudiendo a nuestras anteriores experiencias y
adaptandolas al nuevo entorno. Considera manejar nuestras alternativas en
diferentes campos o categorias de respuesta, es voltear la cabeza para otro lado

buscando una vision méas amplia, o diferente a la que siempre se ha visto.

» Laoriginalidad.- es la facilidad para ver las cosas, de forma Unica y diferente. es
el aspecto mas caracteristico de la creatividad y que implica pensar en ideas que
nunca a nadie se le han ocurrido o visualizar los problemas de manera diferente;

lo que trae como consecuencia poder encontrar respuestas innovadoras a los
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problemas, por ejemplo: encontrar la forma de resolver el problema de

matematicas como a nadie se le ha ocurrido.

» La elaboracion.- grado de acabado. Es la capacidad que hace posible construir

cualquier cosa partiendo de una informacion previa.

2.9.2.9 PENSAMIENTO CREATIVO

Para poder entender mejor el significado del término pensamiento creativo que ahora
vamos a analizar es importante que, en primer lugar, establezcamos su origen
etimoldgico. En concreto las dos palabras que lo conforman emanan del latin. Asi,
pensamiento proviene del verbo latino pensare que es sindnimo de “pensar” o
“reflexionar” mientras que creativo procede del verbo creare que puede traducirse

como “engendrar”.

La creatividad es la facultad de crear. Supone establecer o introducir por primera vez
algo; hacerlo nacer o producir algo de la nada. El pensamiento, por su parte, es el
producto de la actividad intelectual (aquello traido a la existencia a través de la

mente).

El pensamiento creativo, por lo tanto, consiste en el desarrollo de nuevas ideas y
conceptos. Se trata de la habilidad de formar nuevas combinaciones de ideas para
Ilenar una necesidad. Por lo tanto, el resultado o producto del pensamiento creativo

tiende a ser original.

Es importante destacar que el pensamiento creativo debe tener un resultado, ya sea a
través de una accion interna (como llegar a una conclusion, formular una hipotesis o
tomar una cierta decision) o de una accion externa (como escribir un libro, pintar un

cuadro 0 componer una cancion).

Perkins (1984) destaca una caracteristica importante del pensamiento creativo: “El
pensamiento creativo es pensamiento estructurado en una manera que tiende a llevar
a resultados creativos”. El criterio ultimo de la creatividad es el resultado. Se llama

creativa a una persona cuando consistentemente obtiene resultados creativos,
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significados, resultados originales y apropiados por el criterio del dominio en

cuestion.

El pensamiento creativo es la capacidad de dejar que su mente cree pensamientos que
resulten diferentes e inusuales. El pensamiento creativo se desarrolla en torno a una
idea fundamental: pensar més alla del &mbito de lo convencional. Se trata de ser
capaces de pensar fuera de lo comun y ser originales en el proceso de creacion de

ideas.

La buena noticia es que el pensamiento creativo es algo que usted puede estimular y
entrenar. Algunos seres humanos nacen con una habilidad natural para desarrollar
pensamiento creativo, mientras que otros deben esforzarse para lograrlo. Sin
embargo, es posible para cualquier persona transformarse en un gran pensador

creativo tanto habiendo nacido con este don natural o bien trabajando en ello.

El pensamiento creativo puede desarrollarse de diversas maneras. Es verdad que se
requiere de determinadas habilidades para ser un pensador creativo, pero estas
pueden ser aprendidas y entrenadas. ElI pensamiento creativo es algo que debemos

cultivar, incluso si ya hemos nacido con ciertas facilidades para generarlo.

Cuando una persona desarrolla sus capacidades de pensamiento creativo, encuentra
que dia a dia genera ideas mas originales y con mayor asiduidad. Los resultados son
asombrosos. El pensador creativo comienza a descubrir que ve el mundo desde otro
angulo y que sus ideas son totalmente diferentes a las del resto de la comunidad. Sus
respuestas a los problemas nunca son las méas obvias y suelen ser en muchos casos

definidas como revolucionarias.

El pensador creativo es muy valorado a todos los niveles ya que nunca cae en las

soluciones mas habituales, aquellas que aporta el 90% del entorno

Un pensador creativo destacara en todos los ambitos, porque sera capaz de generar
maultiples ideas a la vez. No renunciara facilmente y aportard las mas originales
respuestas ante una situacion que requiera ser solucionada, especialmente aquellas de

mayor urgencia.
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2.9.2.10 DESARROLLO DEL PENSAMIENTO

La capacidad de pensar es propia del ser humano, y se va desarrollando paulatina y
naturalmente con la maduracion, cuando el ser humano crece y se desarrolla. Sin
embargo esa aptitud natural para pensar, que significa entenderse a si mismo y al
mundo que lo rodea, usando la percepcion, la atencion, la memoria, la transferencia,
etcétera, solucionando problemas que se presentan dia tras dia, recordando,
imaginando y proyectando, puede estimularse mediante la educacion, que actia

sobre los procesos mentales para desarrollarlos, orientarlos y potenciarlos.
Elementos Del Desarrollo Del Pensamiento
Los elementos del pensamiento son:

» Sistema de representaciones o codificacion; se trata de patrones mentales en
términos de los cuales se organizan los estimulos o la informacion de modo que

ésta se torna significativa.

» Sistema de operaciones; se trata de procedimientos mentales que se llevan a cabo

sobre la informacion para organizarla o reorganizarla.

» Sistema de actitudes; se trata de disposiciones afectivas que proporcionan

finalidad y energia a la actividad del pensamiento.
Estas capacidades del desarrollo pensamientos descriptos son:

Se denominan habilidades del pensamiento puesto que es lo que la capacidad

cognitiva puede hacer.

Las habilidades se traen en potencia desde el nacimiento y se van desarrollando
naturalmente a medida que el tiempo transcurre, aungue estimuladas por la

educacion aflorardn mas rapidamente y podran perfeccionarse en cantidad y calidad.

La familia primero y luego la escuela, son los agentes mas importantes para lograr el
desarrollo pleno de las habilidades del pensamiento de un nifio y mas tarde del

adolescente.
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Al ensefiarse en la escuela las distintas asignaturas, se trata de desarrollar las distintas
formas del pensamiento (concreto, l6gico-matematico, critico, creativo) a través de

las tareas escolares.

Estructuras bésicas del desarrollo del pensamiento:

Las estructuras basicas del pensamiento mas importantes son las imagenes y
conceptos. Cuando decimos que “estamos pensando en” nuestro hermano, tendremos
una imagen de él, posiblemente su rostro; pero también en su manera de hablar o la

fragancia de su locion favorita para después de afeitarse.

Iméagenes: los investigadores han descubierto que no solo visualizamos las cosas que

nos ayudan a pensar en ellas, sino que hasta manipulamos las imégenes mentales.

Las imagenes nos permiten pensar sin expresarnos verbalmente, también nos permite
utilizar formas concretas para representar ideas complejas y abstractas, asi pues, las

imagenes son parte importante del pensamiento y la cognicion.

Conceptos: son categorias mentales para clasificar personas, cosas 0 eventos
especificos con caracteristicas comunes; también estos dan significados a nuevas
experiencias: no nos detenemos a formar nuevos conceptos para cada experiencias
sino que nos basamos en conceptos que ya hemos formado y colocamos al nuevo
objeto o0 evento en la categoria adecuada, en este proceso algunos conceptos son

modificados para adaptarlos al mundo que nos rodea.

2.9.2.11 ESTRATEGIAS PARA FOMENTAR LA CREATIVIDAD EN LOS
NINOS

Desarrollarla permitird a los nifios razonar, cuestionar, encontrar soluciones

novedosas frente a los problemas cotidianos.

Ser capaces de producir muchas ideas con respecto a un tema.
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Muchas veces como padres nos preocupamos mas porque el nifio aprenda cada vez
mas cosas en la escuela, sin saber que para que el nifio adquiera un aprendizaje
optimo a nivel académico, debemos despertar en €l la curiosidad, el ingenio para
aprender y resolver nuevos problemas. ;Cémo se logra esto? Incentivando en los
nifios la imaginacion, esto no le va a costar mucho, pues ellos por naturaleza son méas
Curiosos Yy creativos, preguntan y cuestionan en todo momento sobre el sentido y la
utilidad de las cosas. Entre los 3 y 10 afios se les puede formular preguntas como
¢Qué parecidos podemos encontrar entre una televisién y un gato? ;Qué pasaria si

todas las personas tuvieran cuatro brazos?

Diego Parra Duque propone realizar preguntas de este tipo a los nifios, con el
objetivo de que empiecen a aprovechar su potencial creativo, utilicen su imaginacion
y encuentren multiples respuestas a una pregunta, aqui no existen respuestas buenas
0 malas, lo que importa es que se les permita expresar o lanzar muchas ideas a partir
de un tema; debemos escuchar con atencion sus respuestas y no llamarle la atencién

si es que nos da una respuesta que no es la esperada por nosotros
Atrevernos a equivocarnos

Los adultos generalmente tenemos miedo a equivocarnos, es un temor aprendido,
puesto que no sucede lo mismo en los nifios, ellos estan dispuestos a realizar muchas
preguntas y hallar respuestas que no necesariamente son las correctas. Lo importante,
es permitir que cometan errores, solo asi se constituiran nuevos aprendizajes. Los
grandes descubrimientos y avances tecnoldgicos se han logrado a partir de muchos

intentos y errores previos, porque las personas creativas se atreven a hacerlo.
Crear historias a partir de dos palabras que no guardan relacion

Una estrategia que estimula mucho la creatividad es inventar o crear historias a partir
de dos palabras que no guardan relacion aparente; podemos invitar al nifio a escoger
dos palabras para luego relacionarlas mediante una historia o una frase; el resultado
sera la creacion de historias ingeniosas, que estimulardn en todo momento la

imaginacion del nifio, de paso estaremos incentivado en la capacidad de
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comprension, abstraccion y expresion verbal. También se puede hacer que el nifio

encuentre la semejanza entre dos objetos o conceptos aparentemente distantes.
Establecer limites al nifio ayuda a estimular la creatividad

Para estimular la creatividad en los nifios, es recomendable establecer limites, por
ejemplo, si se le pide a un nifio que realice un dibuje, probablemente él nos pregunte
¢ 'y qué dibujo?, a través de esta pregunta el nifio nos esta pidiendo ayuda para iniciar
el despliegue de su imaginacion, lo recomendable no es sugerirle cosas concretas,
sino darle ideas o estimulos disparadores que permitan al nifio generar sus propias
ideas, esto ayuda a resolver el problema de quedarnos con “la mente en blanco”
cuando no se nos ocurre nada. Por ejemplo, puede sugerirle al nifio que invente un
animal y lo dibuje, un personaje nuevo o simplemente que dibuje aquello que va a

realizar el dia siguiente.
Descubrir los intereses de los nifios

Es béasico conocer los intereses de nuestros nifios para estimular la creatividad
haciendo uso de esos intereses, por ejemplo si sabemos que al nifio le agrada la
actuacion, podemos hacer que represente a un doctor o a su animal preferido, si le
gusta la danza, podriamos sugerirle para que invente coreografias 0 nuevos pasos de
baile, si lo que le Ilama la atencidn es la lectura o los cuentos, podemos animarlo a
gue cambie el final de una historia 0 que invente un cuento a partir de un personaje,

una palabra u objeto que vea.

2.9.2.11.1 ESTRATEGIAS LITERARIAS SEGUN EL GENERO NARRATIVO

EL CUENTO
a) OBJETIVO

Estimular la fantasia, la sensibilidad y la imaginacion en los estudiantes a través de

la elaboracion y lectura de cuentos para desarrollar la expresion oral y la memoria.

b) ACTIVIDADES
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1. Motivacion: Para conocer un cuento se necesita escuchar o leer uno para
incentivar a los estudiantes, y de esta manera darles a entender de lo que vamos a
tratar, y sobre todo, despertar la fantasia e imaginacion en ellos y ellas. Ponemos

de ejemplo el siguiente cuento:

MISION IMPOSIBLE

Un cohete con el nombre de WADTORS_ACL17. Los
tripulantes Chanchito Godoy y Austin

Platanito con una mision que era llegar a un

nuevo planeta llamado  Arseriuzumt

1 descubierto recientemente; el dia, la hora y

el tiempo eran favorables. Una Ilama potente
atravesoé la capa atmosférica que envuelve nuestro planeta, cuando estaba a
punto de atravesar el agujero de la Tierra, colapsoé extrafiamente cambiando

de rumbo al punto original de su lanzamiento.

En esta fase el motor de la maquina se sobrecalent6 finalmente estallando, los
tripulantes salieron lanzados como meteoritos perdiéndose en la gravedad del
espacio exterior acabando convertidos en particulas; la réplica de la placa es
WADTRORS-AC17 vy paso a la historia en pocas horas.

Millones de animales llenaron de flores y velas a los
alrededores de la sede de la NASA. EI simio ingeniero de

la fabricacion del cohete se retir6 de la compafiia, sumido

en una profunda depresion. Afio méas tarde se supo que
vivia en una isla desconocida alla en el espacio pensando

en la siguiente mision para salvar su planeta.

AUTOR: desconocido
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1. En un espacio adecuado se reune a los estudiantes que van a participar en la
elaboracion de un cuento, seria importante que este espacio tenga en sus paredes
imagenes gque ayuden a los estudiantes a desarrollar su imaginacién. Una mejor
opcion seria que los estudiantes se encuentren al aire libre, junto a la naturaleza y
puedan tomar en cuenta todo lo que pueden mirar a su alrededor. Si es necesario
se pueden formar grupos para optimizar recursos, facilitar el trabajo y obtener

mejores resultados.

2. Se entregan los materiales e implementos necesarios como son: hojas, lapiz,

pinturas, cromos, tijeras y pega.

3. De acuerdo a lo que los estudiantes tienen a su alrededor junto con los cromos,
cada estudiante o grupo se idea el titulo y la historia del cuento. La narracion va
acompafiada de cromos y también de dibujos hechos por los y las nifias, y ademas
pueden adornar de la mejor forma posible su trabajo. Indicar o sugerir que los

cuentos deben conservar su estructura (introduccion, desarrollo y desenlace).

4. Incentivar a que los cuentos sean leidos a sus compafieros, sean publicados y
luego colocados en la biblioteca del aula o los puedan conservar de la mejor

manera posible.

a) METODOLOGIA

Los cuentos son utilizados en el espacio educativo gracias a su versatilidad para dar a
conocer temas desconocidos, por lo que el docente que pretende brindar a los
estudiantes un espacio de lectura debe tener en cuenta variedad en aspectos

fundamentales para que el proceso se dé adecuadamente, utilizando asi:

e Un espacio contextualizado en el que el nifio encuentre un espacio que relacione
la lectura con su medio, esto se hace a partir de imagenes que pueden estar

pegadas en el saldn sin haberse empezado la lectura.

e Seguidamente se realizan preguntas acerca de las imagenes para mirar la

percepcion que los estudiantes hacen de estas, tales como:
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¢Qué observa diferente en el salon?
¢De qué se tratara?
¢Por qué estaran ahi?

Después se puede leer el titulo del cuento, pero sin mostrar la caratula del mismo,
esto con la intencidn de no opacar la imaginacién del nifio y de igual forma se

realizan preguntas tales como:

¢Qué te dice este titulo?

¢Por qué se llamara asi el cuento?

¢De qué se tratara entonces esta historia?
¢QUué personajes crees que tendra la historia?

Una vez que hemos elegido y adaptado el cuento que vamos a narrar debemos
darnos a la tarea de recrearlo; para esto el narrador debe poseer ciertos recursos
linglisticos y paralinglisticos.

Recursos linglisticos

Estos le sirven al narrador para dar mas realce a la narracion y son:

* Voz flexible: es imprescindible que el narrador posea una voz flexible, que le

permita modularla de cualquier forma para interpretar, diferenciar y dar vida a los

distintos personajes que interpreta o para la reproduccion de las onomatopeyas

empleadas en la narracion.

* La entonacion: sirve para determinar los estados de &nimo de los personajes que

intervienen en nuestra narracion; estos estados pueden ser de irritabilidad, cansancio,

felicidad, etcétera.

* Las pausas y los silencios: le sirven al narrador para atraer la atencion y crear

Suspenso.
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* Diccion y modulacion: se hallan en funcion del ritmo y la melodia. Tener una
buena diccion y modulacion contribuye a un relato claro y comprensible, que se

pueda gozar y disfrutar.

Por lo anteriormente expresado, es importante resaltar que el narrador debe aprender
a manejar de manera adecuada su voz, ya que es uno de los mejores recursos con los

que cuenta el narrador.
o Recursos paralinguisticos

Estos son los gestos que acompafian la narracion y pueden ser producidos de manera
involuntaria o voluntariamente realizados a proposito, con el fin de aproximar al
espectador a la idea que se quiere expresar; se utilizan para trasmitir ideas y

sentimientos.

e Un buen narrador debe poseer ciertas actitudes que le brindaran la oportunidad de
tener mayor éxito en su narraciéon. Algunas recomendaciones que debe tener en
cuenta el narrador son las siguientes:

* Humildad: por ser la narraciéon un acto de servicio, se requiere de una actitud de

sencillez, que nos permita olvidarnos de nosotros mismos ya que al olvidarse de un

lucimiento personal esto nos permitira dar vida a los diferentes personajes que se
requieran interpretar.

* Simpatia y amor: estas dos actitudes de amor y simpatia del narrador hacia el

préjimo le permiten establecer un lazo afectivo para que se logre una mejor

expresién y vinculacion.

* Sencillez en la vestimenta: el narrador debe poseer cierto grado de sencillez en la

vestimenta y accesorios que utilice, ya que si éstos son demasiado llamativos, pueden

distraer la atencion del publico.

+ Evitar hacer ademanes innecesarios: se debe evitar hacer ademanes que no tengan

nada que ver con la narracion.

* Buena memoria: es necesario que el narrador posea buena memoria, ya que esto le

permitird recordar, recrear y repetir el cuento, junto con las onomatopeyas, estribillos

0 canciones que se hayan incluido en el mismo.

72



b) RECURSOS

Talento Humano

» Docente

» Estudiantes

Materiales

» Papel

> Lépiz

» Pinturas

» Imagenes, dibujos.

» Tijeras

» Pega

c) EVALUACION

1. VERDADERO O FALSO (V oF)

En el cuento de ciencia ficcién existen brujas y monstruos ...
El simio era el chofer del conete ..
Los tripulantes de la nave espacial eran el chancho y el platanito ~ .........

2. COMPLETE En el cuento “mision imposible”, ;Qué capa es la que envuelve a

nuestro planeta?
a) La capa de Superman
b) La capa de Batman

c) La capa de platanito
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d)

d)

f)

9)

Ninguna de las anteriores

SUBRAYE LA RESPUESTA CORRECTA: (Finalmente, donde se quedd a

vivir el simio ingeniero?
En su casa
En una isla del espacio

En la selva

COMPLETE. ¢El cuento tiene las siguientes partes: titulo, introduccion,

desarrolloy.................... ?
Colorin colorado

Y vivieron felices para siempre
Desenlace o final

Ninguna de las anteriores.

SELECCIONE LA RESPUESTA CORRECTA. (Qué tipo de personajes

intervienen en el cuento de hadas?

Robot, fantasmas, televisores.

Principes encantados, hadas, animales que hablan, dragones.
Monstruos, policias, jugadores de fatbol.

Todas las anteriores.
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FABULA
a) OBJETIVO

Educar a los estudiantes mediante un mensaje de ensefianza para mejorar los habitos

de toda la vida.
b) ACTIVIDADES

1. Motivacion: Reunimos a los estudiantes y les narramos una fabula con el
objetivo de ensefiarles una leccibn o wuna moraleja, recordemos que
las fabulas son cortas y breves narraciones literarias. Como ejemplo, la siguiente

fabula:

EL PASTOR MENTIROSO

Estaba un pastor de ovejas junto con su rebafio, el cual comenzo a gritar con todas
sus fuerzas: "jAuxilio! jAuxilio! El lobo viene por mis ovejas”. El pueblo, dejando a
un lado todos sus quehaceres, acude al llamado del joven, para darse cuenta que no

€S Mas que una chanza pesada.

El joven vuelve a hacerlo una segunda vez, y temiendo el pueblo, volvi6. Sin
embargo, nuevamente no era mas que una burla. Luego grité de nuevo, siendo esta
vez verdad que el lobo estaba atacando, sin embargo el pueblo no creyé en sus gritos,

por lo que la fiera termind devorandose el rebafio.

Moraleja: Mentimos y mentimos, y perdemos la confianza que los demas tienen en

nosotros. Cuando digamos la verdad, no nos creeran.
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Autor: Fabulas de Esopo

2. En un espacio adecuado se retne a los estudiantes que van a participar en la

elaboracién de una fabula.

3. Una mejor opcion seria que los estudiantes se encuentren al aire libre, junto a la

naturaleza y puedan tomar en cuenta todo lo que pueden mirar a su alrededor.

4. Se entregan los materiales e implementos necesarios como son: hojas, lapiz,

pinturas, cromos, tijeras y pega.

5. De acuerdo a lo que los estudiantes tienen a su alrededor junto con los cromos,
cada estudiante se idea el titulo y la historia de la fabula. La narraciéon va
acompafiada de cromos y también de dibujos hechos por los y las nifias, y ademas

pueden adornar de la mejor forma posible su trabajo.
¢) METODOLOGIA

Para que puedas entender como es una fabula, tienes que recordar dos aspectos
fundamentales: el primero hace relacion con su estructura, y la segunda se refiere a
los elementos que la componen. Teniendo presente estos dos aspectos de

la fabula, entonces no te seré dificil construir una por tus propios medios.
1. Estructura de una fabula

La fabula tradicionalmente posee una estructura simple, consistente en una narracion
de caracter breve y escrito de manera lineal (inicio, desarrollo y desenlace). Al final
del texto es posible encontrar, en la mayoria de los casos, la ensefianza o moraleja,
escrita entre comillas. Muchas veces el autor de fabulas se abstiene de escribir la

moraleja cuando el relato es evidente.
2. Elementos de la fabula.
Formalmente, los elementos mas caracteristicos de una fabula son:

a) El uso de la personificacion o prosopopeya; es decir, el dotar de caracteristicas

humanas a animales o cosas.

76



b) EIl uso de un narrador en tercera persona. Quien nos narra la fabula es ajeno a los

hechos que esta narrando.

A continuacidn te presentamos una manera aconsejable de construir tu propia fabula.
Te sera de ayuda en cualquier actividad en la que tengas que elaborar un texto

narrativo de estas caracteristicas:

1. Lo primero que debes hacer, antes de comenzar a escribir, es pensar en la
ensefianza que quieres dejar a través de tu fabula. ;Qué ensefianza o moraleja
deseo transmitir a mis lectores? Es importante que recuerdes que una fabula es un
texto breve que siempre esta justificado en la moraleja: Esa es su meta. Aquello
de lo cual quieres convencer al lector. Por ejemplo, una moraleja puede tener que

ver con convencer al lector de “no sentir envidia por los deméas”, “ser constantes

en la vida” o “no mentir”, etc.

2. Lo segundo es preguntarse qué personajes vas a utilizar para transmitir la
ensefianza ;Quiénes seran los personajes que utilizaré en mi fabula para
representar la moraleja? Recuerda que una fabula esta escrita para representar
una moraleja. En la fabula de Esopo “La liebre y la tortuga”, la liebre estaba tan
confiada de ganar una competencia contra la tortuga, que se durmi6 una siesta,
mientras que la tortuga gand la carrera, pues siempre siguié avanzando. La

moraleja es que en la vida debemos ser constantes.

3. ¢Qué sucede en la historia de mi fabula? Lo tercero es imaginar la historia que
contaras, pues algunos de los personajes tienen que aprender la leccion que
intentas transmitir en tu moraleja. Recuerda que se trata de una historia breve,
secuencial, en la que puedes usar la personificacién para representar lo que

quieres ensefiar a través de animales o cosas.

4. ;Ddnde ird la moraleja? Finalmente debes escoger si la moraleja ira al comienzo
del texto, dentro del texto o al final del texto. Tradicionalmente va hacia el final y

es una frase breve, entre comillas, que deja una ensefianza.
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d) RECURSOS

Talento Humano

>

>

Docente

Estudiantes

Materiales

>

>

d)

2)

Papel

Lapiz

Pinturas

Iméagenes, dibujos.
Tijeras

Pega
EVALUACION
SENALE LA OPCION CORRECTA ;Qué nos ensefian las fabulas?
Historias de hadas
Moralejas

Chistes

Todas las anteriores

UNA CON LINEAS

Fabula Susto, miedo
Cancion Reflexién, moraleja
Cuento de terror Ritmo, canto
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Complete: En la fabula “El pastor mentiroso” que era lo que se pastaba?

Cuyes
Ovejas
Vacas

Lobos

Subraye: ¢Qué paso cuando el pueblo no creyo en el pastor?

El lobo se fue de fiesta con el pastor.
El lobo devoro el rebafio.

El pastor jugo a la pelota con el lobo.
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LEYENDA
a) OBJETIVO

Conocer hechos naturales o sobrenaturales mediante la lectura y la narracion de

hechos, cuyo origen se remonta a un tiempo y lugar reales.
b) ACTIVIDADES

1. Motivacion: Empezamos conversando con los y las estudiantes sobre

acontecimientos de carécter religioso, como ejemplo la siguiente:
LA LEYENDA DEL PADRE ALMEIDA

En esta leyenda se cuenta como un padre el cual no era precisamente el mejor debido

a su mala conducta.

La leyenda cuenta que este padre, todas las noches salia a tomar aguardiente, para
salir tenia que subir en un brazo de la estatua de Cristo, pero una noche mientras
intentaba salir se dio cuenta que la estatua lo regreso a ver y le dijo: ¢Hasta cuando
padre Almeida? y este le contesté "Hasta la vuelta” y se marchd. Una vez ya
emborrachado, salié de la cantina y se encontraba paseando en las calles de Quito,
hasta que pasaron 6 hombres altos completamente vestidos de negro con un atadd,
aunque el padre Almeida pensé que era un toro con el cual chocé y se desplomo,
pero al levantarse regreso a ver en el interior del ataud, y era €l, el padre Almeida,
del asombro huyo del lugar. Se puso a pensar que eso era una sefial y que si seguia
asi podia morir intoxicado, entonces desde ese dia ya no ha vuelto a tomar y se nota

en la cara de la estatua de Cristo més sonriente.
Autor: desconocido

2. Indagar en los estudiantes si conocen alguna leyenda religiosa y que la den a

conocer.

3. Realizar un breve analisis de la leyenda descrita.
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4. Los estudiantes deben inventarse una leyenda con personajes ficticios y en donde

podria ser el mismo estudiante el personaje principal.
¢) METODOLOGIA

A continuacion te ayudaremos a construir una leyenda religiosa, creada e imaginada

por ti.

1. Una leyenda religiosa se origina en un tiempo y lugar especificos, por lo que
intenta pensar en un elemento de tu cotidianeidad para ser explicado. ¢Cuales
pueden ser estos elementos? Si vives en la ciudad puede ser desde el nombre de
una calle o un lugar hasta un rasgo de costumbre, como por ejemplo por qué
cierta calle no es transitada de noche. Lo mismo va para quien viva en una zona
rural, puedes buscar explicacion al por qué existen mas caminos de tierra que
pavimentados, etc. Intenta hablar del lugar donde vivas, pues siempre es el que
conocemos mejor.

2. Recuerda usar personajes tipos. ¢Qué es un personaje tipo? Personajes que no
tienen caracteristicas singulares, sino rasgos comunes. Si vives en una zona rural
puede ser el campesino, el nifio travieso o el anciano sabio. En la ciudad, puedes
utilizar al joven temerario o al nifio que ya no juega al aire libre, etc.

3. Puedes mirar los ejemplos de leyendas clasicas y religiosas para darte ideas.

d) RECURSOS

Talento Humano

» Docente

» Estudiantes
Materiales

» Leyendas.

» Papel.

» Lapiz.
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2)

Lapices de color.

Iméagenes, dibujos.

Tijeras

Pega

EVALUACION

SENALE LO CORRECTO. Las leyendas pueden ser:
Religiosas, historico culturales, urbanas

Catdlicas, chistosas, tiernas

Terrorificas, de colores, sucias.

VERDADERO O FALSO

El Padre Almeida tenia muy buena conducta

El Padre Almeida en las noches tomaba té de hierbas

El Padre Almeida respondio a la estatua “Hasta la vuelta”

3)
a)
b)
c)

d)

COMPLETE. El Padre Almeida, todas las noches salia a tomar....

Aguas aromaticas
Café de haba
Coca cola

Ninguna de las anteriores
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2.9.2.11.2 ESTRATEGIAS LITERARIAS SEGUN EL GENERO POETICO Y
DRAMATICO

CANCION

a) OBJETIVO

Desarrollar el sentido auditivo mediante el conocimiento de las manifestaciones

culturales musicales del folklor nacional.
b) ACTIVIDADES
e Motivacion: Lectura sobre la historia de “Paquisha”
e Percepcion : Escuchar la cancion: “Paquisha”
e Comprension de los versos de la cancion.
e Fijacion de versos y sonidos mediante movimientos corporales
e Interpretacion de la cancion
¢) METODOLOGIA:
1. Motivacion
e Lectura sobre la historia de la cancion Paquisha
Paquisha viene del nombre shuar Pakesh, que significa Valle hermoso o mujer

bonita.
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2.

En 1981, el pais vivio momentos dificiles por una guerra no declarada entre
Ecuador y Per, en la cordillera del Condor. Este conflicto qued6 grabado en la
historia como la guerra de Paquisha, pues se desarrollé en ese destacamento
militar. Durante esa crisis, el grupo musical ecuatoriano Pueblo Nuevo cred la

cancion Paquisha, que se convirtié en simbolo de unidad nacional.

Es por eso que Paquisha se identifica como ‘tierra de historia y leyenda’.

Crear el ambiente, escuchar la cancion (cd) y familiarizarse con ella:
Tema: Paquisha

Cantantes: Pueblo Nuevo

PAQUISHA

Juan, Manuel, Pedro, Carlos, Soldados
pueblo y pueblo a luchar con pasion
la justicia retumba en los hombres

que defienden a nuestra nacion

Nuestra patria es de brazos abiertos
integrada a sofiar por la paz
soberano en su ayer
en su Tarqui, en su fe,

Poratillo, Platanillo y Jambeli.
A flor de tierra el valor

un uniforme empapado de amor,

y la conciencia de miles de hermanos,
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para guardar su calor.
Paquisha, historia,
leyenda heroica razon,
Paquisha, historia,
leyenda de pufios en alto,

heroica razon.

Nuestros muertos caen tan temprano

nuestra sangre cae tan temprano
nuestro ser indivisible

nuestra union es nuestra verdad

Paquisha es un nombre en la historia
de dignidad que nunca morira.

Ensefiar por versos la cancion con expresion corporal, es decir palmeando el

pulso musical.

Una vez aprendida la cancién cantarla moviéndose libremente, usando

instrumentos de percusion

Establecer la situacion comunicacional con la cancion a aprender entre el docente

y los estudiantes utilizando la gesticulacion expresiva

Dividir la clase en dos grupos y cantar la cancion expresivamente en forma de

dialogo.

Dar a conocer el vocabulario nuevo
Retumba
Soberano

Preguntar acerca del contenido literal de la cancién
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9. Interpretar la cancidn alegremente con gestos y mimica
10. Repetir la letra de la cancion

11. Incorporar poco a poco la masica

12. Reforzar lo aprendido

13. Repetir la interpretacion

14. Corregir la pronunciacion, modulacién, ritmo y mimica.
15. Dibujar una escena de la cancion

16. Ordenar versos

d) RECURSOS

Talento Humano

» Docente

» Estudiantes

Materiales

» Grabadora

> Cd

e) EVALUACION

Encierre la respuesta correcta

1. “Retumba” es una palabra que esta en la cancion y se refiere a:
a) Silencio en Paquisha
b) Resonar mucho o hacer un gran ruido

c) Musica que calma el alma
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La cancidn tiene como finalidad:
Fomentar el patriotismo en los ecuatorianos
Defender la patria solo de los peruanos

Conocer Paquisha porque es un hombre muy adinerado

La palabra “soberana” se refiere a:
Los soldados
La paz

La Patria

Paquisha en Shuar Pakesh significa:
Pueblo pequefio
Pueblo hermoso

Mujer joven

Paquisha es:
Un hombre
Un rio caudaloso

Un destacamento militar
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ADIVINANZA

a) OBJETIVO

Entretener y divertir a los estudiantes contribuyendo al mismo tiempo a su

aprendizaje, y a la ensefianza de un nuevo vocabulario.
b) ACTIVIDADES

e Motivacion: Narracion de una adivinanza

e Reconocimiento de lo que son los versos

e Elaboracion de la tabla de caracteristicas para obtener datos para elaborar la

adivinanza
e Creacion de sus propios versos a partir de la tabla de caracteristicas
¢) METODOLOGIA:
1. Motivacion
Narracion de la adivinanza:

Llevo mi coco al hombro,
camino sin una pata
y voy dejando mi huella,

con un hilito de plata.
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2. Conversatorio sobre lo que son los versos y las rimas

¢Quién soy?

3. Explicacién sobre los que son los versos (SD. 1)

R: El caracol

Autor: Desconocido

4. Seleccione un animal y complete la tabla con datos sobre 1 animal. Un elefante.

Lo que se Lo que deseo saber Lo que aprendi
Son grandes ¢Cuénto tiempo gesta la madre? | La madre gesta 2 afios
De color gris ¢Cuantos afios viven? Viven alrededor de 135 afios

Viven en manada
Viven en la sabana
africana

Tienen buena
memoria

Su piel es dura

¢Por qué mueren?
¢Quién es  su
depredador?

principal

Mueren de viejitos o falta de
agua, es decir deshidratacion

Su principal depredador es el
Ledn africano quién los amenaza
cuando aln son muy pequefios es
decir 1 mes de nacidos.

5. Elabora una adivinanza sobre este animal

Ejemplo:

Tienen mucha memoria,

gran tamafo y dura piel,

y la nariz més grande

que el mundo pueda ver.
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6. Completacion de tabla a partir de otro animal y objeto
Lo que se Lo que deseo saber Lo que aprendi
7. Creacion de su propia adivinanza a partir de datos de la tabla usando diferentes

tipos de rimas.

d) RECURSOS

Talento Humano

>

>

Docente

Estudiantes

Materiales

>

>

>

>

Marcadores para pizarra liquida (2 colores diferentes)
Hojas de trabajo (1 para cada 2 estudiantes)

Lapiz

Borrador

Sacapuntas

Colores

SD.(Sugerencia para el docente)

Los versos:

Conjuntos de palabras que forman generalmente parte de un poema y que tiene un

ritmo. Y que las rimas existen de dos tipos las consonantes y las asonantes. Las
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primeras coinciden en la tltima silaba de una palabra saltandose un verso. Como en
la adivinanza del caracol propuesta desde un inicio, donde rima la silaba ta de las
palabras para y plata. La segunda por el contrario coincide la vocal de la ultima
silaba por ejemplo rana rara. Es necesario que los educandos comprendan esta parte
debido que al crear rima se le afiadira el ritmo a las adivinanzas. Y estas pueden

poseer rimas asonantes, consonantes o de los dos tipos.

e) EVALUACION

Preguntas dirigidas a los estudiantes:

1.- En la siguiente adivinanza, encierre con color rojo las rimas consonantes
Tienen mucha memoria,

gran tamafio y dura piel,

y la nariz més grande

que el mundo pueda ver.

2.- En la siguiente adivinanza, encierre la rima asonante
Llevo mi coco en la cabeza,

camino sin una pata

y voy dejando mi huella,

con un hilito de plata.

¢Quién soy?

3.- Cree una adivinanza usando las siguientes rimas consonantes: piel y miel
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POEMA

a) OBJETIVO

Comprender, analizar y producir poemas romanticos apropiados con la especificidad
literaria para conocer, valorar, disfrutar y criticar desde la expresion artistica y

revalorizando la produccion nacional.

b) ACTIVIDADES

e Motivacion: Narracion de una adivinanza y de un fragmento de poema corto

e Reconocimiento de lo que son los versos, su funcién

e Identificacion del tipo de rimas.

e Creacion de sus propios versos para un poema a partir de la versos incompletos
¢) METODOLOGIA:

1. Motivacion

e Presentacion de los siguientes textos y lectura en voz alta

(SD.2)
Soy grande y redondito, Me encanta jugatr,
de rayos doraditos, también estudiar,
brillo en el cielo si no esta nubladito cuando juego y aprendo mi mente la
y prendo.
¢, Quién soy?
o Es rima
Es adivinanza
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La moneda de la Infancia

Con esta moneda me voy a comprar un
metro de cielo y un trozo de mar,

Un kilo de viento y un Sol de verdad,

Un pico de estrella y nada mas

Es poesia

2. Presentar el siguiente texto y leerlo junto con los estudiantes de manera coral:
A UNA DAMA IMAGINARIA
“Que linda cara que tienes, valgame Dios por muchacha,
Que si te miro, me rindes y si me miras me matas.
Esos tus hermosos ojos son en ti, divina ingrata,
Arpones cuando los flechas, pufales cuando los clavas.
Autor: Juan Bautista Aguirre

3. Formular preguntas

v ¢ Qué clase de texto es?

v ¢Por qué?

v ¢Quién sera su destinatario?
v ¢En qué ocasiones se emplea?

4. Conociendo mas del autor:

Juan Bautista Aguirre: Nacio6 en Daule, el 11 de abril de1725 y muri6 en Italia el 15

de juniode 1786 fue un notable escritor y poeta de la América colonial. Es
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considerado como uno de los precursores de la poesia hispanoamericana y

ecuatoriana.
(SD. 3)

5. Declamacion abierta “A mi abuelita” (Acompanada de expresion corporal)

A MI ABUELITA
Del cielo cayo una rosa,
mi abuelita la cogi6.
se la puso en la cabecita,
iQué bonita que queda!
6. Memorizar y repetir una vez cada verso e ir afiadiendo uno a uno
7. Declamacion grupal
8. Completacion de los poemas con la palabra que falta
Ejemplo:
Lalunaestaba ....................
Pensandoen .........................
Porque a ella le gustaba ....................
Yahorayano .......ccooovviiiiiiiiiinnnn...
e Completa el verso usando rimas asonantes y consonantes
Lalunaestaba ....................

Pensandoen .........ccoevveununnnnnn..
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Porque a ella le gustaba ....................
Yahorayano ........cooovviiiiiiiiiiiinn.

d) RECURSOS

Talento Humano

» Docente

» Estudiantes

Materiales

» Hojas de papel bond (1 para cada estudiante)
» Marcadores (2 colores diferentes)

» Hojas de trabajo — impreso el trabalenguas incompleto
» Lapiz

» Borrador

» Sacapuntas

SD. 2:

Pida que los lean y en grupos conversen sobre: ;Qué clases de textos observan?
¢Cuéles son los nombres de cada uno de ellos?, ;Cuales son las semejanzas o

diferencias existentes? Compartan sus ideas en plenarias.

Es importante motivar a los educandos a conocer el poema e identificar que

sentimientos transmite.
SD. 3

Explicar que el poema estad organizado en una serie de lineas ritmicas Ilamadas

Versos, es decir que cada linea por breve o extensa que sea, constituye un verso.
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Si agrupamos versos que se complementen, conseguiremos una estrofa. Finalmente

el consunto de estrofas forma un poema.

La rima es la repeticion de sonidos desde la Gltima vocal acentuada de cada verso.

Esta puede Ser consonante o asonante.

Rima consonante: Consiste en la repeticion de todos los sonidos a partir de la Gltima

vocal acentuada de cada verso.

Por ejemplo un verso que acabe con la palabra viento rima en consonante con otro

que termino en siento.

Rima asonante: Consiste en la repeticién de algunos sonidos a partir de la Gltima
vocal acentuada de cada verso. Por ejemplo, un verso que acabe con la palabra suefio

rima de forma asonante con otro que termine en beso.
e) EVALUACION

Encierra la respuesta correcta:

1.- La siguiente palabra: “amor” rima con:

a) Cantor
b) Mar

c) Saltar
d) Brillo

2.- Completa el siguiente poema usando las palabras del siguiente cuadro para
darle sentido al verso.

hacer, campania, hacer, arafa, ver,

VAMOS A VER

Vamos a ver

96



Que puedo yo con mi mano ......................
Un conejo,una .....................

Yunatiendade ................

3.- Las siguientes palabras son rimas consonantes:

a) Mafanita, peludita, bonita,
b) Agachado, ancapuchado, salto
c) America, poética, melantolico

d) Madsica, alta, suena
4.- Las siguientes palabras son rimas asonantes:

a) Salta, alta
b) Masa, pasa
c¢) Carro, narro

d) Mozo, oro
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2.9.3 DEFINICION DE TERMINOS BASICOS
Aprendizaje: Adquisicion del conocimiento de algo por medio del estudio.

Atencion: Aplicacion voluntaria de la actividad mental o de los sentidos a un

determinado estimulo u objeto mental o sensible.
Cognoscitivo: capaz de conocer o comprender.

Conocimiento: Facultad del ser humano para comprender por medio de la razén la

naturaleza, cualidades y relaciones de las cosas.

Creatividad: Capacidad o facilidad para inventar o crear, los juegos educativos

estimulan la creatividad de los nifios.

Desarrollo: El desarrollo infantil consiste en una sucesion de etapas o fases en las

que se dan una serie de cambios fisicos y psicoldgicos.

Destreza: Habilidad y experiencia en la realizacion de una actividad determinada,

generalmente automatica o inconsciente.

Entendimiento: Facultad de la mente que permite aprender, entender, razonar, tomar

decisiones y formarse una idea determinada de la realidad.

Entorno: EIl entorno social es donde un individuo humano vive con determinadas

condiciones de vida, condiciones de trabajo, nivel de ingresos, nivel educativo.

Infantil: inocente, candido; que pertenece al periodo de vida de una persona desde

que nace hasta la pubertad.

Estrategia: Serie de acciones muy meditadas, encaminadas hacia un fin

determinado.

Literatura: arte que emplea como instrumento la palabra.
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Literatura Infantil: el conjunto de textos literarios que la sociedad ha considerado
aptos para los mas pequefios.

Pensante: que piensa de manera razonable y acordada al sentido comdn.
Ficcion: se refiere a una cosa o0 acontecimiento imaginario.

Arte: Creaciones realizadas por el ser humano paraexpresar una Vvision

sensible acerca del mundo, ya sea real o imaginario.

Emociones: son reacciones psicofisioldgicas que representan modos de adaptacion a
ciertos estimulos del individuo cuando percibe un objeto, persona, lugar, suceso, 0

recuerdo importante.
Capacidad: Es la aptitud que se tiene en una determinada disciplina o practica.

Fantasia: Facultad humana para representar mentalmente sucesos, historias o
imagenes de cosas que no existen en la realidad o que son o fueron reales pero no

estan presentes.

Sentimientos: son el resultado de las emociones y pueden ser verbalizadas
(palabras). Las emociones son expresiones neurofisiologias, del sistema nervioso y

de estados mentales.

Proceso: Conjunto de operaciones a que se somete una cosa para elaborarla o

transformarla.

Imaginacién: Facultad humana para representar mentalmente sucesos, historias o
imagenes de cosas que no existen en la realidad o que son o fueron reales pero no

estan presentes.

Visualizar: Hacer visible por algin procedimiento o dispositivo lo que normalmente

no se puede ver a simple vista.

Invencion: Creacion, disefio o produccion de alguna cosa nueva que antes no existia.
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Ideas: Manera de pensar sobre algin tema o asunto.
2.10 SISTEMA DE HIPOTESIS

La literatura infantil incide en el desarrollo de la creatividad en los estudiantes del
séptimo afio de educacion basica, paralelo “A” de la Escuela Simén Bolivar de la
Ciudad de Riobamba, Provincia de Chimborazo periodo 2014-2015.

2.11 VARIABLES

2.11.1 INDEPENDIENTE:
Literatura infantil

2.11.2 DEPENDIENTE:

Desarrollo de la creatividad
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2.12 OPERACIONALIZACION DE LAS VARIABLES
VARIABLE INDEPENDIENTE: Literatura infantil

CUADRO N°2.1: Operacionalizacion de la variable Literatura Infantil

DEFINICION CATEGORIAS INDICADORES TECNICAS E
INSTRUMENTOS
Es un arte que recrea contenidos humanos | > Arte > ldentifica la intencion TECNICAS

comunicativa y las

rofundos esenciales; emociones .
P y y caracteristicas de los

afectos  primigenios; capacidades y textos literarios » Encuesta
. . » Jerarquiza ideas
talentos que abarcan precepciones, | » Emociones -
principales

sentimientos, memoria, fantasia y la | > Capacidades » Determina los rasgos
caracteristicos de cada

uno de los géneros INSTRUMENTOS

exploracion de mundos ignotos.

literarios para

. diferenciarlos. ) .

> Fantasia . . > Cuestionario
> Selecciona ideas

principales y compara
con experiencias de vida
> Sentimientos | > Disefia y escribe

narraciones literarias
propias con distintos
temas
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VARIABLE INDEPENDIENTE: Desarrollo de la creatividad

Cu

AD DEFINICION CATEGORIAS INDICADORES TECNICASE
RO INSTRUMENTOS
N° | Es el proceso de presentar un problemaala | > Proceso » Reconoce ideas TECNICAS

principales y secundarias

- | mente con claridad (ya sea imaginandolo, ; . .
2.2: y 9 de narraciones literarias.

Ope | Visualizandolo, suponiéndolo, meditando, » Encuesta
) - : » Imaginacion | » Reconoce textos
raci | entre otros) y luego originar o inventar una ) ;
literarios y sus elementos
onal | idea, concepto, nocion o esquema segun bésicos que las
conforman

izaci | lineas nuevas no convencionales.

6n > Visualizacion INSTRUMENTOS

> Reconoce los rasgos que

de la distinguen un  texto
vari literario de uno no | > Cuestionario

» Invencion literario.
able > Disefla y  escribe
Des narraciones literarias

| propias con distintos

arro temas

» ldeas
lo
de la

creatividad
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CAPITULO Il

3 MARCO METODOLOGICO
3.1 DISENO Y METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
3.1.1 METODOS

En este trabajo se buscO acciones inmediatas que ayudaron a utilizar mejor la
Literatura Infantil y se elaboren preguntas a contestar, en cuanto a su poblacién

pequefia, se realizé un trabajo de campo y sus resultados no son generalizados

El Método inductivo. Este método permitio ir de lo particular a lo general, es decir,
ayudo a establecer cudl es la causa que mas incide con la aplicacion de la literatura
infantil en los estudiantes y comprobar si esta técnica ayuda con el desarrollo de la

creatividad de los estudiantes.

El Método deductivo. Con este método se partidé de un principio general ya
conocido, es decir se pudo establecer las posibles causas que inciden en el desarrollo

de creatividad.

Meétodo analitico. Este método permitié sacar conclusiones verdaderas por lo que se
trabajo en el lugar de los hechos y se pudo demostrar como y para qué sirve la

aplicacion de esta investigacion.

Método sintético. Este método permitid recopilar la informacién en forma clara y
oportuna para que de la investigacion se pueda obtener conclusiones y

recomendaciones Utiles para ayudar con la solucion del problema planteado.
3.1.2 TIPO DE LA INVESTIGACION

La presente investigacion fue descriptiva y explicativa causal porque permitid
detallar y explicar con la intencion de establecer la causalidad de los hechos y conocer
como incidid la literatura infantil en los estudiantes de esta escuela de educacion
basica y ayudar a utilizar esta técnica para desarrollar a tiempo la creatividad de los

educandos, con el propdsito de encontrar la solucion al problema que se investigo.
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3.1.3 DISENO DE LA INVESTIGACION

La investigacion fue de campo no experimental porque no se manipuldé ninguna
variable y se realizd en el lugar de los hechos, en contacto directo con los actores del
suceso, es decir, el fendmeno como tal y cdmo se da en su contexto natural ya que se
puede conocer de forma directa de qué manera se puede aplicar mejor la Literatura
Infantil dentro del proceso ensefianza aprendizaje y obtener un desarrollo de la

creatividad a corto, mediano y largo plazo para después analizarlos.
3.1.4 TIPO DE ESTUDIO

El tipo de estudio fue transversal porque nos permitio levantar una sola vez la
informacion y se aplico en el periodo 2014 — 2015, desde el 24 de octubre hasta el 28
de abril.

3.2 POBLACION Y MUESTRA
3.2.1 POBLACION

Se trabajo con una poblacion de 37 sujetos divididos en estratos de, 27 nifios, 10

nifias, del séptimo afo paralelo “A” de educacion basica.

CUADRO N°3.1: Célculo de la poblacion

ESTRATO FRECUENCIA PORCENTAJE
Nifios 27 73%
Nifias 10 27%

TOTAL 37 100%

FUENTE: Registro del docente “Escuela Simon Bolivar”
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

3.22 MUESTRA

Por ser un numero manejable se trabajara con toda la poblacion o universo
compuesto por 37 sujetos divididos en estratos de 27 nifios, 10 nifias, del séptimo afio

de educacidn bésica por lo tanto no hara falta utilizar muestra estadistica.

103



3.3 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS
3.3.1 TECNICAS

Teniendo como base que las técnicas son el conjunto de procedimientos que se basa

una ciencia o arte para recopilar informacion, como investigadores utilizamos:

La encueta.- Este instrumento se aplico a todos los sujetos del contexto a investigar
con propdsito de determinar como inciden las actividades fisicas iniciales en la

coordinacion motriz en los estudiantes.
3.3.2 INSTRUMENTOS

Como instrumento se utilizd el cuestionario para lo cual se manejé preguntas

estructuradas, alrededor de 10 items.

La encuesta sirvio para recibir informacion via escrita. Estas preguntas se aplicaron a
los 37 estudiantes de educacion basica del séptimo afio paralelo “A”. Fueron 10
items de preguntas alternativas divididas en tres fasces: diagnostico, factibilidad y

disefio.

3.4 TECNICAS DE PROCESAMIENTO PARA EL ANALISIS DE
RESULTADOS

Luego de recibir la informacion via encuestas, para interpretar los resultados y
generar un nuevo conocimiento cientifico procedimos a realizar las siguientes

acciones:

Tabulacidn de la informacién.
Realizar cuadros estadisticos y gréaficos.
Anaélisis de datos.

Interpretacion de datos.

Y V. V VYV V

Determinacién de conclusiones y recomendaciones.

Para procesar los datos obtenidos se sometio a un proceso de clasificacion, registro y

tabulacion, para lo cual se empleo el programa estadistico de Microsoft Excel 2010,
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el cual permitio tabular y realizar una representacion grafica de los resultados

obtenidos.

Para el andlisis se utilizaron las técnicas 16gicas “induccion, analisis y sintesis” asi
como el estadistico para dar a conocer los resultados de la investigacion a traves de

funciones y porcentajes, en base a la cual se realizo el andlisis e investigacion.

A continuacion se presentd cuadros, graficos con los respectivos analisis e

interpretaciones de los resultados obtenidos.
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CAPITULO IV

4  ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

4.1 ANALISIS E INTERPRETACION DE LA ENCUESTA REALIZADA A
LOS 37 ESTUDIANTES DE LA ESCUELA SIMON BOLIVAR

1.- ¢ Lees con tus compafieros cuentos infantiles?

CUADRO Ne 4.1: Lectura de cuentos infantiles entre comparieros

ALTERNATIVA FRECUENCIA | PORCENTAJE
SIEMPRE 1 2%
FRECUENTEMENTE |3 8%

DE VEZ EN CUANDO |8 22%

NUNCA 25 68%

Total: 37 100%

FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

GRAFICO Ne 4.1: Lectura de cuentos infantiles entre compafieros

2%

B SIEMPRE

B FRECUENTEMENTE
DE VES EN CUANDO

B NUNCA

FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez
ANALISIS: De los 37 estudiantes investigados, 1 que representa el 2% responde que
SIEMPRE, mientras que 3 que equivale al 8% afirman que FRECUENTEMENTE, 8
que corresponde al 22% dicen que DE VEZ EN CUANDO y 25 que representa al

68% afirman que NUNCA leen cuentos con sus compafieros.
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INTERPRETACION: La mayoria de los investigados revelan que no leen cuentos
infantiles, esto se debe a que la maestra desconoce la importancia que tiene la

Literatura Infantil reflejandose en la metodologia tradicional aplicada a los
educandos.

2.- ¢Creas tus propios cuentos?

CUADRO Ne 4.2: Creacion de cuentos

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SIEMPRE 3 8%
FRECUENTEMENTE |5 14%

DE VEZ EN CUANDO | 2 5%

NUNCA 27 73%

Total: 37 100%

FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

GRAFICO Ne 4.2: Creacion de cuentos

H SIEMPRE

B FRECUENTEMENTE
= DE VES EN CUANDO
B NUNCA

FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez
ANALISIS: De los 37 estudiantes investigados, 3 que representan el 8% responde
que SIEMPRE, mientras que 5 que equivale al 14% afirman que
FRECUENTEMENTE, 2 que corresponde al 5% dicen que DE VEZ EN CUANDO

y 27 que representa al 73% afirman que NUNCA crean o inventan cuentos.
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INTERPRETACION: La gran mayoria de los investigados manifiestan que jamas

han creado un cuento, esta respuesta es concomitante con la pregunta anterior ya que

si los estudiantes no leen cuentos, como se va a solicitar la creacién de los mismos,

es decir, que la lectura de literatura infantil es considerada inservible y una pérdida

de tiempo.

3.- ¢ Tus padres te leen cuentos infantiles?

CUADRO Ne 4.3: Lectura de cuentos infantiles por parte de los padres

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SIEMPRE 4 11%
FRECUENTEMENTE |3 8%

DE VEZ EN CUANDO |7 19%

NUNCA 23 62%

Total: 37 100%

FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

GRAFICO Ne 4.3: Padres que leen cuentos infantiles a sus hijos

H SIEMPRE

B FRECUENTEMENTE
m DE VES EN CUANDO
B NUNCA

FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

ANALISIS: De los 37 estudiantes investigados, 4 que representan el 11% responden

que SIEMPRE, mientras

que 3 que equivale al 8% afirman que
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FRECUENTEMENTE, 7 que corresponde al 19% dicen que DE VEZ EN CUANDO
y 23 que representa al 62% afirman que NUNCA les leen cuentos sus padres.

INTERPRETACION: La mayoria de los investigados declara que sus papas no leen
cuentos infantiles, claro esta que en estos momentos los padres de familia consideran
que lo mas importante es suplir las necesidades econdmicas de sus hijos y no les
brindan un tiempo de calidad lo que dificulta que sus hijos el desarrollo de la

creatividad.
4.- ; Cantas retahilas?

CUADRO Ne 4.4: Canto de retahilas

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SIEMPRE 0 0%
FRECUENTEMENTE |1 3%

DE VEZ EN CUANDO |6 16%

NUNCA 30 81%

Total: 37 100%

FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

GRAFICO Ne 4.4: Cantar retahilas
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FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

ANALISIS: De los 37 estudiantes investigados, ninguno respondié que SIEMPRE,
mientras que 1 que equivale al 3% afirman que FRECUENTEMENTE, 6 que
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corresponde al 16% dicen que DE VEZ EN CUANDO y 30 que representa al 81%
afirman que NUNCA cantan retahilas.

INTERPRETACION: La mayoria de los indagados manifiestan que nunca cantan
retahilas, debido a que la docente no considera importante el desarrollo de estas
actividades, tomando en cuenta que estas son importantes para desarrollar la atencion

y memoria en los estudiantes por ende una fluidez verbal.

5.- ¢Haz creado una nana?

CUADRO Ne 4.5: Creacion de nanas

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SIEMPRE 2 5%
FRECUENTEMENTE |0 0%

DE VEZ EN CUANDO | 2 5%

NUNCA 33 90%

Total: 37 100%

FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

GRAFICO Ne 4.5: Creacion de nanas
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FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez
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ANALISIS: De los 37 estudiantes investigados, 2 responden que SIEMPRE
representando al 5%, mientras que ninguno contest6 FRECUENTEMENTE, 2 que
corresponde al 5% dicen que DE VEZ EN CUANDO vy 33 que representa al 90%
afirman que NUNCA han creado imaginariamente una nana.

INTERPRETACION: La mayoria de los averiguados responden que no han creado
nanas, incluso que desconocen lo que son, esto se debe a que sus padres no les han
cantado nanas es decir canciones de cuna, ni la docente les ha creado espacio de

aprendizaje de este género.

6.- ¢ Tu profesora narra leyendas propias de Chimborazo?

CUADRO Ne 4.6: Lectura de leyendas de Chimborazo por la docente

ALTERNATIVA FRECUENCIA | PORCENTAJE
SIEMPRE 10 27%
FRECUENTEMENTE |2 5%

DE VEZ EN CUANDO | 8 22%

NUNCA 17 46%

Total: 37 100%

FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

GRAFICO Ne 4.6: Lectura de leyendas de Chimborazo por parte de la docente
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FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de septimo afio
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ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

ANALISIS: De los 37 estudiantes investigados, 10 equivalente a 27% responden que
SIEMPRE, mientras que 2 que representa al 5% contest6 FRECUENTEMENTE, 8
que corresponde al 22% dicen que DE VEZ EN CUANDO y 17 que representa al

46% afirman que NUNCA su profesora les narra leyendas de Chimborazo.

INTERPRETACION: Menos de la mitad de los educandos manifiesta que la
profesora narra leyendas de Chimborazo, esto indica que por parte de la docente si
incentiva la lectura y el desarrollo de la creatividad.

7.- ¢Creas trabalenguas en clase?

CUADRO Ne 4.7: Creacion de trabalenguas

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SIEMPRE 0 0%
FRECUENTEMENTE |1 3%

DE VEZ EN CUANDO |6 16%

NUNCA 30 81%

Total: 37 100%

FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

GRAFICO Ne 4.7: Creacion de trabalenguas
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FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez
ANALISIS: De los 37 estudiantes investigados, ninguno respondié que SIEMPRE,
mientras que 1 que representa al 3% contest6 FRECUENTEMENTE, 6 que
corresponde al 16% dicen que DE VEZ EN CUANDO y 30 que representa al 81%

afirman que NUNCA han creado trabalenguas en clase.

INTERPRETACION: La mayoria de los investigados indican que no crean
trabalenguas, debido a que la docente da solo prioridad a la lectura de estos y no
incentiva a la creacion, y no se da cuenta de que los trabalenguas tienen muchos

beneficios en los estudiantes como el desarrollo del lenguaje y la imaginacion.

8.- ¢Haz contado chistes creados por ti en clase?

CUADRO Ne 4.8: Contar chistes en clase

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SIEMPRE 2 5%
FRECUENTEMENTE |2 5%

DE VEZ EN CUANDO |1 3%

NUNCA 32 87%

Total: 37 100%

FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

GRAFICO Ne 4.8: Contar chistes en clase
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B NUNCA

FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

ANALISIS: De los 37 estudiantes investigados, 2 equivalente a 5% responden que
SIEMPRE, mientras que 2 que representa al 5% contest6 FRECUENTEMENTE, 1
que corresponde al 3% dicen que DE VEZ EN CUANDO y 32 que representa al 87%

afirman que NUNCA han contado chistes creados por ellos en clases.

INTERPRETACION: La mayoria de los consultados declaran que no cuentan
chistes, esto se debe a que la profesora no facilita espacios de sana recreacion oral en

el aula de clase, ni toma en cuenta que promoveria un desarrollo linguistico

imaginativo en los estudiantes.

9.- ¢Haz jugado en la escuela cantando Rondas infantiles?

CUADRO Ne 4.9: Rondas infantiles cantadas mientras juegan.

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SIEMPRE 5 13%
FRECUENTEMENTE |7 19%

DE VEZ EN CUANDO |5 14%

NUNCA 20 54%

Total: 37 100%

FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

GRAFICO Ne 4.9: Rondas infantiles cantadas mientras juega
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FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez
ANALISIS: De los 37 estudiantes investigados, 5 equivalente a 13% responden que
SIEMPRE, mientras que X7 que representa al 19% contestaron
FRECUENTEMENTE, 5 que corresponde al 14% dicen que DE VEZ EN CUANDO
y 20 que representa al 54% afirman que NUNCA han jugado en la escuela cantando

rondas infantiles.

INTERPRETACION: Més de la mitad de los investigados revela que nunca juegan
mientras cantan rondas infantiles, lo que nos permite evidenciar que la docente
desconoce la importancia de la supervision de los juegos en los estudiantes, ya que se
convierten en espacios de aprendizaje tanto cognitivo como emocionales, que no solo
deben ser aplicados en nifios de edad preescolar.

10.- ¢Haz creado un cuento donde tu has sido el personaje principal?

CUADRO Ne 4.10: Creacion de cuentos siendo el personaje principal

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
Sl 17 46%

NO 20 54%

Total: 37 100%

FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez

GRAFICO Ne 4.10: Creacion de cuentos siendo el personaje principal
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FUENTE: Encuesta dirigida a los estudiantes de séptimo afio
ELABORACION: Alejandra Montalvo y José Ramirez
ANALISIS: De los 37 estudiantes investigados, 17 equivalente a 46% responden que
SI han creado un cuento donde ellos han sido el personaje principal y 20 que
representa al 54% dicen que No han creado un cuento donde ellos han sido el

personaje principal.

INTERPRETACION: La mayoria de los investigados afirma que no han creado un
cuento donde ellos sean el personaje principal, esto se debe a que el modelo de
ensefianza es caduco ya que la docente no se da cuenta de que al promover en un
estudiante la creacién de su propio cuento donde el mismo es el personaje principal
ayuda al desarrollo holistico del estudiante es decir realza su autoestima.

116



CAPITULO V

5

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 CONCLUSIONES

>

El desarrollo de la creatividad de los nifios/as en esta institucion es bajo ya que en
séptimo afio el nifio/a no demuestra curiosidad ni una buena capacidad de
imaginacién; esto es preocupante ya que no hay el interés por leer cuentos

infantiles y crear textos literarios.

La literatura infantil no es tomada en serio por parte de los docentes debido a que
los contenidos que ellos manejan estan enfocados unicamente en cumplir el plan
curricular, y el tiempo en el salon de clases no les alcanza para trabajar de mejor
manera en esta area tan importante para el desarrollo de la creatividad de los

educandos.

En el séptimo afo de educacion bésica, el docente no utiliza estrategias literarias
de manera adecuada, por ende los estudiantes no estan incentivados a la lectura y

escritura de textos literarios, lo que limita el correcto desarrollo de la creatividad.
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5.2 RECOMENDACIONES

» Motivar a los estudiantes y padres de familia a leer contenidos literarios, para
que desde el hogar haya un verdadero compromiso y no sea el/la maestro/a el
unico responsable, mas bien que puedan trabajar mancomunadamente

incentivando el gusto por la lectura y por ende desarrollar la creatividad.

» Las maestras/os de educacion basica deben tratar en lo posible en su
planificacion, realizar talleres donde la literatura infantil este siempre
presente en la mayoria de los trabajos, inclusive en los juegos, esto ayudara a

mejorar el desarrollo de la creatividad.

» EI docente debe ampliar su conocimiento en Literatura Infantil utilizando
estrategias literarias encaminadas a desarrollar la creatividad y ponerlas en

practica de manera ludica para captar la atencion del estudiante.
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ANEXO 1:

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION HUMANAS Y
TECNOLOGIAS

UNIDAD DE FORMACION ACADEMICA Y PROFESIONALIZACION
CARRERA DE EDUCACION BASICA

ENCUESTA DIRIGIDA A LOS ESTUDIANTES DE SEPTIMO ANO “A” DE
LA ESCUELA SIMON BOLIVAR

Estimados estudiantes:

Con el objetivo de utilizar la literatura infantil para mejorar la creatividad de los
estudiantes del séptimo afio de educacion bésica, le solicitamos dar contestacion a las
siguientes preguntas. Este trabajo de investigacion tiene el auspicio de la Carrera de
Educacion Basica de la UNACH.

Sus respuestas seran reservadas y confidenciales por lo tanto seleccione una opcion.

1.- ¢ Lees con tus compafieros cuentos infantiles?

ALTERNATIVA

Siempre ()
Frecuentemente ()
De vez en cuando ()
Nunca ()
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2.- ¢Creas tus propios cuentos?
ALTERNATIVA

Siempre
Frecuentemente
De Vez en cuando
Nunca

3.- ¢ Tus padres te leen cuentos infantiles?
ALTERNATIVA

Siempre
Frecuentemente
De Vez en cuando

Nunca

4.- ;Cantas retahilas?
ALTERNATIVA

Siempre
Frecuentemente
De Vez en cuando
Nunca

5.- ¢Haz creado una nana?
ALTERNATIVA

Siempre
Frecuentemente
De Vez en cuando

Nunca
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6.- ¢ Tu profesora narra leyendas propias de Chimborazo?

ALTERNATIVA

Siempre (
Frecuentemente (
De Vez en cuando (
Nunca (

7.- ¢Creas trabalenguas en clase?
ALTERNATIVA

Siempre
Frecuentemente
De Vez en cuando
Nunca

8.- ¢ Haz contado chistes creados por ti en clase?
ALTERNATIVA

Siempre
Frecuentemente
De Vez en cuando
Nunca

9.- ¢Haz jugado en la escuela cantando rondas infantiles?
ALTERNATIVA

Siempre
Frecuentemente
De Vez en cuando

Nunca
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10.- ¢Haz creado un cuento donde tu has sido el personaje principal?

ALTERNATIVA
Si ()

No ()

Muchas gracias por su colaboracién.
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ANEXO 2:

FOTOS DE LA APLICACION DE LA ENCUESTA Y LA SOLUCION DEL
PROBLEMA INVESTIGADO

Investigadora con los estudi
- mn e 3

oy | =

antes de séptimo

‘ —— 3
FUENTE: Archivos de José Ramirez y Carolina Montalvo

Carolina explicando a los estudiantes

| FUENTE: Archivos de José Ramirez y Carolina Montalvo
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José realizando una dinamica con los estudiantes

FUENTE: Archivos de José Ramirez y Carolina Montalvo

FUENTE: Archivos de José Ramirez y Carolina Montalvo
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Estudiantes trabajando

.

N —

P AR W

FUENTE: Archivos de José Ramikré

zy Carolina Montalvo

Estudiantes realizando el trabajo
i

FUENTE: Archivos de José Ramirez y Carolina Montalvo
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Estudiante realizando un dibujo referente a los cuentos

FUENTE: Archivos de José Ramirez y Carolina Montalvo

Estudiante mostrando su trabajo

-

- |

-

FUENTE: Archivos de José Ramirez y Carolina Montalvo

136



Investigadora trabajando
[

FUENTE: Archivos de José Ramirez y Carolina Montalvo

Carolina trabajando con los estudiantes de séptimo
i, i g v‘.'—'\___ Au,“ﬁ

FUENTE: Archivos de José Ramirez y Carolina Montalvo
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Presentacion de trabajos terminados

FUENTE: Archivos de José Ramirez y Carolina Montalvo

Trabajos de todos los estudiantes terminados

FUENTE: Arhi\)os de José Ramirez y Carolina Montalvo
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Investigadores con los estudiantes en el patio de la Institucion

FUENTE: Archivos de José Ramr y Carolina Montalvo
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