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RESUMEN

RESUMEN

El presente trabajo investigativo tuvo como objetivo general analizar cdmo los presupuestos
de la teoria creacionista se manifiestan en la estructura, el lenguaje y las imagenes poéticas en
Altazor o El viaje en paracaidas de Vicente Huidobro. La exploracion de dicho tema gird
alrededor del reconocimiento de presupuestos creacionistas con el fin de exponer la poesia del
autor y presentar la ruptura que este tiene con la literatura que se conoce. Para llevar a cabo la
investigacion se hizo uso de una metodologia cualitativa, donde se a la vez se sustent6 en los
diferentes registros documentales y analisis bibliograficos. A la hora de realizar el analisis se
tomo en cuenta los siete cantos de la coleccion de poemas: Altazor o El viaje en paracaidas
como bloque tematico. Para la interpretacion de datos se empled un andlisis textual sustentado
en matrices que facilitaron examinar la estructura, el lenguaje y las imagenes poéticas en
relacion a los presupuestos del pensamiento de Huidobro. Los resultados de la investigacion
demostraron que el poemario Altazor presenta de manera plena los presupuestos creacionistas.
La obra se consolida como una clara representacion de la teoria huidobriana y como un punto

referencial de la produccion literaria de la vanguardia poética del siglo XX.

Palabras claves: Creacionismo, Vicente Huidobro, Vanguardia, Altazor, Lenguaje poético



ABSTRACT

The general objective of this research work was to analyze how the tenets of Creationist theory
manifest themselves in the structure, language, and poetic imagery of Vicente Huidobro’s
Altazor, or The Parachute Journey. The exploration of this topic revolved around recognizing
creationist principles in order to explain the author’s poetry and present his break with
established literature. A qualitative methodology was used for the research, supported by
several documental records and bibliographic analyses. The analysis considered the seven
cantos of the poetry collection Altazor, or The Parachute Journey, as a thematic unit. Data
interpretation employed textual analysis based on matrices that facilitated the examination of
structure, language, and poetic imagery in relation to Huidobro’s philosophical principles. The
research results demonstrated that the poetry collection Altazor fully embodies creationist
principles. The work stands as a clear representation of Huidobro’s theory and as a point of

reference for the literary production of the 20th-century poetic avant-garde.

Keywords: creationism, Vicente Huidobro, avant-garde, Altazor, poetic language
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Que el verso sea como una llave

que abra mil puertas.

El poeta es un pequerio Dios.

Vicente Huidobro

Arte Poética (1916)



CAPITULO I

INTRODUCCION
El presente estudio esta relacionado con la poesia de vanguardia y, en especial, con el
creacionismo, una propuesta estética creada por Vicente Huidobro. En su poemario Altazor o
El viaje en paracaidas, se pueden ver claramente las ideas centrales de esta teoria, lo que
plantea la pregunta de como se expresan y desarrollan estos principios dentro del texto. Este
analisis resulta necesario para entender como una obra puede convertirse en un espacio donde
se rompen las formas tradicionales de escribir poesia y se propone una nueva manera de crear

con el lenguaje.

En este proceso investigativo se contemplan dos ejes importantes a la hora de realizar
el analisis; el primero, se basa en la teoria del creacionismo planteada por Vicente Huidobro y
el segundo, el modo en que se aprovecha el lenguaje de estilo poético dentro del poemario. La
presencia de cada aspecto es relevante a la hora de entender cobmo se encuentra estructurado el
lenguaje de tipo poético en el interior de Altazor. Mediante el analisis del uso del lenguaje, se
evidencia la posibilidad de reconocer las rutinas textuales en las que se consolida la propuesta
del creacionismo. Es asi como se pretende demostrar que el poemario no responde unicamente

a una teoria estética, sino que a la vez la ejecuta y lo lleva a sus fines expresivos.

El trabajo investigativo tiene la intencion de estudiar la forma en que Alfazor usa 'y
muestra las ideas de la teoria del creacionismo, esto en la intension de poner en conocimiento
la manera en que funciona el texto como un instrumento poético de esta corriente. Se pretende
justificar que no es unicamente una obra de estilo lirico, sino el poemario a la vez anuncia su
propia estética, donde el poeta tiene el poder de mostrar un mundo nuevo que le otorga el poder
del lenguaje y no solo ensena el mundo que ya existe. Cruz Bauta & Reyes (2024) mencionan
que “La poesia creacionista estuvo vinculada al ejercicio de libertad que las vanguardias
literarias se propusieron. Se priorizo la representacion de un imaginario personal del poeta [...]
Todo ello en un lenguaje atrevido y original.” (p. 102). Este enfoque permitird no solo una
interpretacion mas profunda del texto, sino también una valoracion critica de su lugar dentro

de la vanguardia hispanoamericana.

El tipo de metodologia que se ha empleado en esta investigacion ha sido cualitativo,
ademas de un enfoque hermenéutico donde también se analiza el aspecto literario. Mediante el
analisis de las partes del poemario se distinguira, asi como se estructuraran los elementos que

muestran como se usan los principios de la corriente creacionista, igualmente se compararan



estos elementos con las diferentes posturas teoricas de Huidobro en sus manifiestos. Este
acercamiento servira para dar una lectura minuciosa del texto, ademas de analizar los valores

tanto estéticos como ideologicos de la obra.

Este trabajo investigativo presenta la importancia fundamental del tema cultural, para
ayudar a entender las ideas originales de la poesia vanguardista de Hispanoamérica. A la vez,
admite realzar la importancia de Vicente Huidobro como alguien que aportdé a nuevas y
distintas maneras de pensar en la literatura actual, pues cambi6 la idea del poeta y del lenguaje

poético.
1.1. Planteamiento del problema

Dentro de las vanguardias del siglo XX, el género lirico atravesoé una ruptura con las
formas tradicionales de representacion de los diferentes canones y sus representaciones, los
cuales venian siendo acarreados desde el Romanticismo y el Modernismo. Este proceso
conllevd una busqueda constante de nuevas maneras de expresion, en las cuales el lenguaje
poético debia de reinventar la realidad en lugar de imitarla. A través de estos cambios se
redefinio el rol del poeta y la funcion del arte, de la Fuente (2005) menciona que “La idea de
un nuevo lenguaje estd asociada a un hombre nuevo en un pais nuevo.” (p. 7); por lo tanto,
surgieron grupos que mostraban este cambio, una de ellas el creacionismo. Esta corriente fue
fundada por Vicente Huidobro, quien proponia que el poeta debe ser una realidad autébnoma
capaz de crear y establecer nuevas realidades donde el poeta seria un dios creador con
independencia sobre su invencion.

El creacionismo se articula en torno a varios presupuestos clave: la autonomia del
lenguaje poético, la invencion de realidades inéditas, el rechazo de la mimesis y la exaltacion
del poeta como un Dios (Tovar, 1990). Estas nociones fueron expuestas a través de manifiestos,
ensayos, entrevistas y obras por el propio Vicente Huidobro, pues proponia y sostenia la idea
en que el verdadero poema debe ser una creacion nueva y tnica en el mundo. Es por esto que
Altazor ha sido estudiado y analizado desde la concrecion de la propuesta creacionista.
Mientras los hechos en el relato van avanzando, se percibe una evolucion que va desde una
lirica compleja y reflexiva hacia una creciente distorsion del lenguaje, lo que plantea
interrogantes en relacion con la relevancia del movimiento creacionista dentro del relato.

Por tal motivo, la problematica se centra en comprender como se asumen los
presupuestos de la teoria creacionista en Altazor, y hasta qué punto la obra personifica los

principios que la cimientan (Cruz Bauta & Reyes, 2024). Esta cuestion gira en torno a la



relacion que mantienen la praxis poética con la teoria, al analizar si el lenguaje empleado en el
relato consigue mantenerse como una herramienta que posibilita nuevas realidades o si, por el
contrario, se fragmenta hasta el punto de altercar la probabilidad del acto de creacion. La
situacion de analisis de Altazor o El viaje en paracaidas radica en un punto ambiguo entre la
seguridad de un nuevo orden poético y el desvelamiento de sus limites (Tovar, 1990). Esta
ambigiiedad, lejos de ser una amenaza, se convierte en un terreno fértil para el analisis critico,
pues facilita examinar y estudiar la eficacia de los postulados del creacionismo, y de explorar
los desafios que Huidobro enfrent6 al querer materializarlos en una obra poética en especifico.

La investigacion tiene como proposito analizar la manera en que se manifiestan los
presupuestos de la teoria creacionista en el poemario Altazor. Se pretende comprender como
Vicente Huidobro utiliza el lenguaje para crear una nueva realidad, usando este medio como
una herramienta de invencion y no de imitacion. De esta manera se pretende ratificar a la poesia
desde una perspectiva en la que se concibe a la creacion como un acto autobnomo que crea una
nueva vision del poeta y su participacion en la literatura moderna. Este enfoque ayudaré a tener
una interpretacion mas profunda del texto, ademas de desarrollar una valoracion critica de su
aporte e impacto dentro de la vanguardia hispanoamericana.

Luego de haber descrito el problema de estudio, interesa a partir de la investigacion

propuesta despejar las siguientes interrogantes:

1.2. Formulacion del problema

(Como se evidencian los presupuestos de la teoria creacionista en la estructura y

lenguaje del poemario Altazor o El viaje en paracaidas de Vicente Huidobro?

1.3.Preguntas de investigacion

e ,;Qué¢ caracteristicas formales y tematicas presenta el poemario Altazor que permiten
identificar una propuesta poética innovadora?

e ,Cuales son los principales presupuestos de la teoria creacionista formulada por Vicente
Huidobro y como definen su concepcion de la poesia?

e ;De qué maneras se asumen y manifiestan los presupuestos de la teoria creacionista en

el desarrollo poético y estético de Altazor?

1.4.Justificacion

El presente trabajo de investigacion surge del interés por estudiar el vanguardismo

latinoamericano, y en especifico, por las poéticas de ruptura que se destacaron por marcar una



diferenciacion en la funcion del lenguaje dentro de la literatura. La eleccion del poemario
Altazor de Vicente Huidobro responde a una afinidad por la produccion literaria del autor como
poeta y teodrico, ademas de sus aportes con la teoria creacionista, cuyas bases se sientan de
manera significativa en esta obra. El estudio del poemario como un elemento clave del poder
del lenguaje y de la relevancia de las vanguardias, atiende la cuestion que gira en torno al valor
de la obra y su funcién para con la literatura hispanoamericana. El andlisis de la asuncion de
los presupuestos del creacionismo dentro del poemario posibilita comprender de manera mas
detallada la relacion entre la teoria y la practica poética, asi como la dimension estética de la
obra como una de las producciones mas emblematicas de la vanguardia.

La importancia que adquiere esta investigacion radica en la obra a estudio, pues ademas
se innovaren el plano formal de las estructuras de la época, introdujo una concepcion nueva y
fresca para con el acto poético como una creacion dominante. Manteniendo la misma linea,
cobra actualidad al presentar tendencias contemporaneas que innovan en los limites
tradicionales del lenguaje y su funcion en la literatura, tales como la poesia visual, la
deconstruccion del lenguaje y los simbolos en la narracion, evidenciando que el legado literario
de Huidobro sigue siendo objeto de analisis, reflexion critica y punto de partida con nuevas
literaturas en el presente.

El enfoque que se ha adoptado es original, pues no se limita a una mera descripcioén
general de la teoria creacionista, sino que propone analizar los principios que se materializan
en los diferentes cantos del poemario, aportando de manera critica e innovadora. El presente
estudio ofrece un beneficio a estudiantes, docentes e interesados en el campo literario, pero de
manera especial para aquellos que muestran interés por los procesos de experimentacion
estética con relacion a la teoria literaria y la creacion poética. Cabe mencionar que puede ser
de utilidad para proyectos educativos e investigativos relacionados con la lectura/critica de
textos poéticos.

La trascendencia del trabajo destaca el rescate de la propuesta poética de Vicente
Huidobro y su impacto creativo como motivo y razén del reconocimiento de la poesia y su
funcién dentro del medio literario con capacidad de transformar el pensamiento y la percepcion
artistica de una obra, fomentando una sensibilidad critica y estética en los lectores. La
investigacion es factible debido a la disponibilidad y de fuentes primarias y secundarias, asi
como el facil acceso a materiales bibliograficos enfocados en la problematica central.

Finalmente, se considera que el presente estudio es viable debido a que se ajusta a los recursos,



tiempos y requerimientos del trabajo investigativo, y se plantea una estructura clara y

alcanzable para con su desarrollo.
1.5.0bjetivos

1.5.1. Objetivo general

Analizar como los presupuestos de la teoria creacionista se manifiestan en la estructura,

el lenguaje y las imagenes poéticas en Altazor o El viaje en paracaidas.

1.5.2. Objetivos especificos

e Identificar los principales presupuestos de la teoria creacionista de Vicente Huidobro y
su vision sobre la creacion poética.

e Explorar las caracteristicas formales y tematicas del poemario Altazor o El viaje en
paracaidas que evidencian su propuesta poética innovadora.

e Describir de qué manera se manifiestan los presupuestos creacionistas en el desarrollo

poético y estético en el poemario Altazor o El viaje en paracaidas.



CAPITULO 11

MARCO TEORICO
En el presente capitulo se detallan los antecedentes y las bases tedricas, relacionados
con los presupuestos de la teoria creacionista expuestos en el poemario Altazor, los cuales

serviran de sustento a lo largo de la investigacion planteada.

2.1. Antecedentes

Zamora Varela (2019) realiz6 un trabajo de titulacion denominado: “El poema Altazor
como deconstruccion del lenguaje”. El mismo que tuvo como objetivo analizar cémo el
lenguaje y su significado es utilizado como herramienta interpretativa en el poemario Altazor
para demostrar que los cantos con un lenguaje fragmentado no carecen de significado. Dicho
trabajo de investigacion se llevo a cabo a través de un enfoque cualitativo donde es empleada
la metodologia de tipo analitica-interpretativa; en €l se muestra un andlisis en las estructuras
de narracion, lingiiisticas y fonicas presentes en el poema. Dentro de los resultados se logra
percibir que el poema goza de un replanteamiento del lenguaje tanto de forma gradual y
organizada de la siguiente manera: inicial, de transicion y final. Este analisis concluy6 en que:
los cantos con el lenguaje fragmentado tienen un significado simbdlico que llega a sobrepasar

las normas habituales.

La investigacion de Zamora Varela (2019) contribuye con un marco conceptual solido
para analizar cémo la deformacion del lenguaje en Altazor tiene un propoésito mas alla de lo
estético. Los argumentos empleados permiten desarrollar el andlisis de la funcion del lenguaje

y su empleo como herramienta simbdlica.

En el estudio realizado por Tolentino Sifuentes (2020), titulado “Entre lo simbolico y
lo real: Una lectura lacaniana de Altazor de Vicente Huidobro”, el objetivo fue realizar una
relectura del poemario Altazor partiendo desde los postulados del psicoandlisis lacaniano,
tomando en cuenta conceptos analiticos como lo simbdlico, lo imaginario y lo real. El
desarrollo de esta investigacion se llevo a cabo mediante el enfoque cualitativo y analitico, ya
que aqui se junta el analisis del enunciado con la enunciacidon inmersa en el poemario. De ella
surgen los resultados que evidencian que el discurso poético es un arma de firmeza enfrente de
la continua pérdida del sentido que identifica a la actualidad; ademas, el lenguaje es presentado
como un experimento errado, pero inevitable para difundir lo que es real, pues responde de

manera creativa la falta de aseveraciones imperativas de lo que es la realidad. El estudio
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concluy6 que Altazor es una clara representacion poética de la crisis que atraviesa el sujeto
moderno promedio, quien asume al lenguaje como un nuevo intento de construir su identidad;
la alteracion del lenguaje en el poemario no es un fracaso, sino una respuesta creativa en

contraste con la realidad.

El estudio de Tolentino Sifuentes (2020) ofrece una interpretacion del poemario Altazor
en la que se analizan las tenciones de los 6rdenes de los simbdlico, lo imaginario y lo real;
concluyendo que la creacion poética y la alteracion del lenguaje en el poemario es una respuesta
creativa ante la realidad. A través de este estudio se revela que la busqueda del sentido por
medio del lenguaje y la reinterpretacion del poeta son pilares clave en la teoria creacionista de

Vicente Huidobro.

La investigacion realizada por Ballardo Oviendo (2015) bajo el titulo “Altazor y el mito
sobre el lenguaje: la deconstruccion del signo lingiiistico como medio regresivo para llegar al
origen de lenguaje”, se basd en el objetivo de analizar el poemario Altazor desde una
perspectiva mitica y lingiiistica, aspectos que representan el origen del lenguaje. El estudio se
desarroll6 dentro de un enfoque cualitativo y analitico para poder interpretar la manera en que
el poema estructura un viaje regresivo del lenguaje desde la palabra estructurada como punto
de partida. Los resultados obtenidos reflejaron que el poemario interpreta un mito moderno
sobre la manera en que el lenguaje fue creado, colocando a la metafora como el principio del
universo poético y en consonancia con la ley de un mundo nunca visto. El trabajo concluyé
que Altazor cuenta el modo en que el lenguaje nace, y materializa una nueva definicion del
signo lingiiistico, quedando en evidencia la union del mito, la poesia y la creacion como agentes
complementarios de la literatura. La obra es analizada desde un punto estético que reinterpreta
el acto cosmoldgico de la palabra.

El trabajo de investigacion de Ballardo Oviendo (2015) contribuye con una base
conceptual para demostrar que la creacidon poética en Altazor conlleva una nueva formulacion
del lenguaje desde una vision mitica y fundacional. La manera en que se afirma que el acto
poético no responde Gnicamente a una busqueda estética, sino que ademas se apega hacia el
principio de creacion independiente, define que el lenguaje se forma como origen del proceso
artistico y de la realidad innovadora.

En el estudio desarrollado por Furniss Schiavetti (2022) titulado “En mi cabeza cada
cabello piensa otra cosa: La discusion alrededor del fracaso en Altazor, de Vicente Huidobro”,

el emplear principal objetivo fue emplear un enfoque simbolico y filosoéfico para analizar el
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poemario Altazor, interpretando al viaje emprendido por el protagonista como una metafora
sobre la muerte, la caida y la renovacion espiritual. Este estudio se realizé utilizando el enfoque
cualitativo-hermenéutico, ademas de centrarse en el estudio de los simbolos, estructuras
poéticas y el lenguaje innovador. Los resultados que se obtuvieron de esta investigacion se
dirigen hacia una apreciacion del poemario como un desarrollo de evolucion a través del
lenguaje, ya que usa una separacion verbal que hace alusion a la independencia de los limites
considerados 16gicos que quieren encontrar una forma para existir. En el analisis, el autor llega
a la conclusion de que Alfazor relata la experiencia del personaje mediante el nexo de la palabra
y el yo para compaginar con la innovacion creadora. A medida que avanza el poemario el
lenguaje comienza a quebrantarse, lo que muestra un cambio en el espiritu, mismo que
convierte la lectura.

La investigacion realizada por Furniss Schiavetti (2022) brinda un cimiento de
interpretacion importante dentro de este estudio. La manera en la que se analiza la transicion
entre la muerte y el renacimiento figurado conserva la armonia con las caracteristicas
principales de la corriente Creacionista. El postulado sobre la transfiguracion mediante la
palabra muestra que la ruptura del lenguaje en Altazor establece un acto de insercién poética

en contraste con la nada.
2.2. Fundamentacion tedrica

2.2.1. Vicente Huidobro

Vicente Huidobro nacio6 el 10 de enero de 1893, en Chile. Desde una temprana edad
manifestd un gran interés en la lectura, la escritura y las artes. Sus padres fueron pilares
fundamentales para que tales pasiones sean desarrolladas. Su madre, Maria Luisa Fernandez
Bascunan fue una intelectual destacada, una de las pioneras en movimientos feministas en
Chile, y una fuente de apoyo para que Huidobro pueda desarrollar su vocacion literaria y
artistica. Durante su nifiez tuvo una educaciéon en colegios jesuitas y con institutrices
particulares. A la edad de ocho afios viaja por primera vez a Francia, lugar que seria muy
importante para su desarrollo como intelectual (Universidad de Alicante, 2012).

En 1916, en medio de la guerra mundial, se trasladé a Francia. En este lugar pudo
conocer a diversas figuras ilustres de la época, como Picasso o Joan Mir6. A través de estas
travesias pudo escribir revistas que lo llegarian a la fundacion de la primera vanguardia
latinoamericana: el creacionismo. Con tal impacto literario llega a Madrid en 1918, espacio

donde fund6 un grupo de poetas creacionistas. De Madrid se movio a Paris para presentar unos
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poemas caligraficos, los cuales le catapultarian hacia la fama internacional, llegando a escribir
en francés como en espafiol (Ortiz de Rozas, 2023).

En 1930 pule sus dos grandes obras poéticas mientras se encuentra viviendo en Paris:
se trata de Altazor y de Temblor del cielo, obras que fueron simbolos clave de Huidobro para
con el creacionismo y sus principales aportes hacia la literatura universal. En 1933 regresa a
Chile para fundar diferentes revistas literarias. Poco antes de que finalice la II Guerra mundial,
siendo ya una figura imponente en la literatura, decide enlistarse con el ejército francés (Ortiz
de Rozas, 2023). En esta fase logra obtener el rango de capitan, pero en una contienda resulta

gravemente herido y muere en 1948 a causa de su estancia en el ejército.

2.2.2 Contexto literario del siglo XX

La literatura del siglo XX tuvo grandes inflexiones sociales, politicas y culturales que
influyeron en la manera de desarrollar las formas artisticas y de comprender a la poesia. Un
detonante fue la Primera Guerra Mundial, pues a raiz de esto muchos escritores y artistas
decidieron romper con los modelos estéticos que ya no se apegaban a la esencia del mundo
moderno en que vivian. Este periodo fue un momento lleno de productos y surgimientos
intelectuales, donde el experimentar y el buscar nuevos modos de expresion fueron
caracteristicas fundamentales (Guzman Lagreze, 2024). Es en este momento donde surgen las
vanguardias como una respuesta a los canones tradicionales, pues se pretendia romper con ellos
para innovar en ideas y rebelarse ante las convenciones ya establecidas.

El espiritu vanguardista estaba listo para tomar posturas de provocacion, jugar entre
propuestas e incluso emplear el cinismo para poder hacerle frente a los horrores que guardaba
el siglo XX. Mario de Micheli (citado por Urvina Savelli, 2008) explica que la actitud
vanguardista fue “la necesidad de escandalizar al burgués, hacerle bromas de toda indole [...]
es decir, toda practica capaz de poner en tela de juicio los valores que conformaban las
instituciones y creencias de occidente.” (p. 68). Mediante este actuar se devela como los
mecanismos de la vanguardia evolucionaron por la polémica. La nueva correspondencia entre
palabra e imagen en el siglo XX se penso en la forma expresiva que tuvieron las vanguardias
para difundir las demandas y sus propuestas estéticas.

El contexto literario del siglo XX refleja por qué las vanguardias tuvieron que surgir
para romper con los métodos obsoletos que se venian aplicando. La expresion artistica
necesitaba de adaptacion, innovacion y cambio para poder encajar en el mundo moderno que

se estaba abriendo paso. De esta manera se logrd desarrollar nuevos movimientos que
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encasillaban la demanda, la innovacion y la rebeldia, surgiendo con ideas frescas que pudieran

a traer y conectar con el mundo.

2.2.3 Influencia de las vanguardias

Las vanguardias surgieron entre las primeras décadas del siglo XX y el estallido de la

Segunda Guerra Mundial. Los diferentes tipos que surgieron evolucionaron hacia diferentes

direcciones, teniendo un alcance y sentido diferentes. El propdsito de estas nuevas propuestas

era renovar el arte, cuestionar las imposiciones tradicionales y reflejar una nueva manera de

ver el mundo. El impacto de estos movimientos buscaba superar los limites impuestos en el

campo estético, incluso influyendo en la cultura y pensamiento de la era actual. En la siguiente

tabla elaborada a partir de Calderén Gomez (2005), se explica en qué consistieron y como se

desarrollaron las principales vanguardias:

Tabla 1

Vanguardias literarias y sus postulados teoéricos

Vanguardia

Postulado

Futurismo

Surge con Italia en 1909 gracias a Filippo Tommaso Marinetti con su
obra Manifiesto Futurista. Este movimiento se caracteriza por su
fuerte negacion a incorporar elementos del pasado, pues pretende
exaltar el futuro y su potencial. Expone al progreso, la maquina, la
energia y la industria como simbolos de modernidad; y emplea una
estética asociada al dinamismo, la guerra y la accién. Pese a que
Marinetti defendia y promovia la renovacion artistica, su punto de
vista se relacion6 con las ideologias totalitarias y tecnocraticas,
cayendo en un culto a la violencia y a la destruccion, catalogdndolos

como motores del arte y de la vida.

Cubismo

En su surgimiento fue vinculado directamente con artes plésticas, y
mas tarde seria extrapolado hacia la literatura. La propuesta de este
movimiento es fragmentar la realidad y dividirla en diversas
perspectivas que reflejan la complejidad del mundo moderno. Su
estructura y relacion con la geometria manifiesta una estética
cartesiana que busca reconstruir a la realidad desde el punto de vista
intelectual. En la literatura, el cubismo influy6 en la apariencia del

texto y su disposicion visual, ademds de aportar a la busqueda de
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nuevas relaciones entre la imagen y la palabra.

Dadaismo

Su fundador es Tristan Tzara. Surge en 1916 en el Café
Voltaire de Zurich. Este movimiento es una respuesta al horror de la
guerra y la logica que la defendia. Tzara propone una estética que se
niegue al arte tradicional y al pensamiento impuesto, defendiendo lo
absurdo, la contradiccion y el azar como principales recursos
creativos. El Dadaismo (también llamado DADA) fue principalmente
un mecanismo de protesta en contra de la sociedad burguesa y sus
imposiciones. DADA establecio las bases para el desarrollo del

surrealismo.

Surrealismo

Nace tras la ruptura del movimiento Dadaista con la de André Breton.
Este movimiento tuvo como finalidad liberar las mentes que existian
sobre los limites de la razon para de esta manera examinar el
inconsciente, la imaginacion, asi como los suefios. Su idea era unir la
realidad que existe tanto fuera como dentro a través de recursos poco
convencionales como lo es la escritura inconsciente, imagenes
creativas y el simbolismo. Aqui la estética fue presentada como una
continuidad del legado revolucionario del dadaismo, pero, en este
caso, orientandolo a una vision tanto poética como filosofica del ser

humano.

Expresionismo

Este movimiento de origen alemdn se focalizd en la expresion tanto
intrinseca como emocional del autor/artista. El expresionismo, intentd
dar prioridad a la intensidad del interior, la inquietud y la denuncia
social, muy por el contrario, a lo que buscaba el realismo. Su estética
estuvo vinculada a la dialéctica destructivo-conductiva de la época
moderna. El expresionismo buscaba crear una critica profunda del
mundo burgués y enlazarla al deseo de construir una nueva realidad

mas humana.

Nota: Elaboracion propia a partir de Calderon Gémez (2005).

Cabe mencionar que entre estas propuestas surge el creacionismo y se incorpora al

movimiento de la vanguardia a inicios del siglo XX. Todas estas corrientes comparten un punto
de partida: la ausencia de normas tradicionales, la experimentacion e innovacion del lenguaje,

el rechazo a la mimesis y la exaltacion del arte como propuesta innovadora en un mundo
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moderno. La influencia de las vanguardias permitié que cada vez mas autores pudieran

desarrollar un estilo rupturista dando paso a la poesia visionaria, entre ellos, Vicente Huidobro.

2.2.4 Surgimiento del creacionismo

El creacionismo surge en la década de 1910 como parte de las vanguardias
latinoamericanas (Cruz Bauta & Reyes, 2024). Emerge como una corriente poética propuesta
por Vicente Huidobro, manifestandola en sus obras y creaciones literarias. Este movimiento se
estableci6 especificamente en el afio 1960 en Paris después de la Primera Guerra Mundial y se
destaco por su propuesta fresca e innovadora en la que coloc6 al poeta como un ser autonomo
que no depende de la realidad de su entorno. De la Fuente (2007) explica que el “Amor, poesia
y andlisis son los resortes que provocan el efecto tensional de la poesia creacionista (los tres
principales deberes del poeta son crear, crear y crear).” (p. 64); Huidobro tenia el ideal de que
la nueva poesia debia ser capaz de romper con las mascaras tradicionales para darle paso a la
sociedad sin clases.

Este movimiento se enmarca como la primera vanguardia latinoamericana y marca un
antes y un después en la literatura. El poema deja de ser una réplica del mundo externo para
convertirse en una creacion original y Ginica a manos de un creador de nuevos mundos (de la
Fuente, 2007). Huidobro plantea que la poesia debe de desligarse de lo anecddtico y de lo
descriptivo para poder adentrarse en la autonomia, asi lo expreso en su Arte Poética con el
representativo verso “Inventa mundos nuevos”. Es menester mencionar que Vicente propuso
las bases para el creacionismo antes que los ultraistas espafioles posicionandose, asi como
precursor y padre de esta revelacion literaria (Silva Castro, 1960). Diversos criticos cuestionan
la autenticidad y relevancia de su obra; no obstante, coinciden en que sus manifiestos
establecieron un camino sélido para defender un lenguaje simbdlico capaz de abrir paso a
nuevas visiones.

Esta poética vanguardista no se caracterizaba por tener una poesia sentimental,
descriptiva o referencial, como lo hacia el Romanticismo o el Modernismo tardio; sino mas
bien, mostraba una fuerte oposicién ante estos elementos. Vicente Huidobro sugiere una
ruptura con la poesia que pretende representar a la realidad o expresar emociones de manera
clasica. En su obra La creacion pura (1921), Huidobro sostiene que la obra surge de la
transformacion de la realidad objetiva mediante un procesamiento riguroso que redefine la
funcion del arte poético debido a que “la materia prima penetra en el mundo subjetivo del

artista, donde, a través de la técnica, entendida como conjunto de conocimientos y recursos
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expresivos, es procesada y devuelta al mundo objetivo como un hecho novedoso, totalmente
creado.” (Ross Munoz, 2011, p. 35). Esta postura cimenta la ruptura del creacionismo con la
poesia tradicional que imita y replica. Bajo esta linea argumentativa, el poema deja de depender
del mundo exterior y se separa de referentes creativos y empieza a existir por si mismo.

En suma, esta vanguardia postula una nueva valoracion del lenguaje al colocarlo como
el centro del proceso creativo, no como un medio de comunicacion o expresion, sino como el
principal medio de creacion. La palabra toma una nueva funcion: representar y generar nuevas
formas y significados. Esta vision afianza la idea que defiende la propuesta en que la
originalidad poética surge en el momento en que el poeta es capaz de fundar mundos verbales
autosuficientes que renuncian a los elementos ya existentes en la realidad. En esta vanguardia
el poema se consolida como un punto de partida hacia universos auténomos dotados con

elementos de andlisis y estructuras creativas.

2.2.5 Busqueda de nuevas formas expresivas

El creacionismo busca innovar con los niveles del texto poético, yendo desde su
contenido hasta jugar con su forma grafica. En resumidas cuentas, esta vanguardia es un
proceso de constante reinvencion del arte poético, donde se indaga en el uso de nuevas formas
literarias como los neologismos, la alteraciéon del orden gramatical, invencion de nuevas
estructuras visuales y alteracion en el ritmo del poema (Rodriguez Gonzalez, 2017). La
busqueda planteada en esta corriente vanguardista no es aleatoria, sino consciente y justificada
por la necesidad de atribuirle al poema una funcion estética; desguindando a la obra de lo
racional y lo exterior, fundamentando su realidad autonoma.

Cada una de las partes que conforman un poema adquieren una funcién creadora que
logra ir mas alla de la ornamentacion. Rodriguez Gonzales (2017) explica que el proyecto
poético de Huidobro “era pensado por el poeta como dotado de una dimension universal, capaz
de elevarse por encima de naciones, razas, paises y lenguas” (p. 49); esto con la intencion de
crear nuevas formas, sentidos y estructuras que no se sujeten a la imitacion o replica de lo ya
conocido. La obra deja de entenderse como una representacion de la realidad y se percibe como
una creacion independiente que involucra a la imaginacion y a la invencidn como ejes centrales
del proceso creativo. De esta manera, el poema se establece en un entorno propio que cuenta
con propias leyes ajenas a la experiencia propia del medio externo. En coherencia con esta
postura, el lenguaje poético adquiere la capacidad de construir significados, emociones y

realidades, justificando que el universo creado pueda sostenerse por si mismo.
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Con la intencion de reestructurar el lenguaje, el creacionismo motiva una
experimentacion que involucre la percepcion del lector. Cabe sefialar que la poesia deja de ser
un discurso representativo de la realidad porque se afianza al propdsito de que el lector pueda
reconstruir significados partiendo de relaciones novedosas entre palabras, imagenes y ritmos.
Esta conexion requiere que el emisor se desenvuelva mediante una lectura tanto imaginativa
como sensorial, debido a que el poema se muestra como un cuerpo capaz de promover nuevas
formas de entender y examinar la estética (Gracia, 2023). Esta innovacion beneficia a la
redefinicion que cumple la funcidn poética invitando a que el lector se plantee una realidad sin
antecedentes, de esta manera la vanguardia no se ve restringida por una ruptura formal, sino
que se acredita por la capacidad que tiene el lenguaje a la hora de crear.

Desde este punto de partida, el creacionismo busca adoptar nuevas formas de expresion
para modificar la forma en la que es entendido el acto creativo. Huidobro propone entender a
la poesia como un lugar donde se exprese la libertad y la creacion inédita. De esta manera, la
deduccion de Huidobro resalta a la innovacion como una manera de brindar el conocimiento
necesario a la creacion artistica como un proceso vivo, activo y consciente. El creacionismo se
presenta como un canal para reconocer la capacidad del lenguaje para ampliar los horizontes

de sentido.

2.2.6 El poema como objeto autosuficiente

Un aspecto esencial del creacionismo es la capacidad del poema para ser un objeto
autosuficiente que no necesite de otras realidades para tener un valor y ser comprendido. Su
sentido no se construye de su relacion con el mundo, sino que sienta sus bases a través de la
logica interna de sus elementos, palabras, estructura, ritmo e imagenes. Desde este
planteamiento, el poema se transforma en una obra hermética, completa en si misma y con su
propio sistema de significados Sarmiento (2008) explica que “El objeto imaginario o poético
autosuficiente valida a su artifice, ese pequefio Dios de sello latinoamericano” (p. 243); asi, el
poema funda su valor no por su conexion con lo real, sino por la coherencia que configura su
totalidad estética. Esta articulacion interna realiza una invitacion al lector para que se adentre
en un nuevo contexto poético sin necesidad de reconocer una experiencia previa. El objetivo
del poema es delimitar una dindmica en su interior, pero que sea entendida como novedosa y
que no necesite de una convencion con anterioridad.

Condensando lo que se ha establecido previamente, se puede decir que la autonomia

que posee el poema es un acto que tiende a dar una nueva definicion a lo que es la lectura y a
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la comprension de la poesia porque traslada el eje de interpretacion hacia el interior del texto.
A este punto, las comparaciones y similitudes entre una realidad y otra dejan de ser parte del
lector, dado que se encuentra frente un mundo que estd regido por sus propias leyes. Esta
reestructura demanda una lectura activa, atenta con las relaciones entre los elementos del
poema en lugar de buscar referencias externas o relacionadas al autor. Leer poesia creacionista
implica comprender la autonomia del texto y adentrarse en la funcion de la palabra para crear

las leyes que la sustentan.

2.2.7 El poeta como creador absoluto

Dentro de la vanguardia creacionista, el poeta no es solo alguien que observa el mundo,
ni alguien que se limita a trasmitir ideas, sino que es un ser capaz de crear un todo. El poeta
toma un papel crucial: un dios artistico con la capacidad de procrear nuevos mundos, seres
inéditos y realidades imaginarias mediante la palabra. Esta faceta del poeta como sujeto creador
se ve presente en gran parte de la produccion literaria de Huidobro. Un claro ejemplo es
Temblor de cielo (1931) (obra contemporanea a Altazor), donde la voz poética no hace
referencia a una estructura cosmica preexistente, sino que explica claramente las caracteristicas
formales de este nuevo plano espacial, reorganizando la realidad desde una logica poética
propia de Huidobro y afirmando la superioridad del acto creador sobre la mimesis (Santos
Garcia, 2011).

La propuesta huidobriana asigna al poeta una funcion absoluta dentro del acto estético.
Esta idea expresa con contundencia el célebre verso de Huidobro “El poeta es un pequefio dios”
(Huidobro, 1992, p. 17), expresion que muestra de manera visual la seguridad que tenia Vicente
para expresar que el poema debe su origen a nuevas realidades y no limitarse a describirlas. El
deber del poeta es inventar mundos innovadores y dotarles de vida independiente, creando una
analogia materializada entre la palabra y la naturaleza (Silva Castro, 1960). Bajo esta linea
argumentativa, el poeta se proclama como un inventor absoluto que tiene bajo su autoria obras
que no copian, sino que producen conceptos, cosmos y retratos capaces de existir por si
mismos.

La representacion del poeta como un sujeto creador cambia totalmente la tradicional
idea que se tiene sobre la autoria poética. En lugar de crear a partir de lo existente, el autor
creacionista va a generar formas inéditas de la realidad para convertirlo en un cosmo propio y
unico. Huidobro materializé en sus obras la capacidad del poeta de ser un creador absoluto, no

como un postulado teodrico, sino como una practica poética constante en el ejercicio creador.
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De esta manera, el proceso de escritura se convierte en el punto de partida, y el poema se
transforma en el espacio donde el poder creativo alcanza su maxima expresion, basando los

limites en los maximos creativos que tenga quien decide crear.

2.2.8 Proyeccion del creacionismo en Altazor

Altazor o En viaje en paracaidas es la obra cumbre de Huidobro para el creacionismo,
tanto por su contenido como por su estructura. En este poemario se pueden ver plasmados cada
uno de los principios que caracterizan a esta vanguardia: invencion verbal, autonomia del
poema, el poeta como creador absoluto, ruptura con lo tradicional, fragmentacién de la
realidad, innovacion en el lenguaje, entre otras.

A través de los siete cantos de la obra, Altazor experimenta un proceso de
descomposicion del lenguaje, un degradado que ha llevado a multiples interpretaciones a
quienes estudian y leen el libro. Maturo (1992) menciona que “La imagen creacionista, segun
el propio Huidobro, es una imagen inventada, no fiel a la percepcion directa de la realidad, ni
receptiva a los dictados de la naturaleza.” (p. 61); es decir, los elementos empleados en Altazor
se manejan como principios activos de la creacion poética, y no como simples adornos. En los
primeros cantos se ve una clara y reconocible poesia, y en los lltimos se aprecia una expresion
predominantemente pura de sonidos e imdagenes (Ross, 1976). El camino que muestra el
poemario simula una evolucion y postura del movimiento creacionista hacia su manera
innovadora y experimental.

Dentro del poemario se logra evidenciar la influencia del creacionismo, misma que se
ve reforzada por medio de metdforas, imdgenes un tanto extrafias y conexiones imprevistas que
rompen de manera deliberada la secuencia ldgica que se ha identificado dentro del texto. Las
palabras que se han utilizado crean entre si armonizacidn como si de materia prima se tratase,
crean universos poéticos que no llegan a asemejarse a la realidad, pero que la sustituyen por
una dimensiéon mucho mas viva e independiente.

Las metaforas actian como motores de creacion debido a que su naturaleza permite que
el sentido se enriquezca mas alla de su funcion referencial (Maturo, 1992). De esta manera, el
poemario transforma cada imagen en un acto creativo y fresco, y a su vez, le da al poeta el
poder para reinventar continuamente a través del lenguaje, empleado rupturas estilisticas que
permitan al lector comprender la esencia predominante de la vanguardia creacionista.

Mediante la proyeccion del creacionismo en Altazor se comprende que el poemario no

solo expone los presupuestos de la teoria creacionista, sino que los materializa y lleva su
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condensacion estética. La pérdida continua del significado convencional infiere una busqueda
por inmortalizar los limites de la palabra y por conseguir ejecutar una forma de expresion que
se encierre en los puramente poéticos. En tal sentido, el texto logra trasmutar a una experiencia
de produccion que no se detiene, donde la ruptura y disolucidén del sentido légico no se
relaciona al vacio, sino a la posibilidad de incorporar un orden verbal capaz de representar la

libertad del arte.

2.2.9 Enfoque formalista

El enfoque formalista es esencial para comprender la estructura de una obra, pues
analiza al texto literario como una construccion auténoma cuyo significado depende del
funcionamiento interno de sus componentes, no de factores externos. Galvis (2011) menciona
que esta perspectiva “busca dar cuenta de la capacidad de la mente/cerebro del individuo para
producir y comprender expresiones verbales, sin tener en cuenta factores no verbales.” (p. 115);
desde este punto argumentativo, el andlisis literario se guia en el estudio de los procedimientos
que organizan el lenguaje poético; por ejemplo: la estructura, el ritmo, la sonoridad, el uso de
las palabras, los recursos retdricos y la sintaxis.

El formalismo explica que la literatura no debe ser un reflejo de la realidad ni debe ser
una expresion directa del criterio del autor, sino que debe reflejar un sistema verbal que crea
sus propios principios. A través de este proceso el resultado obtenido es que la atencion critica
sea pasada hacia la materialidad del lenguaje y de los recursos que se inclinen al efecto de lo
estético, resaltando la superioridad de la forma contraponiéndose con el contenido (Lima
Moura, 2013). De esta manera, este enfoque propone que la lectura de una obra literaria sea
mas estricta, y que asi se focaliza en la forma en la que estd construido el texto y no solo en lo
que presume que represente.

Altazor es presentado como una obra poética donde la manera en la que se estructura,
asi como los recursos adoptan un papel fundamental. El interés principal no se fija en la vida
del autor ni en el contexto historico/social en que fue escrito el poemario, sino en los
mecanismos internos que organizan el texto. A medida que la obra avanza, se puede ver la
manera en que Huidobro experimenta con la sintaxis, la disposicion visual, el sonido, entre
otros, con el fin de crear un efecto estético sin precedentes (Berrios Figueroa, 2019). El lenguaje
se convierte en arcilla que el poeta moldea libremente para crear nuevas piezas en el plano de
la realidad verbal. El valor poético de la obra se junta con las repeticiones, las rupturas

gramaticales y la musicalidad, de esta manera crea el significado del texto.
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Bajo el enfoque del formalismo, la obra de Huidobro es divisada como un sitio
lingiiistico en el cada elemento cumple de manera estricta con la funcidén que le corresponde.
La experimentaciéon con los recursos tanto estilisticos como formales dentro de la obra
evidencia la intension de romper con toda logica tradicional para de esta manera integrar un
orden nuevo en el que el poema sostenga la materialidad del lenguaje. La obra no busca
representar una realidad paralela, sino de construir un nuevo universo sonoro y visual, donde
el significado nace de la dinamica expresiva. Estos elementos dan como resultado que la forma

se convierte en el péndulo creador redefiniendo la esencia del poema.

2.2.10 Enfoque filosofico

El enfoque filosofico se refiere a una linea de analisis que permite estudiar las obras
literarias como medios de reflexion acerca de los problemas del ser humano, por ejemplo: la
existencia, el conocimiento, el propdsito de cada persona en el plano terrenal y la relacion del
ser humano con la realidad en que habita. Este enfoque no estudia al texto solamente como un
objeto estético, sino que va mas alld y lo analiza como una variante del pensamiento que genera
interrogantes existentes, su origen y su valor a través del lenguaje. Morales-Gomez et al. (2019)
explican que “El filosofar, finalmente, es un ejercicio mental de dar sentido al pensar, al actuar
y al vivir cotidiano, entendido como establecer los fundamentos y la direccion del pensamiento
y de la actividad humana” (p. 118); aplicado en la literatura, a través de esta corriente, se
transforma en una herramienta predilecta para explorar en la naturaleza humana y las dudas
que brotan al enfrentar la duda, la grandeza y el significado de las cosas.

El cuestionamiento radical propuesto en esta perspectiva filosofica también permite
identificar la manera en que una obra se articula con otras corrientes del pensamiento o como
se desarrolla una vision unica del mundo, pese a que esta no se vincule a un sistema filosofico
en especifico (Pazmifo, 2008). Este tipo de estudio toma en consideracion las ideas colaterales
que conforman el discurso literario, como, por ejemplo: la concepcion del sujeto, la nocion de
la verdad, la relacion entre el lenguaje y la realidad, entre otras. La interpretacion filosofica,
siguiendo esta linea argumental, permite expandir el alcance del anélisis literario, pues coloca
al texto en una linea reflexiva que sobrepasa los limites formales o relacionados con los asuntos
tematicos del analisis.

Desde el punto de vista filos6fico, Altazor o El viaje en paracaidas puede ser estudiado
desde un alcance con una profunda conciencia de la existencia y el acto creador, estando en

sintonia con los presupuestos de la teoria Creacionista. El poemario exhibe a un protagonista
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poético con un gran vacio existencial que enfrenta la fragmentacion de los procesos
tradicionales, representado mediante la imagen de su caida inevitable. Tolentino Sifuentes
(2022) menciona que “La angustia ante la nada y el terror al olvido son algunas constantes que
caracterizan sobre todo el primer canto, en cuya prolongacion la voz poética desnuda su
fragilidad y abandono en el mundo” (p. 148); esta estructura narrativa representa un fuerte
cuestionamiento hacia lo inestable y extremista que puede resultar el ser, el lenguaje y el
conocimiento. Esta intriga y duda de la existencia propone una crisis sobre la verdad
establecida.

En el poemario, la palabra poética toma una dimension filosofica, pues, se coloca como
uno de los principales medios que posibilitan darle sentido a la incertidumbre que se encuentra
el protagonista. Huidobro menciona que la creacion poética es un acto tinico, ya que no intenta
imitar la realidad, ademas ubica al lenguaje en una concepcion de fuerza generadora (Salvatori
Maldonado, 2012). El enfoque filos6fico de la obra ve e interpreta la caida de Altazor como un
paso a una nueva forma de vivir, donde se puede volver a definir la potencia que tiene la
creacion del pensamiento poético, asi como también brinda al lenguaje la oportunidad de
imponerse a si mismo como un sitio de afirmacion.

Valorado desde un punto critico, el enfoque literario que adopta Altazor concede
evaluar a esta obra con la capacidad de poder ir mas alla de la limitacién literaria para asi ser
entendida desde un punto filoséfico. El poemario propone la creacion artistica como una
respuesta contundente al vacio existencial, a la simpleza y fragilidad de un ser mortal. La poesia
en este plano se entiende como una manifestacion estética, pero también como una fuente de
conocimiento que reafirma la existencia y la duda, caracteristicas propias de la naturaleza del

ser humano.

2.2.11 Enfoque Postmoderno o deconstructivo

En enfoque postmoderno o deconstructivo se refiere al analisis literario que cuestiona
el origen del significado fijo o de la verdad absoluta en la construccidon de un texto. Desde esta
teoria, la obra literaria puede ser percibida como un territorio donde la ambigiiedad, la
fragmentacion y la diversidad de sentidos pueden coexistir, dejando espacio para que los
grandes relatos pierdan fuerza en estructura y den pie a interpretaciones nuevas, dejando de
lado a comentarios absolutistas provenientes de la modernidad. El andlisis bajo este enfoque se
fija en examinar la manera en que el lenguaje puede generar significados inconsistentes e

ilogicos (Mansilla, 1994). El pensamiento postmoderno basa el valor del analisis en la
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heterogeneidad y la duda, pues son elementos clave para la creacion de una obra literaria,
colocando a la ambigiiedad como un elemento necesario para la interpretacion de un texto.

El ideal postmoderno enmarca, también, que la significacion literaria de un texto se
nutre de marcos discursivos y sociales en concreto. Esta linea pretende explicar que la literatura
no se fija en contar una realidad objetiva, sino que se vale del lenguaje para generar una
construccion simbdlica del mundo. El andlisis literario, apoyado en este enfoque, tiene como
proposito analizar la manera en que los textos se conforman versiones segmentadas del mundo
segun el contexto cultural y social del lector; toda interpretacion serd momentanea (Botella et
al., 1999). La deconstruccion no hace referencia a la arbitrariedad de interpretacion del lector
frente a un texto, sino a la lectura critica capaz de identificar lo inestable del sentido y la
incapacidad de definir algo como verdadero dentro de un texto.

Desde un enfoque postmodernista, A/tazor puede ser examinado como un poema que,
dentro de la literatura dificulta la comprension del significado y pone en tela de duda los
presupuestos de la unidad, el sentido, la coherencia y la totalidad que ha heredado la
modernidad. Bajo lo que se ha mencionado, esta obra puede ser definida como un espacio
confuso influenciado de forma rigurosa por la fragmentacion, la falta de continuidad y la
ambigiiedad, donde el lenguaje ya no es parte de un medio puro en la representacion. En el
poemario se evidencia una recurrente disolucion del sentido, misma que no es demostrada
como una falta de expresién, sino como una estrategia estética con mirada hacia lo
postmoderno. La técnica que se ha empleado permite que el significado se vea vinculado con
el contexto de interpretacion dependiendo de si mismo (Mora, 2022). El poemario se ubica en
una delgada linea de incertidumbre semantica, es de esta manera como el enfoque
deconstructivo da el reconocimiento oportuno a la diversidad de sentidos como un instrumento

estratégico.

Desde la propuesta postmoderna, el estudio de Altazor es fundamentado como un texto
poético que aplica un proceso que desarticula el uso del lenguaje convencional. Este analisis
posibilita comprender la progresiva ruptura de las estructuras gramaticales y semanticas como
parte de la intension del texto, relacionandolo con la exploracion de los limites del lenguaje y
del significado que este crea. La deconstruccion no se relaciona a la eliminacion del sentido,
sino a una nueva cara que muestra formas no referenciales de significacion. Sobre la validez
de la comprension tedrica del poema en funcion de una nueva significacion del lenguaje,
Zamora Varela (2019) explica que Altazor puede leerse como “una deconstruccion del lenguaje

dirigida a alcanzar la dimension fonica de este ultimo” (p. 63), siendo asi, el enfoque
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postmoderno un sustento que permite crear interpretaciones sin adelantarse al analisis.

2.2.12 Innovacion lingiiistica

Uno de los principales presupuestos de la teoria creacionista es la innovacion en el
lenguaje. Vicente Huidobro en su produccidn poética tendia a innovar en la lengua estandar e
incorporar neologismos, sonidos y estructuras gramaticales nuevas. Esta experimentacion
dentro de la literatura busca desatar a la poesia de estructuras rigidas y de romper con los
moldes impuestos en la tradicion literaria, permitiendo al lenguaje ofrecer nuevos modos de
entender un texto; bajo esta premisa, Carvacho-Galaz (2017) menciona que A/tazor “encubre
pretensiones de imposible y de revolucion, de hacer audible aquello inaudible, de que una sola
voz cante por todas las voces” (p. 73). La innovacidn lingliistica también se relaciona a una
ruptura sintactica que usa nuevos modos de crear oraciones, dando, pues, a un flujo verbal que
fragmenta la composicion del escrito, desafiando a quien lo lee. Este proceso coloca al lenguaje
como la materia prima que impulsa al poeta en su proceso creador.

La contante busqueda de innovacién verbal, propia del creacionismo, enriquece a
Altazor y lo colma de una concepcion visual del lenguaje que percibe a la imagen como un
péndulo en el proceso literario. La presencia de la fanopeia contribuye a la proyeccion mental
de elementos pictdricos en la mente del lector, a través de la combinacion de palabras, pues, el
poeta moldea al verso cual artista trabaja un color (Polanco Salinas & Gomez Mura, 2024).
Esta mirada estética/plastica posibilita que las nuevas estructuras lingiiisticas puedan
trascender el nivel literario para pasar a un nivel mental. La imaginacion del poeta adquiere la
capacidad de manipular lo invisible, aun cuando su propia mente conlleve limitaciones
sensoriales que den paso a momentos de duda y de nuevos registros. Dentro del poemario, la
innovacion lingiiistica es catalogada como una forma de evolucién de la creacion visual y de
continua reconfiguracion verbal.

A través de Huidobro y de su invencion lingiiistica se obtiene un caracter autobnomo y
se logra valorizar aiin mas la experiencia estética. Cada uno de los elementos, términos, sonidos
y combinaciones dejan de ser usadas como un instrumento de comunicacién y pasa a
transformarse en un acto de creacion. La obra va més alla de los niveles tradicionales y deja al
descubierto la capacidad que posee para sacar a relucir emociones, sensaciones y ritmos. La
experimentacion en su estructura redefine la esencia de la poesia y la coloca como un proceso

contante de creacidn sin limites.
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2.2.13 Desarticulacion del sentido logico

En la estructura del poemario es evidente la desarticulacion de la ldgica en la funcion
convencional de las estructuras gramaticales y estéticas. Rivas Nielsen (2017) sostiene que “El
sustrato ldgico-racional del lenguaje promueve la segmentacion de lo existente en categorias
estancas” (p. 149); por lo tanto, las palabras dejan de tener una funcién representativa, y se
empiezan a catalogar en criterios estéticos, fonéticos y emocionales. Esta clasificacion es la
respuesta a la voluntad de la ruptura con la racionalidad discursiva del texto, distinguiendo una
experiencia poética que se construye desde la imaginacion, la interpretacion y la inferencia
subjetiva. El lector adquiere la libertad de interpretar lo escrito con base a las estructuras
cimentadas en el escrito. La realidad deja de ser un punto de referencia, por lo que la
composicion del poemario se transforma en el Unico punto de partida para comprender su
sistema.

Altazor propaga una serie de imagenes irracionales, oniricas e inconexas, desafiando la
coherencia semantica de su composicion. El poemario transcurre entre una serie de
descripciones que crean un ambiente idoneo para representar la caida y la separacion del
personaje protagonista. Lo que aparenta no tener sentido y romper con la realidad logica, en
realidad esta creando una distension en la historia que posibilita comprender la esencia de esta.
Este proceso logra materializarse por completo en los ultimos cantos, donde el lenguaje se
compara a un balbuceo y adquiere una musicalidad absoluta, diluyendo el significado racional
por completo. Hiriko Ito Siguyama (2021) explica que este camino a través de los versos de
Altazor no debe entenderse como un fallo comunicativo, sino como una experiencia sensorial
que se abre a nuevos recursos literarios.

Bajo este argumento, la teoria huidobriana emplea elementos que no pretenden crear
una pérdida de significado, sino generar significado mediante nuevos elementos. El predominio
del sonido, la musicalidad y la representacion de lo verbal sustituye a la logica del discurso y
cataloga a la poesia como un acto capaz de sostenerse en recursos sensoriales. Altazor emplea
balbuceos que representan un retorno al origen del lenguaje, liberando a la palabra de ataduras
racionales que permiten reinventar el significado. La representacion sonora en el libro guarda

mas significado de lo que otras estructuras logicas aparentan tener.

2.2.14 Visualidad y sonoridad del poema

La dimension sonora en Altazor representa la clave para la configuracion de la

experiencia poética. La estructura del ritmo no se determina a través de esquemas métricos o
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de medidores rimaticos tradicionales, sino mediante la experimentacion del lenguaje, la
repeticion de silabas, variacion fonética y representaciones sonoras de signos. El poemario se
entiende como una estructura musical moldeable, donde el sonido es el elemento que da alma
y sentido a su representacion; Correa-Diaz & Scott Weintraub (2018) mencionan que “Altazor
juega con la rima interna y la aliteracion” (p. 81). Esta idea descarta el privilegio que tiene el
sentido convencional por sobre el ritmo y la sonoridad como agentes generadores del sentido.
Los elementos acusticos toman protagonismo para generar una experiencia estética, valiéndose
de la representacion fisica de la palabra.

La visualidad, ademas, complementa a la dimension sonora del poema. La irregularidad
de los versos, el uso estratégico de espacios en blanco y la desarticulacion tipografica alteran
la estructura clasica de la literatura, y le abren puertas a la declaracion espacial del lenguaje.
Los recursos visuales influyen en la interpretacion del texto, pues su colocacion estratégica
comunica y propone una lectura activa, ilustrativa y complementaria. Lopez del Prado (2015)
explica que la composicion de Altazor “Esun tipo de poesia en la que se da mayor importancia,
no a la figura del poema completo, sino a la longitud de los versos, al sangrado o al espaciado.
Es una poesia que, en su aspecto formal, insinta.” (pp. 38, 39); su apariencia se asemeja a la
de un pilar quebrandose. Los versos toman el papel de crear efectos ritmicos significativos que
estén un paso mas alld del contenido verbal, valiéndose de artificios que divulgan y cuentan
una historia.

La lectura de Altazor significa una experiencia sinestésica, pues a través de sus paginas
se juega con la percepcion visual y auditiva del lector. El poemario deja de ser una obra escrita
y se coloca como una composicion viva y dindmica, pues la palabra toma un papel sonoro y
sensorial que invita al receptor a despertar sus sentidos, consolidando la autonomia del acto

creador del poeta.
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CAPITULO 111

METODOLOGIA

3.1 Enfoque de la investigacion

La presente investigacion se analiza desde un enfoque cualitativo bajo el paradigma
interpretativo. Este tipo de enfoque se fundamenta en el andlisis de significados con caracter
simbolico y pretende entender con detalle el objeto de estudio partiendo desde su contexto
estéticos, historico y cultural (Quecedo & Castafio, 2002). Por lo tanto, el objetivo es interpretar
el modo en que los presupuestos del creacionismo como vanguardia se presentan en el
poemario Altazor o El viaje en paracaidas de Vicente Huidobro. El andlisis se centra en
explicar las relaciones presentes entre el lenguaje, la imagen y la construccion poética, y su
influencia para comprender como la obra manifiesta la propuesta estética del autor dentro de

las vanguardias del siglo XX.

3.2 Disefio de investigacion

El disefio de esta investigacion es del tipo bibliografico y documental. El estudio
fundara sus bases en la comprobacion de textos escritos de caracter teérico y literario (Goémez,
2010). Los principales tipos de textos que se consulten seran ensayos, articulos de revistas,
obras literarias de Vicente Huidobro y estudios sobre el creacionismo como vanguardia.
Mediante esta revision se pretende crear una soélida base de conocimientos que faciliten la
comprension de las caracteristicas de la teoria huidobriana y la manera en que estos se
manifiestan en Altazor. Este disefio favorece un andlisis interpretativo del poemario,

colocandolo dentro de una perspectiva vanguardista y poética en consonancia con su época.
3.3 Tipo de investigacion

3.3.1 Segun el alcance

Descriptiva

El presente estudio se desarrollard bajo un enfoque descriptivo, pues tendra como fin
identificar y caracterizar distintas manifestaciones de la vanguardia creacionista presentes en
el poemario. Haro Sarango et al. (2024) explican que la investigacion descriptiva “busca
describir caracteristicas de fendmenos o poblaciones, estableciendo asociaciones entre
variables sin determinar causalidad.” (p. 959). Por lo tanto, se analizaran recursos formales y

simbolicos empleados por Huidobro dentro de su poemario, por ejemplo: la innovacion
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lingiiistica, la utilizacién de imagenes, la ruptura sintactica, entre otras. Esta identificacion de
caracteristicas favorecera el proceso de reconocimiento de las estrategias que permiten al poeta

efectuar la creacion literaria separada de la mimesis.

3.3.2 Segun el lugar

Documental

El estudio se valdra del analisis de materiales escritos, tanto literarios como teoricos.
Se seleccionaran documentos relevantes, como manifiestos de las vanguardias, textos criticos
sobre Altazor, y estudios relacionados con el pensamiento de Vicente Huidobro. Esta
documentacion tendrd como fin entender el contexto del poemario, ademas de instaurar
relaciones entre el discurso poético e ideas estéticas y filosoficas que respalden el creacionismo

(Arias Odon, 2023).

3.3.3 Segun los objetivos
Basica

La presente investigacion tiene un caracter principalmente teorico. No se pretende
realizar una aplicacion practica inmediata, sino aportar con una comprension profunda de la
obra poética dentro del movimiento vanguardista latinoamericano. Haro Sarango et al. (2024)
explican que la investigacion bésica “busca ampliar el conocimiento tedrico sin un enfoque
inmediato en aplicaciones practicas. Se centra en comprender los principios fundamentales”
(p. 959). Mediante este proceso se busca ampliar la comprension de los recursos que Huidobro
utiliza para fundamentar su concepcion del poeta como una pequeiia entidad divina capaz de

crear universos autonomos e independientes.

3.4 Unidad de analisis

La unidad de analisis es la principal entidad o fendmeno que motiva el estudio en una
investigacion. Picon & Melian (2014) lo definen como “una estructura categoérica a partir de la
cual podemos responder a las preguntas formuladas a un problema practico, asi como a las
preguntas de investigacion.” (p. 103). El delimitar y seleccionar este elemento es crucial, pues
sera el valor que influya de manera directa en la recoleccidn, interpretacion y estudio de loa
datos recopilados.

En la presente investigacion la unidad de analisis serd el poemario A/tazor o El viaje en
paracaidas, tomando en cuenta su composicion lirica, analizadndose desde el Canto I hasta el

Canto VII. Cada seccion del poemario sera desarrollada cuidadosamente, tomando en cuenta
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su contenido tematico, su estructura formal y su innovacion en el lenguaje. Se seleccionaran
los fragmentos que reflejen de mejor manera el ideario creacionista. Esta unidad de analisis
permitird observar el modo en que Altazor materializa el principio de creaciéon que Huidobro

plantea, separandose de la realidad externa y centrandose en la libertad del arte.
3.5 Técnicas e instrumentos de investigacion

3.5.1 Técnicas de investigacion

El anélisis literario serd el método principal de investigacion, apoyandose de técnicas
hermenéuticas e inductivas. Estos procesos permitiran una interpretacion profunda del texto,
tomando en cuenta los elementos simbdlicos y estéticos que conforman su estructura interna
(Rojas Crotte, 2011). La hermenéutica serd un método clave para desglosar el significado de
los fragmentos poéticos seleccionados, estudiante su relacion y vinculo con los presupuestos
creacionistas.

El anélisis hermenéutico se basara en tres fases clave:

e Revision del contexto en el que fue escrito Altazor.
e Estudio del lenguaje poético y su estructura interna.
e Interpretacion critica de contenidos, desentrafiando el modo en que el texto

refleja el ideal creacionista.

Cabe mencionar que se utilizard un analisis critico valorativo para evaluar el impacto
estético e ideoldgico de las decisiones de Vicente Huidobro. Esta técnica favorecera la
identificacion de las intenciones estéticas que construyen el sentido en el poema valiéndose de
la forma.

Analisis hermenéutico

El andlisis hermenéutico pretende entender el significado de textos, acciones y
fendmenos culturales. Nufiez Sanabria et al. (2021) explican que “este método permite
establecer y analizar diferentes perspectivas y compararlos con la literatura consultada.” (p.
243); por lo tanto, es una técnica primordial para interpretar el contenido simbolico y plastico
de la obra Altazor. A través de esta herramienta se podra ahondar en el sentido de los
fragmentos, tomando en cuenta la manera en que el texto dialoga consigo mismo y el contexto
que lo construye. Mediante este recurso se podra examinar elementos como la figura del poeta,
la desarticulacion del lenguaje, el poema como elemento autosuficiente, etc.

La técnica hermenéutica conlleva un proceso de constante interpretacion que conecta
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los niveles textuales y filoséficos de la obra, permitiendo identificar diversas capas de
significado que construyen el discurso poético del texto (Arrdez et al., 2006). Altazor serad
estudiado como un espacio de creacion que requiere ser interpretado mediante sus reglas
internas, su coherencia y su vinculacion con la teoria huidobriana. Esta herramienta posibilita
una comprension mas profunda del texto, sin dejar de lado el respeto por la complejidad
literaria del mismo.

Analisis critico valorativo

El analisis critico valorativo se empleara como un complemento interpretativo a fin de
evaluar los fragmentos escogidos desde un punto reflexivo y argumentativo. Este recurso
permitird ir un poco mas alld de la descripcidn textual, permitiendo enfocarse en el impacto
simbolico y conceptual que tienen los textos seleccionados seglin los recursos creacionistas y
su relevancia para con el estudio (Castillo Gonzalez & Pérez Rodriguez, 2019).

Este tipo de analisis valorara la manera en que Huidobro crea una nueva concepcion
del poeta, rompe con la légica tradicional lingiiistica y propone un sistema poético
autosuficiente. También contribuird a que se examinen los alcances filos6ficos sobre decisiones
estilisticas y su aporte para con la vanguardia hispanoamericana. Esta técnica posibilitard una
lectura critica de la obra, invitando al lector a que emita interpretaciones no arbitrarias sobre

los aportes ideologicos de Altazor para el rubro de la poesia moderna.

3.5.2 Instrumento de investigacion

El instrumento para recopilar los datos sera una ficha de andlisis literario, que, como explican
Real & Correro (2018), debe ser un medio agil, efectivo y practico para los docentes de Lengua
y Literatura. Al emplear una ficha de analisis se facilitara el registro de citas, recursos
poéticos/lingliisticos, interpretaciones y conclusiones parciales. El disefio de tal ficha prioriza
la claridad y organizacion del andlisis, favoreciendo un adecuado estudio de los presupuestos

creacionistas presentes en Altazor mediante los fragmentos seleccionados previamente.
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Tabla 2

Matriz para el analisis de los fragmentos

Fragmento Recurso poético

textual o lingiiistico

Presupuesto

Creacionista

Interpretacion

Conclusion

parcial
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CAPITULO IV

RESULTADOS Y DISCUSION

En el presente capitulo se exponen y analizan los resultados obtenidos del estudio del
poemario Altazor o El viaje en paracaidas de Vicente Huidobro, en concordancia con los
presupuestos de la teoria creacionista. La guia de este andlisis se fundamenta en tres partes
esenciales, en la primera se determinan las hipdtesis del creacionismo y mediante estas se
realiza una categorizacion que orienta a la comprension escrita de la obra, en la segunda se
examinan la estructura, el estilo y el nucleo conceptual de A/tazor y finalmente se realiza una
descripcion de las hipdtesis sefialadas anteriormente para plasmar la autopercepcion
apoyandose en matices generados del andlisis textual. Ademas, el presente capitulo cuenta con
una discusion que explora diferentes perspectivas sustentadas por autores alrededor de los

presupuestos de la teoria creacionista y su manifestacion en el poemario.

4.1. Presupuestos de la teoria creacionista

En el andlisis de la teoria creacionista de Vicente Huidobro es posible identificar los
presupuestos principales que determinan un antes y después en el contexto literario del siglo
XX. El creacionismo no es solo una propuesta de estilo, sino una postura estética y ontoldgica
en contraste con el acto poético que deja de depender de la realidad para empezar a crear una
nueva con la capacidad de sostenerse a si misma. En este apartado se presentan sus

caracteristicas principales como resultado del analisis tedrico desarrollado.

4.1.1. El poeta como creador absoluto

Los planteamientos de Huidobro evidencian un claro rechazo por la idea tradicional del
poeta como un sujeto imitador que interpreta la realidad. Mediante su escritura, el autor trata
de darle un nuevo rol al poeta: una pequena entidad capaz de crear mundos originales mediante
el lenguaje. Este presupuesto halla fundamento en la afirmacion de que la poesia no debe
limitarse a describir Gnicamente lo existente, sino que puede trascender y empezar a producir
realidades poéticas inéditas. El poeta construye su propio universo capaz de sostenerse a si
mismo (Zamora, 1979). El resultado de este punto de vista es una controversial definicion
acerca de la autoria poética, pues no limita al acto creador a reorganizar lo ya existente, sino a
generar una nueva concepcion de lo conocido, dotandola de significados, poder y materialidad
para que pueda depender de si misma.

Desde este punto de partida, el poeta deja de depender de la mimesis. El analisis de
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Huidobro coloca al poeta en una posicion libre y de autonomia total frente a la naturaleza, la
experienciay la tradicion. El poeta como creador absoluto como presupuesto creacionista funda

las bases ideologicas que dan pie a los demas principios de la teoria.

4.1.2. Autonomia del poema como objeto estético

En la teoria creacionista, el poema no explica ni justifica su existencia a partir de
elementos existentes en la realidad externa, sino que su valia radica en su estructura interna y
su capacidad de redefinirse desde si mismo. El poema deja de depender de la descripcion de la
realidad para ser entendido, pues se transforma en un elemento estético independiente.
Gonzales Yunnissi (2017) explica que Huidobro innova con una poesia que no surge de un
mundo preexistente, sino que pasa a crear un nuevo esquema de significacion.

La autonomia del poema significa, ademads, la libertad formal y tematica que se
interpreta en sus lineas. El creacionismo no se sujeta a una légica de representacion, por lo
menos, no a una convencional; por lo que el poema puede dotarse de estructuras fragmentadas,
imagenes extrafias y analogias insoélitas. Estas particularidades apoyan a la supremacia de la

autonomia como un elemento indiscutible para la creacion de la poesia creacionista.

4.1.3. Rechazo de la mimesis y de la poesia descriptiva

El estudio de los presupuestos creacionistas evidencia un claro rechazo y desligamiento
de la mimesis como caracteristica del proceso creador. Huidobro discute la relevancia de la
tradicion literaria en el acto creador, pues, esta se limita unicamente a imitar la naturaleza; y
propone una poesia que cree realidades ajenas a cualquier referente real, manteniéndose al
margen de lo preexistente. El poema sugerido por el autor ya no imita a la realidad, sino que se
basa de una serie recursos no convencionales para generar nuevas formas de existencia poética
(Ilian, 2018). Bajo esta perspectiva, Huidobro adquiere una postura critica frente a la poesia
descriptiva y sentimental, rechazando a la imitacion de lo existente, pues lo considera limitando
y fragil.

Este presupuesto se entiende como un pensamiento propio del lenguaje poético que
incentiva a la creacion, no a la réplica. Este enfoque da como resultado una poesia que ensalza
la invencion, lo inesperado y las rupturas predecibles en el acto poético, siendo elementos

precisos para adentrarse en el desarrollo estético de Altazor.

4.1.4. Creacion de realidades nuevas a través del lenguaje

El poeta tiene la capacidad de crear realidades nuevas valiéndose unicamente del
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lenguaje. El estudio de la teoria huidobriana permite acceder a una nueva percepcion del
lenguaje, no como un medio transparente para transmitir significados ya existentes, sino como
la fuente principal para generar mundos nuevos. Este presupuesto se guia principalmente en la
confianza del poder absoluto que posee la palabra durante el acto creativo (Ramirez Treviio,
2004). Huidobro explica que el poeta no debe limitarse unicamente a utilizar el lenguaje de
manera tradicional, sino que debe experimentar con sus posibilidades sonoras, sintacticas y
semanticas; asi lo muestra en su poema Arte poética al decir “Por qué cantdis la rosa, joh
poetas!/hacedla florecer en el poema.” (Huidobro, 1992, p. 17). Mediante esta experimentacion
se obtendra una poesia inédita, capaz de desafiar las normas lingiiisticas que amplien los limites
de lo conocido.

En la teoria huidobriana, la creacion de realidades no significa una fantasia sin sentido,
sino una construccion con significacion dentro del universo creador e interpretativo. El analisis
evidencia que este principio garantiza una experiencia verbal con ruptura del sentido logico,

elementos clave al momento de adentrarse en la estética creacionista.

4.1.5. Primacia de la imagen poética autonoma

La imagen poética es uno de los elementos centrales del creacionismo, pues a diferencia
de una metafora convencional con relaciones comparativas de un mundo ya existente, la
imagen creacionista toma funcion a partir de entidades autdbnomas y separadas de referentes
miméticos. La imagen que Huidobro plantea no explica ni describe, sino que genera impacto
por si misma a través de un entrelazado estético inmediato. (Zamora, 1979). El resultado de la
utilizacion de este recurso literario es una poesia que destaca la intensidad visual y la
admiracién por lo inesperado, sacrificado la claridad 16gica y el sentido racional.

Este recurso literario no busca ser entendida a través de la 16gica, sino mas bien a través
de la experimentacion. El andlisis de textos desde el enfoque creacionista evidencia que
Huidobro utiliza a la imagen creacionista como un acto de creacion sin mancha, combinando
elementos opuestos para crear nuevas realidades. Lo que aparentemente no tiene sentido
convencional, para el autor estd creando los cimientos necesarios de mundos nuevos. Este

presupuesto se enfoca en estudiar el lenguaje y la estructura de los textos.

4.1.6. Ruptura con la tradicion y espiritu vanguardista

La teoria de Huidobro se coloca, de manera indiscutible, dentro de las vanguardias
hispanoamericanas; pues propone una ruptura pensada con las estructuras, formas, temas, y

estatutos de la poesia tradicional. Es menester mencionar que esta caracteristica creacionista
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no significa un rechazo contundente del pasado, sino una nueva propuesta con mirada critica
hacia la repeticion y reciclaje de modelos desgastados. El creacionismo surge como una
respuesta a la necesidad de renovar la estética del lenguaje dentro de un contexto histérico que
se veia profundamente marcado por cambios artisticos y culturales (Montes, 1983).

La ruptura con la tradicién que plantea esta vanguardia no pretende desmerecer ni
rebajar la produccion literaria clasica, sino declararse en el plano formal como conceptual de
la produccion literaria. El poema creacionista deja de lado las estructuras métricas y adquiere
un caracter de organizacion textual. La propuesta huidobriana no es solo una teoria poética,

sino un proyecto estético universal.

4.1.7. Concepcion del poema como objeto autosuficiente

Este presupuesto sintetiza a varios precedentes, pues, define que el poema debe
sustentar sus propias coherencias internas sin depender de interpretaciones referenciales. La
autosuficiencia implica una relacion directa con el lector, pues debe direccionarlo hacia una
experiencia estética nueva para que no recurra a tomar referencias de la realidad conocida. La
poesia creacionista busca evocar una interpretacion propia e interna en el lector, sin cruzar el
limite arbitrario (Argaya Roca, 2008). El resultado de esta caracteristica es una poesia que
requiere de una lectura abierta, activa e interpretativa, capaz de entender a la ambigiiedad y a
la diversidad de sentidos como parte de la experiencia literaria.

La concepcidn del poema como objeto autosuficiente cierra el conjunto de presupuestos
claves de la teoria creacionista. La autosuficiencia del texto no solo evidencia su carécter
huidobriano, sino que también justifica las técnicas formales y lingiiisticas de las que se valid
Huidobro para desarrollar gran parte de su produccion literaria.

Los resultados obtenidos de la teoria de Vicente Huidobro permiten afirmar que el
creacionismo representa una fuerte propuesta estética coherente y primordial, la cual tiene el
proposito de darle una nueva significacion a la creacion poética. Los presupuestos identificados
revelan la naturaleza del poema creacionista como una entidad auténoma que se distingue por
tener un poeta como creador absoluto y por emplear al lenguaje como un elemento clave para
generar nuevas realidades. Estos principios no solo aportan con un marco teorico al estudio,
sino que fundan criterios analisticos especificos que seran clave para la interpretacion de
Altazor. Bajo esta premisa, el creacionismo se presenta como una teoria abstracta y como una

practica estética que se materializa en los versos de Altazor.
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4.2. Caracteristicas formales y tematicas del poemario Altazor o El viaje en paracaidas

Para adentrase en las caracteristicas formales y tematicas del poemario Altazor es
pertinente determinar los dos puntos que determinan la diferenciacion de su estructura: el
formal y el tematico. A continuacion, se presenta su diferenciacion segun su presencia en el

poemario.

Tabla 3

Caracteristicas formales y tematicas en el poemario Altazor

Aspecto Caracteristicas Innovacion Poética

e Ruptura con la métrica clasica:
a lo largo del poema se puede ver
el uso de verso libre y la ausencia
de rima regular, lo cual se deslinda
de la poesia clésica.
Ej.
Cae
e No hace uso de una

Cae eternamente

Cae al fondo del infinito

métrica habitual.

o Ensaya con el lenguaje

Cae al fondo del tiempo
y lo traslada dandole un
Cae al fondo de ti mismo .
Caracteristicas giro absoluto.
Cae lo mas bajo que se pueda caer
Formales ©.6) e El poema es un cosmos
p.

. puro que posee una
o Experimentaciéon Lingiiistica: se ‘ ‘
‘ . independencia
ve la presencia de neologismos,
‘ . absoluta.
juegos fonicos, y ruptura de la
estructura gramatical
convencional, principalmente en
los dos ultimos cantos (palabras
fragmentadas, sonidos puros,
dinamica léxica innovadora).
Ej.

La carabantantu
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La farandosilina
La Farandu

La Carabantanta
La Carabantanti
La farandosila

La faransi

(p- 55)

o Imagenes intrépidas: metaforas
originales que buscan crear una
nueva realidad, imagenes
evocadoras ajenas a lo existente.

Ej.

La vida es un viaje en paracaidas

Y no lo que tu quieres creer.

(p-4)

e Estructura fragmentada: los
siete cantos poseen un tono
distinto bajo una temaética distinta,
pero que interconecta la
representacion del poemario La
estructura va de reflexiones
filos6ficas  con  alteraciones
lingtiisticas.

Ej.

Todas las lenguas estan muertas

Muertas en manos del vecino tragico

Hay que resucitar las lenguas

Con sonoras risas

Con vagones de carcajadas

Con cortacircuitos en las frases

Y cataclismo en la gramatica
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Levantate y anda.

(p-

32)

Caracteristicas

tematicas

Crisis existencial:  multiples
interrogantes asociadas con el
sentido de la vida, el destino, la
vida, la muerte y el propdsito del

ser humano.

Ej.

JPor qué un dia de repente sentiste el

terror de ser?

(p-

Ej.

6)

Caida y viaje: las funciones que
cumple el paracaidas son dos:
transporte 'y  simbolo.  El
protagonista usa el paracaidas para
moverse hacia tierra firme, pero a
la vez, el paracaidas simboliza la
evidente caida del ser desde un

todo hasta lo mundano.

La caida eterna sobre la muerte

La caida sin fin de muerte en muerte

(p-

12)

Desconfianza en el lenguaje: el
lenguaje tiende a desgastarse y a
descomponerse; por tal motivo, no
es suficiente para nombrar lo real,
entonces se inclina a crear una
propia.

Ej.

Emplea  reflexiones
filosoficas y
existencialistas  con
relacion a la
naturaleza
vanguardista.

Propone a la creacion
pura como esencia del
arte.

Plantea las bases para

la poesia experimental

contemporanea.
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Ydigo

Sal rosa rorosalia
Sal rosa al dia

Salia al sol rosa sario
(p- 55)

e Creacion poética: el poeta
representa el ser supremo dentro
de la obra, teniendo la inteligencia
suficiente para organizar Yy
desorganizar y de colocar y quitar
en su mundo. No copia realidades,
las crea.

Ej.

Y todo lo que dice es por él inventado

cosas que pasan fuera del mundo

cotidiano

(p- 31)
Nota: Elaboracion propia a partir de Huidobro (1919).

4.3. Presencia de la teoria Creacionista en el desarrollo estético y poético en Altazor

Para organizar de manera visual y concreta la manera en que la teoria creacionista se
manifiesta en el desarrollo del poemario Altazor, se procede a desarrollar el analisis de los
fragmentos seleccionados de cada uno de los siete cantos de la obra. Este analisis tiene como
proposito interpretar e identificar los recursos poéticos y lingiiisticos que estén en concordancia

con la teoria creacionista.
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4.3.1. Canto 1. La caida

El Canto I es el inicio del viaje que emprende el protagonista hacia una caida larga y simbdlica que pretende ser una representacion a la

crisis que atraviesa el ser humano. Esta caida se evidencia en tres planos: fisica, espiritual y lingiiistica. Altazor no tiene otra opciéon mas que

observar el vacio, aceptar la soledad y entender la pérdida repentina de todo lo que creia real y absoluto. Lo que estaba en su plano (creencias

religiosas, morales y racionales) se reemplaza por el inquietante vacio y el miedo por la soledad. El lenguaje y el pensamiento del protagonista se

ven afectados y empieza a desafiar a Dios, el destino y la realidad. La caida se transforma en un viaje lleno de caos y duda al no saber qué le espera

en el vacio del universo debajo de él.

Tabla 4

Matriz de anélisis correspondiente al Canto I

Fragmento textual Recurso poético o
lingiiistico

Presupuesto Creacionista

Interpretacion

Conclusion parcial

“Solo como una nota que

florece en las alturas del e Metafora
vacio” (p. 6) e Imagen

Primacia de la imagen
poética autonoma.

El personaje no se describe desde
de una realidad experimental, sino
como un elemento creado a partir
del lenguaje. La imagen no imita,
sino que plantea un nuevo nivel
de existencia.

El poema se define a si
mismo como un espacio
autonomo donde el
lenguaje es capaz de
crear una nueva vision de
lo conocido sin marcar
relacion con el mundo
real.
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“No hay bien no hay mal
ni verdad ni orden ni
belleza” (p. 6)

Polisindeton
Ruptura conceptual

Rechazo de la mimesis y
de la poesia descriptiva

Se rechazan categorias
convencionales de pensamiento y
de estética, dejando entrever una
voluntad de quiebre con la
representacion fiel del mundo.

El verso no describe a la
realidad, sino que la
desarticula para sembrar
las bases de su universo
regido por una nueva
logica poética.

“Cae eternamente / Cae
al fondo del infinito / Cae
al fondo del tiempo / Cae
al fondo de ti mismo”

(p- 6)

Anafora
Reiteracion ritmica

Autonomia del poema
como objeto estético

La caida de Altazor, aunque tiene
una perspectiva fisica, en este
verso se muestra la dimension
simbolica e independiente; se
juega con el ritmo y la reiteracion
del lenguaje para darle fuera 'y
relevancia a lo que significa.

El poema se entiende
como un elemento
cerrado que necesita
unicamente de sus
propios recursos
formales pata ser
explicado.

“Reparad el motor del

El poeta como creador

El hablante toma un papel
demiurgico, pues describe al alba

El poeta no imita la
naturaleza del alba, sino

alba” Metafora bsol como una maquina que puede ser  que la reinventa y le da
(p. 8) Reiteracion absoluto reparada por intervencion humana una nueva concepcion a
dentro del acto poético. través del lenguaje.
Los versos declaran una sentencia
“Abri los ojos en el siglo de muerte hacia uno de los El creacionismo se
/ En que moria el Se separa la tradicion y el sistemas mas populares de antepone con el
cristianismo” Hipérbole espiritu de vanguardia. creencias con el fin de anunciar cristianismo,
(p.8) una era nueva donde gobiernala ~ manifestindose como

creacion poética.

una estética con la
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capacidad de romper con
el pasado cultural radical.

“La cuna de mi lengua se

Creacion de realidades

El lenguaje poético nace fuera del
lapso del mundo real, no tiene una

La palabra poética ¢l es

mecio en el vacio Metafora nuevas a través del . . origen absoluto de este
Metonimia leneuaic experiencia previa y muestra un mundo
(p. 14) e vacio creador. '
El poema se cataloga
. Altazor rechaza los sistemas de como un espacio libre
No acepto vuestras . .
. . El poeta como creador pensamiento cerrado y reafirma frente a cualquier norma
sillas de seguridades Metaf: . . . .
, ” ctatora absoluto una independencia ideoldgica y externa. No obedece ni
comodas” (p. 15) , . .
pléstica. acata leyes ajenas a su
realidad.
* Autonomia del El poema reflexiona sobre si
“Mas no temas de mi que poema como objeto  mismo y declara la diferencia del ~ Se fortalece la presencia
mi lenguaje es otro” , estético i i creacionista del texto. El
Metapoética lenguaje dentro de su realidad en

(p-21)

e Rechazo de la
mimesis y de la
poesia descriptiva

contraparte con su uso
convencional.

poema existe solo por y
para si mismo.

Nota: Elaboracion propia a partir de Huidobro (1919).

La meditacion poética en el Canto I coloca sobre analisis un universo que carece de convicciones metafisicas, morales y religiosas. Altazor

cae en el vacio del espacio, pero también en su conciencia, siendo obligado a enfrentar el terror de la disolucidon de los sistemas tradicionales del

sentido. La negacion de la mimesis y la ruptura con las formas tradicionales crea un nuevo punto de vista sobre el universo, pues en este Dios se

disuelve, el hombre se fragmenta y la palabra adquiere el poder generador. En este canto se inicia la afirmacion mas profunda de Al/fazor: cuando
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el sentido se desploma, la poesia toma su lugar para no desaprovechar la libertad, dandole al ser humana la posibilidad de renacer a través del

lenguaje.

4.3.2. Canto II. El eros

A lo largo del Canto II se puede ver el desarrollo de un discurso centrado en la figura femenina como eje fundador del universo. Mientras
avanza el canto, Altazor crea una serie de imagenes intensas que le dan una dimension césmica al cuerpo, mirada y voz de la mujer, las cuales
tienen el poder de modificar el espacio, el tiempo y la materia. Los versos avanzan entre elementos naturales, sensoriales y astrales envueltos en
una atmosfera de fascinacion. La presencia femenina se convierte en un principio que dota de coherencia y unidad a la composicion del discurso

poético; donde la emocion, la musicalidad y la fuerza imaginativa del lenguaje dominan en este plano.

Tabla 5

Matriz de analisis correspondiente al Canto I1

Fragmento textual Recurso poético o Presupuesto Creacionista Interpretacion Conclusion parcial
lingiiistico

El protagonista realiza cambios en E| verso reafirma la

“Mujer el mundo esta El poeta como creador su realidad y entorno a raiz de una
amueblado por tus ojos” e Met4fora absoluto imagen central, atribuyéndole al intension estetica,
(p.24) lenguaje el poder de modificar, creadora y resultante del
estructurar y adaptar la realidad. lenguaje poético.
) Metafora icid . . . .
“;Qué combate se libra Ruptura con la tradiciény g espacio es descrito desde una El universo es redefinido

* Personificacion espiritu vanguardista

o vision simbolica que transformay  bajo una mirada
e Metonimia

en el espacio? / Esas
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lanzas de luz entre
planetas” (p.24)

reestructura su connotacion
convencional.

creacionista, propio de
las vanguardias.

“Pues todo es artificio
cuando tu te presentas”

(p. 25)

Aforismo poético

Autonomia del poema
como objeto estético

El poema es consciente respecto a
su funcidn verbal independiente.
Es consciente de su forma y de su
composicion literaria.

El texto se define
unicamente como
estético y coloca su
interpretacion en la
forma de su estructura.

“Tengo una atmosfera
propia en tu aliento”

Concepcion del poema

La imagen proyectada en la mente
complementa al lenguaje poético

El poema crea nuevas
realidades y se sostiene

Metafora como objeto autosuficiente . . de las mismas para
(p.26) mediante una cualidad detonante. . o
p. explicar su significado.
“Y esa mano que se
levanta en ti como si El acto de mirar se extrapola hacia El lenguaje poctico le da
fuera a colgar soles en el Creacion de realidades 1 acto d bir. M d’p e ost estructura y organizacion
. . : ., el acto de escribir. Mediante este

aire / Y ese mirar que e Personificacion nuevas a través del q fu a funci al poema. Aporta crear la

: , : encuadre se refuerza la funcion oy .
.escrl?e mundos en el e Metafora lenguaje realidad independiente
‘nfinito” generadora de la palabra. del mismo
(p-28)

Nota: Elaboracion propia a partir de Huidobro (1919).

Los procesos identificados en el Canto II responden a la propuesta estética planteada por Huidobro. Las imagenes, las metaforas y las
estructuras fragmentadas dejan en evidencia la autonomia del discurso lirico. La imagen de la mujer y su significacion para el universo descrito

reafirma la poética que se desarrolla de manera continua a lo largo del poemario.
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4.3.3. Canto III. El sport de los vocablos I

El Canto III marca un punto de inflexion en el poemario, pues, el discurso se orienta hacia una reflexion del lenguaje dentro del acto

creador. Altazor propone una ruptura sistematica con las estructuras tradicionales relacionadas con la expresion y al tiempo que cataloga la

capacidad del poeta para intervenir y organizar la estructura verbal. Los versos se llenan de encadenamientos metaforicos, enunciados metapoéticos

y de imagenes autonomas. El desarrollo del canto significa una apertura hacia la creacion literaria como un acto lidico, consciente e intenso.

Tabla 6

Matriz de andlisis correspondiente al Canto I1I

Fragmento textual Recurso poético o Presupuesto Creacionista Interpretacion Conclusion parcial
lingiiistico
El yo poético establece una nueva
“ ) mirada hacia la liberacion no El poema es consciente de
Romper las ligaduras de . . o la ruptura que genera
. fisica, sino a una lingiiistica y
las venas / Los lazos de Ruptura con la tradicion y iy entre las formas
.., Metaf . ) estética. De esta manera, el .
la respiracion y las ° ctalora espiritu vanguardista i . de 1 4 expresivas
cadenas” (p. 29) enguaje se separa de las ataduras  copvencionales y  la
formales respecto a su funcion interpretacion del proceso
tradicional impuesta. creador autosuficiente.
La relacion entre los elementos se L@ imagen no tiene la
“La flor se comera a la Pri 2 de la ; elimina para poder colocar en intencion de explicar o
i . . rimacia de la imagen . . :
abeja / Porque el hangar * Personificacion » y g primer lugar la fuerza visual y representar, sino
. oética autonoma .
sera colmena” (p.30) e Imagen P conceptual de la imagen y solamente de evocar

recursos creados.

interpretaciones
independientes basadas
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en la funcion estética del
texto autonomo.

“Manicura de la lengua

El poeta como creador

El poeta se describe como un
elemento que vive en consonancia

Se reafirma la capacidad
creadora del poeta
mediante el lenguaje

* Metapoctica con el lenguaje, y no como un mismo, superando los
es el poeta” (p. 30) , absoluto ) 3 .. . . .
e Metafora juez entre la realidad objetiva y la  niveles clasicos de las
realidad interpretativa. estructuras sintacticas o
explicativas.
“Hay que resucitar las Dentro de la creacion poética es El acto de creacion se
lenguas / Con sonoras necesaria la adaptacion gramatical muestra como una
risas / Con vagones de . dirigida a las maneras lingiiisticas  técnica para volver a
carcajadas / Con * Hipérbole Rup?tl'lra con la tra'dlcwn Y que han sido creadas dentro del definir el lenguaje
o . espiritu vanguardista , -
cortacircuitos en las e Metafora poema autonomo. Las poético, de esta manera
frases / Y cataclismo en organizaciones adquiridas deberan le da nuevos enfoque,
la gramatica” (p. 32) transformarse. recursos y propositos.
El poema se interpreta como un La poesia ?e u?t(?rpreta .
“El simple sport de los elemento que juega con las como ti eJ.er01010 prop.1 0
vocablos / De la pura Autonomia del poema estructuras verbales del lhengu‘aje. El lenguajre
palabra y nada mds” e Metapoctica como objeto estético independientes, quitdndoles es direccional a la poesia

(p-33)

funciones utilitarias o
descriptivas.

y viceversa. La palabra
es la fuente de la
creacion.

Nota: Elaboracion propia a partir de Huidobro (1919).
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4.3.4. Canto IV. El sport de los vocablos 11

El canto IV se entrevé como un espacio donde el lenguaje se expande hasta poner en duda las nociones de tiempo, experiencia y percepcion.

La voz poética entrelaza una serie de iméagenes, relaciones libres y construcciones verbales no comunes, desplazandolas en sentido l6gico del

discurso. El motivo recurrente del ojo dentro de su composicion, en concordancia con el uso de neologismos y de enumeraciones, revela una

exploracion del lenguaje como un campo libre de significacion, donde las palabras organizan una experiencia poética bajo un razonamiento propio.

El Canto IV es un laboratorio del lenguaje donde se ve una intensa estética que juega entre los significados, los recursos y las palabras.

Tabla 7

Matriz de analisis correspondiente al Canto [V

Fragmento textual Recurso poético o Presupuesto Creacionista Interpretacion Conclusion parcial
lingiiistico
El ojo deja de tener una
1nterpret?101on perceptlva' El poema estructura su
convencional, pues adquiere un sentido mediante

“Qjo arbol / Ojo pajaro / ) , . significado que alude a multiples  imagen n

.J , . 1oPp J~ o Metif Primacia de la imagen g. .q . p agenes - que pueda

Ojo rio / Ojo montafia / ctalora » . entidades simbolicas que no sostenerse mediante su

s . oética autonoma L . :

Ojo mar” (p. 35) e Anafora P dependen de una logica sensorial ~ Propla naturaleza,
o referencial. Las imagenes se fu,ncmnand‘o como
sostienen bor s Drobio nucleos independientes

o P prop dentro del texto.
significado.

“La geografia del ojo Autonomia del poema El ojo adquiere un nuevo Los elementos dentro del

digo es la mas e Personificacion significado: un territorio de texto obtienen un valor

complicada / El sondaje

como objeto estético

geografia propia. El lenguaje

de acuerdo con la
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es dificil a causa de las
olas” (p. 35)

busca volver a dar un significado
para asi adaptarlo al universo
dentro del poema, sin describir
algo desconocido.

funcion poética, mas no
por la pertinencia en el
contexto real, siendo asi
que no se les conceden
significaciones que
rebasan su naturaleza.

“Al horitania de la
montazonte / La
violondrina y el
goloncelo / Descolgada
esta manana de la lunala”

(p- 38)

Neologismos
Rotura morfolodgica

Ruptura con la tradicion y
espiritu vanguardista

La alteracion semantica
desestabiliza las usuales
estructuras, rompe las estructuras
lingliisticas y abre camino a
nuevas formas de expresion. El
sentido interno del texto no es un
acto pasivo, sino que requiere de
una interpretacion activa.

El esquema del poema se
separa arbitrariamente de
los modelos poéticos
tradicionales para
asegurar una estética
experimental pura que
priorice la innovaciéon
verbal como principio
creador.

“El pajaro tralali canta en
las ramas de mi cerebro”

(p-42)

Concepcion del poema
como objeto autosuficiente

El canto del ave ocurre dentro del
cerebro como una proyeccion
sensorial del texto, es un espacio
simbolico donde el lenguaje crea
sus propias dinamicas en funcioén
con la realidad interna. La imagen
no busca recrear una experiencia
familiar, sino plantar las bases
para una logica coherente con el
poema y su naturaleza.

El canto se redefine
como una entidad
independiente, su sentido
nace de las interacciones
entre imagenes, internas
con recursos lingiiisticos,
y no del mundo externo y
experiencias
comprobables.
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Nota: Elaboracion propia a partir de Huidobro (1919).

El andlisis del Canto IV permite materializar los procedimientos poéticos identificados, y sesgandolos, pues, no aportan en un rasgo
separado del poema, sino que hablan entre ellos de manera coherente a la teoria creacionista. La propagacion de imdgenes autonomas, la ruptura
con estructuras lingiiisticas y la organizacion del sentido son una constante en el canto. Los elementos empleados entre sus versos ayudan a

identificar los principios creacionistas que convierten al poema en un aparato autonomo, regido por sus propios principios.

4.3. 5. Canto V. El espacio vacio

En el desarrollo del Canto V se ve uno de los momentos cruciales del creacionismo de Huidobro. En €1 es evidente que la voz poética se
mueve en medio de asociaciones y transformaciones verbales, mismas que rompen con cualquier ldgica del lenguaje, asi como de la percepcion
de lo real. El transcurso del poema no se lleva a cabo en linea recta, sino que es contado a través de una serie de visiones propias que se desenvuelven
entre el ritmo, la intensidad y la resonancia. Altazor toma varias formas y modifica las relaciones habituales entre cada uno de los objetos, estructura
un espacio poético que se puede entender inicamente bajo las normas propias internas del texto, pues establece un replanteamiento el sentido de

las palabras. En el Canto V el lenguaje pasa de ser la herramienta generadora de la creacion poética, a ser el péndulo de la experiencia literaria.

Tabla 8

Matriz de analisis correspondiente al Canto V

Fragmento textual Recurso poético o Presupuesto Creacionista Interpretacion Conclusion parcial
lingiiistico
“Aqui comienza el e Metafora El poeta como creador Elespacio no existe antes de su El fragmento an}bienta
. e, Y una realidad poética
campo inexplorado / e Subjetivacion del explicacion, su forma depende de e
) absoluto ) donde la consciencia que
Redondo a causa de los espacio la mirada que lo reconoce. La

la identifica desplaza
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ojos que lo miran” (p.
43)

percepcion no identifica lo
existente, sino que lo materializa.

cualquier referencia
externa.

“El mar se esta
durmiendo detras de un
arbol” (p.43)

Personificacion
Invencion logica

Rechazo de la mimesis y
de la poesia descriptiva

Se cambian las relaciones
originales entre los elementos, el
mar pierde su funcion natural y
adopta nociones inverosimiles.

El poema no replica el
orden del mundo real,
sino que lo organiza
desde una logica onirica.

“Una flor que llaman
girasol / Y un sol que se
llama giraflor” (p. 46)

Juego Iéxico
Invencion nominal

Ruptura con la tradicion y
espiritu vanguardista

Se intercambian las relaciones
entre el significado y el
significante, alterando las
estructuras gramaticales
convencionales.

El lenguaje poético se
independiza de reglas
semanticas tradicionales
para poder crear unas
nuevas respecto a su
forma, fondo y
significado.

“Callaos que voy a cantar
/ Soy el tinico cantor de

El poeta como creador

La voz poética se funda como
soberana, adquiriendo la potestad

La voz poética es el
centro irremplazable que

este siglo / Mio mio es Hipérbole absoluto de apropiarse de manera alegérica da organizacion al
todo el infinito” (p.56) de la totalidad. poema.
El fragmento se adecua y
dispone segun como la
“Ahora soy rosal y hablo Creacion de realidades La identidad del protagonista no estructura lo vaya
con lenguaje de rosal” (p. Metamorfosis nuevas a través del es fija, se transforma adaptaala  requiriendo, de esta
identitaria

55)

lenguaje

significacion que adopta.

forma se establece que el
lenguaje no narra ni
cuenta las identidades.
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. . Los términos incorporan sentido La imagen que ha sido
“Molino de viento / P gend

Molino de aliento /
Molino de cuento” (p.
49)

; , . sin una apelacion tedrica, estan materializada es de quien
Primacia de la imagen

poética autbnoma

* Anafora basadas en imagenes con una alta  se necesita la fuerza de

carga tanto visual, sonora y expresion, no de una
ritmica. deduccion racional.

e Aliteracion

Nota: Elaboracion propia a partir de Huidobro (1919).

Al término del anélisis del Canto V se puede captar el motivo de las operaciones poéticas que se han observado como son: la transformacion
del yo, ruptura del lenguaje en su forma logica, predominio de la sonoridad y ritmo, entre otras que se vuelven mas intensas y se repiten a medida
que el libro avanza. Este canto podemos ver que funciona como el centro que enuncia la idea que tiene Huidobro acerca del creacionismo. porque
el poemario puede ser leido como un constante desarrollo de independencia del lenguaje; donde es evidente que cada canto penetra en la explicacion

del ser hasta ver el limite radical, es ahi donde la palabra se convierte completamente en protagonista.

4.3.6. Canto VI. La revelacion

El Canto VI se diferencia de los demds por una intensa experimentacion con el lenguaje poético, donde la 16gica tradicional le cede su lugar
a una organizacion lingiiistica basada en comparaciones libres, repeticiones y representaciones sonoras. El canto no tiene una secuencia lineal ni
una tematica unificada, sino que simplemente enuncia una serie de palabras, estructuras e imagenes que se unen mediante afinidades internas.
Elementos como el cristal la nube, la noche o la joya aparecen, transforman, cambian y desaparecen, configurando un sistema simboélico propio
que se sostiene unicamente dentro del poema. El Canto VI propone una experiencia poética centrada en la expresividad del lenguaje, en su

capacidad de organizar el sentido y de la autonomia del poeta como creador absoluto.

Tabla 9

Matriz de analisis correspondiente al Canto VI
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Fragmento textual

Recurso poético o
lingiiistico

Presupuesto Creacionista

Interpretacion

Conclusion parcial

“Alhaja apoteosis y
molusco / Anudado” (p.
59)

Ruptura sintactica
Asociacion inesperada
de sustantivos

Concepcion  del

como objeto autosuficiente

poema

La utilizaciéon de términos que no

tienen relacion logica no pretende
explicar alfo externo, sino mostrar
la fuerza de su articulacion verbal.
El sentido del fragmento radica en
su coexistencia interna.

El verso se entiende
como una estructura
cerrada que se dota de
significado mediante su
coherencia interna.

“Cristal si cristal era /
Cristaleza” (p. 59)

Neologismo
Transformacion
morfoldgica

Primacia de la imagen
poética autbnoma

La palabra se expande y se
redefine generando el surgimiento
de un campo seméantico
independiente. El lenguaje deja de
nombrar para organizar la
experiencia lingtistica.

El poema demuestra la
creacion de nuevas
realidades, pues el que no
exista un significado
preexistente consolida el
tejido autonomo
lingiiistico.

“Ala ola ole ala Aladino”
(p.60)

Juego fonico
Repeticion
Variacién sonica

Ruptura con la tradicion y
espiritu vanguardista

El verso le da mayor relevancia al
ritmo y a la sonoridad y aparta a
la 16gica. El sentido depende del
nivel auditivo, separandose de las
formas expresivas clasicas.

La poesia se libera de la
narracion y se orienta
hacia una experiencia
verbal experimental.

La poesia se separa de la
narracion y se inclina
hacia una experiencia
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experimental del
lenguaje.

“Tengo nacar / En la seda

Rechazo de la mimesis y

El fragmento no intenta describir
un elemento real, sino que crea

Los versos no ilustran ni
informan, pero si crean

Metafora una red de correspondencias que  una logica auténtica
cristal nube” (p.60) .y de la poesia descriptiva . P 4 g
Yuxtaposicion se justifican en la estructura del fundamentada en
poema. relaciones literarias.
La racionalidad en el fragmento El lenguaje no es un
“Puerta hacia ideas Autonomia del poema estd ausente, en su lugar vehiculo explicativo, sino
estatuarias” (p. 61) Metafora como objeto estético materializa las imagenes y lesda  mas bien un elemento
una dimensién escultorica. soberano.
.., El protagonista evidencia
“E1 destino tant / La contradiccion del fragmento f ) % h
estino tanto azar . o su ley interna y rechaza
. . " El poeta como creador funciona como una tension interna Y Y
Se desliza deslizaba” (p. . o . . las leyes externas a las
61) Paradoja absoluto que invita al lector a identificar el e se apeeaba
ey . . u
equilibrio del sistema propio. d . peg
previamente.
La repeticion presente establece .
'p ) P El poema es concebido
un sistema interno lleno de
. , como una estructura que
s . ) ., simbologia, pues las palabras
Cristal suefio / Cristal Anafora Concepcion del poema funcionan como nicleos no da paso a la
vigje” (p.62) Abstraccion como objeto autosuficiente  jpdependientes de sentido que no modificacion y se aleja

necesitan de explicacion
adicional.

de las interpretaciones
externas.

Nota: Elaboracion propia a partir de Huidobro (1919).
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Los fragmentos analizados dentro del Canto VI admiten constatar que los procesos dominantes en la constitucion del poemario no son
unicamente recursos aislados, sino, son elementos sistematizados que solidifican y engrandecen conjuntamente a la obra. En Alfazor se hace uso
de un lenguaje poético paulatino dirigido a la fragmentacion de las formas habituales, de este modo, en el este canto se evidencia esta inclinacion
al alcance de un espacio de union donde el poema se sostenga Uinicamente con las relaciones internas que en ¢l existen. Este canto refuerza la

premisa de que el poemario es una estructura autonoma con significado propio.

4.3.7. Canto VII. Estado de latencia

En el Canto VII se ve el mayor momento de radicalizacion formal de Altazor. En este canto el lenguaje, finalmente, pierde total y
deliberadamente su funcién comunicativa y pasa a convertirse en la materia sonora auténoma que debe ser interpretada. El poema se desarrolla
entre silabas, repeticiones, secuencias fonéticas y no busca narras, contar o describir una experiencia reconocible, sino que explora las posibilidades
internas del idioma de su universo. Ademads, funciona como metafora al impacto que ha sufrido el protagonista en cuanto ha impactado con tierra.
Este canto funciona como una experimentacion radical de la palabra donde el sentido tradicional se rompe y el poema adopta su caracter

autosuficiente por completo.

Tabla 10

Matriz de andlisis correspondiente al Canto VII

Fragmento textual Recurso poético o Presupuesto Interpretacion Conclusion parcial
lingiiistico Creacionista
“Alaiaaia/iaiaiaaiaui ©® Supresion del .
Al ala,ala / 1?1 ia ,1a aia ui . iiﬁcado Autonomia del poema  El fragmento se deslinda totalmente El poema es una estructura
/ Tralali/ Lali lala” (p. 8 L . i del significado referencial, no hace autosuﬁmer}te? su valor radica
63) semantico como objeto estético . . . en su materialidad e
o referencia a objetos, acciones, o . e
e Jitanjafora interpretacion lingiiistica y no
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emociones. Su funcion es
Unicamente sonora.

en lo que transmite o
comunica.

“Rimbibolam lam lam /
Uiaya zollonario” (p. 63)

Neologismos  sin

Primacia de la imagen

poética autbnoma

Las palabras al no provenir de un
modelo morfoldgico identificado,

asi como tampoco de un campo

semantico previo hace que se creer
un efecto poético partiendo de su

estructura y sonoridad.

La imagen poética se
mantiene solo por su validez
verbal, ya que no se refleja en
ella una realidad externa
veridica.

“Montesur en lasurido

Montesol” (p. 63)

anclaje léxico
previo

Fusion y
reconfiguracion
1éxica

El poeta como creador

absoluto

Pese a que pretende describir

accidentes geograficos, los mismo
llegan a ser modificados a tal punto
que pierden su funcion de describir

de manera totalitaria.

El fragmento no describe
parte el mundo observable,
solamente altera palabras para
anular su funcion imitativa.

“Ululayu / lulayu / layu /
yu” (p. 63)

Repeticion ritmica
Variacion fonética

Concepcion del poema

como objeto
autosuficiente

El sentido de este fragmento consta
en la repeticion interna, no tiene

progresion, narrativa mi

dependencia de un texto externo.

El fragmento funciona como
una estructura cerrada que se
sigue bajo una ley sonora
creada por el mismo.

“Sensorida e infimento /
Ululayo ululamento /
Plegasuena” (p. 64)

Alteracion
morfologica
Ruptura sintactica

Ruptura con la tradicion

y espiritu vanguardista

Se vulneran las normas lingiiisticas

del espafiol, evidenciando una
funcion de experimentacion
esencial con el lenguaje.

El fragmento se cataloga de
manera clara dentro de una
poética vanguardista, pues
prioriza su innovacion formal
por sobre la facilidad
tradicional.

Nota: Elaboracion propia a partir de Huidobro (1919).
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Altazor se desarrolla de manera gradual y progresiva, abarcando una concepcion de la poesia como un elemento que invita a la
representacion y se orienta hacia la independencia del lenguaje. Conforme el poemario avanza se ve esta busqueda del manifiesto por la
transformacion de imagenes, para terminar en una disolucion completa del sentido convencional. La obra no solo propone una ruptura formal, sino
que la desarrolla de manera progresiva, haciendo referencia a la caida e impacto del ser, las crisis de la naturaleza humana y los miedos alrededor

del individuo. El viaje que el protagonista emprende convierte al lenguaje en un espacio de experimentacion donde los significados ligados al

mundo real dejan el eje central para poder crear una experiencia poética inédita.
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4.4. Discusion

El andlisis del poemario A/tazor permite declarar que la obra poética adquiere de modo
consciente y sistematico los presupuestos fundamentales de la teoria creacionista desarrollado
por Vicente Huidobro. Los resultados obtenidos explican que el creacionismo se concreta en
la estructura de la obra literaria, haciendo usa del lenguaje e interfiriendo en la utilizacion de
imagenes poéticas, transformando poemario en una materializacion de la propuesta
vanguardista hispanoamericana.

Esta obra, vista de manera general, se la puede describir como un viaje que une la
busqueda de la palabra, la identidad y el sentido del sujeto. Para esto, Cortijo Ocafa (1993)
explica lo siguiente; pese a que el poemario muestra una estructura fragmentada, esta
separacion se relaciona a una estrategia analizada previamente, debido a que el texto hace una
invitacion al lector a que realice una unificacion dindmica a través de las bases que se han
establecido como el viaje, el espacio y el tiempo. Esta investigacion responde a dicha lectura
al asegurar que la estructura del texto poético mantenga coherencia interna sustentada en el
avance del viaje poético, elemento que reafirma la interpretacion del poema como un ente

independiente.

Respecto al lenguaje, los resultados objetivos evidencian que la ruptura de las
estructuras y leyes gramaticales tradicionales significan uno de los puntos mas emblematicos
de la asuncion creacionista. Ponce & Preciado (2014) exponen distintos grados de libertad en
los niveles lingiiisticos, tocando campos que van desde el respeto a las reglas del idioma hasta
la aplicaciéon adecuada de una lengua segun su contexto. Los autores explican que la
variabilidad de las estructuras no deben ser parte de un proceso arbitrario, sino de un proceso
creativo pensado. Esta investigacion mantiene varios puntos focales, uno de ellos es la
respuesta a la experimentacion lingiiistica, caracteristica clave de la teoria creacionista, debido
a que posibilita crear nuevas realidades para no limitar la creacion a lo ya existente.

La superioridad de la imagen poética es otro de los ejes formales del poemario. Las
imagenes empleadas en Altazor no tienen la necesidad de ser descriptivas ni simbolicas, sino
que generan una nueva significacion a través de la construccidon de entidades independientes
que encuentran su significado en la estructura interna del poemario. Esta caracteristica ayuda
a reafirmar el rechazo de la mimesis para entender al poema como un espacio de creacion pura,

manteniéndose en sintonia con el ideal de Huidobro respecto al poeta como creador absoluto.
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Cortijo Ocana (1993) explica que la coexistencia entre las formas tradicionales y los
presupuestos de las vanguardias no representan necesariamente una contradiccion, sino que
simboliza una estrategia que ayuda a la homogeneidad del texto. Los resultados obtenidos en
la presente investigacion confirman esta aseveracion, pues mediante el estudio minucioso de
los fragmentos seleccionados se pudo identificar una fragmentacion progresiva del lenguaje,
caracteristica que responde a la 16gica interna que respalda el ideal del viaje poético.

Los cantos intermedios del poemario muestran una experimentacion lingliistica
evidente, pues se intensifica notablemente. Ponce & Preciado (2014) explican respecto al tema
que los segmentos intermedios muestran a un poeta que alcanza la libertad casi ilimitada en
relacion con la construccion de premisas y sintagmas, se ve una gran presencia de neologismos,
alteracion en estructuras lingliisticas y representacion sonora mediante la palabra. El analisis
realizado ayuda a identificar que estos procesos refuerzan el ideal creacionista, donde el
significado nace de la union del sonido, ritmo y forma.

En los ultimos cantos la dilucion del lenguaje alcanza el punto méximo. Salvatori
Mandonado (2012) interpreta este punto como una fase que hace florecer el lenguaje, pues el
poema se separa completamente de interpretaciones y entendimientos tradicionales para
situarse en un plano de significacion nueva. Este trabajo investigativo mantiene concordancia
con la interpretacion, pues sostiene que la fragmentacion externa del lenguaje tiene una
significacion referente a la finalizacion del trayecto creacionista, catalogando al poema ya no
como un trayecto hacia la independencia de significados, sino como un objeto completamente
autosuficiente.

Los resultados obtenidos mediante la recopilacion y analisis de fragmentos estan en
directa sintonia con los estudios criticos seleccionados. En primer lugar, Ponce &Preciado
(2014) coinciden en que la ruptura y cambios lingiiistico en Al/tazor no conllevan una negacioén
completa de la lengua, sino que da pie a una exploracion guiada y reflexiva de las posibilidades
expresivas que surgen. Este trabajo investigativo amplia el foco de estudio hacia una singular
que vincula metddicamente los procedimientos de los presupuestos creacionistas con el uso del
lenguaje de manera independiente e intencionada.

De igual forma, los hallazgos estan en consonancia con Cortijo Ocafia (1993), pues se
defiende que Altazor posee una unidad interna que depende de diversos ejes tematicos que
conforman el poemario. Este estudio complementa la presenta investigacion al demostrar que
la unidad de significado central en Altazor estd directamente vinculada con la concepcion

creacionista del poema como un universo con leyes propias.
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Finalmente, la discusion con Salvatori Mandonado (2012) amplia la comprension del
poemario, llevandolo a una dimension donde el entendimiento de este se saba en un punto
simbolico de su estructura. La lectura de su cuerpo y la escena poética potencia la idea de que
Altazor se encuentra en una transformacion constante respecto al sujeto creador. Esta premisa
coincide con los resultados objetivos respecto a la idea del poeta como creador absoluto,
interpretando el recorrido del personaje como una metafora que encierra la duda, la existencia
y la creacion.

En conjunto, la presente discusion reafirma que el poemario Altazor o El viaje en
paracaidas no solo presenta los presupuestos de la teoria creacionista en sus caracteristicas
tematicas y formales, sino que también significa una de las representaciones mas complejas del
ideal huidobriano. De esta manera, su creador, Vicente Huidobro, se consolida como una figura

central de la vanguardia hispanoamericana a través de su teoria y de su obra emblematica.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

El estudio del poemario Altazor o El viaje en paracaidas permiti6 identificar los
principales presupuestos de la teoria creacionista (autonomia del poema, el poeta como
creador absoluto, rechazo de la mimesis, entre otros), manifestindose de manera sélida
y estructurada en su composicion mediante el uso del lenguaje y de imagenes poéticas.
Bajo este sentido, los resultados objetivos demostraron que Vicente Huisobro entiende
y define al poema como una entidad independiente, pues se separa de la funcion
representativa de la realidad empirica, haciendo uso del lenguaje como un elemento
predominantemente creador. En concordancia con lo observado en la estructura del
poemario, Altazor se define como un elemento de la literatura autosuficiente, donde el
poeta toma el rol de crear nuevos universos con la palabra.

La revision tedrica realizada posibilitd la exploracion de las caracteristicas formales y
tematicas del poemario, evidenciando su propuesta poética innovadora. Los principales
presupuestos creacionistas definieron una perspectiva de la poesia que la privilegia
como un acto de creacion suprema. Los resultados en cuanto al estudio conceptual de
los planteamientos teoricos analizados, reveld que la propuesta vanguardista conlleva
una ruptura intencionada con la tradicion clésica literaria, definiendo a la estructura del
poema como independiente, pues, no necesita de recursos externos para ser entendida.
El andlisis de los siete cantos del poemario ayud6 a describir la manera en que se
manifiestan los presupuestos de la teoria creacionista en el desarrollo poético y estético
de su estructura. El Altazor presenta una estructura fragmentada, un lenguaje
experimental y una progresiva deconstruccion de la realidad a través del lenguaje
mediante elementos visuales y sonoros. Estos presupuestos no permanecen meramente
en un nivel tedrico, sino que se involucran en la construccion del sujeto lirico y la
exploracion del lenguaje como elemento creador. Los resultados obtenidos demostraron
que Altazor se posiciona como una obra representativa de la vanguardia

latinoamericana y como una clara materializacion de la teoria creacionista de Vicente

Huidobro.
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5.2. Recomendaciones

e Para ahondar en el estudio de los presupuestos de la teoria creacionista en A/tazor se
recomienda ampliar la investigacion a través de un andlisis comparativo en el que se
analicen otras obras vanguardistas de Vicente Huidobro y otros autores
hispanoamericanos contempordneos. Resulta pertinente el anélisis de las relaciones
entre el creacionismo y otras teorias vanguardistas, involucrando su contexto estético,
cultural, politico y social. El enfoque comparativo daria paso a una limitacion mucho
mas precisa en el alcance del estudio favoreciendo una proyeccion a la teoria de
Huidobro inmersa en la literatura contemporanea del siglo XX.

e Se recomienda profundizar en los recursos expresivos inmersos en el poemario, como
lo son: la estructura fragmentada, las imagenes intrépidas, las crisis existenciales y la
experimentacion lingliistica. De esta manera solidificar el analisis de las caracteristicas
formales, tematicas y lingiiisticas dentro del creacionismo. En la obra Altazor es
menester adentrase en este estudio para entender la funcion y relevancia del lenguaje
como materia creadora, en especial, en los cantos VI y VII, el lenguaje empleado en
estos evidencia la ruptura de las formas tradicionales de manera intensa. El uso de
enfoques lingiiisticos y semidticos ayudaran a un estudio mas riguroso del texto poético.

e Para reafirmar la interpretacion del desarrollo poético y estético de Altazor se
recomienda iniciar con un andlisis enfocado en el sujeto lirico y su evolucion,
adaptacion y transformacion en el poemario, considerando al lenguaje con la principal
fuente de analisis. De esta manera, seria factible implementar perspectivas provenientes
de la filosofia, la identidad y la estética. Un estudio interdisciplinario ampliaria la
comprension de la compleja naturaleza del yo lirico que habita en esta obra de la

vanguardia latinoamericana.
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