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RESUMEN

La flora endémica del canton Alausi ha sido escasamente aprovechada como fuente de
inspiracion en el disefio ceramico local, a pesar de que sus formas y estructuras naturales ofrecen
un material visual con alto potencial grafico. Esta investigacion parte de esa ausencia para
desarrollar prototipos de ceramica decorativa a partir de patrones modulares construidos desde
los principios del Disefio Grafico, aplicando biomimesis como método de analisis e
interpretacion morfoldgica de las especies vegetales seleccionadas.

La metodologia se apoya en el Design Thinking con enfoque cualitativo, exploratorio y
descriptivo. Se revisaron fuentes bibliograficas sobre flora endémica, se realizaron entrevistas
con expertos en disefio grafico y modelado 3D, y se elaboraron fichas morfologicas para cada
especie. Los patrones resultantes fueron texturizados y aplicados sobre baldosas ceramicas, e
integrados en el modelado tridimensional del Museo de la Estacion del Tren del cantén Alausi
para evaluar su comportamiento estético y compositivo en un contexto arquitectonico real.

Los tres expertos evaluadores otorgaron resultados de Muy Alta Validez en ambas rubricas de
validacion, lo que respalda la pertinencia y calidad de las propuestas. La investigacion confirma
que el Disefo Gréfico, a través de la construccion de sistemas modulares, puede transformar la
biodiversidad local en un lenguaje visual identificable, fortaleciendo la identidad del canton y
ampliando el alcance comercial y turistico de sus productos artesanales.

Palabras claves: Flora endémica, disefio grafico, ceramica decorativa, patrones
modulares, modelado 3D, biomimesis.



RESUME

La flore endémique du canton d'Alausi recele un potentiel visuel considérable ses
formes et structures naturelles offrent un matériau graphique qui est resté largement inexploité
dans la céramique décorative locale. Cette recherche part de ce constat pour développer des
prototypes de céramique décorative a partir de motifs modulaires construits selon les principes
du Design Graphique et de 1'analyse morphologique par biomimétisme des especes végétales
sélectionnées.

L'étude suit une méthodologie de Design Thinking avec une approche qualitative,
exploratoire et descriptive. La collecte de données a impliqué une révision bibliographique sur
la flore endémique, des entretiens avec des spécialistes en design graphique et modélisation 3D,
ainsi que 1'¢laboration de fiches morphologiques pour chaque espéce. Les motifs obtenus ont
été appliqués sur des carreaux céramiques et intégrés dans une maquette tridimensionnelle du
Musée de la Gare du canton d'Alausi, offrant un contexte architectural réel pour évaluer leur
comportement esthétique et compositionnel.

La validation par trois experts a obtenu des scores de Trés Haute Validité dans les deux
grilles d'évaluation, confirmant la qualité¢ et la pertinence culturelle des propositions. Les
résultats montrent que le Design Graphique, a travers des systemes visuels modulaires, peut
transformer la biodiversité locale en un langage visuel cohérent et identifiable renforcant
l'identité du canton et ouvrant de nouvelles possibilités commerciales et touristiques pour sa
production artisanale.

Mots-clés : Flore endémique, design graphique, céramique décorative, motifs
modulaires, modélisation 3D, biomimétisme.



CAPITULO 1

1. INTRODUCCION

El canton Alausi, ubicado en la provincia de Chimborazo, Ecuador, es una zona de gran
riqueza natural y cultural. Su diversidad biologica, especialmente la flora endémica, representa
un recurso valioso que hasta ahora no ha sido suficientemente explorado en el &mbito del disefio
grafico. A pesar de la abundancia de especies vegetales inicas en esta zona, su potencial como
fuente de inspiracion visual ha pasado desapercibido tanto para la comunidad como para los
disefiadores locales.

Las formas, estructuras y texturas de la flora endémica de Alausi ofrecen un material
visual con alto potencial para la creacion de patrones modulares aplicables al disefio de ceramica
decorativa. Sin embargo, esta riqueza natural no ha sido investigada ni aplicada desde la
disciplina del disefio grafico, lo que limita el potencial creativo y comercial de los artesanos y
disefiadores de la region. A esto se suma la escasa aplicacion del modelado 3D en el proceso de
disefio, herramienta que permitiria una visualizacion mas precisa de las formas y texturas
inspiradas en la flora local antes de su produccion fisica.

El modelado 3D permite representar tridimensionalmente los disefios con detalle y
precision, facilitando la comprension de las formas naturales y mejorando la efectividad del
proceso creativo. Su integracion en el disefio de ceramica decorativa no solo mejora la calidad
del producto final, sino que también amplia las posibilidades de experimentacion formal y
textural para los disefiadores.

Por ello, este trabajo de investigacion propone disefar prototipos de ceramica decorativa
a partir del analisis morfoldgico de la flora endémica del canton Alausi, aplicando principios de
composicion visual del disefio grafico y la técnica de modelado 3D. La investigacion busca
fortalecer la identidad visual del canton, potenciar la capacidad creativa de sus disefiadores y
artesanos, y contribuir a la valorizacion del patrimonio natural de la region.

1.1. Antecedentes

El disefio ceramico ha sido una expresion artistica y cultural presente en diversas
civilizaciones a lo largo de la historia. En el contexto ecuatoriano, la cerdmica ha funcionado
como un medio de comunicacion visual, reflejando la identidad y cosmovision de diferentes
pueblos. No obstante, la integracion de la flora endémica como fuente de inspiracion para el
disefio de ceramica decorativa ha sido poco explorada en el canton Alausi.

En los tultimos afios, el avance de las herramientas digitales ha permitido la
incorporacion del modelado 3D en el disefio ceramico, ampliando las posibilidades creativas y
técnicas. Este enfoque representa una oportunidad para revitalizar la artesania local mediante la
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aplicacion de elementos naturales en el disefio grafico y su materializacion en objetos ceramicos
con identidad cultural.

1.2.  Analisis de la situacion problematica

El canton Alausi, en la provincia de Chimborazo, posee una flora endémica con
caracteristicas visuales singulares: formas, texturas y estructuras que podrian convertirse en la
base de propuestas innovadoras de ceramica decorativa. Sin embargo, estas especies no han sido
estudiadas desde el disefio grafico ni aprovechadas en la produccion artesanal local. A esto se
suma el escaso conocimiento sobre el modelado 3D como herramienta de visualizacion y
desarrollo, lo que reduce la precision en la representacion de las formas naturales y limita las
posibilidades del proceso de disefio.

Esta situacion restringe el potencial creativo y comercial de artesanos y disefiadores
locales, y contribuye a que la biodiversidad tinica de la zona permanezca desaprovechada como
recurso cultural y visual.

Frente a esto, se hace necesario investigar y desarrollar propuestas de ceramica
decorativa inspiradas en la flora endémica del canton Alausi, integrando principios del disefio
grafico y la técnica de modelado 3D.

1.3. Planteamiento del Problema

Limitacién del potencial creativo y comercial de los artesanos y disefiadores, en sus
propuestas de disefio y modelado 3D.

1.4. Justificacion

El proceso de disefio parte del andlisis morfologico de la flora endémica,
descomponiendo cada especie en linea, forma, textura y color, siguiendo los principios de la
biomimesis, donde la naturaleza es el punto de partida para generar soluciones formales. Estos
elementos visuales no se trasladan de forma literal, sino que se reinterpretan y reorganizan en
patrones modulares mediante principios propios del disefio grafico, como ritmo, repeticion,
simetria y contraste, los mismos que rigen la construccion de cualquier sistema visual, ya sea
aplicado a una marca, una pieza editorial o, en este caso, una superficie ceramica.

Esta reinterpretacion conserva rasgos reconocibles de la especie vegetal que la origino,
lo que permite que cada patrén funcione como una unidad de un sistema visual coherente y
replicable, no como una decoracion aislada. Esta 16gica modular es justamente lo que distingue
al diseflo grafico de otras disciplinas afines a la cerdmica: no se trabaja una pieza unica, sino un
lenguaje grafico capaz de generar multiples combinaciones a partir de un mismo set de reglas
visuales.

La validacion de esta propuesta no se limitd al plano digital. Los patrones se aplicaron
sobre baldosas ceramicas y se integraron en el modelado tridimensional del Museo de la
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Estacion del Tren del cantén Alausi, lo que permitid evaluar su comportamiento estético,
compositivo y espacial dentro de un contexto arquitectonico real, y no solo como una propuesta
tedrica desconectada de su entorno de aplicacion.

De esta manera, el disefio grafico cumple aqui una funciéon que va mas alla de lo
ornamental: actia como un sistema de comunicacion visual que traduce la biodiversidad de
Alausi en un lenguaje grafico identificable, capaz de generar un vinculo entre quien observa la
pieza y el patrimonio natural de la zona. Esto no solo aporta valor estético al objeto ceramico,
sino que también potencia su funcion como herramienta de promocién turistica y de
fortalecimiento de la identidad visual del canton. Ademas, al tratarse de un sistema modular, el
mismo lenguaje grafico desarrollado puede trasladarse a otros soportes como textiles, papeleria,
sefialética turistica o piezas de identidad visual, ampliando el alcance practico y comercial de la
investigacion mas alla del objeto ceramico inicial.

1.5. Objetivos

1.5.1. Objetivo General

Disenar prototipos de ceramica decorativa a partir de patrones modulares inspirados en
las formas, texturas y colores de la flora endémica del canton Alausi, aplicando principios de
composicion visual del Disefio Grafico y la técnica de modelado 3D, para fortalecer la identidad
visual y el potencial creativo del canton.

1.5.2. Objetivos especificos

e Identificar las especies de flora endémica del canton Alausi a través de la revision
bibliografica.

e Analizar y deconstruir las formas y patrones de las especies de flora seleccionadas para
establecer parametros de disefio grafico aplicado.

e Disefar patrones y texturas digitales que simulen o reinterpreten los elementos de la
flora, utilizando software de disefio grafico.

® Desarrollar un prototipo 3D de cerdmica decorativa basada en las flores endémicas del
Canton Alausi.
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2. MARCO TEORICO

CAPITULO II

Este acapite constituye los referentes tedricos que se relacionan con las variables de
estudio y permiten tener una vision mas amplia de los resultados presentados en su parte
pertinente, llegando a la praxis de la investigacion.

2.1.

Antecedentes de investigaciones anteriores relacionadas con el

disefio de ceramica decorativa inspirada en texturas de especies de

flora.

Tabla 1

Antecedentes de investigaciones anteriores

AUTOR
REALPE ET
AL., (2019)

(CARRASCO
GUAMBO,
2016)

(PINOS
ESPINOZA
&
VASCONEZ
NEIRA, 2023)

TITULO

Metodologias para
el disefio grafico
inspirado en
referentes del
patrimonio natural
aplicado en textiles

Propuesta de
textura y
aplicaciones

graficas basadas en
la geometria fractal
de la flora de la

ribera del rio
Chibunga

Disefio textil e
indumentaria
basada en la

morfologia de los

OBJETIVOS

Poner en wvalor la
Fiesta de las Flores y
las Frutas de
Ambato a través del
disefio de
estampados textiles
dirigidos al publico

femenino, tomando
como referencia
especies  vegetales
nativas.

Desarrollar un
sistema innovador
de texturas y

aplicaciones

graficas basado en la
Geometria Fractal,
utilizando como
referente visual la
flora de la ribera del
rio Chibunga.

Utilizar el analisis
morfologico de los
insectos de Ecuador
para
coleccion de camisas

crear una

CONCLUSION

El didlogo entre metodologias
diversas enriquecio el método
proyectual, posibilitando el
aprovechamiento de
referentes  graficos poco
utilizados y con alto potencial
comercial. Se crearon
moédulos 'y rapports que
plasmaron  tendencias 'y
preferencias estéticas.

La aplicacion de la geometria
fractal permiti¢ desarrollar un
sistema de texturas y
aplicaciones graficas que
resalta la complejidad de las
naturales.  Abre
para la
creatividad e innovacion en el
disefio.

formas

nuevas vias

El proceso creativo se
fundament6é en la evocacion
de la morfologia de insectos
seleccionados, logrando una

aplicacion innovadora vy
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insectos del que incorporen estéticamente atractiva de
Ecuador. transformaciones estas formas bioldgicas en el
textiles y técnicas, disefio de indumentaria. Esta

representando asi la experiencia valida la
morfologia de los incorporacion de referentes
insectos. faunisticos en el disefio textil.

Fuente: Elaboracion propia (Cajilema, 2025)

Los antecedentes evidencian una evidente inclinacion en el disefio ecuatoriano hacia la
apreciacion del patrimonio natural (flora y fauna) como fuente de inspiracion. Estas
indagaciones corroboran la eficacia del analisis morfolégico como herramienta creativa y
enfatizan la importancia de emplear metodologias rigurosas e hibridas (fusionando técnicas de
campo como coolhunting y herramientas digitales como la Geometria Fractal) para desarrollar
propuestas textiles y graficas innovadoras que posean un alto valor estético y comercial.

2.2. Flora endémica

2.2.1. Definicion de Flora

La flora es un componente fundamental de la biodiversidad del planeta y una de las
piezas clave de la estabilidad de los sistemas ecoldgicos y la evolucion de la vida. Conocer sus
peculiaridades y clasificaciones es clave para apreciar la biodiversidad y la conservacion de la
flora (Herrera et al., 2024). A continuacion, se presenta el concepto de flora y su tipologia
poniendo de manifiesto la importancia que tiene en los estudios de ecologia y medio ambiente.

La flora es el conjunto de plantas que pueden pertenecer a una zona o no, y son un
indicador para la identificacion y seguimiento de los distintos cambios ambientales que se
experimenta en la actualidad, debido a que se pueden localizar espacialmente y sobre todo
clasificarlas y tratarlas como una entidad productos de las interacciones de un ecosistema
(Mufioz et al., 2019).

Por otro lado, la flora endémica se refiere a aquellas especies de plantas que se
encuentran ubicadas exclusivamente en un lugar, es decir, que estas no existen en otros lugares,
debido a distintos factores climaticos, ecoldgicos y geograficos. Para Velastegui (2018), estos
factores hacen que estas especies sean denominadas como Unicas o endémicas de la franja,
ademas, conocer y comprender la flora resulta de vital importancia, debido a que es importante
conservar y preservar la biodiversidad y el mantenimiento de los ecosistemas.

2.2.2. Definicion de flora endémica

La flora endémica constituye un aspecto fundamental en el estudio de la biodiversidad,
ya que su distribucion restringida a areas especificas la convierte en un elemento clave para la
conservacion ecologica y el desarrollo de identidades culturales y territoriales. Representa
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taxones fundamentales en cuanto a la conservacion de un pais, ya que todos los seres vivos
requieren de una flora y fauna adecuada para su subsistencia (Cano, et al., 2025).

En este sentido, la flora endémica es aquella que solamente vive en un determinado
lugar, es decir cuyo radio de distribucion se delimita a un lugar, region o continente, el término
endémico puede confundirse con nativo, sin embargo, la diferencia es que una planta nativa
puede nacer en diversos lugares del mundo y una endémica nace en un solo lugar (Velastegui,
2018). “La flora endémica morfologicamente estd constituida por plantas vivaces, dominar
hemicriptéfitos y las poblaciones mas abundantes se encuentran situadas a altitudes medias y
altas, formando parte de la vegetacion del entorno” (Pulgar, 2022, p.1).

Ademas, de acuerdo con Noguera (2017) menciona a la palabra "endémico" proveniente
del griego "endémios = nativo". Sin embargo, para que un taxén sea considerado endémico,
debe estar estrictamente restringido a una zona o region especifica, lo que lo diferencia de otros
tipos de flora con mayor capacidad de dispersion.

La identificacion de endemismo es uno de los primeros pasos en estudios biogeograficos
y de conservacion, su importancia radica en la necesidad de conocer y proteger los atributos
bilégicos y su historia evolutiva que representa los taxones endémicos y los patrones de
distribucion de la biota (Liria, 2021).

2.2.3. Flora endémica de la provincia de Chimborazo

La provincia de Chimborazo, ubicada en el corazéon de los Andes ecuatorianos, se
caracteriza por su diversidad geografica y climatica, que incluye zonas montafosas, paramos,
valles y llanuras. Esta riqueza natural crea un entorno tnico donde se desarrollan numerosas
especies de flora, muchas de ellas adaptadas especificamente a las condiciones extremas de
altitud y temperatura.

De acuerdo con el libro rojo de las plantas endémicas del Ecuador, en los paramos de
esta zona se encontraron 82 especies de flora endémica, distribuidos en diferentes zonas,
también se menciona que en los paramos ecuatorianos se pueden diferenciar tres tipos
principales de vegetacion cuya distribucion se relaciona con la altitud: el paramo de pajonal
(3400-4000 m), el paramo de almohadillas y arbustos (4000-4500 m) y el paramo desértico o
stper paramo (por encima de 4500 m hasta los 4800-4900 m) (Ledn et al., 2011).

Por su parte Segtin los informes de la Reserva Natural de Flora y Fauna de la provincia
de Chimborazo indica que esta region cuenta con ocho ecosistemas; albergando a mas de 1.500
especies de plantas, con un 60% de endemismo como: Polylepis, Ginoxis, Pumamaqui,
Quishuar, Chuquirahua, Romerillo, Gentanella, entre otros (Direccion de Gestion de Turismo
de GADM Riobamba, 2025).

En sintesis, la provincia de Chimborazo, con su diversidad de ecosistemas, alberga una
rica flora endémica, adaptada a las condiciones especificas de sus variados paisajes. Las especies
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que habitan sus paramos, como la Polylepis, la Ginoxis, el Pumamaqui y la Chuquirahua,
destacan no solo por su adaptabilidad, sino también por su importancia ecologica y cultural.
Esta biodiversidad resalta la necesidad de conservar estos ecosistemas unicos que desempefian
un papel crucial en el equilibrio ambiental.

A continuacidn, resulta pertinente explorar en detalle la flora endémica del canton
Alausi, destacando las especies caracteristicas de esta region especifica de Chimborazo, asi
como su distribucion y relevancia dentro del contexto provincial.

Tabla 2

Flora representativa del Canton Alausi
FAMILIA TAXON DESCRIPCION DE LAS ESPECIES
Polygalaceae Monnina philyreoides Arbusto de 2m. Flor lila
Asteraceae Gynoxys sodiroi Arbusto de 1,5m. Capitulo amarillo
Asteraceae Monticalia peruviana Arbusto de Im. Capitulo blanco
Cyperaceae Uncinia hamata Hierba arrosetada de 1,5m. Inflorescencia café
Gentianaceae Halenia weddeliana Hierba de 10cm. Flor amarilla
Cyperaceae Carex bonplandii Hierba arrosetada. Flor café pequefia
Fabacea Dalea coerulea Arbusto de 2m: Flores moradas
Onagraceae Fuchsia loxensis Arbusto de 2m. Flores rojas

Fuente: (Toapanta Moreno, 2019)

Las especies listadas constituyen la flora representativa y de mayor valor identitario del
canton Alausi, seleccionadas con base en el criterio de endemicidad regional propuesto por Liria
(2021) segun el cual una especie puede considerarse endémica de un territorio cuando su
presencia lo caracteriza de manera distintiva dentro de su contexto geografico y ecologico
inmediato.

2.3. Analisis morfologico y disefio de patrones

2.3.1. Bioinspiracion y Biomimetica como fundamento metodologico

El término Biomimesis (o Biomimética) proviene del griego bios (vida) y mimesis
(imitacién). Por lo tanto, la Biomimesis se define como el disefio de soluciones a problemas de
manera sostenible imitando los métodos y estrategias implementadas por la naturaleza

La bioinspiracion utiliza la naturaleza como fuente inagotable de ideas estéticas,
patrones y formas superficiales en el disefio. En contraste con la biomimetica implica un proceso
intelectual y técnico mas profundo que busca emular las funciones y estructuras, adoptando asi
el disefio y la tecnologia de construccion sostenible (Seron, 2023).

En conclusion, la adopcion de la biomimesis como fundamento metodologico garantiza
que el disefio de la baldosa no sea una simple decoracidn, sino una solucién formal justificada
por la eficiencia de las estructuras naturales elevando el valor académico y la sostenibilidad
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conceptual del proyecto, al integrar la forma endémica con un propdsito de disefio funcional,
que asegure incluso, cierto nivel de sostenibilidad a través del tiempo, maximizando la inversion
de las personas que aporten el capital.

2.4. Diseino de Ceramica decorativa

A lo largo de los afios, el disefio ceramico ha superado su funcion historica y utilitaria,
convirtiéndose en un elemento fundamental en la arquitectura y el interiorismo contemporaneos,
sobre todo en el sector de los recubrimientos decorativos.

2.4.1. Definicion de ceramica decorativa

La ceramica, como material funcional y estético, se ha utilizado a lo largo de la historia
debido a sus propiedades (Scaro, 2019). Este material se obtiene mediante la mezcla de diversos
compuestos inorganicos que se someten a un proceso de coccidon en hornos que mantienen una
temperatura elevada que supera los 1000 °C, lo que permite obtener una amplia variedad de
productos, desde utensilios cotidianos hasta piezas decorativas.

Para Zhang y Wei (2024) la ceramica decorativa se centra unicamente en el valor estético
y ornamental, dejando de lado la parte funcional, razén por la cual esta rama también se
denominada como la "ceramica de arte", abarcando tanto esculturas y piezas de arte — objeto,
hasta diversos elementos de disefio de interiores. Este tipo de productos tiene gran aceptacion
por parte del publico, evidenciando un emprendimiento que vale la pena arriesgar.

Entendiendo asi la diferencia entre la ceramica utilitaria y la decorativa, se concluye que
esta ultima representa una evolucidon conceptual que trasciende la funcionalidad (Rodriguez
Juarez & Gomez Santiago, 2026). La ceramica de arte se establece como un medio potente para
expresar identidad y estética pura, y en el caso de este proyecto, para utilizar la naturaleza
endémica como un distintivo y vehiculo de la identidad cultural de Alausi.

2.4.2. Aplicacion de la ceramica

La ceramica es uno de los materiales mas antiguos utilizados por la humanidad, y su
clasificacion y aplicaciones han evolucionado significativamente a lo largo del tiempo. En este
apartado se abordan las principales categorias de ceramica y sus usos tanto tradicionales como
modernos.

Clasificacion
Tabla 3
Clasificacion y tipos de cerdmica
IMAGEN TIPO DE DESCRIPCION  USOS
MATERIAL
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Figura 1
Arcilla natural

(Okira, 2024)

Figura 2
Pasta blanca

(Dscloud, 2023)

Figura 3
Pasta dass moldeable

(La casa del artesano, s.f.)

Porosa

Ceramica
Compacta

Pastas basadas en
compuestos
quimicos

Fuente: Adaptado de (Crehana, 2021).

Materia prima
tradicional a base
de arcilla, silice y
feldesfato

Comprende de la
materia prima
anterior mas
aditivos de otros
materiales

La presencia de
arcilla es minima,
en cambio se
utilizan otros
componen puros.

Ladrilleria
Refractarios
Arcilla
refractaria
Alfareria
Loza blanca
y loza
coloreada

Pastas de
aislamiento
térmico

Gres quimico
blanco

Gres
eléctrico
Porcelana
eléctrica
Porcelana de
mullita

Pastas
permeables
porosas
Pastas de tipo
porcelana
Pasta de
componente
tipo Unico

25



2.4.3. La baldosa ceramica

La baldosa cerdmica es una pieza delgada, hecha de arcilla, arena y agua, moldeada y
cocida a temperaturas especificas para crear un material resistente y duradero; ya para inicios
del siglo XXI se comparte la tecnologia de proceso por parte de todos los paises productores,
con el objeto de beneficiarse directa o indirectamente de los avances y desarrollos conseguidos
a través de programas de investigacion que se ha direccionado a la busqueda de nuevos
materiales; sus claves se sintetizan en:

¢ Incorporar nuevos procesos de fabricacion.

e Optimizar la relaciéon microestructura/propiedades.

e Incorporar buenas herramientas y nuevos conceptos al proceso de control de calidad de
sus productos.

e Mejorar la competitividad de los materiales ceramicos tradicionales (Barrachina, et al,,
2021).

2.4.4. Tipologias de baldosas segun su uso técnico

Los tipos corrientes de baldosas ceramicas se detallan a continuacidén, usando las
denominaciones mas extendidas y teniendo en cuenta criterios objetivos de caracter técnico;
aqui es importante destacar que cada pais puede tener sus propios tipos de baldosas.

A continuacion, se presenta la clasificacion de las baldosas ceramicas segun su
composicion y acabado:

e Gres porcelanico
Descripcion: Es un tipo de baldosa ceramica caracterizada por su muy baja absorcion de agua.
Se fabrica principal mediante prensado en seco y, en menor proporcion por extrusion, pudiendo
ser esmaltado o no, y se produce por monococcion. Se emplea en pisos interiores de viviendas,
locales comerciales e incluso espacios industriales, asi como en pisos de exteriores, fachadas y
revestimientos de paredes inferiores. Se diferencian dos tipos basicos, esmaltado y no esmaltado
(Instituto Valenciano de la Edificacion [IVE], 2019).

Figura 4
Porcelanito

(Corrales y Beltran, 2026)
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e Gres porcelanico esmaltado
Descripcion: Se caracteriza por presentar una absorcion de agua muy baja hasta 0,5% y por
incorporar en su superficie un esmalte vetrificado, que puede ser uniforme o decorativo.
Generalmente se fabrica mediante prensado en seco y monococcion. Puede utilizarse también
en fachadas y espacios exteriores (IVE, 2019).

Figura 5
Gres esmaltado

(Beltran y Mira, 2026)

e Gres porcelanico no esmaltado
Descripcion: Presenta una absorcion de agua extremadamente baja, menor al 0,01%. Su
superficie corresponde al mismo cuerpo de la baldosa y puede ser natural, pulida o satinada.
Puede incluir texturas decorativas o antideslizantes, por lo que es ideal para exteriores y zonas
industriales. (IVE, 2019)

Figura 6
Gres no esmaltado

(Urquiola, s. f.)

e Barro cocido

Descripcion: Corresponden a baldosas ceramicas de cuerpo coloreado y estructura porosa, que
no presentan esmaltado ni decoracidn aplicada. Se fabrica mediante moldeo manual extraccion
o prensado. Pueden recibir tratamientos superficiales posteriores con fines estéticos y para
mejorar su resistencia a las manchas (IVE, 2019).
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Figura 7
Barro cocido

(IVE, 2019)
e Azulejo (baldosin)

Descripcion: Denominacion tradicional de las baldosas ceramicas con alta absorcion de agua,
generalmente fabricadas por prensado en seco y esmaltados mediante monococcidon o, en
algunos casos bicoccion. Se emplean principalmente en el revestimiento de paredes interiores
en espacios residenciales y comerciales. Su superficie esta recubierta con un esmalte vitrificado
que puede presentarse en color blanco, tonos uniformes, acabados marmoleados, moteados o
multicolores, ademds de incorporar diversos disefios decorativos (IVE, 2019).

Figura 8
Baldosin

(Vilalta y Beltran, 2026)

Asimismo, se presenta la clasificacion de las baldosas cerdmicas segin su acabado y
disefio (comun en Ecuador)

e Maderado

Descripcion: son revestimientos elaborados a partir de materiales ceramicos que tienen como
finalidad reproducir la apariencia estética de la madera natural, imitando sus vetas, tonalidades
y formatos tipo lama. Su disefio busca ofrecer la calidez visual de la madera, combinada con la
resistencia, durabilidad y facilidad de mantenimiento propias de la cerdmica. (Azulejos Pefia,
2026)
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Figura 9
Ceramica maderada

(San Lorenzo, 2025)
e Marmolizado/piedra

Descripcion: La cerdmica marmoleada, o tipo marmol, es un revestimiento decorativo que

reproduce la apariencia del marmol natural sin emplear este material. Mediante técnicas de

esmaltado y aplicaciéon de pigmentos, se logran imitar sus vetas, tonalidades y patrones

caracteristicos, obteniendo un acabado visual similar al de la piedra original. (Airco, 2024).

Figura 10
Ceramica Marmoleada

(Duritti, 2025)

e Cemento/concreto
Descripcion: Se caracteriza por su acabado simple, sobrio y moderno. Es ideal para ambientes
interiores y exteriores, ya que simula una textura tipo cemento o concreto, aportando una estética

contemporanea y mayor resistencia frente al desgaste y las condiciones ambientales. (Promart,
2025)
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Figura 11
Cerdmica de cementico

(Ceramicos Gala, 2024)

e Texturizado/antideslizante

Descripcion: Son revestimientos con superficies especialmente disefiadas para disminuir el
riesgo de resbalones y caidas. Generalmente presentan acabados rugosos, aunque actualmente
existen versiones de textura mas suave que mantienen su efectividad y facilitan la limpieza. Son
especialmente recomendadas en areas humedas, como piscinas, terrazas y duchas, donde el
riesgo de deslizamiento es mayor, ya que contribuyen a mejorar la seguridad del espacio.
(Ferrolan, 2023)

Figura 12
Ceramica antideslizante

(Sunnda Industry Limited, s. f.)

e Hexagonal

Descripcion: Las ceramicas hexagonales son baldosas con forma de hexagono que se
ensamblan en patrdn tipo mosaico y pueden adaptarse a diversas superficies. Se utilizan como
revestimiento protector en zonas expuestas a abrasion y son comunes en sectores industriales
como el cemento, la mineria y la agricultura. (Hongbo, 2022)
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Figura 13
Ceramica hexagonal

(Hongbo, 2022)

2.5. La ceramica en el Disefio grafico

2.5.1. Definicion de disefo grafico

A lo largo de la historia, el disefio grafico ha sido un concepto dificil de delimitar debido
a su caracter interdisciplinario y su capacidad de adaptacion a diversos contextos culturales,
sociales y tecnologicos. Aunque no existe una definicioén Unica, su esencia se encuentra en la
combinacion de creatividad, funcionalidad y estética para transmitir mensajes visuales. Esta
amplitud conceptual lo ha convertido en un campo en constante evolucion y enriquecimiento.

En primer lugar, el disefio grafico puede entenderse como una disciplina creativa que
integra elementos visuales para resolver problemas de comunicacion. Segin Guijarro y Cueva
(2024) el disefio grafico se enfoca en la creacion y combinacion de componentes visuales, como
tipografias, colores y formas, con el propdsito de generar impacto y claridad en los mensajes.
Este enfoque lo convierte en una herramienta fundamental en diversas areas, desde la publicidad
hasta la educacion.

Por otro lado, el disefio también se asocia con la mejora estética de los objetos y las
representaciones visuales. Como menciona Sanz (2025) el disefio implica un esfuerzo orientado
a realzar la apariencia exterior de las cosas. Este aspecto demuestra que, ademas de ser
funcional, el disefio grafico tiene un componente estético que busca conectar emocionalmente
con el publico y generar experiencias visuales memorables.

Entonces la dificultad para precisar el disefo grafico radica en su naturaleza dindmica y
su relacién con multiples disciplinas. Sin embargo, esta diversidad es precisamente lo que lo
hace tan versatil y esencial en el mundo moderno, para el caso de esta investigacion se debe
entender muy bien el disefio grafico y sus principales elementos.

El vinculo entre la ceramica y el disefio grafico radica en la capacidad de ambos campos
para transmitir mensajes y conceptos visuales mediante el uso de elementos como la forma, el
color, la textura y el patron. Ambos comparten un lenguaje visual que puede adaptarse para
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destacar la riqueza cultural de una region, contribuyendo asi a su identidad grafica. Segun
Naranjo et al. (2023), una de las corrientes de investigacion del disefio grafico es el estudio de
la cultura material desde esta disciplina, ya que permite agregar valor al disefio mediante la
identidad visual presente en los objetos cotidianos.

2.5.2. Decodificacion

La decodificacion de ceramica se relaciona con el estudio arqueoldgico y cultural de
fragmentos o piezas ceramicas para interpreta informacion sobre sociedades pasadas, a través
de estudios de sus pastas, formas, decoracion y funcion, revelando su tecnologia, creencias,
comercio y vida cotidiana, y actuando como una huella digital y cultural para datar y entender
sus yacimientos (Dorado et al., 2024).

El proceso de decodificacion visual de la cerdmica implica un analisis sistematico de sus
caracteristicas fisicas (morfologia, decoracion, textura, color) y su sintaxis visual (disefio, ritmo,
equilibrio) con el objeto de entender su funcion, técnica y significado cultural, conectando la
estructura de la pieza con el contexto de su creacidon y uso. Algunos componentes claves del
analisis son los siguientes:

Andlisis morfologico y técnico

e Forma y tamafo
e Textura y acabado

2.5.3. Decodificacion morfologica de la flora

Seglin Lopez (2016), la morfologia vegetal estudia las estructuras de las plantas: raices,
tallos, hojas, flores e inflorescencias y su reconocimiento es clave para comprender su forma y
funcion. Observar estas estructuras mediante herramientas visuales, como diapositivas, permite
decodificar patrones y relaciones estructurales, que pueden reinterpretarse en procesos de disefo
o modelado tridimensional. Asimismo, Lopez (2016) indica cada una de ellas como se presentan
a continuacion:

e Raiz: Que pueden ser fibrosas, pivotantes o adventicias, y algunas se especializan en
almacenamiento, ajuste posicional, adaptaciéon a ambientes humedos o asociaciones
simbidticas. En disefio ceramico, su estructura permite explorar patrones radiales, ejes y
texturas para modelado 3D.

e Tallo: Se adapta como tubérculo, cormo, rizoma, estolon, zarcillo, espina, cladodio,
pulvinulo o escapo floral. Estas formas inspiran volumenes, lineas, ritmos y texturas
aplicables al disefio ceramico tridimensional.

e Hoja: Muestran heteroblastia, dimorfismo y anisofilia, y pueden modificarse en filodios,
estipulas, vainas, bracteas, catafilas y profilos. Estas configuraciones permiten trabajar
repeticion, superposicion y ritmo visual en piezas ceramicas digitales.
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e Inflorescencia: Organiza flores sobre un raquis, simple o complejo, con crecimiento
definido o indefinido. Su estructura aporta ejes, jerarquias, simetrias y patrones que
fortalecen la coherencia formal en el disefio cerdmico.

2.5.4. Diseiio de superficies

El disefio de superficies esta relacionado con la creacion, decoracion o modelado de la
capa exterior de objetos, abarca desde patrones decorativos en telas y productos (Surface pattern
design) disefno de patrones o composiciones visuales) hasta la ingenieria de formas organicas
complejas y funcionales en software especializados para productos industriales, vinculando
yanto la estética como la viabilidad técnica de cada producto. En este sentido, y con los avances
de la tecnologia, se hace necesario utilizar todos los mecanismos disponibles para ofertar
productos de calidad a través del uso de recursos modernos que permitan mantener cierto nivel
de rentabilidad aceptable y la sostenibilidad de la empresa (Insuasti Guamantaqui, 2024).

2.5.5. Formas compositivas

Son esquemas geométricos o estructuras visuales (como triangulos, circulos cruces,
letras, entre otros similares) que organizan los elementos (lineas, formas colores, figuras) en una
obra de arte con el propdsito de establecer una metodologia equilibrio, armonia, ritmo y una
guia visual para el espectador: para alcanzar estas propiedades fisicas, el alfarero a menudo,
agrega inclusiones a la pasta (minerales, fragmentos de roca, otros) también llamados anti
plésticos (Martinez Carricondo et al., 2024).

Las formas compositivas en el disefio floral se construyen mediante la seleccion y
organizacion de flores y materiales naturales siguiendo principios de armonia y equilibrio. El
proceso parte de una idea previa que considera la finalidad y el contexto del arreglo, integrando
aspectos estéticos y funcionales. Estas composiciones se estructuran a partir de elementos del
lenguaje visual como la linea, la forma, el espacio y el color (COMAALI 2025).

Segun Diaz (2015), son 4 los elementos de las formas compositivas:

1. La linea es un elemento estructural fundamental en la composicion, ya que define la
organizacion y la silueta del conjunto. Puede ser orgéanica, asociada a formas curvas y
naturales, o geométrica, vinculada a trazos mas rigidos. Segin su orientacion, la linea
genera distintas sensaciones: la vertical expresa altura y firmeza; la horizontal transmite
estabilidad; la diagonal aporta dinamismo; y la curva sugiere movimiento y suavidad.

2. La forma se refiere al volumen y a la configuracién externa de una composicion,
considerando su altura, anchura y profundidad. Puede ser cerrada y compacta, generando
mayor peso visual, o abierta, permitiendo vacios que aportan ligereza. En la flora
endémica, la diversidad de siluetas naturales ofrece formas que pueden analizarse y
adaptarse al disefio ceramico mediante modelado 3D.

3. El espacio se refiere al area o volumen que ocupa una composicion, distinguiéndose
entre espacio positivo, correspondiente a las formas materiales, y espacio negativo,
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relacionado con los vacios que se generan entre ellas. Esta relacion entre llenos y vacios
resulta fundamental, ya que permite comprender la estructura natural y facilita su
interpretacion y aplicacion en el disefo.

4. El color es un elemento fundamental en la composicion floral, ya que es el primero en
captar la atencion y posee la capacidad de comunicar sensaciones y emociones. Ademas,
influye en la percepcion del peso visual, pues los tonos oscuros suelen percibirse como
mas densos que los claros.

2.5.6. Estructuras compositivas

Segiin Tempone (2026), el disefio de estructuras compositivas es el arte de organizar
elementos como formas, texturas, colores y adornos para generar un conjunto armonioso que
transmita significado o impacto visual. Como todo arte, requiere técnica, creatividad y
sensibilidad, logrando que la combinacion de los elementos siga un orden y proporcion
particular para fortalecer la coherencia de la composicion.

Tabla 4
Aspectos fundamentales de las estructuras compositivas

Aspectos Descripcion

Proporcion Relacion de tamafo entre los elementos de la composicion (formas, texturas,
soportes 0 accesorios) para mantener equilibrio y coherencia visual.

Escala Relacion de tamafio entre la composicion completa y el espacio donde se ubica. Una
escala adecuada garantiza que la pieza se integre armonicamente con su entorno.

Armonia Combinacion agradable de materiales, colores y texturas, logrando que todos los
elementos se complementen y refuercen el proposito de la composicion.

Unidad Integracion de todos los elementos y principios compositivos de manera coherente,
de modo que la totalidad de la pieza sea mas significativa que cada parte individual.

Ritmo Flujo visual que guia la mirada a través de la composicion, creando movimiento y
atencion mediante la disposicion de formas, lineas, colores y texturas.

Equilibrio  Distribucion de peso y presencia visual de los elementos. Puede ser fisico
(estabilidad de la pieza) o visual (simétrico, asimétrico o abierto), asegurando que

la composicion se perciba estable y armoniosa.

Punto focal Area de énfasis que atrae la atencion principal. Se crea mediante contraste de forma,
tamafo, color o textura, destacando un elemento o grupo dentro de la composicion.
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Fuente: Adaptado de (Tempone, 2026)
2.5.7. Fundamentos de Wucios Wong

Wucius Wong es considerado uno de los tedricos mas influyentes del disefio
bidimensional y tridimensional a nivel internacional. Su obra principal, Fundamentos del diserio
(Wong, 1995), constituye una gramatica visual sistematica que organiza los principios y reglas
que intervienen en la composicion grafica. Para Wong (1995), el disefio es un proceso de
creacion visual con un propdsito, orientado a resolver problemas practicos y de comunicacion,
trascendiendo la simple busqueda estética.

Con el fin de operacionalizar este proposito visual, Wong (1995) organiza los elementos
del disefio en cuatro grupos fundamentales, descritos en la siguiente tabla:

Fundamentos del Diseiio de Wucius Wong

Wucius Wong es considerado uno de los teéricos mds influyentes del disefio
bidimensional y tridimensional a nivel internacional. Su obra principal, Fundamentos del diserio
(Wong, 1995), constituye una gramatica visual sistematica que organiza los principios y reglas
que intervienen en la composicion grafica. Para Wong (1995), el disefio es un proceso de
creacion visual con un propdsito, orientado a resolver problemas practicos y de comunicacion,
trascendiendo la simple busqueda estética.

Con el fin de operacionalizar este proposito visual, Wong (1995) organiza los elementos
del disefio en cuatro grupos fundamentales, descritos en la siguiente tabla:

Tabla §
Elementos fundamentales del diserio
GRUPO ELEMENTOS DESCRIPCION
Elementos Punto Indica posicion; no tiene dimensiones fisicas
conceptuales
Linea Trayectoria de un punto en movimiento; tiene

direccion y posicion

Plano Superficie generada por el desplazamiento de una
linea
Volumen Recorrido de un plano en el espacio; en soportes

2D es una ilusion Optica

Elementos Forma Apariencia general de un elemento que permite
visuales distinguirlo del resto
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Medida

Color

Textura
Elementos de Direccion
relacion posicion

Espacio

Gravedad visual

Elementos Representacion
practicos
Significado
Funcion

Fuente: Adaptado de Wong (1995)

Tamaiio fisico o relativo de la forma

Permite distinguir una forma de su entorno
mediante el espectro cromatico

Cualidad superficial de una figura; puede ser
visual o tactil

Determinan la ubicacidon y orientaciéon de las
formas en la composicion

Puede ser ocupado, vacio, ilusorio o real

Sensacion de peso o tensidon que ejerce una forma
sobre el observador

Relacion del disefio con la naturaleza o el mundo
humano

Mensaje que transporta la pieza disefiada

Propdsito para el que fue creada la pieza

En cuanto a las estructuras compositivas, Wong (1995) establece que el disefio modular
parte de una unidad fundamental denominada moddulo, que puede descomponerse en

submodulos o multiplicarse para formar supermodulos. La siguiente tabla sintetiza los

principales principios compositivos:

Tabla 6
Principios compositivos del diseiio
PRINCIPIO DESCRIPCION
Repeticion Reproduccion de modulos sobre una reticula estructural para

generar orden visual

Similitud Uso de formas emparentadas, pero no idénticas que aportan

textura organica a la composicion

Gradacion Cambio progresivo en tamafo, rotacion o forma que genera
ilusiones de profundidad y movimiento

Contraste Oposicion de elementos antagonicos que produce tension

visual

Anomalia Ruptura deliberada del patrén para crear un centro de interés
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Radiacion Organizacion de modulos en torno a un punto focal comun
generando alto impacto visual

Fuente: Adaptado de Wong (1995)

2.6. Digitalizacion, Modelado 3D y Prototipado
2.6.1. Digitalizacion

La transformacion digital no es una opcion del futuro sino una necesidad urgente, ya que
un sistema digital de gestion documental permitird tener todo mas ordenado y acceder
rapidamente a los archivos, educiendo los errores y mejorar la atencion de los clientes (Quifionez
y Segarra, 2025). Es un proceso de convertir informacion analédgica (fisica) a un formato digital
(numeros) permitiendo su almacenamiento, procesamiento y acceso mediante tecnologias
digitales que facilitan los procesos productivos.

2.6.2. Modelado 3D

El modelado 3D es una técnica que permite la visualizacion y creacion de disefios
tridimensionales precisos. Este método es especialmente util en el disefio de ceramica
decorativa, ya que permite a los disefiadores experimentar con formas y texturas de manera mas
detallada y exacta (Estacio Menéndez & Marmolejo Cueva, 2024). El uso del modelado 3D en
el disefio ceramico no solo mejora la calidad del producto final, sino que también facilita la
reproduccion precisa de disefios complejos basados en texturas naturales.

Por otro lado, Naranjo (2017) menciona que, desde hace décadas, la gente de Otavalo ha
generado todo un mercado de la cultura recogiendo lo ancestral. De esta forma, han aprovechado
el consumo de la iconografia andina en artesanias, aplicandola a textiles, joyas y objetos en
general, que son ofrecidos al turista. Sin embargo, la mayoria de los artesanos atin no se adaptan
a las nuevas tecnologias. Con la ayuda de algunos softwares de modelado, se pueden realizar
piezas de cerdmica que permitirdn a los artesanos como por ejemplo el ADOBE ILUSTRATOR
y el ADOBE PHOTOSHOP.

2.6.3. Softwares de modelado 3D

e Blender

Descripcion: Blender es un software libre y de cddigo abierto muy popular en la
creacion de modelos 3D, animaciones y renderizados. Es una de las herramientas mas
completas, que cubre todo el flujo de trabajo del modelado 3D, desde la creacion hasta la
renderizacion final (Romillo, 2025).

¢ Rhinoceros 3D (Rhino)
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Descripcion: Rhino es conocido por su capacidad de modelar superficies complejas
y curvadas con alta precision. Es ampliamente utilizado en disefio industrial, arquitectura, y
joyeria, pero también es eficaz en la creaciéon de modelos 3D para piezas de cerdmica
(Senvaitis & Daunoraviciene, 2023).

e 7ZBrush

Descripcion: ZBrush es una herramienta avanzada utilizada para el modelado de alta
resolucion y detalles complejos. Su sistema de "escultura digital" permite simular el
modelado tradicional de arcilla de manera virtual.

e Autodesk Maya

Descripcion: Maya es uno de los programas mas robustos y completos, utilizado para la
creacion de modelos 3D, animacion y renderizado. Es especialmente popular en la industria
del cine y la animacion, pero también tiene aplicaciones en disefio industrial y arquitectura.
e Fusion 360

Descripcion: Fusion 360 es una herramienta de modelado 3D orientada a la creacion
de disefios técnicos y prototipos. Es particularmente util para proyectos que requieren
precision en sus dimensiones.

e Texturizado PBR

Descripcion: Técnica moderna en graficos 3D que crea materiales realistas,
simulando como la luz interactia con las superficies del mundo real.

2.6.4. Prototipado

El prototipo estd intimamente ligado con el término creacion y también a lo nuevo, son
las aproximaciones formales analogas y digitales por medio de las cuales se delinean la creacion
de algo nuevo (Garcia y Helle, 2024).

En el &mbito del disefio grafico digital, el prototipado puede realizarse mediante distintas
herramientas segun el tipo de producto que se desarrolle. Para patrones modulares y superficies
decorativas, el proceso comprende la vectorizacion y construccion de modulos mediante
software de disefio grafico, seguida de su aplicacion sobre superficies tridimensionales a través
de programas de modelado y visualizacion 3D.

Esta integracion entre disefio plano y representacion espacial permite verificar el
comportamiento visual, compositivo y estético de los patrones en entornos de aplicacion reales
o simulados, constituyendo una herramienta eficaz para la toma de decisiones proyectuales antes
de la produccion fisica (Garcia y Helle, 2024).
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2.7. Analisis de investigaciones anteriores relacionadas con el disefio
de ceramica decorativa inspirada en texturas de especies de flora.

Metodologias para el disefio grafico inspirado en referentes del
patrimonio natural aplicado en textiles

La investigacion presente se basa en la necesidad de poner en valor la Fiesta de las Flores
y las Frutas, celebrada en la ciudad de Ambato, Ecuador, a través del disefio de estampados
textiles dirigidos al publico femenino. Para ello, se tom6 como referencia especies vegetales
nativas preservadas en el Jardin Botanico Atocha-La Liria.

Se enfatiza la importancia de integrar herramientas como entrevistas, coolhunting,
fashion street photography, analisis morfoldgico e ilustracion botanica para la identificacion de
tendencias y el desarrollo de propuestas creativas en el disefo textil. Segun Realpe et al. (2019),
la falta de estrategias metodoldgicas adecuadas en el proceso de disefio limita la innovacion en
la creacion de modulos y rapports, lo que afecta la proyeccion de tendencias en el sector.

El estudio se enmarca en una investigacion basica con un nivel descriptivo y un disefio
no experimental transversal correlacional. Este enfoque permite analizar la relacion entre las
metodologias aplicadas y la generacion de propuestas textiles innovadoras sin intervenir
directamente en su desarrollo comercial.

El procedimiento aplicado en la investigacion fue el siguiente:

e Documentacién bibliografica, recopilando antecedentes sobre disefio textil,
coolhunting y analisis morfologico de plantas.

e Investigacion de campo, utilizando entrevistas para conocer preferencias estéticas del
publico objetivo.

e Empleo del coolhunting, para identificar tendencias y referencias visuales en el
mercado de la moda.

e Fashion street photography, seleccionando ubicaciones clave para capturar estilos y
texturas predominantes.

e Visitas a locales de ropa mapeados, con el fin de catalogar prendas y referencias
visuales relevantes.

e Documentacion fotografica de la flora endémica, analizando sus caracteristicas
morfoldgicas y determinando su potencial grafico.

e Propuesta creativa, donde se desarrollaron ilustraciones, bocetos y digitalizacion de
patrones inspirados en la flora estudiada.

Como resultado, se crearon modulos y rapports que plasmaron las tendencias del disefio
textil contemporaneo y las preferencias estéticas del publico objetivo. La investigacion concluye
que el didlogo entre metodologias diversas dentro del campo del disefio grafico enriqueci6 el
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método proyectual y posibilito el aprovechamiento de referentes graficos poco utilizados, con
alto potencial comercial en emprendimientos creativos.

Influencia de la Geometria Fractal en el Diseno de Texturas

La geometria fractal ha revolucionado diversas areas del conocimiento, desde las
ciencias exactas hasta las artes visuales, al proporcionar un modelo matematico que describe la
complejidad de las formas naturales. En el ambito del disefio grafico, esta teoria permite la
creacion de patrones visualmente armoénicos y estructuralmente dindmicos, los cuales pueden
aplicarse en multiples soportes, como textiles, superficies ceramicas y graficos digitales, cuyo
padre es Mandelbrot, 1982 (Basurto Santos & Larreal Barreto, 2022).

El principio fundamental de los fractales radica en la autosimilitud, es decir, la repeticion
de patrones a diferentes escalas dentro de una misma estructura. Este concepto es
particularmente relevante para el disefio de texturas, ya que facilita la generacion de
composiciones visuales que evocan la riqueza morfologica de elementos naturales, como hojas,
flores y ramas. En este contexto, la flora de la ribera del rio Chibunga se convierte en un
referente visual y conceptual clave para el desarrollo de texturas inspiradas en estructuras
fractales.

Estudios previos han demostrado que la integracion de la geometria fractal en el disefio
textil y grafico no solo aporta valor estético, sino que también permite la sistematizacion de
patrones mediante software de modelado y simulacion digital. Herramientas como Adobe
[lustrator, Grasshopper y Processing han sido utilizadas para la parametrizacion y generacion
automatizada de patrones basados en reglas fractales (Carrasco Hidalgo y Guambo Machado
2016). Estas aplicaciones facilitan la experimentacion con diferentes niveles de complejidad y
simetria, optimizando el proceso de disefo.

En el contexto de la presente investigacion, el uso de metodologias hibridas que
combinan el analisis morfologico de la flora con técnicas computacionales permitira la
obtencion de texturas con un alto grado de coherencia visual y potencial de aplicacion en
soportes graficos y textiles. De este modo, la aplicacion de la geometria fractal en el disefio
grafico no solo se convierte en un recurso estilistico, sino también en una estrategia
metodoldgica para la exploracion y reinterpretacion de patrones naturales con valor estético y
comercial.

El procedimiento aplicado en la investigacion fue el siguiente:

e Documentacion Bibliografica: Se recopilaron y revisaron fuentes bibliograficas
relevantes sobre la geometria fractal y su proceso de creacion.

e Documentacién Fotografica: Se elabor6 un banco de iméagenes fotograficas de formas
organicas de la flora de la ribera del rio Chibunga, delimitado dentro de la ciudad de
Riobamba.
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e Analisis Cromatico y Morfolégico: Se realizé un andlisis detallado de los colores y las
formas de las plantas fotografiadas.

e Bocetaje de Patrones: Se crearon bocetos de patrones para el sistema de texturas.
e Aplicacion de Color: Se aplicaron colores a los patrones disefiados.
e Catalogacion de Bocetos: Se catalogaron y ficharon los bocetos realizados.

e Disefio y Diagramacion del Catalogo: Se disend y diagramd un catdlogo con
propuestas de texturas fractales y sus aplicaciones graficas.

e Aplicaciones (Mockups): Se desarrollaron mockups para mostrar las aplicaciones
gréficas de las texturas fractales.

En conclusion, la investigacion sobre la geometria fractal aplicada a la flora de la ribera
del rio Chibunga ha permitido desarrollar un sistema innovador de texturas y aplicaciones
graficas. A través de un riguroso proceso de documentacion bibliografica y fotografica, anélisis
cromatico y morfoldgico, y la creacion de patrones y bocetos, se ha logrado disefiar un catalogo
que no solo resalta la belleza y complejidad de las formas naturales, sino que también ofrece
multiples posibilidades de aplicacion en el disefio grafico. Este trabajo no solo contribuye al
conocimiento académico sobre la geometria fractal, sino que también abre nuevas vias para la
creatividad y la innovacion en el ambito del disefio.

Tras un analisis exhaustivo de investigaciones previas, se identificod que el estudio
realizado por Carrasco Hidalgo y Guambo Machado (2016) es el que mas se alinea con el tema
y la problematica de la presente investigacion. Sin embargo, este trabajo ofrece un
procedimiento metodologico de Design Thinking debido a que su proceso de investigacion es
mucho mas completa y viable para el proceso de disefio de cerdmica decorativa inspirada en la
flora endémica.
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CAPITULO III

3. MARCO METODOLOGICO

En esta seccion se exponen los fundamentos metodoldgicos que respaldan la
investigacion titulada “La flora endémica del canton Alausi como fuente de inspiracion en el
diserio de ceramica decorativa, integrada al modelado 3D”. Asimismo, se describen el enfoque
metodoldgico, el tipo de investigacion y las técnicas e instrumentos aplicados durante el
desarrollo del estudio. Este marco metodologico permite estructurar y guiar el proceso
investigativo y creativo, manteniendo coherencia entre los objetivos de la investigacion, el
analisis formal de las especies botanicas y las propuestas finales de disefio modular y ceramico.

3.1. Enfoque de la investigacion

3.1.1. Design Thinking

El enfoque metodologico de Design Thinking se incorpora a esta investigacion como
una estrategia orientada a la resolucidn creativa y funcional de problemas, mediante procesos
de analisis, exploracion y experimentacion visual. Muratovski (2022) defiende justamente esto:
que la investigacion en disefo solo aporta valor cuando combina rigor analitico con procesos
creativos de exploracion, en lugar de depender unicamente de la intuicion formal del disefiador.
Esta logica permite usar la observacion de la biodiversidad botanica del canton Alausi para el
desarrollo de propuestas modulares para ceramica contemporanea, integrando criterios
estéticos, funcionales y culturales dentro del proceso de disefio.

La metodologia se desarrolla a través de cinco fases interconectadas: empatizar, definir,
idear, prototipar y evaluar. Cada etapa contribuye a la construccidon conceptual y formal de las
configuraciones modulares derivadas de especies botdnicas andinas.

a. Empatizar

En esta fase se recopilard informacion relacionada con la flora caracteristica del canton
Alausi, mediante entrevistas a expertos en disefio grafico y modelado 3D, con el propdsito de
obtener criterios técnicos y metodoldgicos para el desarrollo de los prototipos digitales. Ademas,
se elaboraran fichas de informacion general de las especies identificadas y fichas de observacion
técnica, en las cuales se analizaran aspectos morfoldgicos, formas, texturas, cromatica y
procesos de vectorizacion de cada especie vegetal.

b. Definir

A partir de la informacién recopilada, se estableceran criterios compositivos basados en
los fundamentos del disefio propuestos por Wucius Wong, particularmente en aspectos
relacionados con repeticion, ritmo, direccion, simetria, rotacion e interrelacion de formas. Esta
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etapa permitird estructurar parametros visuales coherentes para el desarrollo de modulos
aplicables a superficies ceramicas.

c. Idear

Durante esta etapa se desarrollara procesos de exploracion grafica y sintesis geométrica,
mediante fichas de proceso de creacion del nuevo patrén, generando distintas alternativas
compositivas inspiradas en las formas botanicas estudiadas. La experimentacion permitird
reproducir configuraciones modulares capaces de transmitir continuidad visual, movimiento
organico y dinamismo estructural.

d. Prototipar

En esta fase se desarrollaran los prototipos digitales de las propuestas modulares
mediante mockups y modelado 3D, permitiendo visualizar la aplicacion de los disefios
ceramicos decorativos sobre superficies arquitectonicas. Posteriormente, los médulos seran
integrados en el modelado tridimensional del museo del canton Alausi, con el fin de analizar su
comportamiento estético, compositivo y espacial dentro de un contexto real de aplicacion.

e. Evaluar

En esta etapa se someteran los prototipos ceramicos elaborados a un proceso de
evaluacion técnica que medira su funcionalidad, viabilidad productiva y calidad visual. Para ello
se aplicard un instrumento de evaluacion doble dirigido a tres especialistas en disefio grafico y
modelado 3D, quienes emitiran criterios técnicos sobre aspectos como la organizacion modular
de los patrones, el uso del modelado tridimensional y la coherencia estética de las propuestas en
relacion con la flora caracteristica del canton Alausi. Los datos recogidos permitiran detectar
oportunidades de mejora y, de ser necesario, realizar ajustes en los prototipos antes de su version
definitiva.

En consecuencia, el Design Thinking se presenta como un marco metodologico
pertinente para este estudio, dado que promueve la innovacion visual, la exploracion de formas
y la construccidn de propuestas con identidad cultural y proyeccion contempordnea. Asimismo,
su estructura iterativa hace posible verificar la funcionalidad, la capacidad de adaptacion y las
cualidades estéticas de los prototipos ceramicos a través de etapas sistemadticas de evaluacion y
validacion del producto.

3.1.2. Enfoque cualitativo

La investigacion en cuestion mantiene un enfoque cualitativo, dado que busca analizar
la flora representativa del canton Alausi y su potencialidad como fuente de inspiracion en el
disefio de ceramica decorativa acondicionada al modelado 3D. Desde la vertiente cualitativa, se
intenta interpretar y entender aspectos formales, estéticos, culturales y simbolicos que se
encuentran en las especies vegetales seleccionadas mediante procesos de observacion, andlisis
morfologico y exploracion compositiva.
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3.2. Tipo de investigacion

3.2.1. Investigacion descriptiva - Exploratorio

El disefio de investigacion es de naturaleza descriptiva, enfocada en el andlisis
morfologico de las texturas de la flora del canton Alausi, ubicado en la provincia de
Chimborazo. Se analizaran diferentes caracteristicas de las plantas con el fin de seleccionar
aquellas que presenten mayor, adaptabilidad y potencial estético para su representacion en el
disefio de ceramica decorativa.

3.2.2. Investigacion analitica

La investigacion analitica permitird abstraer y estudiar las formas compositivas
presentes en la flora caracteristica del canton Alausi, facilitando la identificacion de estructuras,
patrones, texturas, cromaticas y elementos morfologicos relevantes. Este analisis sera
fundamental para comprender las caracteristicas visuales mas representativas de cada especie y
su posterior aplicacion en configuraciones modulares y propuestas de ceramica decorativa
integradas al modelado 3D.

3.2.3. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

El proceso de recoleccion de datos en esta investigacion se llevara a cabo a través de
diversas técnicas e instrumentos, con el fin de obtener informacion detallada y relevante sobre
la flora endémica del cantén Alausi. A continuacion, se describen los instrumentos que seran
utilizados en el estudio:

e Ficha de informacion: proporcionara la posibilidad de recoger informacién muy
especifica y organizada acerca de las especies analizadas, permitiendo asi discernir datos
importantes.

e Ficha de observacion técnica de las especies: analizara aspectos morfologicos,
texturales y cromaticos de las plantas seleccionadas, priorizando su potencial estético y
su posible adaptacion a patrones ornamentales en ceramica.

e Entrevistas a expertos en disefio grafico y modelado 3D: buscara establecer
estrategias para trasladar las formas y texturas naturales al disefio digital tridimensional
que aseguren un diseflo competitivo.

¢ Ficha de proceso de disefio del nuevo patrén: desarrollo de submodulos a partir de los
elementos obtenidos en las fichas de observacion técnica, permitiendo posteriormente
la construccion de méddulos y supermodulos aplicados al disefio de cerdmica decorativa.

e Rubrica de evaluacion de producto: permitird evaluar la funcionalidad, viabilidad y
calidad visual de los nuevos patrones y texturas aplicados a las propuestas ceramicas
desarrolladas a partir de la flora caracteristica del cantén Alausi, asi como determinar si
los disenos reflejan la identidad cultural, los rasgos andinos y la esencia visual
representativa del canton.
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3.3. Poblacion de estudio y tamafio de muestreo

3.3.1. Poblacion

La poblacion de estudio esta constituida por las 8 especies mas caracteristicas de la flora
del Cantoén Alausi, ubicadas en la provincia de Chimborazo, Ecuador. Estas especies son
representativas de la vegetacion de la region, aunque no son estrictamente endémicas, sino que
son especies que se destacan por su presencia significativa en la zona y por sus caracteristicas
visuales, estéticas y simbolicas.

El objetivo es estudiar estas plantas, ya que presentan una relacién cercana con la
identidad natural del Cantén Alausi y, por tanto, ofrecen un rico potencial para ser
reinterpretadas en propuestas de disefio ceramico decorativo.

La poblacion de estudio esta constituida por las 9 especies mas caracteristicas de la flora
del canton Alausi, ubicado en la provincia de Chimborazo, Ecuador. Estas especies son
representativas de la vegetacion de la region, destacdndose por sus caracteristicas visuales,
estéticas y simbdlicas, las cuales poseen potencial para ser reinterpretadas en propuestas de
disefio ceramico decorativo.

Asimismo, para el proceso de validacion de las propuestas desarrolladas, la poblacion
de estudio estard conformada por tres disefiadores graficos especializados en composicion visual
y modelado 3D, quienes aportaran criterios relacionados con la funcionalidad, viabilidad,
identidad cultural y valoracion estética de los prototipos ceramicos.

3.3.2. Muestra

Dado que la poblacion esta compuesta por las 8 especies caracteristicas identificadas, se
considera que la poblacion serd la misma que la muestra. Para la seleccion de las especies con
las que se trabajard en el desarrollo del disefio ceramico, se aplicarda un muestreo por
conveniencia. Este tipo de muestreo se basa en la disponibilidad de acceso a la informaciéon
fisica y digital de las plantas, asi como en la facilidad de su estudio en términos de recursos
disponibles.

El muestreo por conveniencia también tomard en cuenta la similitud en los rasgos
morfologicos de las especies, priorizando aquellas que presenten caracteristicas visuales mas
adecuadas para la creacion de patrones decorativos. De esta manera, se busca seleccionar las
especies que mejor se adapten a los objetivos del disefio ceramico y que tengan mayor potencial
estético para la investigacion.

3.4. Aspectos Eticos de la Investigacion

Para esta investigacion se realizaron entrevistas a expertos en disefio grafico y modelado
3D. Previo a cada entrevista, se informd a los participantes sobre el proposito del estudio, el
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enfoque académico de la investigacion, el uso que se daria a la informacion recopilada y la
voluntariedad de su participacion. Cada uno otorgd su consentimiento de forma verbal,
mostrando disposicion y apertura para compartir sus conocimientos y criterios profesionales.

La informacién obtenida fue tratada con reserva y utilizada Unicamente con fines
investigativos, sin revelar datos personales ni opiniones de manera individual. En todo momento
se respeto la identidad de los participantes y la confidencialidad de sus aportes, en concordancia
con lo dispuesto en la Ley Orgénica de Proteccion de Datos Personales del Ecuador y las
normativas institucionales de la Universidad Nacional de Chimborazo.
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CAPITULO IV

4. RESULTADOS Y DISCUSION

Si bien el titulo de la presente investigacion hace referencia a la flora endémica del
Canton Alausi, el proceso de levantamiento de informacion revel6 que la zona no cuenta con
especies de caracter estrictamente endémico. No obstante, se identificaron 8 especies vegetales
caracteristicas y representativas del paisaje natural del cantén, las cuales cumplen una
funcion equivalente como referente identitario y visual del territorio. En consecuencia, el
desarrollo de los prototipos se bas6 en dichas especies, manteniendo el espiritu del objetivo
original de la investigacion.

4.1. Design Thinking

4.1.1. Empatizar

En esta etapa se generan los primeros procesos de la metodologia Design
Thinking, los cuales estaban orientados a comprender y analizar las caracteristicas
visuales, formales y compositivas de la flora caracteristica del canton Alausi,
considerando para ello el contexto del disefio de ceramica decorativa las formas,
texturas, cromatica y morfologias orgénicas de las especies elegidas. Para ello se
realizaron diferentes actividades de observacion, analisis, recogida de informacion
relevante, que sirvieron de sustento para el desarrollo de las propuestas modulares.

Entrevistas a expertos en disefio grafico y modelado 3d

Se realizaron entrevistas a un disefiador grafico y a un experto en modelado 3D de la
Universidad Nacional de Chimborazo, previa autorizacion de los participantes, con el propdsito
de identificar métodos y herramientas para capturar, simplificar y digitalizar las formas, texturas
y caracteristicas visuales de la flora caracteristica del cantén Alausi con fines graficos y
compositivos.

La informacion obtenida permitid establecer criterios técnicos y metodoldgicos
aplicables al desarrollo de configuraciones modulares, propuestas ceramicas decorativas y su
posterior integracion al modelado 3D.

A continuacion, se presenta un extracto representativo de las entrevistas realizadas, cuya
estructura comprende: titulo o tematica de la entrevista, objetivo general del instrumento,
identificacion del entrevistado, un conjunto de doce preguntas con sus respectivas respuestas, y
el andlisis interpretativo de los criterios aportados por los especialistas en disefio grafico y
modelado 3D. Las entrevistas completas estan disponibles en el ANEXO 1.
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Figura 14
Entrevista al experto en disefio grafico

Guia de Entrevista

La flora endémica del cantin Alausi como fuente de inspiracion en el diseio de

cerdmica decorativa, integrada al modelado 3d

Objetive: Identificar métodos y herramientas para capturar, simplificar v digitalizar

texturas de flora con fines graficos.

Entrevistado: Ing. Jorge Ibarra.

Pregonta 2
i Oné papel usted considera que juegan las textoras en el disefio grafico?

Explica que la textura s uno de los recurses mas importantes en el disefio grafico. Existen
dos tipos de texturas: la real, que se puede tocar, ¥ la visual, que genera una sensacion visual
Ambas son cruciales para constroir €l mensaje v generar sensaciones en las personas. La textura
real proporciona una experiencia tactil, mientras que la textura visual puede simular profiundidad
v realismo en un medio bidimensional. La eleccidn y representacion de texturas son fimdamentales

para transmitir sensaciones expecificas y enriquecer la interaccion del usuario con el dizefio.
ANALISIS:

La diferenciacion entre texturas reales y texturas visuales subraya la importancia de
comprender como estas impactan la comunicacion visual Las texturas visuales, percibidas en un
medio bidimensional (20), pueden smular profimdidad y realismo, pero no ofrecen la interaccion
tactil de las texturas reales en un entormo tridimensional (30). Esto resulta muy crucial al disefiar

modelos de cerdmica, donde la eleccion y representacidn de texturas no solo deben realzar la
estética, sino también responder a la percepeidn v experiencia del usnario.

Las texturas reales, al ser palpables, enniquecen la interaccion fizsica del usuario con la
pieza, transmitiendo sensaciones especificas, como mgosidad, snavidad o oregulanidad. Por otro
lado, las texturas visuales pueden sugerir estas cualidades en piezas que priorizan un enfoque mas

conceptual o digital.
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Figura 15
Entrevista al experto/a en modelado 3D

Guia de Entrevista

La flora endémica del conton Alausi como fuente de inspiracion en el disefio de

cevimica decorativa, integrada al modelado 3d.

Objetivo: Explorar el rol del modelado 3D en la reinterpretacion de texturas de flora

endémica para el disefio ceramico decorativo.

Entrevistado: Mgs. Gabriela Puentes

Pregunta 1
iPodria compartimos brevemente sn experiencia profesional en disefio grafico y,
especificamente, =1 ha trabajado en proyectos que mvolucren modelado 3D o mepiracion en
la naturaleza?

La entreviztada sefialé que cuenta con experiencia en diversas dreas del disefio grafico,
entre las que destacan la construcelon de marea, posicionamiento, manejo de redes sociales, dizefio
editorial y sefialéfica. Fespecto al modelado 3D, menciond que lleva dos semestres impartiendo la
catedra de modelado y animacidn 3D, v que ha participado en proyectos particulares con una
constructora, enfocados en el dizefio de nteriores de viviendas v en la elaboracion de recomdos

virtuales para la prezentacion de proyectos arquitectonicos.
ANALISIS:

El entrevistada tiene una solida experiencia en diversas dreas del disefio grafico, como la
construccion de marca, disefio editorial, y sefialética. Ademds, menciona que esta dando clases de
modelado v animacion 3D, lo que muestra su conocimiento en esta drea. También menciona su
participaciom en proyectos practicos relacionados con la visnalizacion de disefios de casas, lo que
da contexto a su experiencia en la representacion digital en 3D. Esta respuesta resalta tanto su

capacidad docente como su practica profesional en dreas clave del disefio grafico.
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Analisis integrado de las entrevistas

Tabla 7
Analisis integrado del resultado
Fortalezas
Experiencia diversa en disefio grafico,
incluyendo  branding, disefio editorial,

sefialética y manejo de redes sociales,
permitiendo un enfoque multidisciplinario en
el desarrollo de proyectos.

Conocimiento y experiencia en modelado y
animacion 3D, integrando teoria y practica
mediante el uso de herramientas digitales
especializadas.

Manejo de herramientas avanzadas como
Blender, UV Mapping y escultura digital,
facilitando la elaboracion de modelos

detallados y precisos.

Enfoque conceptual y estético basado en
metodologias de  interpretacion
permitiendo desarrollar propuestas con valor

visual,

visual y compositivo.

Capacidad para analizar y reinterpretar texturas
naturales, considerando detalles visuales y
tactiles aplicables al disefio ceramico y
modelado 3D.

Adaptabilidad para aplicar modelos y texturas
en distintos contextos, como ceramica
decorativa,  espacios
representacion digital.

arquitectonicos y

Debilidades
Complejidad técnica al representar texturas
naturales  detalladas y  trasladarlas
correctamente del plano bidimensional al
tridimensional.

Dificultad en la creacion de texturas
vegetales realistas debido al nivel de detalle
y precision requerido en el modelado
tridimensional.

Algunas metodologias teodricas y enfoques
sido

conceptuales han

directamente en

no aplicados
proyectos  similares,
limitando la experiencia practica en ciertos
procesos.

Dependencia de la practica constante para
perfeccionar  técnicas  avanzadas de
modelado y texturizacion, lo que puede
ralentizar procesos complejos.

Dificultades al trabajar proyectos de gran
complejidad y alto nivel de detalle,
especialmente en representaciones botdnicas
precisas.

Limitaciones al trasladar completamente las
sensaciones visuales y estéticas del disefio
bidimensional a experiencias

tridimensionales realistas.

Nota: La tabla muestra un analisis resumido sobre las fortalezas y debilidades que se obtuvo

como resultado de las entrevistas.

Ficha informativa y ficha de observacion técnica:

En esta etapa se desarrollaron fichas de informacion y observacion técnica para cada una
de las especies botdnicas seleccionadas, con el objetivo de registrar y sistematizar sus
caracteristicas visuales, cromaticas y morfologicas. Estas fichas permitieron organizar de
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manera estructurada la informacion obtenida durante el proceso de observacion, facilitando
posteriormente la sintesis formal y la construccion de propuestas modulares aplicadas al disefio
ceramico.

Las fichas de informacion incluyeron datos generales de cada especie, tales como
nombre comun, nombre cientifico, familia botdnica, tipo de planta e imagen referencial. Esta
informacion permitid contextualizar cada referente vegetal dentro de su entorno natural y
establecer una base de identificacion para el desarrollo del analisis visual.

Posteriormente, mediante las fichas de observacion técnica, se realizd un analisis
cromatico enfocado en la identificacion de los colores predominantes presentes en flores, hojas,
tallos y demas estructuras vegetales. Para ello, se utilizaron herramientas digitales de extraccion
cromatica que permitieron obtener paletas de color representativas de cada especie, conservando
asi su identidad visual natural.

De manera complementaria, se desarrolld un analisis morfologico orientado al estudio
de las formas, estructuras y caracteristicas visuales predominantes de las plantas. Se observaron
elementos como la morfologia de hojas, flores, ramas, anteras, direcciones de crecimiento,
texturas y patrones organicos presentes en cada especie. A partir de esta observacion se
realizaron procesos de abstraccion geométrica y vectorizacion, simplificando las formas
naturales en estructuras graficas funcionales para su posterior aplicaciéon modular.

Tabla 8
Ficha informativa de la especie Monnina Philyreoides

Nombre Comiin Nombre Cientifico

Tigua, iguilan, iwilan Monnina phillyrecides

O reloj del pobre.
Familia Tipo
Polygalaceae Arbusto de 2 m. Aprox.

Fuente: (Miranda, 2022)
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Tabla 9
Ficha informativa de la especie Gynoxys sodiroi

Nombre Comiin Nombre Cientifico

Mo registrado. Gynoxys sodirol
Familia Tipo

Asteraceae Arbusto de 1,5 m. Aprox.

Fuente: (Salomonski, 2024)

Tabla 10
Ficha informativa de la especie Monticalia peruviana

Nombre Comiin Nombre Cientifico

Mo registrado. Monticalia peruviana
Familia Tipo

Asteraceas Arbusto de 1m.

Fuente: Yupa, L. (2023)
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Tabla 11
Ficha informativa de la especie Uncinia hamata

Nombre Comin Nombre Cientifico
Guasca, Uncinia Homata
Cundinamarca

Familia Tipo

Cyperaceae Arbusto de 1,5 m. Apro.

Fuente: Holt, 5. [2021)

Tabla 12
Ficha informativa de la especie Halenia Weddeliana

Nombre Comiin MNombre Cientifico
Cacho de venado Halenia weddeliana
Taruka Yuya

Familia Tipo

Gentianaceae Arbusto de 10cm. Aprox.

Fuente: Tomes, 0. [201%7)
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Tabla 13
Ficha informativa de la especie Carex bonplandii

Nombre Comiin MNombre Cientifico

Mo registrado. Corex bonplandi
Familia Tipo

Cyperaceas Hierba de 30 cm. Aprox.

Fuente: Yuca, J. [2023)

Tabla 14
Ficha informativa de la especie Dalea coerulea

N7 FICHA DE INFORMACION

Nombre Comiin Nombre Cientifico
Anza, Pale de Cruz Dalea coesrulea
Roso de Monte.

Familia Tipo

Faboceae Altura 20-60 cm

Fuente: Paima, k. [2017)
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Tabla 15
Ficha informativa de la especie Fuchsia loxensis

Nombre Comiin Nombre Cientifico
Tarcile o pena Fuchsio loxensis

de camo

Familia Tipo

Onagraceas 2050 em

Fuente: Hiermo, A, [2017)

Tabla 16
Ficha de observacion técnica morfologica de la especie Monnina phillyreoides

m FICHA DE OBSERVACION TECNICA

Imagen Forma Texturas

Flor / Florescencia gj . -

O Wesicular  Terciopelo Mervada

Cromatica

Fuente: [Andrade, 2021)
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Tabla 17

Ficha de observacion técnica morfologica de la especie Gynoxys sodiroi

Imagen Forma

FICHA DE OBSERVACION TECNICA

Texturas

Flor / Florescencia

Fuente: [Salomaonski, 2024)

Rama

Fuente: [Velasco, 2025)

Hoja

Fuente: [Guemeno, 3025]

Tabla 18

.

FAbrosa Fibrosa Hervada

Cromatica

e e ey

o o Manioms

Vectorizacion

=

w0

Ficha de observacion técnica morfologica de la especie Monticalia peruviana

Imagen Forma

FICHA DE OBSERVACION TECNICA

Texturas

Flor / Florescencia

"w

Fuente: [Ripey, 2012)

B

Fuente: [Coro, 2021)

i

Fibroza Cerosa

(= #temamn e

Vectorizacion

e
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Tabla 19
Ficha de observacion técnica morfologica de la especie Uncinia hamata

m FICHA DE OBSERVACION TECNICA

Imagen Forma Texturas
Flor / Florescencia ' .
Escamasa Lineal / Fibrasa
Cromatica
Fuente: Holt, 5. [2021] . .
A

#2a503b 2589921 EeTeldb

interas
" / O e
Fuente: Folografia de
Uncinia hamata [Sw.)
Urb. [Fm‘oguﬁu].
por Piinitlet (sE).

. ISR

Fuente: Holt, 5. [2021]

Tabla 20
Ficha de observacion técnica morfologica de la especie Halenia weddeliana

m FICHA DE OBSERVACION TECNICA

Imagen Forma Texturas
Flor / Florescencia g3
ol
1
Y i
. satinada Fibrosa Mervada
Cromatica
Fcfdodd FTdPSZ3 *475e10
Vectorizacién

Fuente: Rockefeller, A, [2025)




Tabla
Ficha de observacion técnica morfologica de la especie Carex bonplandii

m FICHA DE OBSERVACION TECNICA

Imagen Forma Texturas
Flor / Florescencia .
o
satinada Fibrosa / Lineal
Cromatica

Fuante: Gelb, k. {2021)

1
i' ZeedSS4 23dall  2Thalle
‘ Vectorizacid

7

1

Fuense: Yuca, L (2023 IIIII
|

Hoja ‘

| ._ {
. / g )
p
WA
(el

[} |I L

Fuense: Yuca, L (2022

Tabla 22
Ficha de observacion técnica morfologica de la especie Dalea coerulea

m FICHA DE OBSERVACION TECNICA

Imagen Formas Texturas

Flor / Florescencia . % E g
: Terciopelo welosa rRamificada
Cromdtica

Fuente: Aguire, J. [2021) . . . .
Tallo

#5d43e2 EPRESH Téfalds #cS5a¥7a #3025

Fuente: Lianos, G. (2021)

Hoja

Fuente: Yuca, J. [2023)
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Tabla
Ficha de observacion técnica morfologica de la especie Fuchsia loxensis

m FICHA DE OBSERVACION TECNICA

Imagen Abstraccion geométrica Texturas
Flor / Florescencia - . %

e
Lefioza Hervada

. Terciopelo Fibrosa

) Cromitica

.
Fuarits: Hamemed, D, [2025) . . . .
#e82b3b

Tall
: Fef5fad ATe8R55 ToiPEAT Fdecdab
; 'y If Abstraccion vectorial
fin b0 H
' " i f
it 3 Vs il i
o5 ! # A i
fi O
f
Fuente: Hama, A. {2015) IW |',I'I
o

Hoja

Fuente: Hammen, D, (2025

La informacién recopilada permitié comprender de mejor manera las caracteristicas
morfoldgicas, texturales y cromaticas presentes en la flora caracteristica del canton Alausi, asi
como su potencial para ser reinterpretada dentro del disefio modular. A partir de este analisis se
desarrollaron distintas configuraciones compositivas aplicadas a submoddulos, moédulos y
supermodulos, los cuales posteriormente seran integrados en propuestas de ceramica decorativa
y modelado 3D. Este proceso permitird representar visual y funcionalmente patrones inspirados
en la naturaleza, vinculando elementos culturales y contemporaneos dentro del disefo.

Analisis Fichas de observacion técnica

Tabla 24
Anadlisis de las fichas de observacion técnica

Variable Analisis
Morfologia La simetria radial predominante en las inflorescencias constituye

Flor / Inflorescencia un generador natural de modulos con ejes de rotacion definidos.
8/8 fichas  Su  sintesis hacia geometrias primarias —circulo, elipse,
poligono— permite construir submoédulos base articulables

mediante traslacion, rotacion y reflexion. En cerdmica, provee
referentes directos para relieves en bajorrelieve y patrones de

estampado.
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Morfologia

Rama / Tallo /
Anteras

Rama f-1-3 - Tallo
f.6-8 - Anteras f-4—-5

Morfologia
Hoja
8/8 fichas

Abstraccion
Forma
Vectorizacion 8/8
fichas

Superficie

Texturasz

10 tipologias -
Fibrosa 7/8 - Nervada
5/8

Cromatica
Cromadtica
46 valores hex - Verde
rector 6/8

Sintesis
Vectorizacion
Outline + silueta
solida - 8/8 fichas

Operan como elementos conectores entre submodulos. La
bifurcaciéon dicotomica de la rama genera redes modulares
organicas; el tallo lineal articula mdodulos en secuencias verticales;
las anteras producen submoddulos filiformes. En ceramica y
modelado 3D se traducen en nervaduras, crestas y surcos que
confieren direccionalidad compositiva a la superficie.

Eje morfologico constante con mayor potencial generativo
del sistema. Su bilateralidad la hace apta para la operacion de
reflexion especular, favoreciendo composiciones simétricas. El
perfil —desde la elipse lanceolada hasta la hoja pinnada— puede
extruirse o proyectarse sobre volimenes de revolucidon para
ceramica con identidad botdnica de resolucion abstracta.

La vectorizacion contornal genera submodulos de primer
orden con identidad orgdnica reconocible; la abstraccion
geométrica produce modulos de orden superior con mayor
versatilidad en sistemas de repeticion

La textura fibrosa —dominante— se traduce en incision
lineal, engobado o impresion vegetal sobre cerdmica. La nervada,
con su reticulacion axial-ramificada, es base compositiva para
moddulos de organizacion radial. Las texturas escamosa y lefiosa
aportan estructuras de acoplamiento para supermoddulos. En
modelado 3D, cada tipologia es parametrizable como mapa de
desplazamiento.

El verde dominante establece la identidad cromadtica del
sistema; los acentos en amarillo-ocre (f.1-3, 6) y violeta-rojo (f.7—
8) introducen contraste de temperatura. Las paletas se
corresponden con esmaltes ceramicos: verdes oscuros con 0xido
de cobre, amarillos con 6xido de hierro, violetas con 6xido de
manganeso. El contraste claro-oscuro diferencia figura de fondo
en la composicion modular.

Las formas naturales fueron reinterpretadas mediante

sintesis  digital y vectorizacidon, permitiendo transformar
elementos botdnicos complejos en estructuras graficas
simplificadas. Este proceso facilité la construccion de

submodulos, modulos y supermodulos aplicados posteriormente
al disefio ceramico.
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Composicion Las fichas muestran una constante presencia de ritmos

Composicion visual orgénicos, direcciones diagonales, simetrias naturales 'y

Esquema  estructuras radiales. Estos principios visuales sirvieron como base

tripartito - imagen - para el desarrollo de configuraciones modulares dindmicas y
forma - superficie contemporaneas.

Nota: La taba muestra los resultados obtenidos de las fichas de observacion técnica
4.1.2. Definir

A partir del andlisis de las entrevistas y las fichas de observacion técnica, se
establecieron criterios compositivos basados en los fundamentos del disefio propuestos por
Wucius Wong. Los resultados permitieron identificar caracteristicas visuales presentes en la
flora caracteristica del cantdon Alausi, tales como ritmos organicos, estructuras radiales,
direcciones diagonales, texturas naturales y relaciones entre formas aplicables al disefio
modular.

Los criterios definidos para el desarrollo de patrones y texturas modulares fueron:

e Repeticion y rotacion modular inspirada en formas botdnicas.

e Aplicacion de ritmos orgénicos, fluidos y secuenciales.

e Uso de direcciones diagonales, radiales y centrifugas.

e Empleo de simetrias y equilibrios compositivos.

e Interrelacion de formas mediante yuxtaposicion, superposicion e interseccion lineal.

e Adaptacion cromatica basada en las gamas naturales de la flora caracteristica del cantén
Alausi.

e Disefio de un catdlogo estructurado que contextualiza y organiza las propuestas de
disefio modular.

e Visualizacion 3D de los prototipos en el museo, mostrando su aplicacién en contexto
real.

4.1.3. Idear

En esta fase se presentard 8 fichas de proceso del nuevo disefio de patron, donde cada
una contiene 3 propuestas compositivas inspiradas en la flora caracteristica del canton Alausi.
Cada ficha estara estructurada mediante procesos de submodulo, modulo y supermodulo,
permitiendo desarrollar configuraciones modulares aplicables posteriormente a la fase de
prototipado de cerdmica decorativa y modelado 3D.
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Tabla 25
Ficha de Proceso del nuevo patron de la especie Monnina phillyreoides

- HA DE PROCESO DE CREACION DEL NUEVO PATRON

Submodulo Modulo Supermodulo

0@@ 9@

Reflexion/
!

SN

Configuracién delModulo
- Tod erepe o « Rlacién deob matos:
Rt Tdeon " Supapese
o « Dieccicn predo minante:
Blaxlalo( —Y) Centrifuga

I aid / Apiad
Rotacion de 90° Aplicacién decolor palaties e Aplaio

Justiicacién:

La composicion transforma la morfologia de la especie en un sistema modular centrifugo que transmite expansion y dinamismo visual. La reflexion biaxial y
la repeticion radial permiten que los elementos interpenetrados generen continuidad y conexion organica, mientras la rotacion estructural fortalece el
equilibrio compositivo y la adaptabilidad del patron en superficies ceramicas contemporaneas

Submodulo Modulo Supermodulo

Forma base Yuxtaposicio n /Reflexion

(4]

° A Déa
y 'Aﬂﬂﬂﬂl‘
Corfiguracién delModulo

Reflexion - Traslacion Superpue sta
- Ejodosmota:  Diecciinprodo mnente:
o » BiaxiaX -Y) FReticular
Yuxtaposiciona escala Apiicacion deColor rovosrmen -
0% Sosanca Gid/ Apilado
Justiicacién:

La composicion reinterpreto la estructura botanica de la especie mediante un sistema reticular de reflexion y traslacion que transmite continuidad y equilibrio
visual. La superposicion de el genera p didad y ion entre modulos, mientras el ritmo secuencial estructura el patrén de manera fluida,
consolidando una lectura visual ordenada y dinamica.

Submodulo Modulo Supermodulo

(1] (2]

)
& g
=5

Forma base Sustaccion / Rotacion

USSR
[A0 Tael. A0 - Tasl)
S ST 20 e ey
VA RN A TS
K ISt K e
KA IR

)iV
RSN\
o (4] Corfiguracicn delModulo LACErae@N . | O Il

N/ : NSO M EASIRCE )M/
-

Tpodsmicn < ookt (Z Y040 S (EW@h0 T s)
e W OJEOUEA N e

Reflexion -Traslacion

 Ejodosimota * Drecsénpredo mirene:
Sinintiarsel Reicdar
- AlodeRiacon *Rimo
o Atomado-sotvo
Sustacan Gid /Apiado
Justficacién:

La composicion transforma la morfologia de la especie en una trama visual abierta, donde la reflexion y la traslacion generan una lectura reticular sin
depender de un eje fijo. La superposicion de ele aporta inuidad y solidez, mic el ritmo alternado y activo introduce tension visual y una
sensacion de movimiento controlado.
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Tabla 26
Ficha de Proceso del nuevo patron de la especie Gynoxys sodiroi

FICHA DE PROCESO DE CREACION DEL NUEVO PATRON

Submodulo Modulo Supermodulo
o 3‘-.‘\
Formabase Limite modular - sustaccion

(4]

Configuracion delMddulo

< Tpodarspotiion, + Racién doobmatas
Reflexion -Traslacion Supeposicion.
+ Ejedesimefa: * Direccion predo minante:
: Biaa0en) Ganig
” - NglodkeRadn -
Reflexion Aplicacién decolor e =zrod Rokal- damado 5
Gid / Apilado
Justificacion:

La composicion abstrae la estructura floral de la especie mediante una organizacion centrifuga basada en rotacion y traslacion, generando un patron que

transmite expansion y movimiento inico. La superp ion de el fortalece la ion visual entre modulos, mientras el ritmo radial conserva la
esencia natural de la flor dentro de una estructura geométrica dindmica y equilibrada.

Submodulo Supermodulo
° i~

Yuxtaposicion - Sustccion

Corfiguracion delModulo

‘ v « Tipod erepe ficien « Relacien de e matos:

Rotacon -Traslacion ‘Suparposicion con escala
« Ejodesimfa: * Dreccien predo minante: ! K
Biaialxy) Centrifuga —l
* Angulo de Rota b n: * Rtmo:
Repefcidn / Sustaccion Aplicacion decolor OTEELD ST Qid / Apilado

Justiicacién:

La composicion reinterpreté la morfologia floral de la especie mediante una estructura centrifuga basada en rotacion y traslacion, transmitiendo dinamismo y
i visual i La iposicion con variaciones de escala genera profundidad y jerarquia dentro del patron, mientras el ritmo radial mantiene
la conexion orgdnica entre los elementos y refuerza su equilibrio compositivo.

Submoédulo Modulo Submodulo
o 0 oo

PO @

Formasbase Yuxtapasid &n - escaa reflex an

£
‘\ Corfiguracién delModulo
* Tpod erepe ticien: « Rolacion do o motos:
Folactn “Traslacion Suparposicien con escala

AP &

* Ejodosmota: * Drecien predomirante:
Biaxial(xY) Ganriuga
- pqulodoRsacor  *Rimo
‘Sustacd &n Aplicad én decolar G REHCEEE Grid /Apilado
Justficacion:

La composicion transforma la estructura floral de la especie en un sistema centrifugo de movimiento activo, donde la rotacion y la traslacién generan
expansion visual y continuidad orgdnica. La superposicion con variaciones de escala aporta profundidad y tension compositiva, mientras el ritmo radial
refuerza la energia dindmica del patrén y su interaccion visual constante.



Tabla 27
Ficha de Proceso del nuevo patron de la especie Monticalia peruviana

FICHA DE PROCESO DE CREACION DEL NUEVO PATRON

Submédulo Modulo Supermédulo
o %} (2]
Formas base Composicion aganiasimple

Configuracién deModulo

o | (4]
.
e 3
! Reflexion -Rota co n Supaposicion -Toque
cEpddnss < Driepmanie
1 BiaxialXY) Centrifuga

« Angulo de Rota cb i « Rimo:
0-180° Radial-Aternad o

Reflexion Aplicacién decolor Gid / Apilado

Justficacion:

La composicion abstrae la morfologia floral y lineal de la especie mediante reflexion y rotacion, generando un patrén centrifugo que transmite equilibrio y

movimiento organico. La yuxtaposicién con toque permite idad entre los el mientras el ritmo radial alternado refuerza la expansion
visual y la conexion estructural del sistema modul ar.
- Py -
Submodulo Modulo Supermodulo
— = p = p
o % o o FNA ZANIG: NN
- v 4 ~ - ~
v o A N A
N fel DK
Yuxtaposicion - Sustccion 3 X4 X X XL
R ~ A . AJ T Yy T
¥ 5\ B =
o A 97N NBZNK
Corfiguracién deMédulo NHK NG
Rotacon- Reoxen Voxiaposicioncon o =
* Ejedesimefa: * Drreccién predo minante: 3 Y
X BiaaxY) Gontitoga N &
Reflexion Aplicacion decolor S e Atemedo il Aglade

Justificacién:

La composicion reinterpreto la estructura organica de la especie mediante rotacion y reflexion, generando un patrén centrifugo que transmite armonia y
idad visual. La yuxtaposicion de los el fortalece la conexion entre modulos, mientras el ritmo radial alternado conserva el movimiento natural
de la flor dentro de una estructura geométrica equilibrada.

Submodulo Submodulo

Yurtaposi én
0 Configuracion delModulo
+ Tipo d erepeticién: « Rlacidn de ¢ b mets:
Rtacon-Tasiecien  Yuxtapsicléncon todue
* Ejede simata: * Direccicn predominane:
Biaxial(%Y) Centrifuga
* AngulodoRacon: Rimo:
0-180° Socuencial

Aplicad én decolar

Repeti don /Rotacion / Sustacd n

Qid /Apilado

Justficacién:

La composicion reorganiza las formas botdnicas de la especie en una estructura reticular de crecimiento secuencial que transmite orden y continuidad visual.
La rotacion y traslacion permiten enlazar los elementos mediante contactos sutiles, generando un patron fluido donde la repeticion progresiva refuerza la
estabilidad y el ritmo del sistema modular.
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Tabla 28

Ficha de Proceso del nuevo patron de la especie Uncinia hamata

m FICHA DE PROCESO DE CREACION DEL NUEVO PATRON

Submédulo
(2]

Estrnictura base

Modulo

o

]

Configuracion delModulo

Supermodulo

\ / T T

Rt anmaia et ngal

':-nl-ld"-h. bi-ﬂnm;r;nx

« Argudn co Fotaciée: - Fama: N =
Aplicacién decolor ST Raal Fuica Grid [Apilads
Justificacicn:
Lacomposiciénreinterprets el recimiento linealy organico dela esp A T ey dl .
la s e = r A ey

aporta mm‘inuidad al sitema modula.

Submoédulo
(1] (2]

Forma base “Yuxtaposicién -Reflexién

(4]

Configuracion delMédulo

W ETvm. | T
Bhaciony Feanin i el
* B0 da simuta: + Droccitn pradominante:
Sloiaer) Blagoraloaniiuga
Aplicacién decolor 0-30- 180270 - ik
i { Apilada
Justificacién:
Lacomposici del; i q fimi y continuidad orgdnica.Lareflexion y lainterseccion de los
ok del patrén, di di refuerza el dinami: visualy I i del imi
vegetd.
- - P
Submédulo Médulo Submédulo
0 \ o G
n ﬁ o

Configuracion delModulo
« T darapaticdn: « Rlaciie da sematca y AN SRV AR
Poracknradia torsazion ineal
= e e e
Blaiar) Fodalcareifiga 4 J
LR -.H!‘z‘ 'I;M:C fukda
o 80180 - - fu Grid /Apilado
Aphcariin decolar
Justificacion:
Lacomposicion ab: | crecimi ganico dela dial g fluidezy i inua. L iony lai ionlineal
generan un patrén dindmico de ion visud, mi il fu | natural de |a planta dentro de una estructura modular arménicay
equilibrada.
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Tabla 29

Ficha de Proceso del nuevo patron de la especie Halenia weddeliana

m FICHA DE PROCESO DE CREACION DEL NUEVO PATRON

Submodulo Médulo Supermédulo

§n'—\

S
T3 ™ KA

Forma base Reflexion
(3] [4] o
Configuracién delMadulo
» e —
- + Ejwdo shnata « Direcckin pradorinanta:
By Pl Diagonal
Fotacién Aplicacion decolor LR e e Gid / Apilado
Justificacicn:
Ia ici Ia floral de la sspecie en una estructura radial aefiva que transmite ensrgia y movimiento continuo. La icién dindmica de los
elementos genera profundidad y tension visual, mientras  fortatece la i orgémica del patrin y su equilibrio compositive.
. . .
Submeédulo Modulo Supermédulo

A

Forma base ‘Yuxtaposicion -Rotacion -Reflexion
5] o _ .
Configuracién delMadulo
u 'hﬁw  Rasacin da alealos:
— Oreiin
Bl P Diagonas
Limite modular Aplicacion decolor [ k- -
Justificacién:
Ia ici isa las formas da la aspecie mediante una estructura radial que i idad visualy. i6n da crecimi L
un wiicle it miiantras la sup de refuersa el ritmo activo del patrény genera una lectura dinémica inspirada en la expavsisn natural d la
flor:
~ - -
Submédulo Modulo Submédulo

Y o BOK

L] _ (4]

"

Configuracion delMadulo A
+ Th deropeticén: + Rlackin do slametas:
Dbeczion Fatenitn Supupasiciin-inarsacion
« Eje e simata; + Birmcitn predaminante: 3 x 2
B Farla Daganal .

Comgasicidn ineal iterseada Aglicacidn decolor v
Grid /Apilado
Justificacion:
Mowmﬂuend}uemmdmmbmnﬁamm que red ia MdgiaexpscmeMgmann&e:mmIa
i6n entre reflexion e b i6m produce un patrén compacio y arti  Ft i P e e i ion de enlace p tvo entre los
mbdulos.
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Tabla 30
Ficha de Proceso del nuevo patron de la especie Carex bonplandii

FICHA DE PROCESO DE CREACION DEL NUEVO PATRON

Submodulo Supermodulo

/[ ) \f

%@ N i S

'
Formas base Composicion simple - o
) 7
4] Oorfiguracion deiModulo NS
« Tipo derepetid én: « Reladién de elematos: | L | |
Reflexién —Rotacién Interseccicn - - 1
* Eje de simatia: « Direccién predam inante: |
Biaxial(X-Y) Radial Diagonal
s « Angu o deRotacién « Rtmo: -
Aplicacién decolor 0-90- 180- 270° Radial-Acivo Gid / Apilado

Justificacion:
La composicion reorgania las formas lineales y curvas de la especie mediante reflexion y roiacion, creando un patrin disgonal que transmite fluidez y expansion visual. La

idad entre médulos, mientras el ritmo radial activo refuerza el movimiento orgdnic o inspirado en el crecimiento naturalde la planta.

51 de los el genera

Submédulo Modulo Supermodulo

Forma base superposicion / Reflexion axial X
o Configuracién delModulo

« Tipo de repetic n: + Reladon de elemetos: =
Repetici&n radial Intersexcidn - Supeposicion

* Eje de smaa: * Dreccidn predaminante:
Biaxial(xY) Radial Diagonal

Rotacion radial li cacion decolor * Angu o deRotacian * Ritmo:. N
s 0-90- 180-270° Radial -Acivo Gid / Apilado
Justficacién:
I i iony rotacién radial, generando una sensacién de conexiony energia

La composicién construye una estructura envolvente a partir de lineas
visual continua. Las superposiciones ¢ intersecciones fortalecen la densidad del, pmn mientras la direccion diagonal organiza el crecimiento de los elementos dentro deuna trama

dinamicay equilibrada.

Submodulo

Submodulo Modulo

Limite moduar

Corfiguracién delModulo
« Tipo derepetid én: « Reladion de elematos:
Rotaciin Yuxtaposicion
* Eje de simatia: * Deccitn predam innte:
Biaxial%Y) Diagonal
Aplicadién decolar * Angu o deRotacin * Rtmo:
0-90-180-270° Aciivo Qid /Agilado

Justficacién:
La icion plantea una ; orgdnica de canicter diagonal que reinteipretd la verticalidad y direccion natural de la especie. La rotacion de los elementos genera un
patron de tension visual continua, mientras la yuxtaposicion construye enlaces rimicos que aporian estabilidad y dinamismo dentro de la estructura modular.
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Tabla 31
Ficha de Proceso del nuevo patron de la especie Dalea coerulea

FICHA DE PROCESO DE CREACION DEL NUEVO PATRON

Submodulo Modulo Supermédulo

Y

Formas base Composicion Simple

(3] (4] " Corfiguracicn delMédulo

R
« Tipd erepe cion - Relacion deobmatos:
Reflexicn Enlazada D
EAR-NIE
2 + Ejodosimata:  Dieccién predo minante: E 2N
x Centrioga N

N 2 |
NN

- - Bl )
I - ArulodeRviacon i
Rotacion Aplicacién decolor o pemadospae Gid / Apilado
Justficacion:
La ion del médulo se desarrolla a partir de la abstraccién formal de la especie Dalea coenlea, utlizando formas ovaladas y lineas orgdnicas derivadas de sus foliolos y
Sflores. La icion radial y la repeticio ional generan equilibrio, ritmo y direccion visual dentro de la reticula modular. Posteriormente, el supermédulo se construye
mediante repeticion traslacional horizontal yvertical, pemitiendt inuidad y adaptabil sobre sup de corativas.

Submodulo Modulo Supermodulo

=

Formas base Limite modular
o o Corfiguracién delModulo:
+ Tpo derepetcior « Relacion doolematos
Rl bicn Enazaa
* Ejedesimata: * Direccién pred om h ante:
Biaxial (X -Y) Centrifuga
Qid / Apilado
* Angulo d e Rot acion: * Ritma:
” 0 180" Alternao -Acivo
Susfaccion Aplicacién decolor
Justficacién:

El médulo se configura mediante leyes de reflexion biaxial, donde el submodulo se espeja sobre los ejes vertical y horizontal. Esta técnica pemite que los punwos de origen de las
ramificaciones de la Dale a caerulea coincidan en el niicleo del médulo, creando una estructura orgdnic a que simula un crecimiento natural desde un punto c entral hacia la periferia.

Submodulo Modulo Supermodulo

° 124 a1 Th A1 1T hpe
[= % y|
O / I 1 1 -
N2 o u
Estricturadon inidal [ 1’
(/A
o | ;P
\/ |74 LY
= ale Configuracién delMédulo: [
N0 .
-rg Nl
< Tpo dorpaicion  + Faacion deelemats: ]
<T0°_ Rofbion Tasaca  Asmética
7\ N * Elodosmata - Drescin et ane [ I
B Biadal(X -Y) Centrifuga L A
Reflexi n Vertical Aplicad én decolar . :r:g;é\;?ak!wbﬂ 'Tnh:'umﬁvmu“ia‘ Gid /Apilado

Justificacion:

El patrén se desarrolla mediante sintesis geométrica de elementos vegetales, uilizando simetria biaxial y organacion modular para generar equilibrio y continuidad visual. La
repeticion alternada sobre reticula ortogonal produce ritmo secuencial y coherencia compositiva, mientras la configuracién cromitica refuerza jerarquia, contraste y adaptabilidad
delsistema grifico.



Tabla 32
Ficha de Proceso del nuevo patron de la especie Fuchsia Loxensis

FICHA DE PROCESO DE CREACION DEL NUEVO PATRON

Submodulo Modulo Supermodulo

=
VY R
S P SR
N

F %
S PNy,
Formas base Limite moduar &a -
(3} (4] Corfiguracién deiMédulo
el
Repe ticién yreflexion Enlazada gontinua
AL R | A
. N.\guln.dems.d)m * Ritmo: VS
Sustaccion Aplicacién decolor grmerIE  Memdorhae Gid / Apilado

Justficacion:

El sistema modular se construye a partir de la abstraccion y sintesis de formas orgdnicas, organizadas dentro de una reticula onogonal para garantizar unidad, continuidad y
equilibrio compositivo. La sustraccion formal permite la conexion visual entre mddulos, mientras que la repeticion por rotacion y reflexion genera ritmo y dinamismo. La aplicacion
cromdtica refuerza la jerarquia visual y la armonia del c onjunw, consolidando un patrén modular continuo apto para revestimiento cerdmico de pared.

Submoédulo b Supermodulo

“od

Formas base Repeticion rotaciona

o (4] an

+ Tipo cerepatiion: « Relacion doofematos:
raia Enlazada
* Direccidn pred om ante
* Ejedesimata Cantify
v BladaX ) .M"M ” Gid / Apilado

Estrcturacicn axial Aplicacién decolor R T
Justificacién:
El médulo se construye mediante organzacion radial y simetria biaxial, uili la repeticicy ional de formas orgdnicas sintetizadas. La icién genera d
visual y equilibrio estructural dentro de una reticula l, permitiendo un imi modular uniforme. La aplicacion cromdtica refuerza la unidad, jerarquia y armonia del

sistema, consolidando un patron continua

Submoédulo Supermodulo

% W EnE: A
00| & w 3
aEE_ L

Formas base Limite moduar -Repeti cion - Urién 1 ‘

k Corfiguracién delMédulo:
AT e —
v Soten
* Ejedesimeta: * Direccion pred om hante: 2 TK!
a Biaxial(X -Y) Centrifuga. w J

* Angulo d eRotacidn: * Rimo:
0-900°

uxtapasic én -Composidon s e Aplicacién decolar Adivo o thpiado
Justificacién:
El diseiio modular se basa en la abstraccion de formas naturales mediante repeticion, union y reflexion, generando equilibrio y continuidad visual. El ritmo se produce por la
alternanciasecuencial de los elementos en la reticula. La cromdtica uitliza el verde #6F9647 como tono principal y, mediante sp ia en modo iplicar; las superposicic

crean nuevos tonos que aportan profindidad, contraste y riqueza visual al patron.
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4.1.4. Prototipo

En esta fase se presentardn los prototipos digitales desarrollados a partir de las
configuraciones modulares seleccionadas, mediante mockups y aplicaciones en modelado 3D.
Asimismo, se elaborara un catdlogo de propuestas donde cada patrén modular contard con un
codigo de identificacion y serd aplicado sobre piezas de ceramica decorativa de 25 x 25 cm,
considerando relieves y volimenes que permitan resaltar las formas orgéanicas y texturas

inspiradas en la flora caracteristica del canton Alausi.

Posteriormente, los disefios seran integrados en el modelado tridimensional del museo
del canton Alausi, permitiendo analizar su comportamiento estético, compositivo y espacial

dentro de un contexto arquitectonico real.

Tabla 33
Ficha de prototipo de ceramica modular

Monnina phillyreoides

Prototipos Ceramicos Modulares

SUBMODULO MODULO

PROPUESTA 1 v
COD. AS-PM-01 < !< i}!
PROPUESTA 2 ' Y Y. Y]
COD. AS-PM-02 ¥y ¥ W v
vy 'YL Y
9y A A A
A SA SN 4
LA T AT A

PROPUESTA 3

COD. AS-PM-03 SO ""k'o'i"‘;"y"
199 & R
h@o . ‘
= ‘Y‘.‘." .l..(‘ 8%

SUPERMODULO
P ™

b @ 4

NN

LA N AY N4 N AT ]
ES -9 29-8-9 29
ES -9 29-4-9 29
OOBB3S
E4=929-4-9 =9
OOBOD
LAY A YA _AY A YA

APLICACION
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Tabla 34

Ficha de prototipo de ceramica modular

Gynoxys sodiroi

Tabla 35

Prototipos Ceréamicos Modulares

PROPUESTA 1
COD. GS-PM-04

PROPUESTA 2
COD. GS-PM-05

PROPUESTA 3
COD. Gs-PM-06

SUBMODULO

>

&

MODULO

3% 3%
T 3%

Ficha de prototipo de ceramica modular

Monticalia peruviana

SUPERMODULO

3k 3 3k 3
% 3 JF 3%
3 3k 3k 3%
% 3 J 3k

APLICACION

Prototipos Ceramicos Modulares

PROPUESTA 1

COD. OE-PM-07

PROPUESTA 2

COD. OE-PM-08

PROPUESTA 3

COD. OE-PM-09

SUBMODULO

MODULO

A
=

N
R

f\

\

M
N\
<V
N[\ W
\w/

>
7
N\
g >

¢
3
¢
)les
i

>,
\'ov‘"
l@‘ \
b 7l
2
() ;\

\

o
C7

5
N
0

o\

>
¢
5!

»
3
i
q
D

»
“1

I

SUPERMODULO

APLICACION
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Tabla 36

Ficha de prototipo de ceramica modular

Uncinia Hamata

Tabla 37

Prototipos Ceramicos Modulares

PROPUESTA 1
COD. UH-PM-10

PROPUESTA 2
COD. UH-PM-11

PROPUESTA 3
COD. UH-PM-12

SUBMODULO MODULO

VA

Ficha de prototipo de ceramica modular

Halenia weddelianaii

APLICACION

SUPERMODULO

Ny A
SR

==
==t

T

Prototipos Cerdmicos Modulares

PROPUESTA 1
COD. HW-PM-13

PROPUESTA 2
COD. HW-PM-14

PROPUESTA 3

COD. KM-PM-15

SUBMODULO MODULO

B, %\;g. :
3% &b b

Y B

SUPERMODULO APLICACION

3565

5 9% %
O z

" . A4S, of
Faa

£35%
A
£35%
y‘. .‘\. vl- .'\A

NV \‘KQ
PR TR
S¥ N/
dERC MR

R R

S
28
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Tabla 38

Ficha de prototipo de ceramica modular

m Carex bonplandii

Tabla 39

Ficha de prototipo de ceramica modular

Prototipos Ceramicos Modulares

PROPUESTA 1
COD. CB-PM-16

PROPUESTA 2
COD. CB-PM-17

PROPUESTA 3
COD. CB-PM-18

SUBMODULO

W

Dalea coerulea

MODULO
W O\

SUPERMODULO

APLICACION

Prototipos Ceramicos Modulares

PROPUESTA 1
COD. DC-PM-19

PROPUESTA 2
COD. DC-PM-20

PROPUESTA 3
COD. DC-PM-21

SUBMODULO

0
QS

A

MODULO

SUPERMODULO

- >
\\:{\‘5 % \\‘\'\u %

,
N
YN Y N

-

Yar, 2

N \ M R
YA YN

~

Mo 2N 2

N sg:. N ‘;. 2
7@‘ ~ 7&‘

12 8 2

;: Ny S%L.

~ 7&‘ ~

by
)

APLICACION
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Tabla 40
Ficha de prototipo de ceramica modular

m Fuchsia loxensis Prototipos Ceramicos Modulares

SUBMODULO MODULO SUPERMODULO APLICACION

PROPUESTA 1
COD. FL-PM-22

PROPUESTA 2

COD. FL-PM-23 i

"$78
'als!

PROPUESTA 3

COD. FL-PM-24

/kf ;. :a:,
Y PR O

€
«
"3
«

Como resultado del proceso investigativo y compositivo, se obtuvieron 24 nuevos
patrones modulares inspirados en la flora caracteristica del canton Alausi. Por ello, se propone
la elaboracion de un catalogo digital de X paginas con dimensiones de 302,92 mm % 215,9 mm,
destinado a la presentacion visual de las propuestas desarrolladas y su aplicacion en ceramica
decorativa y modelado 3D.

Para la diagramacion del catalogo se utiliz6 una reticula modular jerarquica de columnas
compuestas, la cual permiti6 mantener continuidad visual, flexibilidad compositiva y
organizacion estructural dentro de cada pagina. Asimismo, el catdlogo reune informacion
relacionada con los procesos de abstraccion de formas, cromatica, texturas y sintesis organica
de las especies analizadas. Del mismo modo, se incluyen los procesos de construccion de
submoédulos, mddulos y supermodulos desarrollados en etapas anteriores, ademas de sus
aplicaciones en ceramica decorativa, mockups y representaciones visuales en distintos contextos
espaciales.

A continuacidn, se presentaran dos paginas representativas del catdlogo junto con su
respectiva explicacion compositiva y visual. El catdlogo completo se encontrara disponible en
la seccion de anexos de la investigacion. (ANEXO 5)
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Tabla 41
Portada de catdlogo de patrones modulares

Tipografias

Playfair Display 32
Montserrat 22 -14-12

Sistema de patrén
modular repetitivo \
M PATRONES
MODULARES

PARA CERAMICA
DECORATIVA

Imagen de fondo
Estacion del tren +
vias del ferrocarril

Inspirados en la flora
caracteristica del Cantén Alausi

2026

Forma rectangular
308,275 x23,036 mm

o

Submédulos
utilizados
como iconos

\ $  dentidad

Tabla 42
Pagina 3 del catalogo digital

Indicaciones sobre los
cédigos de identificacion

Iconos para identificacion

de metodo \ /

Q o comn. T
Monticalia peruviana

Montserrat 14-12-8
\ SUBMODULO MODULO SUPERMGDULO APLICACION Propuestas de patrones

S EnEy
e Y £9Ey . &

PROPUESTA 2

Cédigos identificados ! .

Tipografias

PROPUESTA 3
o0, 0e-Pu-02

=

{
D)

.
e

€0
N

14

Nota: Esta pagina muestra el submoédulo, médulo y supermodulo Bidimensional y su
aplicacion

e Enlace de acceso al catalogo digital:
https://www.calameo.com/read/008234414268ct162774b

Una vez concluido el disefio de los 24 prototipos de cerdmica decorativa, se procedio a
desarrollar un modelado tridimensional del Museo de la Estacion del Tren del canton Alausi, en
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el cual se integraron las piezas ceramicas disefiadas. Este modelo 3D fue posteriormente
importado al software Twinmotion, herramienta de visualizacion arquitectonica en tiempo real,
con el objetivo de evaluar el comportamiento estético, compositivo y espacial de los prototipos
dentro de un entorno de aplicacion real y contextualmente pertinente.

Figura 16
Visualizacion 3d de prototipos en el software Blender

PROCESO DE MODELADO 3D EN BLENDER RENDERS FINALES
CAPTURAS DEL ENTORNO DE MODELADO VISTAS RENDERIZADAS

Nota: Las imagens muestran el proceso de modelo 3D de la estructura arquitectonica del Museo
ferroviario del Canton Alausi

Figura 17
Proceso de relieve con Normalmap Online

PROCESO DE RELIEVE CON NORMALMAP ONLINE RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER
BAL IEVE MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP

Base Displacament Base Normal Baa Ambiont
IMAGEN BASE

Se parte del dissfo en
escols de grives (shura)

CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER (CYCLES)

- Asngirat de orpgre of Normal Map como Mo Cokr
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Nota: Se realizo el mismo procediento a los 24 prototipos, los cuales se encuentran ubicados en
la seccion Anexos 14

Una vez concluida la fase de modelado tridimensional del museo y las piezas de
ceramica decorativa en Blender, el archivo .blend fue importado al software Twinmotion para
su visualizacion en tiempo real, donde se aplicaron materiales, iluminacion natural, vegetacion
y elementos ambientales que contextualizan el proyecto dentro de su entorno real en la ciudad
de Alausi; a continuacion, se presenta una muestra representativa la visualizacion 3D.

Figura 18
Visualizacion 3D en Twinmotion
« VISUALIZACION Y RECORRIDO VIRTUAL o

Recorrido interactivo en 360° para explorar el proyecto desde cualquier dngulo. Recorre el proyecto en tiempo real con iluminacién, materiales y entorno dinamico.

l'l\ 0 @ oo () IDEAL PARA

+ Presentaciones de proyectos arquitecténicos.

INTERACTIVO INMERSIVO DETALLADO COMPATIBLE + Previzualizacién de espacios y recorridos. v ; Twinmotion

Explora bremente cada Experiencia 360" reaista Materiles, +/ Comunicacion efectiva con clientes y equipos.
pacioy par Ry navegadores web.

+/ Toma de decisiones més répida y precisa.

Nota: El video del recorrido virtual en tiempo real se encuentra incorporado al final del catalogo,
disponible para su consulta en el Anexo 7.

3.1.1. Validar

En esta etapa se llevo a cabo un proceso de validacion mediante dos instrumentos de
evaluacion diferenciados. El primero estuvo orientado a valorar el catdlogo de baldosas
ceramicas disefiadas a partir de la morfologia de la flora caracteristica del canton Alausi,
mientras que el segundo se enfocd en la evaluacion del modelado y la visualizacion
tridimensional del Museo de la Estacion del Tren de Alausi con las baldosas implementadas.
Ambos instrumentos fueron aplicados a tres expertos en Disefio Gréfico, quienes valoraron diez
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criterios establecidos mediante una escala de calificacion de cinco niveles: Deficiente (1),
Regular (2), Bueno (3), Muy bueno (4) y Excelente (5).

Evaluacion del manual de baldosas disefiadas basadas en la morfologia de la flor

Endémica.
Tabla 43
Criterio de Fundamentacion teorica
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 0 0%
Excelente 3 100%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 19
Criterio Figura Fundamentacion Teorica

Fundamentacion Teorica

= Deficiente = Regular Bueno Muy Bueno = Excelente

La totalidad de los expertos consultados coincidio en que el catdlogo satisface el criterio
de fundamentacion teorica, lo que respalda la solidez del proceso de investigacion y observacion
morfoldgica de las especies seleccionadas. Realpe et al. (2019) ya sefialaban que el analisis
morfoldgico riguroso del patrimonio natural es la base metodoldgica para generar propuestas
graficas pertinentes, algo que este resultado respalda.
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Tabla 44
Pertinencia Tematica

Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 0 0%
Excelente 3 100%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 20
Criterio de Pertinencia Temadtica

Pertinencia Temdtica

m Deficiente = Regular = Bueno Muy Bueno = Excelente

Los tres expertos evaluadores coincidieron en que el catdlogo satisface plenamente el
criterio de pertinencia tematica, lo que evidencia que los prototipos desarrollados responden de
manera optima al contexto territorial y cultural del canton Alausi. El hallazgo va en la linea de
Naranjo et al. (2023), quienes plantean que estudiar la cultura material desde el disefio grafico
permite agregar valor identitario a los objetos cotidianos.

Tabla 45
Aplicacion Morfologica

Respuesta Total Porcentaje

Deficiente 0 0%
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Regular 0 0%

Bueno 0 0%
Muy bueno 0 0%
Excelente 3 100%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 21
Criterio de Aplicacion Morfologica

Aplicacion Morfoldgica

= Deficiente = Regular = Bueno Muy Bueno = Excelente

Los tres expertos evaluadores otorgaron de manera unadnime la valoracién maxima del
100% lo que evidencia que la traduccion de las formas, estructuras y patrones de la flora
caracteristica del canton Alausi hacia los prototipos ceramicos fue ejecutada con plena
coherencia y rigor formal. Wong (1995) sostiene que traducir formas naturales en estructuras
compositivas exige coherencia entre el referente original y su reinterpretacion grafica,
justamente lo que aqui se observa.

Tabla 46
Innovacion del diseriio
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
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Bueno 0 0%
Muy bueno 0 0%
Excelente 3 100%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 22
Criterio de Innovacion del diserio

Innovacion del Disefo

= Deficiente = Regular Bueno Muy Bueno = Excelente

El criterio de innovacion del disefo alcanzé una puntuacion unanime del 100% por parte
de los tres evaluadores, resultado que valida el caracter propositivo y original de los prototipos,
los cuales trascienden la simple representacion botanica para constituirse en propuestas de
disefio con identidad cultural y valor estético contemporaneo. Zhang y Wei (2024) describen un
fenomeno similar: la cerdmica contemporanea trasciende su funcion utilitaria al convertirse en
un medio estético capaz de generar propuestas originales.

Tabla 47
Coherencia Visual
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 0 0%
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Excelente 3 100%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 23
Criterio de Coherencia Visual

Innovacion del Disefio

= Deficiente = Regular = Bueno Muy Bueno = Excelente

La coherencia visual fue valorada con la puntuacion méaxima del 100% por los tres
expertos, validando la unidad estética y compositiva del sistema de patrones ceramicos
desarrollados. Aqui se reflejan los principios compositivos de Wong (1995), en particular el
ritmo, la repeticion y el equilibrio, ejes que garantizan la unidad visual de un sistema modular.

Tabla 48
Calidad Estética
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 0 0%
Excelente 3 100%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema
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Figura 24
Criterio de Calidad Estética

Calidad Estética

m Deficiente = Regular Bueno Muy Bueno = Excelente

El criterio de calidad estética obtuvo una valoracion del 100% en la categoria Excelente
(5) por parte de la totalidad de los expertos evaluadores, demostrando que los prototipos
ceramicos alcanzan un nivel 6ptimo de acabado visual, equilibrio compositivo y refinamiento
formal, respondiendo satisfactoriamente a los estdndares estéticos exigidos para productos de
disefio decorativo con identidad cultural. Rodriguez Juarez y Gémez Santiago (2026) afirman
algo equivalente: la ceramica de arte se consolida como medio de expresion estética cuando
alcanza un acabado formal refinado.

Tabla 49
Organizacion del manual
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 0 0%
Excelente 3 100%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema
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Figura 25
Criterio de Organizacion del manual

Organizacion del Manual

= Deficiente = Regular = Bueno Muy Bueno = Excelente

El criterio de organizacion del manual alcanzo6 una valoracion del 100% en la categoria
Excelente (5), evidenciando que la estructura, secuencia y presentacion del catdlogo facilitan
una lectura clara y ordenada de las propuestas de disefio desarrolladas. Una estructura visual
clara, como la lograda aqui, es justamente lo que Naranjo et al. (2023) identifican como vehiculo
de comunicacion efectiva en el disefio gréafico.

Tabla 50
Claridad del contenido
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 1 0%
Excelente 2 100%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 26
Criterio de Claridad del contenido

84



Claridad del Contenido

= Deficiente = Regular Bueno Muy Bueno = Excelente

El criterio de claridad del contenido present6 el 66,67% en Excelente (5) y el 33,33%
en Muy bueno (4), reflejando un alto nivel de legibilidad con una leve oportunidad de mejora
en algunos elementos informativos. La leve diferencia observada apunta a un margen de mejora
en la jerarquizacion visual, aspecto que Wong (1995) vincula directamente con la legibilidad de
cualquier sistema grafico.

Tabla 51
Aplicabilidad técnica
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 1 0%
Excelente 3 100%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

El criterio de aplicabilidad técnica alcanz6 el 100% en la categoria Excelente (5),
confirmando la viabilidad técnica de los prototipos para su produccion y aplicacion en contextos
reales. Esto coincide con Estacio Menéndez y Marmolejo Cueva (2024), quienes ven en el
modelado 3D una herramienta que garantiza la viabilidad técnica de patrones culturales
aplicados a nuevos productos.

Figura 27
Criterio de Aplicabilidad Técnica
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Aplicabilidad Técnica

= Deficiente = Regular = Bueno Muy Bueno = Excelente

El criterio de aplicabilidad técnica alcanzé el 100% en la categoria Excelente (5) por
los 3 expertos, confirmando la viabilidad técnica de los prototipos para su produccion y
aplicacion en contextos reales.

Tabla 52
Aporte al Patrimonio Cultural
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 1 0%
Excelente 3 100%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 28
Criterio de Aporte al patrimonio cultural

Aporte al Patrimonio Cultural

m Deficiente = Regular = Bueno Muy Bueno = Excelente
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El criterio de aporte al patrimonio cultural obtuvo el 100% en la categoria Excelente
(5), validando que el catalogo constituye una contribucidn significativa a la identidad botanica
y cultural del canton Alausi. El resultado dialoga con lo planteado por Rodriguez Juarez y
Gomez Santiago (2026) sobre el papel de la cerdmica como elemento de identidad y memoria
cultural de un territorio.

Figura 29
Rango de desemperio final

Rango de desempeiio

B Nivel excelente M Nivel muy bueno M Nivel bueno & Nivel regular B Nivel deficiente

Los resultados de la primera rubrica evidencian un alto nivel de calidad del catalogo,
con nueve de los diez criterios evaluados alcanzando el 100% en la categoria Excelente (5). El
unico criterio con valoracion diferenciada fue la claridad del contenido, lo que representa una
oportunidad de mejora puntual. En términos generales, el catalogo cumple satisfactoriamente
con los estandares de calidad, pertinencia e innovacion establecidos para la validacion del
producto final.

Evaluacion de Modelado y Visualizacion 3D.

Tabla 53
Fidelidad Arquitectonica
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 2 66,67%
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Excelente 1 33,33%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 30
Criterio de fidelidad arquitectonica

Fidelidad Arquitectonica

= Deficiente = Regular Bueno Muy Bueno = Excelente

El criterio de fidelidad arquitectonica obtuvo una valoracion del 33,33% en la categoria
Excelente (5) y el 66,67% en Muy bueno (4), reflejando un alto nivel de correspondencia entre
el modelado tridimensional desarrollado y las caracteristicas reales del Museo de la Estacion del
Tren del canton Alausi. La leve diferencia frente al puntaje méximo deja ver un margen de
mejora en el modelado, algo esperable considerando la exigencia técnica que Estacio Menéndez
y Marmolejo Cueva (2024) atribuyen a este tipo de trabajo con patrimonio.

Figura 31
Criterio de Calidad del Modelado 3D
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 2 66,67%
Excelente 1 33,33%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema
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Figura 32
Criterio de Calidad del Modelado 3D

Calidad del Modelado 3D

= Deficiente = Regular Bueno Muy Bueno = Excelente

El criterio de calidad del modelado 3D alcanzo el 66,67% en la categoria Muy bueno (4)
y el 33,33% en Excelente (5), evidenciando un nivel técnico sélido en la construccion del
modelo tridimensional con oportunidades de refinamiento en algunos aspectos del proceso. El
resultado es consistente con la literatura técnica revisada, que reconoce a Blender como una
herramienta solida para construir modelos tridimensionales de alta fidelidad.

Tabla 54
Calidad de modelado 3D
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 1 33,33%
Excelente 2 66,67%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 33
Criterio de Aplicacion de Baldosas
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Aplicacion de Baldosas

m Deficiente = Regular Bueno Muy Bueno = Excelente

El criterio de aplicacion de las baldosas obtuvo el 66,67% en Excelente (5) y el 33,33%
en Muy bueno (4), confirmando que la integracion de los prototipos cerdmicos en el entorno
arquitectonico modelado fue ejecutada con coherencia y precision visual. Wong (1995) ya
advertia sobre la coherencia compositiva que debe conservarse al trasladar un sistema modular
bidimensional a una superficie tridimensional real, justo lo que se logré aqui.

Tabla 55
Integracion Morfologica
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 1 33,33%
Excelente 2 66,67%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 34
Criterio de Integracion Morfologica

Integracion Morfoldgica

= Deficiente = Regular Bueno Muy Bueno = Excelente
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El criterio de integracion morfoldgica alcanzo el 66,67% en Excelente (5) y el 33,33%
en Muy bueno (4), validando que los patrones derivados de la flora caracteristica del canton
Alausi mantienen su identidad formal y cultural al ser aplicados en el entorno tridimensional.
Esto respalda lo senalado por Estacio Menéndez y Marmolejo Cueva (2024): la fidelidad formal
del patrén cultural debe mantenerse incluso al integrarse en nuevos contextos espaciales.

Tabla 56
Calidad de texturas y materiales
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 1 33,33%
Excelente 2 66,67%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 35
Criterio de Calidad de texturas y materiales

Calidad de texturas y materiales

m Deficiente = Regular Bueno Muy Bueno = Excelente

El criterio de calidad de texturas y materiales obtuvo el 66,67% en Excelente (5) y el
33,33% en Muy bueno (4), evidenciando que la representacion de superficies y acabados
ceramicos en el modelado alcanza un nivel visual satisfactorio y técnicamente adecuado. Los
propios expertos consultados en esta investigacion lo advirtieron: la fidelidad de las texturas
naturales depende de entender como reacciona el material ceramico ante los procesos de
representacion digital.
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Tabla 57
Coherencia cromatica

Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 0 0%
Excelente 3 100%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 36
Criterio de coherencia cromatica

Coherencia cromatica

= Deficiente = Regular Bueno Muy bueno = Excelente

El criterio de coherencia cromatica alcanzé una valoracion unanime del 100% en la
categoria Excelente (5), confirmando que la paleta cromdtica de los prototipos cerdmicos se
integra de manera armoénica con el entorno arquitecténico del museo modelado. El color, tal
como lo plantea Wong (1995), funciona aqui como elemento estructurante de la unidad
compositiva entre el objeto y su entorno.

Tabla 58
Nivel de Detalle Visual

Respuesta Total Porcentaje

Deficiente 0 0%
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Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 1 33,33%

Excelente 2 66,67%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 37
Criterio de nivel de detalle visual

Nivel de detalle visual

m Deficiente = Regular Bueno Muy Bueno = Excelente

El criterio de nivel de detalle visual obtuvo el 33,33% en Muy bueno (4) y el 66,67%
en Excelente (5), reflejando un alto grado de precision y minuciosidad en la representacion
tridimensional de los elementos disefiados. La precision técnica alcanzada respalda lo que
Estacio Menéndez y Marmolejo Cueva (2024) senialan como un factor determinante en la
calidad final de un producto cultural digitalizado.

Tabla 59
Calidad de Iluminacion y Renderizado
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 1 66,67%
Excelente 2 33,33%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema
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Figura 38
Criterio de calidad de iluminacion y renderizado

Calidad de iluminacion y renderizado

= Deficiente = Regular Bueno Muy Bueno = Excelente

El criterio de calidad de iluminacion y renderizado alcanzo el 33,33% en Muy bueno
(4) y el 66,67% en Excelente (5), evidenciando que el tratamiento luminico y el proceso de
renderizado en Twinmotion contribuyen significativamente a la calidad visual final de la
propuesta. Herramientas de visualizacion en tiempo real como Twinmotion demuestran aqui su
capacidad de acercar los prototipos digitales a una experiencia perceptual realista.

Tabla 60
Impacto Estético
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 0 0%
Excelente 3 100%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 39
Criterio de Impacto Estético

Impacto Estético

= Deficiente = Regular Bueno Muy bueno = Excelente
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El criterio de impacto estético obtuvo una valoracion undnime del 100% en la categoria
Excelente (5), validando que la propuesta de visualizacion tridimensional genera un efecto
visual de alto impacto, coherente con los objetivos estéticos y culturales del proyecto. Zhang y
Wei (2024) describen este mismo potencial: la cerdmica contempordnea puede generar
experiencias estéticas significativas en quien la observa.

Tabla 61
Aporte Patrimonial y Cultural
Respuesta Total Porcentaje
Deficiente 0 0%
Regular 0 0%
Bueno 0 0%
Muy bueno 0 0%
Excelente 3 100%

Nota: Realizado por Katerine Cajilema

Figura 40
Criterio de aporte patrimonial y cultural

Aporte patrimonial y cultural

= Deficiente = Regular Bueno Muy bueno = Excelente

El criterio de aporte patrimonial y cultural alcanz6 una valoracion undnime del 100%
en la categoria Excelente (5), confirmando que la integracion de los prototipos cerdmicos en el
modelado del Museo de la Estacion del Tren constituye una contribucion relevante a la
valorizacion y difusion del patrimonio cultural y botanico del canton Alausi. Rodriguez Juarez
y Goémez Santiago (2026) lo plantean en términos similares: la ceramica funciona como puente
entre el patrimonio natural y la identidad visual de un territorio.

De acuerdo con la escala de interpretacion establecida, los tres evaluadores obtuvieron
puntajes individuales de 47, 48 y 46 puntos respectivamente, ubicandose los tres en el rango de
41 a 50 puntos, correspondiente a la categoria de Muy Alta Validez. Estos resultados confirman
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que el modelado y la visualizacion tridimensional del Museo de la Estacion del Tren del canton
Alausi, con la implementacion de los prototipos ceramicos disefiados, cumple satisfactoriamente
con los estandares de calidad técnica, coherencia visual y aporte cultural establecidos para la
validacion del producto final.

4.1.5. Discusion

Los resultados de ambas rubricas confirman la validez del enfoque metodologico
adoptado. En concordancia con Realpe et al. (2019) y Carrasco (2016), el analisis morfologico
sistematico de la flora local demostrd ser un método eficaz para la generacion de patrones
graficos con identidad territorial, evidenciado en la valoracion undnime de Excelente (5) en los
criterios de pertinencia tematica, aplicacion morfoldgica y coherencia visual. En términos de
consistencia evaluativa, los tres expertos coincidieron de manera undnime en 12 de los 20
criterios analizados entre ambas rabricas, lo que evidencia un alto grado de concordancia que
respalda la confiabilidad de los resultados obtenidos.

A diferencia de Pinos Espinoza y Vasconez (2023), cuyo trabajo se limité al plano
bidimensional, esta investigacion incorpord el modelado 3D como fase de validacion
proyectual, permitiendo evaluar el comportamiento espacial y estético de los prototipos en un
entorno arquitectonico real, con resultados ubicados en la categoria de Muy Alta Validez en
ambos instrumentos.

Como limitacién principal, los prototipos son de naturaleza digital, por lo que su
produccion ceramica fisica constituye una linea de investigacion futura. En términos generales,
los puntajes obtenidos —50, 50 y 49 en la primera rtibrica y 47, 48 y 46 en la segunda— validan
que la flora caracteristica del canton Alausi representa una fuente de inspiracion con alto
potencial para el disefio ceramico decorativo mediante modelado 3D.
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S.

CAPITULOV

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

El levantamiento de informacion permitiéd identificar caracteristicas morfoldgicas,
cromaticas y texturales presentes en la flora caracteristica del canton Alausi, facilitando
su aplicacion dentro del disefio modular y ceramico.

El andlisis y deconstruccion de las especies permitid establecer criterios compositivos
basados en los fundamentos del disefio de Wucius Wong, aplicados posteriormente en
configuraciones modulares para cerdmica decorativa.

Mediante procesos de sintesis geométrica y vectorizacion digital, se desarrollaron
patrones y texturas modulares capaces de reinterpretar visualmente las formas naturales
dentro de propuestas contemporaneas.

El desarrollo de prototipos digitales, mockups y modelado 3D permitié comprobar la
funcionalidad, viabilidad y calidad visual de las propuestas ceramicas desarrolladas.

5.2. Recomendaciones

Se recomienda ampliar la investigacion sobre la flora del cantéon Alausi mediante
estudios interdisciplinarios que integren el conocimiento botédnico, el disefio y la
produccion cerdmica. Esto permitiria generar un repertorio visual mas amplio y una
mayor fundamentacién en la seleccion de especies representativas.

Es importante considerar la fase de manufactura en estudios posteriores, explorando
diversas técnicas ceramicas tradicionales y contemporaneas para evaluar la viabilidad de
los disefios propuestos. La experimentacion con materiales y procesos productivos
contribuiria a determinar la factibilidad técnica de las piezas.

La incorporacion del modelado 3D en el desarrollo de piezas ceramicas debe
complementarse con un analisis de materiales y procesos de fabricacion. La sinergia
entre herramientas digitales y métodos artesanales puede optimizar la produccion,
garantizando fidelidad en la representacion de los patrones inspirados en la flora local.
Se sugiere desarrollar estrategias de difusion y promocion de los disefios inspirados en
la flora del cantdon Alausi, a través de exposiciones, publicaciones académicas y
colaboraciones con instituciones culturales y educativas. La socializacion de estos
resultados fortaleceria su impacto y fomentaria su aplicacion en contextos reales.

Con el fin de evaluar el potencial de comercializacion de los disefios, se recomienda
realizar estudios de mercado dirigidos a sectores como el turismo, la artesania y la
decoracion. Esto permitiria identificar oportunidades para la insercion de productos
ceramicos con identidad territorial en mercados especializados.
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ANEXOS

Anexo 1
Entrevistas a expertos en disefio grdfico y modelado 3D

La flora endémica del canion Alausi como fuente de inspiracion en el disefio de

cerdmica decorativa, infegrada al modelado 3d.

Objetivo: Identificar métodos v herramientas para capturar, simplificar v digitalizar

texturas de flora con fines graficos.

Entrevistado: Ing. Jorge Ibarra

Pregunta 1
iPodria compartirnos una breve descripcion de su trayectoria profesional en el disefio
orifico si ha trabajado en proyectos que involucren elementos de naturaleza?

El entrevistado mencioné que se gradud en 2003 o 2004 v trabajo en el imbito académico
hasta 2007. Posteriormente, ejercio 1a profesion en el area del disefio editorial e imprenta. Luego,
se dedico a 1a sefialética y sefializacién a nivel nacional, especialmente en dreas protegidas, como
parques nacionales y reservas naturales. Actualmente, estd vinculado a la parte académica en la

Universidad Nacional de Chimborazo y trabaja en provectos de sefialética especificos.
ANALISIS:

La travectoria de Jorge Ibarra muestra una evolucion desde la academia hacia la practica

profesional en disefio grafico, con un enfoque significativo en 1a sefialética en areas naturales
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protegidas. Su experiencia en estos provectos le ha permitide desarollar habilidades
especificas en la implementacion de sistemas de sefializacion, lo que es releveante para el disefio
grifico en contextos naturales, siendo asi esto relevante para mi investizacion ya que al trabajar
en dreas naturales para sefialética se utilizan distintas técnicas para la realizacidn de sistemas se
sefialética en donde se deben tomar ciertos parametros en donde el mensaje sea el que se quiere

presentar.

Pregunta 2
i Qe papel usted considera que juegan las texturas en el disefio grafico?

Explica que la textora ez uno de los recursos mas importantes en el disefio grafico. Existen
dos tipos de texturas: la real, que se puede tocar, ¥ la visual, que genera una sehsacicn visual
Ambas son cruciales para constrinr el mensaje v generar sensaciones en las personas. La textura
real proporciona una experiencia tichl, mientras que la textura visual puede simular profimdidad
v realizmo en un medio bidimensional La eleccidn y representacion de texturas son fimdamentales
para transmitir sensaciones especificas y enrigquecer la mteraccion del usuario con el disefio.

ANALISIS:

La diferenciacion entre texturas reales y texturas visuales subraya la maportancia de
comprender como estas impactan 1a commicacicn visual Las texturas visuales, percibidas en un
medio bidimensional (2D)), pueden simular profimdidad y realismo, pero no ofrecen la mteraccion
tactil de las texturas reales en un entomo tridimensional (30). Esto resulta muy crucial al dizefiar
modelos de cerdmica, donde la eleccidn v representacion de texturas no solo deben realzar la

estética, sino también responder a la percepeion v experiencia del nsuario.
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Las texturas reales, al ser palpables, enniquecen la mteraccion fizica del usuano con la
pieza, transmitiendo sensaciones especificas, como rugoesidad, suavidad o oregularidad. Por ofro
lado, las texturas visuales pueden sugenr estas cualidades en piezas que priorizan un enfoque mas
conceptual o digital.

Pregunta |
En su experiencia, jcomo podria o como puede la observacion detallada de los
elementos naturales como las texturas de 1a flora enmiquecer un proyecto de dizefic?

Ibarra destacd que la natoraleza proporciona elementos atiles para el disefio, especialmente
en relacion con la cultora v el contexto local. Menciond que, en Ecuador, 1a flora endémica puede
hacer que los trabajos sean (micos v permitan mostrar la riqueza del pais. La observacion detallada
de las texturas de la flora puede inspirar disefios que reflejen la identidad cultural ¥ natural del
entormo. Integrar estos elementos en los proyectos de disefio no solo aporta originalidad, sino que

también resalta la niqueza historica y natural del contexto en el que se desarrollan.
ANALISIS:

La naturaleza, especialmente la flora endémica, puede llegar a convertirse en un recurso
mvaluable para el dizefio al conectar elementos visuales y texturales con la 1dentidad cultural de
un pais. Este enfoque permite que los proyectos no solo sean origmales, smo que también resalten
la ngueza historica v natural del contexto en el que se desamollan. La imtegracion de texturas v
formas mspiradas en la flora endémica de Ecuador aporta autenticidad y singularidad a los disefios,
convirtiéndolos en una herramienta para comunicar v preservar el patrmonio culiural y natoral
Esto es particularmente relevante para proyectos que buscan fusionar estética v zignificado en

propuestas visuales que dialognen con su entomo.
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I8 demas, el

uso de la flora endémica como fuente de inspiracicon puede promover la sostenibilidad al
fomentar una conexicn mas profunda entre el disefio y el entorno natural, este enfoque no solo
sensibiliza sobre la importancia de conservar estos recursos 1micos, sino que también crea

conclencia sobre el impacto positive que pusde llegar a tener estos disefios en el Canton Alansi.

La flora endémica nos offece una gama de patrones, colores, texturas v formas que pueden
ser explorados a traveés de hemramientas modemas como el modelado 3D, lo qoe permite levar
estos elementos a nuevas dimensiones de inmovacion Asi los disefios no solo reflejan un
compromizo con la tradicion y el entorno, sino que tzmbién responden a las demandas

contemporaness de creatividad y sostemibilidad.

Pregunta 4
i Qué aspectos tomaria de la flora endémica de un lugar mas alld de sn expenencia
cree que deberia reflejarsze en el disefio para transmitir su esencia?

Se gefiala que elementos como el color, la forma y la textura son importantes en el disefio.
No dic un nivel de importancia especifico a cada wno, pero enfatizo que todos son dtiles para
reflejar la esencia de la flora endémica en el disefio. Estos elementos deben ser considerades de
manera mntepral para crear propuestas equilibradas v funcionales. La smergia entre el color, la
forma v la textura permate que los dizefios sean atractivos v culturalmente sigmficativos, reflejando

caracterizticas especificas del enfomo v dotando a los proyectos de wna identidad dica.

ANALISIS:
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Larespuesta plantea una vision integral del disefio al destacar que elementos comeo el color,
la forma y la textura deben fener un peso equitative, contmbuyendo de manera simmltanea y
complementaria al resultado final Este enfoque interdisciplinario es esencial en el disefio
contemporaneo, donde la sinergia entre estos aspectos permite la creacion de propuestas
equilibradas y funcicnales. Ademds se enfatiza como las texturas, tanto fisicas como visuales,
trascienden lo estético para mflur en 1z experiencia sensonal del usuano, conectando directamente
con la necesidad de disefiar para la percepeion tactil y visual, especialmente en proyectos como la

ceramica o el modelado tridimensional.

Azimizmo, se subraya la utibdad practica de estos elementos, resaltando que el disefiador
no solo debe entenderlos de manera conceptual, sino también aplicarlos eficazmente en la creacion
de plezas que sean atractivas y culfuralmente sipnificativas. Al tomarlos como referencia en el
disefio, se reconoce su potencial para reflejar caracteristicas especificas del entomo, como texturas
mspiradas en la flora endémica o colores que evocan el paisaje natural y cultural, dotando a los

proyectos de uma identidad tmica y profimdamente conectada con su contexto.

Pregunta 5
7 Oné métodos o herramientas recomendaria para capturar estas texturas?

Sugiere la fotoprafia como una técnica clave para capturar texfuras, formas y colores de la
naturaleza. La fotoprafia permite registrar con fidelhidad las caracteristicas de la naturaleza
sirviendo como base para traducir su riqueza en dizefios auténticos v culturalmente relevantes.
También menciond la técmica del frottage como una forma de obtener elementos de la naturaleza
para la construccion de comunicacion visual Esta tecnica miplica frotar un lapiz o crayom sobre

un papel colocado sobre una superficie texturizada, capturando asi los detalles de la textura.
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ANALISIS:

Se destaca una distincion importante entre técnica y método, enfatizando su relevancia en
el proceso de disefio y en la investigacidn sobre como mtegrar elementos naturales como referencia
en la comunicacion visual Mientraz que las téenicas, como la fotografia o el frottage, se centran
en herramientas especificas para capturar elementos como forma, color y textura con un alto grado
de realismo. el método mmplica un proceso estructurade y secuencial que guia desde la
identificacion hasta la aplicacion de estos elementos en proyectos creativos. La fotoprafia, en
particular, s2 sefiala como una técnica clave para registrar con fidelidad las caracteristicas de la
naturaleza, sirviendo como base para traducir su riqueza en disefios auténticos y culturalmente

relevantes.

Ademgs, se resalta la importancia de establecer un método claro en la investigacion, que
documente paso a paso como recolectar, analizar y aplicar referencias natorales en el disefio. Esto
no solo facilita la replicabilidad del proceso, smo que también fortalece la ubhdad practica v
conceptual de los resultados. Un método efective podria inchur desde la observacion v seleccion
de elementos naturales, el uso de técmicas como la fotografia o el frottage, hasta la mitegracion de
estas referencias en herramientas como el modelado 3D o composiciones graficas. Este enfoque
sistematico permite que los proyectos reflejen de manera auténtica la conexion entre naturaleza,

cultura y disefio, otorgando un valor dnico y significativo a las propuestas visnales.

Pregunta 6

i Como sugiere procesar y simplificar texturas complejas sin perder los detalles que

las hacen wmicas?

Indica que es importante encontrar un equilibrio entre el realismo y la abstraccion.
Mencioné que un nivel de abstraccion muy alto puede hacer que se pierda la esencia del
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mensaje, por lo que es crucial mantener los elementos esenciales reconocibles. La abstraccion
debe ser manejada con sensibilidad para destilar la esencia del objeto sin perder sus
caracteristicas unicas. Este proceso requiere una comprension profunda de la relacion entre lo
visual y lo conceptual, y la habilidad para aplicar estos conocimientos de manera efectiva en el
disefio.

ANALISIS:

El proceso de abstraccion es clave en el disefio de superficies decorativas con carga
cultural, pues implica identificar los elementos esenciales del referente natural sin perder su
legibilidad. Existe una tension entre el nivel de abstraccion y la capacidad comunicativa del
disefio: una abstraccion excesiva puede desconectar al observador del mensaje cultural que se
pretende transmitir. Por ello, el grado de abstraccion debe estar siempre determinado por la
intencion del disefo; si el objetivo es reforzar la identidad natural y cultural, los elementos
representados deben conservar sus rasgos morfologicos esenciales y ser reconocibles por el
espectador.

Pregunta 7

(Qué desafios técnicos podrian surgir al aplicar estas texturas en modelos
tridimensionales y como se podrian solucionar?

Menciona varios desafios, como la identificacion de elementos importantes, la
digitalizacion y la abstraccion. Sugirid que es esencial entender la metodologia y manejar las
técnicas adecuadas para registrar colores, formas y texturas. La digitalizacion implica convertir
las caracteristicas naturales en formatos digitales, lo que puede ser complejo, pero es
fundamental para la integracion en modelos tridimensionales. También destaco la importancia
de la validacion y correcta aplicacion de estos elementos en el disefio, asegurando que se
mantengan las caracteristicas unicas y simbolicas de las texturas naturales.

ANALISIS:

El traslado de elementos naturales y culturales al disefio visual implica varios desafios.
El primero es la abstraccion: no se trata solo de simplificar, sino de destilar la esencia del
referente natural conservando su carga simbolica y su conexion con el espectador, lo que exige
tanto sensibilidad estética como comprension profunda de la relacion entre lo visual y lo
conceptual. El segundo es la digitalizacion, que va mas alla del dominio técnico del software;
herramientas como la fotografia, la vectorizacion y el modelado tridimensional son medios al
servicio del concepto, y su valor depende de qué tan alineadas estén con la vision del disefio.
Finalmente, la inteligencia artificial representa una herramienta de apoyo creativo poderosa,
pero su eficacia estd condicionada por la claridad del concepto que la dirige; la creatividad
humana sigue siendo el eje que orienta y da sentido al resultado final.
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Pregunta 8

(Qué sugerencias nos daria para mantener un equilibrio entre la fidelidad en las
texturas naturales y las necesidades estéticas del disefio cerdmico?

Senala que es crucial entender como la ceramica reacciona a los diferentes procesos de
modelado, coccidn y pintura. La textura inherente del material y el proceso de coccion pueden
alterar su apariencia y propiedades, lo que introduce un desafio al intentar preservar las
caracteristicas naturales. Es importante comprender como se construye el objeto ceramico para
mantener los efectos de tridimensionalidad, textura y color. Este conocimiento permite integrar
las texturas naturales de manera efectiva en el disefio ceramico, asegurando que se mantenga la
esencia de la naturaleza.

ANALISIS:

Para mantener un equilibrio entre la fidelidad de las texturas naturales y las necesidades
estéticas del disefio ceramico, es esencial comprender coémo la cerdmica reacciona a los
diferentes procesos de modelado, coccion y pintura. La textura inherente del material,
combinada con el proceso de coccion, puede alterar tanto su apariencia como sus propiedades,
lo que introduce un desafio al intentar preservar las caracteristicas naturales mientras se integran
efectos tridimensionales y estéticos

Al tomar elementos naturales como referencia para los patrones y texturas, es vital
entender como se pueden trasladar esas caracteristicas a un material como la ceramica, sin que
pierdan su esencia en el proceso de digitalizacion y manipulacion del diseno, es decir la esencia
de la naturaleza.

Pregunta 9

(Qué criterios utilizaria para seleccionar las especies vegetales cuya textura sera la
base del disefio, considerando tanto su riqueza visual como su significado cultural?

Sugiere que la seleccion debe basarse en la importancia cultural, funcionalidad y riqueza
visual de las especies vegetales. Menciono que es util realizar entrevistas o encuestas a expertos
y habitantes locales para identificar las plantas mas representativas. La investigacion debe
centrarse en plantas que sean reconocidas por su valor cultural, medicinal o comercial, lo cual
otorga un sentido de pertenencia y relevancia en el disefio cerdmico. Este enfoque asegura que
las texturas reflejen la identidad cultural, fusionando tradicion e innovacion en el disefio.

ANALISIS:

La seleccion de especies vegetales para el disefio ceramico debe priorizar su relevancia
cultural, funcionalidad y riqueza visual. En Alausi, esto implica investigar plantas
representativas, como el pepino dulce, mediante entrevistas o encuestas a expertos y habitantes.
Este enfoque asegura que las texturas reflejen identidad cultural, fusionando tradicion e
innovacion en el disefio.
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Pregunta 10

(Podria recomendar recursos, técnicas o referencias artisticas que sean utiles para
profundizar en el trabajo con texturas naturales y su aplicacion al disefio ceramico?

Recomienda buscar referentes en el contexto local, especialmente en el aspecto turistico
y la flora de la zona. Sugiri6 que las personas con conocimiento sobre la flora local pueden
proporcionar informacién relevante para el disefio. La investigacion debe estar centrada en
identificar plantas que sean reconocidas por su valor cultural, medicinal o comercial, lo cual
otorga un sentido de pertenencia y relevancia en el disefio cerdmico. Este enfoque ayudard a
tomar decisiones informadas sobre las especies que serviran de base para el disefio cerdmico,
integrando tanto su significado cultural como su valor visual.

ANALISIS:

Se destaca la importancia de contextualizar la seleccion de especies vegetales dentro del
marco de Alausi, haciendo énfasis en la necesidad de contar con informacion relevante sobre la
flora local. La investigacion debe estar centrada en identificar plantas que sean reconocidas por
su valor cultural, medicinal o comercial, lo cual otorga un sentido de pertenencia y relevancia
en el disefo ceramico.

Ademads, se sugiere que las entrevistas o encuestas a los habitantes de la zona,
especialmente a aquellos involucrados en el turismo o con conocimientos sobre la flora local,
son fundamentales para obtener una vision mas detallada y precisa sobre qué plantas son las
mas representativas. Este enfoque ayudara a tomar decisiones informadas sobre las especies que
servirdn de base para el disefio ceramico, integrando tanto su significado cultural como su valor
visual.

Pregunta 11

(Cual considera que es el impacto a largo plazo de integrar texturas naturales y
modelado 3D en la ceramica decorativa, tanto a nivel artistico como cultural?

Menciona que integrar texturas naturales y modelado 3D puede generar orgullo y sentido
de pertenencia en los habitantes locales. También puede mejorar la economia al incentivar la
produccién de artesanias autoctonas y fomentar el turismo. Los productos que representen la
flora endémica, como artesanias o estampados, pueden conectar a la comunidad con su identidad
cultural y fomentar el turismo en la region. Este enfoque también podria mejorar la economia al
incentivar la produccion de artesanias autdctonas, en lugar de depender de productos de otras
zonas. Esto fortaleceria la identidad de Alausi y generaria ingresos a través del comercio y el
turismo, creando un ciclo de valorizacion cultural y desarrollo econdémico.

ANALISIS:
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La integracion de la flora endémica del canton Alausi en propuestas de disefio trasciende
el valor estético, generando impactos culturales, sociales y econdmicos concretos. Representar
la biodiversidad local en objetos de disefio fortalece el sentido de identidad y pertenencia de los
habitantes, conectandolos con su patrimonio natural. Asimismo, posicionar a Alausi no
unicamente por atractivos consolidados como el ferrocarril, sino también por su riqueza
botanica, amplia su potencial turistico y cultural. En el ambito econdmico, incentivar la
produccion de artesanias y productos de disefio con referentes locales reduce la dependencia de
productos externos y dinamiza la economia regional, generando un ciclo sostenible de
valorizacion cultural y desarrollo productivo.

Pregunta 12

(Qué softwares usted me recomendaria el proceso de digitalizacion y modelado
3D?

Recomienda el uso de Adobe Illustrator para la creacion de vectores, ya que permite
generar detalles precisos que pueden ser importados facilmente a otros softwares 3D. También
sugirid combinar herramientas de retoque fotografico como Photoshop con Illustrator para
obtener una base sélida antes de llevar el disefio a un software 3D. Este proceso garantiza la
compatibilidad entre los archivos y un flujo de trabajo sin interrupciones, permitiendo que los
disefios ceramicos no solo sean fieles a las formas originales de las plantas, sino que también
puedan ser manipulados y adaptados segun las necesidades del proyecto.

ANALISIS:

El entrevistado sefiala que, aunque no domina el modelado 3D, su enfoque se centra en
el uso de Adobe Illustrator para la creacion de vectores, ya que esta herramienta permite generar
detalles precisos que luego pueden ser importados facilmente a otros softwares 3D. En su
proceso, considera fundamental la creacion de archivos vectoriales, ya que estos facilitan la
transferencia de informacion a programas de modelado tridimensional, minimizando posibles
complicaciones.

Ademas, sugiere que, para la obtencion de matrices o procesos de abstraccion, seria
esencial combinar herramientas de retoque fotografico como Photoshop con Ilustrador. Esto
permitird obtener una base sélida para luego llevar el disefio a un software 3D, garantizando la
compatibilidad entre los archivos y un flujo de trabajo sin interrupciones.

ARGUMENTACION FINAL:

Coment6 que le parece muy interesante la investigacion. En estos dias, ha tenido
entrevistas o instrumentos que le han llegado de compafieros tuyos, los cuales considera muy
importantes. Observa que se esta evidenciando un proceso en el cual se van definiendo temadticas
de investigacion que van mas alla del tipico disefio de una sefial o un logo. Ahora, se estin

111



abordando temas mas trascendentales tanto para la construccion de la ciencia y del conocimiento
en el ambito de la comunicacion visual como para aportar a la sociedad.

Ibarra expreso que el tema que se plantea le parece muy interesante para el sector (Catén
Alausi), por ultimo, expreso que si el proyecto de investigacion llegase a buen puerto podria ser
tomado como una idea de emprendimiento, que a su vez mejoraria la economia del caton.

Fortalezas y debilidades:
Fortalezas para el Disefio
e FElementos Visuales de la Flora Local:

Los entrevistados mencionaron caracteristicas fisicas particulares de las plantas (como
formas de hojas, flores y texturas) que podrian servir como base para la creacion de patrones o
disefios tridimensionales.

Existe un vinculo visual entre ciertas plantas y los paisajes emblematicos del cantén
Alausi, lo que permite una conexion directa con la identidad local.

e Inspiracion en Simbolismo Cultural:

Guia de Entrevista

La flora endémica del canton Alausi como fuente de inspiracion en el disefio de
ceramica decorativa, integrada al modelado 3d.

Objetivo: Explorar el rol del modelado 3D en la reinterpretacion de texturas de flora
endémica para el disefio ceramico decorativo.

Entrevistado: Mgs. Gabriela Puentes

ENTREVISTADO: MGS. GABRIELA PUENTES

Pregunta 1

(Podria compartirnos brevemente su experiencia profesional en disefio grafico v,
especificamente, si ha trabajado en proyectos que involucren modelado 3D o inspiracion
en la naturaleza?

La entrevistada sefiald que cuenta con experiencia en diversas areas del disefio grafico,
entre las que destacan la construccion de marca, posicionamiento, manejo de redes sociales,
disefio editorial y sefialética. Respecto al modelado 3D, mencion6 que lleva dos semestres
impartiendo la catedra de modelado y animacion 3D, y que ha participado en proyectos
particulares con una constructora, enfocados en el disefio de interiores de viviendas y en la
elaboracion de recorridos virtuales para la presentacion de proyectos arquitectonicos.
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ANALISIS:

El entrevistada tiene una solida experiencia en diversas areas del disefio grafico, como
la construccion de marca, disefio editorial, y sefialética. Ademas, menciona que esta dando
clases de modelado y animaciéon 3D, lo que muestra su conocimiento en esta area. También
menciona su participacion en proyectos practicos relacionados con la visualizacion de disefios
de casas, lo que da contexto a su experiencia en la representacion digital en 3D. Esta respuesta
resalta tanto su capacidad docente como su practica profesional en areas clave del disefio
grafico.

Pregunta 2

En su opinidn, ;qué papel juega el modelado 3D en la reinterpretacion de elementos
de la naturaleza, como las texturas de la flora, dentro del disefio grafico y decorativo?

La entrevistada explicd que el modelado 3D, més alld de su aplicacion en temadticas
naturales, permite generar una representacion virtual de elementos fisicos o tangibles. Indicé
que es fundamental concretar primero un objetivo claro, ya que este determinara el estilo a
aplicar en el modelado. Sefiald que, en el contexto especifico de la investigacion sobre la flora
de Alausi, el modelado 3D ofrece a personas que no se encuentran en la region una aproximacion
visual mas cercana a la realidad de las plantas, superando las limitaciones de una representacion
bidimensional al incorporar profundidad y volumen.

ANALISIS:

Esta respuesta destaca la capacidad del modelado 3D para hacer que las plantas,
especialmente aquellas dificiles de observar en su entorno natural, se puedan estudiar en detalle.
Esto es crucial para la investigacion de plantas endémicas, pues el modelado 3D puede ser la
Unica manera de obtener una vision precisa de las caracteristicas de las plantas sin necesidad de
acceso fisico directo. Ademas, al ofrecer una comprension visual de la forma y textura, facilita
la transmision de informacion cientifica y estética a diferentes audiencias.

Pregunta 4

(Qué métodos recomendaria para estudiar y capturar las texturas de las plantas
endémicas de manera que puedan integrarse al modelado 3D?

La entrevistada recomendé el método Panovsky, destacando que su aplicacion permite
otorgar un significado a la parte iconografica, lo que facilita el estudio de patrones, formas y
direcciones presentes en las plantas. Consider6 que este método resulta especialmente ttil para
el proyecto, ya que no solo permite obtener resultados estéticos, sino también dotar de una base
conceptual a los disefos, derivada de las caracteristicas propias de las especies vegetales.

ANALISIS:
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Se menciona el método Panovsky como un método significativo, ya que este enfoque se
enfoca en la identificacion de patrones y la interpretacion de la forma. Este proceso puede ser
particularmente util cuando se trasladan texturas naturales a un formato 3D, ya que permite
organizar la informacion visual de manera que se respete la estructura original de las plantas,
pero se adapte a los requerimientos del disefo. La incorporacion de un enfoque iconografico y
conceptual refleja la posibilidad de transformar las caracteristicas naturales de las plantas en
elementos visuales que pueden ser utilizados de manera simbolica o decorativa.

Pregunta S

Desde su perspectiva, ;qué aspectos de las texturas naturales (como rugosidad,
patrones o simetrias) son mas importantes al convertirlas en elementos tridimensionales?

La entrevistada indic6 que la respuesta depende en gran medida del resultado final que
se desee obtener. En el caso especifico de la ceramica, considerd que los patrones constituyen
el elemento prioritario. Asimismo, menciono que, si se busca otorgar a las piezas una apariencia
de textura no solo visual sino también téctil, seria relevante contemplar el tema de la rugosidad,
con el fin de generar una apariencia que trascienda lo visual y aporte una dimension sensorial a
las piezas decorativas.

ANALISIS:

Se subrayan dos aspectos fundamentales del modelado 3D: la precision de las texturas y
la coherencia con el propdsito final del disefio. Las texturas no solo deben ser visualmente
realistas, sino que también deben ser adecuadas al contexto en el que se van a aplicar, ya sea un
modelo decorativo o funcional. Este enfoque es esencial cuando se busca integrar texturas
naturales en un disefio ceramico, ya que estas no solo deben representar fielmente la naturaleza,
sino también cumplir una funcion estética o utilitaria dentro del proyecto.

Pregunta 6

(Qué herramientas digitales considera mas eficaces para trabajar con texturas
naturales en el modelado 3D? ;Recomendaria algin software en particular?

La entrevistada recomend¢ elaborar una ficha que especifique las caracteristicas propias
de cada planta y, a partir de esa informacion, determinar las propiedades a utilizar dentro del
modelado. Sefiald que, si el objetivo es trabajar con patrones, estos pueden generarse en un
entorno bidimensional y luego importarse al software 3D. Indicd que, mediante la técnica de
UV mapping, es posible aplicar texturas planas sobre los modelos, mientras que, si se desea
incorporar deformaciones o relieves, lo mas adecuado seria trabajar con las herramientas de
esculpido disponibles en Blender.

ANALISIS:
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El uso de Blender como herramienta principal es un punto clave, ya que es una
plataforma de modelado 3D ampliamente utilizada por su versatilidad y capacidad para manejar
texturas complejas. La técnica de UV mapping es particularmente relevante, pues permite
convertir patrones bidimensionales en mapas que luego pueden ser aplicados a modelos 3D.
Esta técnica es crucial para transformar las texturas naturales de las plantas endémicas en
representaciones detalladas en 3D, lo que garantiza que el disefio no pierda su autenticidad en
el proceso.

Pregunta 7

(Como se pueden optimizar las texturas para que mantengan su riqueza visual al
aplicarlas en piezas tridimensionales como ceramica decorativa?

La entrevistada destaco que la iluminacion es uno de los factores determinantes para la
correcta apreciacion de las texturas en el modelado 3D. Sefial6 que, independientemente de la
calidad de la textura desarrollada, una iluminacion inadecuada puede afectar significativamente
su percepcion visual. Indicd que es fundamental definir si la iluminacion sera de tipo interior o
exterior, ya que esto condiciona el tipo de luz a configurar. Respecto a las opciones disponibles
en Blender, menciond que prefiere trabajar con el plano de emisidén por su mayor amplitud, y
también recomend6 explorar la iluminacion HDR como alternativa complementaria.

ANALISIS:

La iluminacion es un factor clave en la representacion de las texturas, ya que afecta
directamente como se perciben los detalles de la superficie. Para las piezas ceramicas 3D, una
iluminacion adecuada puede hacer que las texturas naturales sean mds prominentes y resalten
de manera que se aprecien mejor sus detalles. El tipo de luz elegido (natural o artificial) también
influird en el ambiente y la atmosfera que se quiere crear alrededor de las piezas. La luz suave
y difusa puede resaltar las sutilezas de una textura rugosa, mientras que una luz mas dura puede
acentuar los contornos y las sombras. Esto es fundamental para tu proyecto, ya que las piezas
ceramicas modeladas en 3D, al ser visualizadas en diferentes medios, deben tener un acabado
visualmente atractivo que permita apreciar la riqueza de las texturas.

Pregunta 8

(Qué desafios técnicos o artisticos podrian surgir al trabajar con texturas complejas
en el modelado 3D, y como los superaria?

La entrevistada sefiald que el trabajo con el modo de esculpido en Blender representa un
nivel de complejidad mayor en comparacion con la deformacion basica de vértices, lados y
caras. Reconocio6 que, en una etapa inicial, la falta de habilidades desarrolladas puede constituir
un obstaculo. Sin embargo, indico que la practica constante es la via principal para superar estas
dificultades. Asimismo, sugirié que, si el objetivo es generar ceramica con relieve, una
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alternativa viable consiste en crear los patrones en Adobe Illustrator y exportarlos a Blender,
donde se les puede otorgar profundidad de forma mas sencilla, sin necesidad de recurrir a
técnicas avanzadas de esculpido.

ANALISIS:

El modelado de texturas complejas es uno de los desafios méas técnicos del disefio 3D.
Las plantas endémicas, con sus formas y patrones intrincados, requieren una atencion al detalle
que puede ser dificil de lograr, especialmente si el modelado 3D no se realiza con experiencia.
Este desafio se puede superar con la practica constante, pero también implica el dominio de
técnicas avanzadas de esculpido en 3D, como el uso de pinceles de texturizacion y herramientas
de esculpido para crear detalles finos. La paciencia y la repeticion son cruciales para conseguir
una calidad visual adecuada, y es importante mantener una vision artistica clara sobre la
representacion de las texturas naturales sin perder la precision técnica.

Pregunta 9

[ Qué procesos considera clave para trasladar un disefio grafico bidimensional,
basado en texturas, a una pieza tridimensional lista para ser producida como ceramica?

La entrevistada propuso como proceso viable la creacion de los disefios en Adobe
[Mlustrator, para luego exportarlos en formato SVG e importarlos a Blender. Indic6 que este flujo
de trabajo podria constituir una metodologia propia que la investigadora desarrolle y perfeccione
a lo largo del proyecto, aplicandola posteriormente en el ambito profesional. Recomendd
adoptar un sistema de prueba y error para identificar los procedimientos mas efectivos segun los
elementos de diseno trabajados.

ANALISIS:

El proceso descrito implica una transicion fluida de un disefio bidimensional a un modelo
3D, utilizando herramientas como Illustrator para crear patrones detallados en 2D y luego
exportarlos a Blender para darles forma y volumen. Este proceso es eficiente para proyectos
donde los patrones deben ser precisos, como en el caso de las plantas endémicas, pues permite
que las representaciones 2D se transformen en modelos 3D sin perder sus caracteristicas
visuales. Este flujo de trabajo es crucial para garantizar que los disefios ceramicos no solo sean
fieles a las formas originales de las plantas, sino que también puedan ser manipulados y
adaptados segun las necesidades del proyecto.

Pregunta 9

(De qué manera podria el modelado 3D contribuir no solo a representar las texturas
de la flora endémica de Alausi, sino también a resaltar su valor cultural en el disefio
ceramico?
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La entrevistada sefialdo que el modelado 3D permite generar una representacion virtual
lo mas cercana posible a la realidad, facilitando que personas de otras regiones puedan conocer
y valorar la flora local. Compar6 este potencial con el impacto de la publicidad audiovisual en
3D, que logra despertar el interés de audiencias distantes. Indicé que, asi como los pictogramas
antiguos dejaron un registro cultural para generaciones futuras, el modelado 3D permite plasmar
y preservar los elementos culturales vinculados a la flora local, difundiéndolos a nivel global a
través de medios digitales.

ANALISIS:

Las mayores ventajas del modelado 3D son: su capacidad para ayudar a preservar y
difundir el patrimonio cultural, como la flora endémica de Alausi. Las representaciones digitales
permiten que las plantas sean vistas y estudiadas en todo el mundo, sin importar las limitaciones
fisicas o geograficas. Esto es especialmente relevante para las comunidades locales que desean
poner en valor su patrimonio natural y cultural. Al crear modelos 3D precisos de las plantas
endémicas, puedes ofrecer una nueva forma de interactuar con la cultura local y promoverla en
el &mbito global, lo que también puede tener beneficios para el turismo y la conservacion.

Pregunta 10

(Qué recursos, técnicas o referencias recomendaria explorar para perfeccionar la
aplicacion de texturas naturales en el modelado 3D y su integraciéon con la cerdmica
decorativa?

La entrevistada sugirié que, partiendo de un mddulo generado dentro del modelado, es
posible crear repeticiones mediante el uso de modificadores en Blender. Explico que esta
herramienta facilita considerablemente el trabajo al generar patrones de forma automatizada,
reduciendo la complejidad del proceso. Senald que la aplicacion del modificador de repeticion,
combinada con principios de composicion, permite obtener resultados coherentes y visualmente
equilibrados.

ANALISIS:

El uso de modificadores es una técnica esencial para manejar la repeticion y la
consistencia de las texturas en el modelado 3D. Esto es particularmente 1til cuando se trabaja
con texturas naturales, como las de las plantas, ya que permite aplicar patrones de manera
eficiente sin perder el control sobre la calidad y la disposicion visual. Este enfoque también
garantiza que las texturas se integren de manera armoniosa dentro del disefio global, lo que es
crucial para que la pieza cerdmica mantenga su coherencia visual y estética.

Pregunta 11

(Podria proporcionarme algin consejo adicional que considere relevante y valioso
para mejorar mi proyecto?
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La entrevistada recomendd no omitir ninguna etapa del proceso investigativo. Sefialo
que los proyectos de investigacion permiten descubrir informacion nueva durante el desarrollo
del marco teorico, la cual puede resultar determinante en la generacion de instrumentos y en la
etapa de modelado. Advirtid que saltarse pasos puede conducir a resultados que, aunque
aparentemente correctos, no sean funcionalmente adecuados. Como ejemplo, menciond la
metodologia de Panovsky, cuya aplicacion previa al modelado puede evitar errores conceptuales
en el resultado final.

ANALISIS:

Destaca la importancia de la paciencia y la reflexion en el proceso de investigacion. La
exploracion profunda de las plantas endémicas y el modelado 3D no es algo que deba
apresurarse, pues el diseflo final debe ser el resultado de una reflexion cuidadosa y detallada.
Tomarse el tiempo para perfeccionar cada aspecto del proceso garantizard que el proyecto no
solo sea técnicamente correcto, sino que también sea significativo y respetuoso con las plantas
y el contexto cultural en el que se encuentran
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Anexo 2
Ficha de informacion

Imagen

Colocar una fotografia representativa de la especie
vegetal seleccionada

FICHA DE INFORMACION

Nombre Comiin

Nombre Cientifico

Registrar el nombre popular o
tradicional con el que se conoce
la especie

Familia

Registrar el nombre popular o
tradicional con el que se conoce
la especie

Tipo

Escribir  la denominacién
cientifica de la especie vegetal
siguiendo la  nomenclatura
boténica correspondiente.

Fuente: Elaboracion propia (Cajilema, 2025)

Describir el tipo de planta segun
su clasificacion general (arbusto,
hierba, flor, planta trepadora,
etc.).
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Anexo 3

Fichas de observacion técnica

m FICHA DE OBSERVACION TECNICA

Texturas

Imagen Forma
Flor /' Florescencia
Representar grificarments la
sntesis o abstraccién
geométrica de la estructura
flomal observada.

Rama

Hoja

Imcorporar una  fotografia
dela flor o flonescencia que
permits  identificar s
caracter(sticas  wisuales y
estnucturales principales.

Fuente: Elaboracion propia (Cajilema, 2025)

Mentificar y representar las tecturas visusles predomirantes
pres=mtes en la especie (fibross, nervada, satinada, nugosa, etc).

Cromatica

Extraer y registrar los colones principales de |a especie mediarbe ura
paleta cromdtica basada en o referente ratural.

Vectorizacion

Desarrollar versiones grificas simplificadas y wectonales de las
formizs observadas pam su aplicacidn demtno del sisterma modular.
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Anexo 4
Ficha del proceso de diserio del nuevo patron

m FICHA DE PROCESO DE CREACION DEL NUEVO PATRON

Submédulo Madulo Supermodulo

x x X

Condguraciin dal Mtduo

X X =

Documentar  la forma sinbetizada Especificarar e tipo  de Indicar cdme e mddule = expande

quie zzrvird como unidad mirima del reflexidn, =n ura reticula o trama, svalusndo la
sistzrna, &5 dexir 2] lemento baz=a tradacidn), b simetrla y la continuided y coberencia del patrén
partir del cusl = construys el rreners &n que bos slementos s &n ure supsrficis mayor.
middula. relyciorar.
Jughficacidn:
Andivor de momera beeve ¥ olang, gud frommwite of parrdi, odero se relscions virualmente com bo espesie, ¥ por gl L Mpica sompoaitieg utilizods eva
SRS

Fuente: Elaboracion propia (Cajilema, 2025)
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Anexo 5
Rubricas aplicadas de evaluacion del catalogo

RUBRICA DE EVALUACION POR JUICIO DE EXPERTOS

Evaluacion del Manual de Baldosas Disenadas basadas en la Morfologia de la
Flor Endémica de cantéon Alausi

Nombre del experto: Héctor Flores Franco

Area de especialidad: Artes Visuales

Institucion: Unach

Fecha: 28 de mayo 2026

Escala de valoracién
1 = Deficiente | 2 =Regular | 3 =Bueno | 4 = Muy bueno | 5= Excelente

Criterios de evaluacion

Criterio Indicador 1 4 O Observaciones
Fundamentacion | Presenta [m} O aov
tedrica sustento sobre

disenoy

morfologia floral
Perfinencia Responde al m} O ov
tematica contexto
Aplicaciéon de Representacion | O [} av
morfologia floral | adecuada de

la flor
Innovacion del Presenta O m] ov
disefo originalidad
Coherencia Existe armonia O O av
visual entre elementos
Calidad estética | Disehos O O ov

visualmente

atractivos
Organizacion del | Estructura clara | O O ov
manual y ordenada
Claridad del Informacién O Oov |0
contenido comprensible
Aplicabilidad Posible O O av
técnica implementacion

real
Aporte al Fortalece O [} av
patrimonio identidad
cultural cultural
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Interpretacion
41-50: Muy alta validez

31-40: Alta validez
21-30: Validez media
11-20: Baja validez
0-10: Debe reformularse

Observaciones generales
Muy alta validez

Firma:

Héctor Flores Franco
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RUBRICA DE EVALUACION POR JUICIO DE EXPERTOS
Evaluacién del Manual de Baldosas Disefiadas basadas en la Morfologia de la
Flor Endémica de cantén Alausi

Nombre del experto: __itgs: Blén Suifa

Area de especialidad: __downle Otsao Gl
Institucion: __ UNNCH

Fecha: 21 Mayo Aoe

Escala de valoracién
1 = Deficiente | 2 =Regular | 3=Bueno | 4 = Muy bueno | 5 = Excelente

Criterios de evaluacién

Criterio Indicador 1 2 3 4 5 Observaciones
Fundamentacién | Presenta 0O |0 |0 |0 |@
tedrica sustento sobre

disefoy

morfologia floral
Pertinencia Responde al O |0 |0 |0 |®@
tematica contexto
Aplicacion de Representacion |0 |0 |0 |O | @
morfologia floral | adecuada de

la flor
Innovacién del Presenta o |0 |0 ;T O |9
diseno originalidad |
Coherencia Existe armonia 0O |0 |0 |0 |®@®
visual entre elementos |
Calidad estética | Disefios O (0|0 |0 |@®

visualmente

atractivos |
Organizacion del | Estructuraclaora |0 (O |O (O
manual y ordenada
Claridad del Informaciéon O |0 |0 |0 |®
contenido comprensible
Aplicabilidad Posible O (0 |0 (0O |&
técnica implementacion

real
Aporte al Fortalece O |0 (0|0 |®@
patrimonio identidad
cultural cultural
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Interpretacion
41-50: Muy alta validez

31-40: Alta validez
21-30: Validez media
11-20: Baja validez
0-10: Debe reformularse

Observaciones generales

/La]
Firma: fo :‘i@{
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RUBRICA DE EVALUACION POR JUICIO DE EXPERTOS

Evaluaciéon del Manual de Baldosas Disefhadas basadas en la Morfologia de la
Flor Endémica de cantén Alausi

Nombre del experto: Santiago Barriga

Area de especialidad: Disefio

Institucion: UNACH

Fecha: 28/05/2026

Escala de valoracion
1 = Deficiente | 2=Regular | 3 =Bueno | 4 = Muy bueno | 5= Excelente

Criterios de evaluacién

Criterio Indicador 5 Observaciones
Fundamentacion | Presenta X Ninguna.
tedrica sustentfo sobre

disenoy

morfologia floral
Pertinencia Responde al X Ninguna.
tfematica contexto
Aplicacion de Representacion X Ninguna.
morfologia floral | adecuada de

la flor
Innovacioéon del Presenta X Ninguna.
disefio originalidad
Coherencia Existe armonia X Ninguna.
visual entre elementos
Calidad estética | Disefos X Ninguna.

visualmente

afractivos
Organizacion del | Estructura clara X Ninguna.
manual y ordenada
Claridad del Informacion X Ninguna.
contenido comprensible
Aplicabilidad Posible X Ninguna.
técnica implementacion

real
Aporte al Fortalece X Ninguna.
patrimonio identidad
cultural cultural
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Interpretacion
41-50: Muy alta validez

31-40: Alta validez
21-30: Validez media
11-20: Baja validez
0-10: Debe reformularse

Observaciones generales

El proceso de investigacion y desarmollo es coherente.
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Anexo 6
Rubricas aplicadas de evaluacion de modelado y visualizacion 3D

RUBRICA DE EVALUACION POR JUICIO DE EXPERTOS

Evaluaciéon del Modelado y Visualizacion 3D de la Estacion del Tren de Alausi con
Implementacién de Baldosas basadas en la Morfologia de la Flor Endémica del
mismo canton.

Nombre del experto: g5 Belen Sarfa
Area de especialidad: _Poente Oitedo Gafo
Institucion: _ ONA

Fecha: 13 tayp 20%

Escala de valoracién
1 = Deficiente | 2=Regular | 3=Bueno | 4 =Muy bueno | § = Excelente

Criterio Indicador [1 2 3 4 5 Observaciones
Fidelidad Representa O |0 (0 |B |O
arquitectdnica | adecuadamente

las

caracteristicas
arquitectdnicas
de la estacion

Calidad  del | Las formas, | O O [m} B O
modelado 3D | proporciones vy

detalles

presentan

| precisién técnica
Aplicacion de | Las baldosas (O (O (O |@ (O
las baldosas estan

correctamente |

incorporadas \
Integracion La morfologiade |0 (O |0 |O |®
morfolégica la flor endémica |

es identificable |
Calidad de | Presentan \D 0O |0 (0 |®™
texturas y | realismo y
materiales coherencia visual
Coherencia Existe armonia |0 |0 |O (m} vl
cromdatica entre colores y

entorno
Nivel de | El modelo |0 (O (O (O |&
detalle visual presenta

suficiente detalle
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Calidad de | La iluminacion 7
iluminacién y | favorece la
renderizado visualizacion
Impacto La propuesta 73]
estético genera atractivo

visual
Aporte Fortalece la S|
patrimonial vy | identidad
cultural cultural de Alausi

Interpretacion

41-50: Muy alta validez

31-40: Alta validez

21-30: Validez media

11-20: Baja validez

0-10: Debe reformularse

Observaciones generales
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RUBRICA DE EVALUACION POR JUICIO DE EXPERTOS

Evaluaciéon del Modelado y Visualizacion 3D de la Estacion del Tren de Alausi con
Implementacion de Baldosas basadas en la Morfologia de la Flor Endémica del

mismo cantoén.

Nombre del experto: Héctor Flores Franco
Area de especialidad: Artes Visuales

Institucion: Unach

Fecha: 28 de mayo 2026

Escala de valoracion
1 = Deficiente | 2 =Regular | 3=Bueno | 4 =Muy bueno | 5= Excelente

Criterio Indicador 4 5 Observaciones
Fidelidad Representa ov | Od
arquitectonica | adecuadamente

las

caracteristicas

arquitecténicas

de la estaciéon
Calidad  del | Las formas, O aov
modelado 3D | proporciones vy

detalles

presentan

precision técnica
Aplicacion de | Las baldosas O ov
las baldosas estan

correctamente

incorporadas
Integracion La morfologia de O aov
morfoldgica la flor endémica

es identificable
Calidad de | Presentan O ov
texturas y | realismo y
materiales coherencia visual
Coherencia Existe armonia O ov
cromatica entre colores vy

entorno
Nivel de | Hl modelo O ov
detalle visual presenta

suficiente detalle
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Calidad de | La iluminacion ov
iluminacién vy | favorece la
renderizado visualizacion
Impacto La propuesta Ov
estético genera atractivo
visual
Aporte Fortalece la ov
patfrimonial vy | identidad
cultural cultural de Alausi
Interpretacion

41-50: Muy alta validez

31-40: Alta validez

21-30: Validez media

11-20: Baja validez

0-10: Debe reformularse

Observaciones generals

Muy alta validez

Firma:

Héctor Flores Franco _g#
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RUBRICA DE EVALUACION POR JUICIO DE EXPERTOS

Evaluacion del Modelado y Visualizacion 3D de la Estacion del Tren de Alausi con
Implementacion de Baldosas basadas en la Morfologia de la Flor Endémica del

mismo cantén.

Nombre del experto: Santiago Barriga

Area de especialidad: Disefio

Institucion: UNACH

Fecha: 28/05/2026

Escala de valoracion
1 = Deficiente | 2 =Regular | 3=Bueno | 4 = Muy bueno | 5= Excelente

cromdatica

entre colores vy
entorno

Criterio Indicador 5 Observaciones
Fidelidad Representa X Ninguna.
arquitectonica | adecuadamente

las

caracteristicas

arquitectonicas

de la estacion
Calidad  del | Las formas, O | Existen
modelado 3D | proporciones y elementos que

detadlles aparentemente

presentan no manejan

precision técnica escala.
Aplicacion de | Las baldosas X Ninguna.
las baldosas estan

correctamente

incorporadas
Integracion La morfologia de X Ninguna.
morfoldgica la flor endémica

es identificable
Calidad de | Presentan O |Es probable
texturas y | realismo y que el render
materiales coherencia visual no permita

observer
detalles.

Coherencia Existe  armonia X Ninguna.
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Nivel de
detalle visual

El modelo
presenta

Es probable
que el render

suficiente detalle no permita
observer
detalles.
Calidad de | La iluminacion Es probable
iluminacién vy | favorece la que el render
renderizado visualizaciéon no permita
observer
detalles.
Impacto La propuesta Ninguna.
estético genera atractivo
visual
Aporte Fortalece la Ninguna.
patrimonial vy | identidad

cultural

cultural de Alausi

Interpretacién

41-50: Muy alta validez

31-40: Alta validez

21-30: Validez media

11-20: Baja validez

0-10: Debe reformularse

Observaciones generales

El recorrido visual es interesante, podria potenciarse con mayor calidad de
renderizado.
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Anexo 7
Enlace al catalogo

Enlace al catalogo: https://www.calameo.com/read/008234414268cf162774b

Anexo 8
Enlace a Video de simulacion de recorrido Virtual

https://drive.google.com/file/d/18Y4B5p-
vDkIMpcaDBmxBPMSRTDHeT20F /view?usp=sharing

Anexo 9
Magquetacion de fichas de informacion, observacion y disenio

u-[-

FICHAS OE INFORMACIOON, Al
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Anexo 10
Magquetacion del catalogo de patrones modulares
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Anexo 11
Capturas de pantalla de Blender

HecdPprer an
a8
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Anexo 12
Capturas de pantalla de Twinmotion

¥ Twinmotion
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Anexo 13

Recopilacion fotogrdfica del museo de la estacion del tren de Alausi

REGISTRO FOTOGRAFICO

MUSEO DE LA ESTACION DEL TREN ALAUSI

Registro fotografico del Museo de la Estacién del Tren Alausi, espacio patrimonial que conserva
la historia ferroviaria y la memoria de un importante hito del desarrollo del pais.

FACHADA PRINCIPAL

Vista frontal de la
antigua estacion
férrea, actual sede
del museo.

VISTA LATERAL
EXTERIOR

Vista lateral del
edificio que muestra
su arquitectura y
entorno inmediato.

SALA PRINCIPAL

Espacio principal
de exhibicién con

VISTA INTERIOR

Vista interior de la
sala de exposicion

elementos histéricos con piezas y
ferroviarios. elementos
museograficos.
DETALLE DE INGRESO
CUBIERTA PRINCIPAL

Detalle de la estructura |

de madera de la

Acceso principal
al museo desde el

cubierta y elementos andén de la estacion.
originales.

VISTA DEL ANDEN OTRO ANGULO

Y EXTERIORES INTERIOR

Vista del andén y
area exterior que
conecta con el
entorno urbano.

El Museo de la Estacion del Tren Alausi preserva el legado del ferrocarril ecuatoriano,
destacando su valor histérico, cultural y arquitecténico.

Vista interna hacia
la entrada principal
y exhibiciones
permanentes.

Autor: Cajilema, K. (2025)
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Anexo 14
Texturizado de baldosas con NormalMap Online

RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER
'MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP

RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER
MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP

Base Displacoment Base Normal

Baso Ambient

RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER
MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP
Bas0 Normal Sase Amlont

RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER
MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP
-~

‘Base Displacement Bace Ambieet

RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER

MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP

Sase Dislacament Basa Narmal Base Ambient

Resuado ool motersl

ane Speculy Base Coor
RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER
MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP

e Gtcenet Buse e [y
B peci ase Cole
RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER

NORMALMAP

MATERIAL CON RELIEVE USANDO
e Normal

Base Ariient

Base Displacement

RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER
MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP
Base Norml Base Ambient
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RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER

MATI Ri USANDX
MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP Lol b oo e
Base Normal
Base Color

RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER
MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP
Base Ambient

Base Ambient

Base Displacement

Base Ambient

Base Specular

Base Ambient

RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER

MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP

Base Norms!
Base Displacement Base Normal Base Ambient

Base Specuar Base Color Resultado en el material
R "%L??:‘::&%&%o&nwuﬁ FLOEwE RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER

Base Normal Base Ambient MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP
Base Normal

Base Ambient
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RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER
MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP

Base Ambient Base Ambient

RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER
MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP
Base Normal Base Ambient Base Ambient
- 7
Base Color Resuitado en el material Resultado en el material

RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER
RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP

MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP
Base Normal Base Ambient

Base Displacoment Base Normal

RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER RESULTADO FINAL Y CONFIGURACION DE NODOS EN BLENDER
MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP MATERIAL CON RELIEVE USANDO NORMALMAP

Sioe bt Base Normal Base Ambient
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