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RESUMEN

La presente investigacion analiza como se representa y entrelaza los conceptos de
belleza, corrupcidén y humanidad en la novela El perfume: historia de un asesino de Patrick
Siiskind, identificando la representacion de la belleza, explorando como su busqueda
conduce al protagonista a actos de violencia, e interpretando como su transformacion afecta
su humanidad. Se aplicé un enfoque cualitativo con disefio hermenéutico, de alcance
interpretativo y comprensivo, ademas una investigacion bibliografica-documental mediante
el analisis del contenido textual, fundamentada en teorias estéticas de Kant, Adorno, Eco y
perspectivas psicoanaliticas, permitiendo descifrar los simbolos, metaforas y estructuras
narrativas de la obra. Los resultados evidenciaron que la belleza se configura como una
entidad olfativa suprema que trasciende lo visual, manifestandose en esencias puras elevadas
a arquetipos divinos. Se demostro que la busqueda obsesiva de Jean Baptiste Grenouille 1o
transforma de aprendiz a asesino metddico, cosificando a sus victimas como materia prima
para su creacion artistica. Asimismo, se identifico que su carencia de olor corporal lo
deshumaniza progresivamente, culminando en un vacio existencial irreparable. Las
conclusiones determinan que Siiskind problematiza la belleza como fuerza manipuladora
que anula moral y autonomia. La pasion estética, desprovista de ética, conduce a la
destruccion, evidenciando la fragilidad moral humana. La transformacion del protagonista
revela que el genio artistico, cuando prioriza lo sublime sobre la vida, implica una renuncia
moral irreversible y una alienacion absoluta de la condicion humana.

Palabras clave: belleza, corrupcion, humanidad, deshumanizacion, estética, olfato.



Abstract

The present study analyzes how the concepts of beauty, corruption, and humanity are represented
and intertwined in Patrick Stiskind's novel Perfume: The Story of a Murderer. It identifies the
representation of beauty, explores how its pursuit leads the protagonist to acts of violence, and
- interprets how his transformation affects his humanity. A qualitative approach was applied, with a
hermeneutic design of an interpretative and comprehensive scope, as well as a bibliographic-
documentary research method based on textual content analysis. This was grounded in the aesthetic
theories of Kant, Adorno, and Eco, as well as in psychoanalytic perspectives, allowing for the

decoding of symbols, metaphors, and narrative structures within the work,

The results revealed that beauty is configured as a supreme offactory entity that transcends the
visual, manifesting itself in pure essences elevated to divine archetypes. It was demonstrated that
the obsessive pursuit of Jean-Baptiste Grenouille transforms him from an apprentice into a
methodical murderer, objectitying his victims as raw material for his artistic creation, Likewise, it
was identified that his lack of body odor progressively dehumanizes him, culminating in an

itreparable existential void.

The conclusions establish that Stiskind problematizes beauty as a manipulative force that nullifies
morality and autonomy. Aesthetic passion, devoid of ethics, leads to destruction, revealing the
fragility of human morality. The protagonist’s transformation shows that artistic genius, when
prioritizing the sublime over life, entails an irreversible moral renunciation and an absolute

alienation from the human condition.

Keywords: beauty, corruption, humanity, dehumanization, aesthetics, olfaction

Reviewed by:

Ms.C. Ana Maldonado Leon
ENGLISH PROFESSOR
C.L0601975980



CAPITULO I
INTRODUCCION

El perfume: historia de un asesino, novela publicada en 1985 por el escritor aleman
Patrick Siiskind, es conocida no solo por su estilo narrativo cautivador, sino también por la
profundidad simbdlica que envuelve su trama. Ambientada en la Francia del siglo XVIII, la
obra sigue la vida de Jean Baptiste Grenouille, un personaje marginado desde su nacimiento
que posee un don extraordinario: un sentido del olfato sobrenatural. Sin embargo, hay un
contraste inquietante con esta esencia casi magica, una caracteristica, paraddjicamente, que
es mas saliente en este caso, es que no hay ningun olor en absoluto, lo que es un signo de
una desconexion adicional con el resto de la humanidad. En este caso, para crear una obra
de arte que camina por la linea entre lo grotesco, la critica social y la reflexion filosofica,
una busqueda obsesiva para el protagonista de la historia es crear el perfume perfecto a partir
de la esencia de nifas jovenes.

Esta busqueda lo impulsa hacia atrocidades cada vez mas profundas, llevando a una
inquietante paradoja de que ser bello no redime, no humaniza, sino que hace a uno mas capaz
de aquello que es corrupto e inmoral, mas particularmente, de la belleza artistica y moral.
En este caso, la novela trasciende los géneros de thriller e historia de detectives, hacia lo que
se encuentra en lo mas profundo y oscuro. En este caso, es la cultura occidental y la
psicologia mas profunda de la humanidad. Siiskind utiliza la mitologia de Jean Baptiste
Grenouille para mostrar al individuo moderno, interlineado, el arte de la manipulacion en
un contexto donde los valores éticos estan en un premium frente a lo estético.

Este ensayo plantea la reflexion critica sobre la forma en que estan entretejidos la
belleza, la corrupcion y la condicion humana en esta obra. Se busca comprender la obra de
Patrick Siiskind, intitulada El perfumista, desde la belleza y la critica social, y la corrupcion
teniendo en cuenta esos elementos y recibiendo, en definitiva, la critica social que se
propone.

Tomando asi, E/ Perfume, mas que la historia de un asesino, como una obra que
reflexiona sobre el mito de la sociedad que, en su busqueda de la perfeccion y en la
construccion de una cultura de consumo, descarta el fundamento ético y, por tanto, se expone
a la monstruosidad del arte.

1.1 Planteamiento del Problema

La documentacion més temprana de la estética de la civilizacion occidental—la
belleza infinita encarnaba el orden y la armonia. Fue el filésofo griego racionalista Platonico
de la secuenciay el Estético Aristotélico de la Divinidad y la Veracidad donde el relativismo
atemporal estructurd esta ideologia sobre lo magnifico, trascendiendo la virtud de la moral
elevando. La modernidad, sin embargo, dio a luz a la belleza para disociar la virtud, como
afinidades de un poder aprismatico. Lo que se pensaba que era un canal hacia la
contemplacion suprema se transformoé en un artificio de dominio.

Dentro del marco de este contexto cultural y filosofico, Patrick Stiskind y El perfume:
historia de un asesino , lanzado en 1985, emerge como una obra que desafia y desprecio a
los fundamentos de la estética occidental. Desde entonces, la carrera de Siiskind ha sido, en
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gran medida, dedicada al ataque constante y convincente sobre el culto impuro de la belleza
y la apariencia. Lo asombroso de la novela radica en una paradoja espeluznante: aquello que
deberia elevarse y abrirse camino en la vida, se convierte en un arma de ruina. El perfume:
historia de un asesino arroja luz sobre el ultraje a la humanidad y sus valores que ocurre en
una sociedad en la que la sombra y el vacio de lo sensorial y lo material conquistan lo
espiritual y lo ético.

En la novela, el personaje principal, Jean Baptiste Grenouille, encarna esta inversion
de los ideales estéticos. No persigue ni por su valor moral ni por su buena voluntad artistica,
busca solo su fuerza: “queria el poder para convertirlo todo en la boca del vientre de su
deseo”. La belleza asesinada por Jean Grenouille se reduce en forma de esencia devoradora
a un objeto de rehén cuyo alivio y control lo transforman en algo animal, ya que alguno de
los personajes de El perfume dice que son “pigeons”. Demuestra suficientemente que el
arrebato de Salvaje es cualquiera acostado con otros llamados seres humanos.

Segun Checa (2007), separar el olor del sentido del olfato y los otros detalles de la
narrativa. Aunque el protagonista de la novela es en todos los aspectos un personaje
universal y abstracto, en el sentido de que es un tramposo y un sirviente, en el sentido de
que es un oportunista, en el sentido de que no tiene respeto por la dignidad de los seres
humanos, en el sentido de que es un personaje egoista, en el sentido de que es un alienigena
con un cuerpo débil y fragil. Su carécter es universal y abstracto, y de ahi derivan todos los
otros personajes. Mientras que ¢l es la unica persona en toda la novela que no tiene olor. En
todos los demads aspectos, su caracter es universal, y de ahi deriva todos los otros personajes.

Es esta contradiccion la que pone a El perfume dentro del ambito de la critica social
y moral. Jean Baptiste Grenouille no es solo un asesino en serie, es un nifio de su tiempo,
un reflejo distorsionado de una sociedad racionalista e ilustrada que, a pesar de todos sus
logros cientificos, permanece indiferente a la miseria y las desigualdades, el abismo moral
del mundo. Su falta de empatia y su pasividad con su mundo a través de un sentido puro son
una representacion de la crisis del humanismo moderno, donde el hombre, despojado de
valores trascendentales, se convierte en un ser técnico puro.

Umberto Eco (2004) sefiala que “la belleza ha sido alabada como el valor supremo,
pero también ha sido acusada de causar corrupcion y decadencia. Desde la antigiiedad, su
poder seductor, el capaz de doblegar voluntades y llevar a uno al abismo, ha sido
sospechoso.” (pag. 5). En la obra de Siiskind, esta es la mas alta ambigiiedad onto-
epistemologica: la belleza ya no es un ideal del bien; es una mascara del mal.

A partir de esto, el principal problema que plantea esta investigacion es entender
como la novela encarna la relacion entre belleza, corrupcion y humanidad; y como la
inversion del ideal estético funciona como una critica a la sociedad contemporanea. Analizar
esta tension es comprender el intrincado simbolismo de la obra y reflexionar sobre los limites
del arte, la ética y la condicion humana en la actualidad.
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1.2  Formulacion del problema

(De qué manera la belleza puede convertirse en una forma de corrupcion en El
perfume?

1.3  Preguntas de investigacion

e Coémo se muestra la belleza en El perfume de Patrick Siiskind?
e ;De qué manera el protagonista utiliza la belleza en su vida y acciones?
e ;Que relacion existe entre la belleza y la corrupcion en la novela?

1.4 Justificacion

La presente investigacion es relevante porque aborda un fendémeno literario y social
critico: como la busqueda de la belleza, al carecer de un fundamento moral, puede derivar
en corrupcion y deshumanizacion. La obra de Patrick Siiskind, El perfume, refleja esta
tension a través de la historia de Jean Baptiste Grenouille, mostrando las consecuencias de
priorizar lo estético sobre la ética. Comprender estas relaciones permite analizar la influencia
de la literatura en la reflexion ética y estética de la sociedad contemporanea.

Los aportes del estudio son tanto tedricos como practicos. Tedricamente, ampliara el
conocimiento sobre la interrelacion entre belleza, corrupcion y humanidad en el anélisis
literario, contribuyendo a la critica literaria y a la teoria estética. Practicamente, servird como
guia para educadores y estudiantes al ofrecer herramientas interpretativas para la lectura de
textos complejos, facilitando la reflexion sobre valores éticos y la comprension de la
dimension moral de la estética, reforzando competencias de analisis critico y sensibilidad
ética.

La metodologia cualitativa y hermenéutica justifica el enfoque del estudio, ya que
permite interpretar fendmenos simbodlicos, morales y estéticos presentes en la narrativa de
Siiskind. El analisis textual y hermenéutico ofrece un marco idoneo para descifrar simbolos,
metaforas y estructuras narrativas complejas. Esta eleccion metodoldgica garantiza la
profundidad interpretativa necesaria para captar la relacion entre la belleza y la corrupcion,
considerando tanto la perspectiva del autor como la recepcion de los lectores, sin limitarse
a mediciones cuantitativas simplistas.

La investigacion es viable, dado que existen recursos suficientes, como acceso a la
obra literaria y bibliografia critica actualizada. El tiempo de estudio y la disponibilidad de
fuentes documentales y académicas permiten un desarrollo riguroso de la investigacion.
Ademas, el enfoque cualitativo se adapta a los recursos humanos y tecnoldgicos disponibles,
garantizando que los andlisis sean realizables dentro del periodo de ejecucion previsto y
asegurando la coherencia y profundidad en la interpretacion de los contenidos del texto
literario.

Los principales beneficiarios de este estudio serdan estudiantes, docentes y
especialistas en literatura y filosofia del arte. Los resultados permitiran una mejor
comprension de como la estética literaria puede influir en la percepcion ética y moral de los
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lectores. Asimismo, contribuird a fortalecer competencias criticas y analiticas, fomentando
la reflexion sobre la responsabilidad social y moral en la creacion y apreciacion de la belleza,
posicionando la obra de Siiskind como un recurso pedagdgico y académico de relevancia
interdisciplinaria

1.5  Objetivos
1.5.1 Objetivo General

Analizar como se representan y entrelazan los conceptos de belleza, corrupcion y
humanidad en la novela El perfume: historia de un asesino de Patrick Siiskind.

1.5.2 Objetivos Especificos

e Identificar como se representa la belleza en la novela.

e Explorar como la busqueda de belleza lleva al protagonista a actos de corrupcion
o violencia.

e Interpretar como la transformacion del protagonista afecta su humanidad.

16



CAPITULO II
MARCO TEORICO
2.1. Antecedentes

En el primer capitulo de su tesis de maestria titulada “Estética del Mal en la Literatura
Contemporanea” (2019), Avila realiza un trabajo maravilloso al describir como el personaje
de Jean Baptiste Grenouille en la novela Perfume: Historia de un Asesino epitomiza una
transgresion moral y social, todo en nombre de una sensibilidad artistica de un orden
superior y mas logrado. Para Avila, la nocion de la perfumeria y su aroma “perfecto” como
de una obra de mayor arte, aunque al sacrificio sistematico de nifios inocentes, siendo asi
una inversion pervertida de la nocion clasica de belleza. Aqui, lo bello no se va a convertir
en un valor espiritual uplifting, y, por lo contrario, degenera en esclavitud y corrupcion, sin
ningun sentido de orgullosa moral, el arte cruzaria la frontera de lo moral a un acto de
dominio absoluto.

Alzoubi et al. (2020) examinan como tema la marginacion y la diferenciacion del yo
en la novela El perfume. Su objetivo es analizar las interrelaciones emocionales de Jean-
Baptiste Grenouille para comprender su busqueda de amor y aceptacion social. La
metodologia emplea un enfoque psiquiatrico basado en la teoria de sistemas familiares de
Murray Bowen. Especificamente, se evalta la diferenciacion del yo del protagonista en sus
vinculos con Madame Gaillard, Grimal y Baldini.

Los resultados revelan que Grenouille posee un bajo nivel de diferenciacion del yo,
mostrando ansiedad cronica y un comportamiento dominado por las emociones en vez del
pensamiento autonomo. En conclusion, aunque su meta fundamental en la vida es ser
idolatrado y amado, su escaso desarrollo emocional se lo impide de manera absoluta. Por
consiguiente, el personaje permanece atrapado en la marginacion y la alienacion, condenado
a una existencia tragica que resulta ser tan efimera como el propio perfume.

Ademas, Gruber y Calabrese (2021) en su tema de investigacion “El perfume.
Historia de un asesino de Patrick Siiskind y la transposicion de Tom Tykwer” con objetivo
principal de profundizar en las relaciones entre el discurso verbal y cinematografico,
analizando la transposicion y la pervivencia del mito en producciones artisticas
contemporaneas. La metodologia empleada consiste en comparar la novela de Patrick
Stiskind y el filme de Tom Tykwer, examinando supresiones narrativas y la resemantizacion
de mitemas relacionados con Eros, Orfeo y Dioniso.

Los resultados indican que se trata de dos obras independientes; la novela prioriza la
descripcion sensorial y la obtencion de perfumes, mientras que la pelicula recorta pasajes
para construir un thriller enfocado en el asesino serial. En conclusion, se demuestra que la
transposicion cinematografica no implica atarse rigidamente al texto de partida, sino avanzar
en una direccion propia. Ademas, ambas producciones resemantizan con €xito arquetipos
miticos que abren multiples significados sobre el amor y la muerte.

Con respecto a los andlisis de la dimension existencial del caracter por Ramirez
(2021), sugiere que el personaje de Jean Baptiste Grenouille en el libro tiene un deseo de
obtener los elementos del mundo que son ricos en olor para engaiiar la vacuidad de su alma.
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Afirma que el aroma que crea el asesino esta divinamente armonizado a nivel de
recomposicion, pero moralmente fragmentado porque es destructivo. Grenouille pierde su
humanidad en el colapso moral porque estd en busca de un ideal compositivo devoto. Por lo
tanto, en estética, la armonia de la descomposicion del alma moderna esta disfrazada ante el
mundo.

Segun Rojas (2021), en su ensayo sobre el narcisismo y la deshumanizacion en
Perfume, las victimas del narcisismo se vuelven deshumanizadas y son convertidas en meros
objetos sensoriales sin identidad, valor ni humanidad. En este andlisis, Jean Baptiste
Grenouille actia como el artista narcisista, y en la busqueda de su perfeccion, el otro se
convierte en la materia prima de la creacion, simbolizando un desprecio absoluto por la ética
del arte y la obliteracion de todas las relaciones humanas.

De la misma manera, Muhsin (2023) investiga como tema principal la adaptacion
cinematografica y la representacion visual del olfato en El perfume. Su objetivo es examinar
como la pelicula traduce las complejas ideas abstractas del escritor sobre los aromas en
imagenes visuales y tangibles. La metodologia consiste en un analisis comparativo entre la
novela de Patrick Siiskind y la pelicula de Tom Tykwer, evaluando técnicas
cinematograficas, como los primeros planos y colores, para representar experiencias
olfativas e histodricas.

Los resultados demuestran que el filme logra visualizar lo intangible mediante
colores vividos, montaje acelerado y voces en off, creando una profunda ilusion olfativa a
pesar de omitir algunos pasajes literarios. Como conclusion, se establece que, aunque la
literatura y el cine son artes distintas, la pelicula complementa la novela al transformar
descripciones escritas en una inmersiva experiencia sensorial. El director consigue proyectar
en la pantalla lo que el texto dejaba a la imaginacion.

2.2. Fundamentacion tedrica
2.2.1. La estética de lo sublime en la filosofia kantiana

En la investigacion realizada por Tilleria (2021), describe que Kant menciona que,
lo sublime no es una belleza armonica sino ilimitada, no en forma, sino en lo informe o
infinito que excede nuestra sensibilidad, coloquialmente entendido como un abismo o una
tormenta. Para cumplir con esta experiencia, se debe realizar mediante una forma de placer
negativo, la conmocion. Dicha experiencia provoca un placer negativo: una conmocion que
hace conscientes a los individuos de su pequeiiez fisica, pero que simultaneamente exalta la
razon al revelar la capacidad de pensar ideas que superan lo sensible. De esta manera, lo
sublime no reside en el objeto, sino en el movimiento del alma que descubre su propia
grandeza racional frente a la naturaleza abrumadora.

El aroma de Jean Baptiste Grenouille en la novela de Siiskind opera como lo sublime
kantiano. No es hermoso en el sentido de ser una vista placentera; es una potencia que
aniquila la voluntad y elude todas y cada una de las formas de comprension a través de los
sentidos. Su perfume no es un placer, sino una sumision, un éxtasis conjunto que expone la
vulnerabilidad de la condicion humana al absoluto, pudriendo el placer estético a través de
una sublimidad que incluia exclusivamente poder.
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Ademas, Martinez (2023), expresa que Kant distingue entre lo sublime matematico,
es decir, la inmensidad cuantitativa, y lo sublime dindmico, la descomunalidad o el poder
abrumador de la naturaleza, ambos sumen en la imaginacion de la violencia participial, pues
estd no puede representarselos. Se produce entonces un poder de la razén, que se siente
superior a la concepcion de la idea de totalidad o de la libertad moral, el sentimiento lo
sublime es el auto respeto de la humanidad en nosotros, placer que nace del dolor sensitivo.

El perfume encarna lo sublime dinamico, su poder corromper masas en Grasse, pero
aqui yace la perversion siiskindiana, mientras Kant ve una reafirmacion de la razon moral,
la obra muestra su colapso. La experiencia no eleva la humanidad, sino que la anula en un
éxtasis primitivo, evidenciando como la busqueda de belleza absoluta puede destruir la ética
que Kant consideraba innata.

Segun Orofio (2015), lo sublime es un apoderamiento moral y terrenal alcanzado a
través de la lucha entre la finitud de la cognicion y los limites de la ratio, ante la grandeza
de lo sublime, sea en su forma matematica, sea en su forma dinamica, la consciencia de
nuestra finitud es grande, pero aun asi sentimos desde la razon el dominio de la idea de
libertad y la idea de moral, este es un placer de dos caras o matices. Uno doloroso, la
impotencia de lo sensible, otro, el de la impotencia en lo sublime. Asi, el placer de la razon
es superior. Asi se asegura que, ante lo inabarcable de la naturaleza, la ética y la humanidad
se continten siendo.

Por su parte Gutiérrez (2021), expresa que la obra de Siiskind profundiza en la
perversion de este esquema ético-estético, el perfume, siendo el absoluto sensible, representa
perfectamente el dominante del sublime dinamico. Pero lo invierte, en lugar de incrementar
la razén, en virtud de la ley moral, este poder olfativo anula toda facultad superior,
reduciendo a la humanidad a la inmotivado y primitiva animalidad. En la obra la busqueda
de la belleza absoluta no lleva a la libertad, sino a la tirania sensorial y al colapso de la
civilizacion, esto muestra la corrupcion y la estética destructiva de un goce absoluto,
moralmente divorciado.

2.2.2. Larelacion entre genio y locura en la tradicion romdntica

Segun Laguna y Sanchez (2023), la tradicion romantica descrita concibe al genio
como un ser de una sensibilidad sin limites y una creatividad sobrehumana, pero condenado
a la incomprension, la soledad y, finalmente la degeneracion. Dichos seres trascienden las
normas sociales, porque ven la belleza y la verdad de una manera mas elevada que el resto
de la humanidad. Sin embargo, esa misma capacidad de percepcion extraordinaria lo
convierte en un ser atormentado, alienado del mundo comin y victima de sus propias
pasiones desmedidas El conflicto que vive el genio romantico es la artistica superacién que
lo destruye, porque la dualidad de la creacion es de la obsesion, la lucidez es el delirio.

El delirio de la creacion es la mas de la condicion de Grenouille, el personaje con un
talento sobre el sentido del olfato, y es marginal en la sociedad y en su arte. El personaje
vive su locura de la creacion y es su Unica relacion con la humanidad, una relacion muy
disfuncional. El personaje de la novela crea en su locura una obsesion de la creacion de la
perfeccion y su camino no es el éxito, el de destruccion y el de la locura.
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Para el romanticismo, locura no es patologia, se plantea en la novela como una
condicion privilegiada, en la locura se abre una conciencia que permite la creacion de la
verdad y la ecuacion de lo que la razén puede, y en esa creacion se puede ver una genialidad
que surge de la locura. La creacion se busca en el delirio, se somete en el vacio y la creacion
artistica surge del delirio, y se establece una simbiosis que crea en el artista una peligrosa
locura en el de su propia psique, un riesgo de no volver al abismo de su creacion, porque en
sus obras se presenta la conmovedora dificultad de la vida que se crea en su obra sin pérdida
de la vida (Ruiz, 2021).

La obra de Siiskind lleva al extremo esta concepcion romantica, la locura de Jean
Baptiste Grenouille no es un obstaculo para su creacion, sino su motor fundamental. Su
obsesion psicoética por capturar el aroma esencial de la humanidad lo impulsa a cometer los
crimenes que haran posible su obra maestra. La novela muestra como el perfume perfecto
nace necesariamente de la corrupcion moral y el desequilibrio mental.

Por su parte, Galvan (2025), comparte que la representacion artistica de un artista
maldito o héroe byroniano en el periodo romantico, mientras que Jean Baptiste Grenouille
es la representacion mas retorcida de estos. Este arquetipo particular es el de un genio que
tiene que sufrir la tragedia de ser excepcional y de la transgresion moral. Este genio es
incomparable y puede ir mas alld de cualquier limite terrenal y, como resultado, es inmune
a las leyes morales terrenales, ya que hace cosas que, en su mente, estdn mas alla de todo
valor.

Esta absurdidad creativa se traduce en Perfume como un credo nihilista: "La tinica
ley es la posesion de la belleza absoluta, y el asesinato es simplemente una técnica necesaria
para su adquisicion." La novela ilustra asi el absoluto logro estético de una obra maestra,
rigurosamente socavado en su desintegracion psiquica, el colapso de la mente y la absoluta
depravacion de la obsesion en su implacable desafio a la frontera de la civilizacion, la
civilizacion donde la mente y el espiritu estan confinados, esta obsesion, una vez que supera
los limites civilizados, se convierte en un oscuro testimonio de la destruccion de la psique.

Garnica (2019), menciona que la alienacion de esta genialidad se nutre de una
Sehnsucht que se conoce en la terminologia romantica como el anhelo inconcluso, la
nostalgia inalcanzable, el anhelo metafisico. Con el genio, se da una busqueda de un absoluto
en belleza o verdad, la cual siempre esta distante y se presenta como un tormento que
justifica locura y marginalidad.

En el caso de Jean Baptiste Grenouille, 1a esencia de la humanidad en su pureza es
el objeto de su Sehnsucht. Es un objeto que siente, pero no tiene la capacidad de codificar
convencionalmente. El perfume que compone al final, su obra es un arte, es un intento de
unificar esa verdad incomunicable con un lenguaje que exija reconocimiento y amor. No
obstante, su fracaso existencial es evidente en su éxito.

2.2.3. Belleza como problema filoséfico

Edmund Burke, en su obra "Indagacion filosofica sobre el origen de nuestras ideas
acerca de lo sublime y lo bello", aborda la belleza como un problema filoséfico, explorando
sus fundamentos y efectos en la experiencia humana, distingue entre la belleza y lo sublime,
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asociando la primera con el placer y la segunda con el terror o "horror delicioso". Su analisis
se centra en como los sentimientos juegan un papel importante en lo que creemos que es
hermoso o impresionante, diciendo que todo se trata de nuestra respuesta emocional a las
cosas.

A lo largo del tiempo, la belleza se ha conceptualizado dentro un contexto positivista,
donde se ha asociado con lo bueno, lo arménico y la verdad. Desde un enfoque platonico, la
belleza literaria se entendia como un convite para que el alma se procediera con lo divino.
Sin embargo, autores de la modernidad como Nietzsche y Baudrillard han subvertido estas
ideas. En el nacimiento de la tragedia, Nietzsche hace que la belleza pase a ser un atributo
que también puede provenir del caos, del sufrimiento y de lo monstruoso, mientras que
Baudrillard considera que en la sociedad contemporanea lo bello puede ser una simulacion
vacia, una merced de poder disfrazada.

En EI Perfume, la belleza dejé de ser contemplativa y desinteresada. La noética de
Jean Baptiste Grenouille, protagonista de la obra, se tornd perversa, ya que no anhela la
creacion de una fragancia por el arte, el bien o el amor, sino que persigue ejercer poder
absoluto sobre cada uno de los demas. Asi, la belleza no redime, sino que pervierte.

En la opinién de Diaz (2023), la estética es la experiencia subjetiva de la belleza y el
gusto. El argumenta que la belleza no es una caracteristica de los objetos en el universo, sino
mas bien una caracteristica del espectador y que la belleza del objeto puede ser vista y
experimentada de manera diferente por cada espectador.

En Rodriguez (2023) se presenta al filosofo italiano Umberto Eco, quien ofrece un
punto de vista fundamental para comprender la subversion de la belleza en la modernidad,
comparandola también con la tradicion platonica. Eco se preocupd por la historia de la
fealdad y afirmé que, en la cultura occidental, siempre existi6 la atencion por entender la
belleza como aquello armoénico y proporcionado (el ideal griego), aunque también mostro
interés por lo grotesco, lo monstruoso y lo desviado. Para Eco, la belleza es siempre relativa
a la cultura.

Jean Baptiste Grenouille lleva esto al extremo: su arte no busca la proporcion
universal, sino la "belleza" de lo tnico y lo esencialmente humano a través de la violencia,
forzando a la humanidad a aceptar la fealdad moral como el precio de una belleza sensorial
absoluta.

Carrasco (2022), menciona la Escuela de Frankfurt, ve la belleza como un problema
relacionado con donde esta atrapada en la dialéctica de la ilustracion. Desde la perspectiva
de Carrasco, la masificacion de la sociedad genera la banalizacion del arte y de la belleza,
tanto como mercancia, como instrumentos de control ideologico.

El perfume de Grenouille es, aunque individual, una obra maestra que simboliza ese
dominio absoluto. La belleza se convierte en pura potestad, una tecnologia de anulacion de
la conciencia y del pensamiento critico. Las fragancias no liberan ni elevan (como en la
visién de Adorno el arte genuino) sino que encierran a las personas en un placer ciego, un
placer vano y claudicado, confirmando la tesis de Siiskind de la buisqueda estética
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absolutamente desinteresada y sin proposito, como un fenomeno que podria hasta degenerar
en un mero instrumento de control.

2.2.4. El concepto de “belleza moral” en la filosofia ilustrada

Un estudio de Carrasco (2022), expresa que la filosofia ilustrada, y particularmente
referida a su expresion en Kant y Schiller, establece una conexion intima entre belleza y
moralidad. La belleza moral radica en el hecho de que la voluntad actia en acuerdo con el
deber ético y genera armonia, gestalticamente perceptible como algo bello. No es una
cuestion de una cualidad superficial; se puede ver, por decirlo asi, la virtud en ella, en ella,
lo bueno y lo bello se mezclan hasta tal punto que son indistinguibles y si se separan, muere.
Entonces, esa belleza interior se revela en las acciones que son la manifestacion de la
racionalidad y autonomia humana y son, en cierto sentido, la cumbre de la humanidad es por
eso que la educacion estética es un factor determinante del desarrollo moral tanto individual
como social.

La novela de Siiskind subvierte radicalmente este ideal ilustrado, Jean Baptiste
Grenouille crea la belleza olfativa mas sublime mediante actos moralmente monstruosos,
hay una deliberada disociacion entre belleza y virtud: el perfume perfecto emerge de la
corrupcion absoluta, desmintiendo la premisa ilustrada de que lo bello debe estar
necesariamente unido a lo bueno, la obra evidencia como la belleza puede nacer del vacio
moral.

En el pensamiento ilustrado, la belleza misma es el destilado de la libertad racional
y el respeto a la dignidad del ser humano, en otras palabras, la belleza moral esta
personificada en el sujeto autobnomo que actiia por deber y no por inclinacion, quien ve en
el projimo un fin en si mismo y no solo un instrumento de los intereses propios. En otras
palabras, la belleza moral y lo estético no pueden existir el uno sin el otro, por lo tanto, la
fealdad moral es la expresion de la ruptura de esta armonia universal: la instrumentalizacion
de un ser humano se convierte en el punto de cooperacion estética y ética mas atroz (Lemos,
2021).

Jean Baptiste Grenouille representa la antitesis de la belleza moral ilustrada, sus
actos convierten a las jovenes en meros medios para su fin artistico, violando su dignidad
fundamental. La obra explora la perturbadora paradoja de que la belleza sensorial mas
excelsa puede producirse mediante la maxima fealdad moral, El perfume perfecto es, asi, el
producto de una completa negacion de la humanidad ajena.

Montoya (2020), menciona que Friedrich Schiller, en sus Cartas sobre la Educacion
Estética del Hombre, elabora el ideal ilirista dentro del marco de la proposicién de que la
educacion estética es el camino hacia la consecucion tanto de la libertad como de la
moralidad. Schiller sostiene que, a la luz de la belleza que deberia prevalecer en la
reconciliacion de los extremos de una tension cuadruple de la naturaleza sensible (impulso)
y la ley de la razon (deber) en el movimiento ladico, tal armonia estética capacita a una
persona para convertirse en un ser ético totalmente autodeterminado.

Jean Baptiste Grenouille, a su vez, borra tal mediacion, su arte es la expresion de un
impulso amoral, frenético y guiado por el olfato que desprecia por completo la autodisciplina
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moral. El perfume no es un itinerario ludico que dirige el yo hacia la libertad schilleriana,
mas bien, es un dispositivo de esclavitud y una negacion de la autonomia schilleriana.

La novela de Siiskind retrata el fracaso del ideal de la ilustracion al aplicar la razon
instrumental a sus conclusiones mas oscuras, mientras la Ilustracion veia la razén como la
protectora de la moralidad y la dignidad del ser humano, Jean Baptiste Grenouille emplea
la razon en su forma técnica y fria para un fin estético. Transforma a las victimas en materia
prima, la forma tltima de instrumentalizacion que Kant detestaba, la fragancia es el triunfo
de un estético desprovisto de ética muestra que la razon, cuando carece de "belleza" moral,
es un instrumento de lo oscuro, produciendo lo estético sublime a través de la absoluta
desnudez de la humanidad.

2.2.5. La alegoriay el simbolo

La alegoria es un recurso literario que establece una correspondencia prolongada y
sistematica entre elementos narrativos y significados abstractos, a diferencia del simbolo,
opera mediante una relacion translucida y consciente donde personajes, acciones o
escenarios representan sistematicamente ideas filosoficas, morales o politicas. Funciona
como un sistema de equivalencias donde la historia superficial vehicula una ensefianza mas
profunda, requiriendo una lectura dual que descifre su sentido oculto, desde La Republica
de Platon hasta Fausto de Goethe, la alegoria ha servido para explorar conceptos complejos
a través de narrativas concretas (Garcia, 2024).

La novela opera como una poderosa alegoria del artista romantico alienado. Jean
Baptiste Grenouille representa al genio creativo absoluto cuya obsesion estética lo separa de
la humanidad comun. Su busqueda del perfume perfecto alegoriza y personifica la creacion
artistica como el acto tanto mas sublime y enajenado; mientras que los asesinatos, por otro
lado, simbolizan el costo existencial del arte puro, creando asi un paralelismo sistematico
entre el acto de creacion y la destruccion humana.

Un simbolo, también, no depende de una tnica correspondencia definicional para
significar significados, sino que mantiene la ambigiiedad y la pluralidad, a diferencia de una
representacion alegorica. Se trata de convertir lo simple y lo abstracto en algo compuesto
que no pueda ser separado en sus partes. No es simple representar algo, es mucho més. Como
menciond Garcia : “Un simbolo transforma un fendmeno en una idea, una idea en una
imagen”. Y eso es lo que permite que lo material permita evocar algo que sea sensible. Es
la expresion especifica de aquello general. Que a través de lo particular se infunda en actos
diversos, en objetos o incluso en lo ya sumiso a la indiferencia de lo diario.

En la obra en general, e/ perfume es un simbolo profundamente polisémico y
superpuesto del alma humana, el poder supremo de seduccion y la esencia de la vida/algo
en si mismo. Jean Baptiste Grenouille, al ser el simbolo de una esencia pura e indiscernible
debido a no tener olor corporal, por lo tanto, no tiene esencia. Estos son elementos
operacionales primarios para que las amplias y profundamente contradictorias
interpretaciones tomen forma.

Contreras e Ibafiez (2021), dan a conocer que el critico de la literatura romantica, ha
realizado una gran cantidad de aportes en la distincion entre simbolo y alegoria, siendo la
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alegoria de su menos preferencia. El simbolo para Coleridge es una manifestacion de una
idea que captura la multiplicidad de la realidad que representa; es la amalgama de una
perspectiva y el otro. Sin embargo, la alegoria es solo una complejidad mecanica y, en gran
parte, un producto de la convencion del intelecto en un orden.

Esta distincion es muy importante en Siiskind, aunque Jean Baptiste Grenouille
construye la alegoria de un genio romantico, su alegoria en la construccion de un perfume
se libera de la alegoria para operar como un simbolo que captura la esencia de un humano,
que es la que se ejercita en el poder de mostrar una real ensefianza, en forma de una alegoria.

Siguiendo los planteamientos de Walter Benjamin sobre el drama barroco aleman,
el estudio de la alegoria ha de plantearse en la reevaluacion de la alegoria, despojandola de
su estigma de mera abstraccion. La alegoria no persigue la unidad, sino que se preocupa por
la fragmentacion, la pérdida y la ruina, en ultima instancia, la lengua de lo transitorio, la
ruina y la muerte, donde cada fragmento no es mas que una pieza suelta que apunta a una
verdad tragica y melancélica (Carrasco, 2022).

En El Perfume, la alegoria del arte no es sublime, sino que es una acumulacion de
cadaveres y esencias sistematicamente robadas. Jean Baptiste Grenouille no construye,
como alegoria del artista, sino que colecciona ruinas (los olores de las victimas), lo que
demuestra que el acto de la creacion no es mas que un proceso violento nutrido de la ruina
y la pérdida de lo humano.

2.2.6. Intertextualidad con el género de la kiinstlerroman

El Kiinstlerroman es un subgénero de la novela de formacion que se centra
especificamente en el desarrollo de un artista desde su infancia hasta su madurez creativa.
Bobadilla (2020) describe el proceso conflictivo de intentar comprender y documentar la
propia vocacion y la agitacion interna que, al final, resulta en la obtencion de un titulo de
Master of Fine Arts. A diferencia del Bildungsroman tradicional, que busca la convergencia
narrativa y la asimilacion social, el Kiinstlerroman a menudo celebra la marginacion del
genio incomprendido. También sostiene que el verdadero arte del maestro nace del dilema
intratable del orden creativo y social.

Laudes, alabar, glorificar, exaltar, todas nociones de estimacion positiva recibieron
las bandas de sufrimiento que Scarlet llevo como lamentaciones de alabanza. Ella las llevo
como un lamento por aquellos que murieron en la lucha. Ella las llevo en alabanza a la
muerte. Ella las llevdo en alabanza a la muerte. Como un lamento por aquellos que
casualmente murieron alli. En alabanza a la muerte que tuvo lugar en nombre de lo glorioso.
Scarlet llevo las bandas de sufrimiento que ordenaban las lamentaciones de alabanza por
aquellos que fueron glorificados como batallas de la sangre.

Este subgénero suele tratar sobre el sacrificio que la creacion de una obra de arte
requiere y el artista como una figura tragica atrapada entre la convencion social y su
verdadera vocacion. Sufrir por el arte se ha romantizado en el kiinstlerroman como la tnica
forma de lograr una obra maestra, retratando como se forma un genio a través del
aislamiento, el rechazo social y la falta de comprension del mundo que lo rodea. La creacion
de una gran obra, una que revoluciona el campo y justifica todo el sufrimiento, es la exégesis
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de este viaje, estableciendo un dialogo del sufrimiento personal transformado en belleza
trascendental y eterna a través del acto de creacionc (Salas, 2024).

Stiskind lleva al extremo la nocion del sacrificio artistico. Jean Baptiste Grenouille
no solo sufre marginacion, sino que su obra maestra requiere ritualizar el asesinato. El
perfume perfecto no transfigura su dolor en belleza redentora; mas bien, corrobora su
incapacidad para experimentar lo humano. Presenta una parodia grotesca de Kiinstlerroman,
y el culmen artistico coincide con la méxima deshumanizacion, el genio no lleva a la
trascendencia, sino al vacio absoluto.

La dialéctica de la genialidad en el Kiinstlerroman a menudo ubica al artista en los
extremos del héroe cultural o el villano. También se ha considerado que la produccion
artistica de un marginal es un sacrificio que, por el defecto estético del héroe, se justifica, ya
que el arte siempre es un beneficio para la humanidad (Bobadilla, 2020).

El Perfume, en cambio, destruye el impetu de la justificacion heroica. Jean Baptiste
Grenouille es marginal, y, ademds, en su obra busca el reconocimiento social y la
superioridad colectiva; su realizacion es un acto de natividad. La novela, entonces, desmonta
la narrativa de la redencion del artista a través de su obra, presentandolo como un monstruo
utilitarista cuya genialidad es, en el fondo, anti comunitaria en donde el Kiinstlerroman es,
en donde la madurez creadora es el colmo de la malignidad, una tragica anti epopeya.

La Kiinstlerroman romanticiza el ideal de la autonomia artistica, donde el autor se
convierte en la Gnica autoridad de su obra y su acto de la creacion en un fin en si mismo. En
tal caso, la perfeccion técnica se convierte en la frontera moral del artista (Gutiérrez, 2021).
Jean Baptiste Grenouille representa tal autonomia: su arte es absolutamente desinteresado,
en el sentido de que ya no le interesa la fama o el dinero, su unica obsesion es la pureza
técnica y la absolutizacion de lo sensorial. Siiskind satiriza tal ideal: menguar la autonomia
de la ética y de la empatia no da lugar a la libertad, sino a la tirania, el artista se mostro
triunfante, al poder someter a la realidad al imperio de su visceral olfato.

2.2.7. Psicoandlisis: lo simbdlico, lo real y la pulsion

Para Lopera (2020), lo simbdlico es el orden del lenguaje, la ley y la cultura que
estructura nuestra realidad, lo real, por el contrario, es lo imposible de simbolizar: lo
traumatico que resiste toda representacion, la pulsion (diferente al instinto) es la fuerza
constante que empuja al sujeto a rodear este vacio del real, buscando una satisfaccion
imposible. No pretende alcanzar un objeto final, sino mantener la circulacion alrededor de
la falta, estas tres dimensiones constituyen la experiencia humana.

La vida de Jean Baptiste Grenouille transcurre por fuera de lo que cominmente se
llama orden simbolico, para Grenouille, las leyes, asi como la construccion del lenguaje y
del sentido de la emocidn, son vacios. Su busqueda de la fragancia perfecta se presenta como
un mero impulso, un deseo comprometido con lo real, lo que hace referencia a un vacioy a
una falta en su identidad. El objeto de su deseo, el perfume, se erige como un objeto de
imposible(s) alcanzable(s) sustitucion(s) del yo, que, en un ultimo término, lo arrastra a un
goce mortifero que lo consume sin redimir la unica cosa que, en un sentido fundamental,
radica en la falta.
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Armas (2024) describe la muerte como un deseo que constitutivamente se articula
en el orden de lo vivo como una (re)version a un estado de inercia. Este deseo de (re)invertir
en la falta y a la muerte es lo que, de manera subrepticia y en sentido contrario, se articula
con Eros. Lo inquietante aparece cuando lo que es familiar, lo que es intimo, se convierte en
lo extrafio, lo ajeno, lo que es y resulta temible, revela lo que se encuentra en la represion.
Lacan lo asocia a encuentros “reales” inquietantes, en donde nuestras estructuras simbolicas
se encuentran en estado de desvanecimiento y con ello se garantiza la proteccion. El impulso
en su aspecto mortal no esta orientado hacia la vida, como a menudo se supone, sino mas
bien hacia la repeticion, la nebulosa y lo que aparece como una compulsion moderna.

La obsesion de Jean Baptiste Grenouille es una manifestacion literal del impulso de
muerte. Su arte es la destruccion de la vida para preservar la vida. La fragancia de la virgen
es lo Sinister: lo més intimo y vital (el olor corporal) es pervertido y se convierte en objeto
de terror y fascinacién; el consumo final, devorar, es la consumacién del "impulso de
muerte" autodestructivo, un regreso al estado de no organismo siempre deseado.

Para Lacan, el perfume de Jean Baptiste Grenouille es el objeto a, lo que se pierde
al ingresar al orden simbolico, y lo que el sujeto busca interminablemente para llenar su falta
estructural, este no es el objeto deseado; mas bien, es el residuo esquivo que organiza el
deseo de uno (Garcia, 2024).

La fragancia perfecta de Jean Baptiste Grenouille es el a: un fragmento de lo real
que busca capturar simbolicamente, pero, por supuesto, debido a su naturaleza, se pierde en
ultima instancia. Este objeto le permite a Jean Baptiste Grenouille acceder a un tipo unico
de placer que en realidad carece de alegria, es excesivamente odioso y, como la novela lo
retrata, mortalmente asi.

La ruptura de lo simbolico es la clave de la locura de Jean Baptiste Grenouille, la
estructura social y el lenguaje nos protegen de la confrontacion directa con lo Real
traumatico; sin embargo, Jean Baptiste Grenouille, al carecer de olor propio y, por lo tanto,
de un lugar en el orden simbolico humano, permanece fijado a este real pre simbolico (Ruiz,
2021).

Su arte es un intento de construir un simbolo sustituto (el perfume) con la materia
prima del Real (el aroma puro de las virgenes). El momento final, en que es devorado,
representa la consumacion literal del goce excesivo y la disolucion del sujeto en lo Real. La
pulsidon de muerte se cumple como el retorno al caos inorganico, la inica satisfaccion posible
para el sujeto radicalmente excluido.

2.2.8. La deconstruccion del concepto de humanidad en la filosofia posthumanista

La vision post humanista critica la forma tradicional de entender la humanidad,
especialmente la que proviene de la Ilustracion, pues considera que el post humanismo
desafia la idea de que el ser humano es, y ha de ser, el punto de partida de todas las
reflexiones. Por el contrario, el posthumanismo deconstruye la idea de la excepcionalidad
humana y, con ello, la fractura que se establece entre lo humano, lo animal, lo tecnologico
y lo natural. Contreras e Ibafiez (2021) sefialan que, en ningin momento, los seres humanos
han sido completamente humanos, ya que siempre se encuentran en un estado de cyborg,
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entrelazados en complejas redes tecnologicas y bioldgicas. En este sentido, la humanidad se
entiende como una construccion que, lejos de ser una esencia, se constituye
permanentemente en funcion de otros sistemas mas extensos.

Un buen ejemplo de esta crisis es Jean Baptiste Grenouille, quien, al poseer una
excepcionalidad olfativa, estd exento de sentimientos ordinariamente humanos y mas bien
se comporta como un artefacto o animal instintivo. Por el contraste de su estado con el de la
humanidad, presenta un estrato liminal que borra la frontera entre organismo y objeto, en el
que se puede comprender que no se trata de una deficiencia, sino que representa una forma
de vida post humana que opera con una logica sensorial completamente ajena al canon de la
racionalidad humana.

Por su parte Saab (2022), menciona que el posthumanismo desplaza al sujeto
humano como unica fuente de agencia, reconociendo la capacidad de accion de lo no
humano: animales, objetos, tecnologias y sistemas. Esto disuelve el dualismo cartesiano que
separaba radicalmente al sujeto pensante del mundo material. La materialidad misma posee
una vibracion agencial que configura y determina a los propios humanos, la identidad deja
de ser una esencia interna para comprenderse como un efecto relacional y performativo
dentro de redes de actantes humanos y no humanos.

En el libro, los olores tienen una poderosa agencia que moldea destinos y sociedades.
Jean Baptiste Grenouille es menos un sujeto autonomo y mas un conducto a través del cual
operan 'fuerzas' impersonales, basadas en olores y no humanas. Su “yo” es una construccion
relacional con los olores, y el perfume final es un testamento a esta agencia no humana: el
objeto, no el sujeto, tiene el absoluto dominio de la seduccion y la transformacion de lo real,
una inversion de la 16gica humanista tradicional.

2.2.9. La estética decadentista y el "arte por el arte"

La sensibilidad decadente goza en la corrupcion, la degeneracion moral, el refutarse
de la modernidad, la burguesia, y el positivismo ante la degeneracion de la sociedad,
agotamiento de una civilizacidn, que pese a la agonia genera una civilizacion y un arte que
se vuelve mas consciente y mas exquisito, mas refinado, mas viscoso, y mas morbido. El
artista decadente, a la manera de un dandi, se convierte y se distingue de todos los otros por
su caracter de ser aparte, es un ser que transforma su vida en una obra de arte, ante la sublime,
la mas sublime, mas exquisita, y més dolorosa, practica de la burguesia, el artista en su obra
es la mas sublime, y la mas dolorosa, ese goza en la més sublime y mas dolorosa practica de
la burguesia en su obra (Hernandez, 2022).

Jean Baptiste Grenouille es el decadentista supremo: rechaza los olores naturales
"vulgares" para crear un aroma perfectamente artificial. Su arte nace de la corrupcion fisica
(los cadéaveres) y moral (los asesinatos), encontrando lo sublime en lo macabro. Como un
dandi, se aparta de la humanidad comun, dedicando su existencia a la obsesiva creacion de
una obra que es puro artificio, elevando el acto criminal a una categoria estética superior.

La doctrina del “Arte por el Arte”, defendida por Théophile Gautier y Oscar Wilde,
proclama la absoluta autonomia del arte. Sostiene que la belleza es su tUnica finalidad,
liberandola de cualquier obligacion moral, didactica o utilitaria, segun esta vision, el artista
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no debe servir a causa alguna excepto a la de la belleza misma, y el valor de una obra reside
unicamente en su perfeccion formal, esta separacion entre lo estético y lo ético justifica que

el arte pueda explorar cualquier tema, por inmoral que sea, si con ello se alcanza la belleza
(Valencia, 2021).

Lanovela es la realizacion literal de este principio, el perfume perfecto justifica todos
los crimenes. Jean Baptiste Grenouille es el artista puro, liberado de toda moral, para quien
solo existe la perfeccion de su obra, su creacion demuestra la peligrosa autonomia de la
belleza absoluta, que puede existir en un vacio ético total, la obra de Siiskind explora asi las
consecuencias extremas de separar radicalmente el valor estético del valor moral.

2.2.10. La ética consecuencialista vs. Deontologica

El consecuencialismo, cuyo ejemplo mas conocido es el utilitarismo de Bentham y
Mill, sostiene que la moralidad de una accion depende exclusivamente de sus consecuencias,
una accién es correcta si produce el mayor bienestar posible para el mayor niumero de
personas. El enfoque estd en los resultados, no en la accidon en si, por lo que un acto
intrinsecamente negativo (como un asesinato) podria ser moralmente justificable si sus

resultados generan una felicidad agregada superior al dafio causado (Taggart & Zenor,
2022).

Los asesinatos de Jean Baptiste Grenouille, por una ldgica de lista consecuencia,
podrian “justificarse” si el perfume como obra de belleza suprema, siempre y cuando le
ofrezca a la multitud una experiencia de gozo sin igual en Grasse. No obstante, la novela
refuta este calculo: el éxtasis colectivo es efimero y se convierte en barbarie, y la obra
maestra en si solo lleva a la autoinmolacion del artista, lo que demuestra la bancarrota moral
de una ética decidida por completo sobre la base de la Consecuencia.

La deontologia se asocia generalmente con Immanuel Kant (2019), junto con el
argumento de que la moralidad se encuentra no en las consecuencias de las acciones, sino
en el deber y en la intencion detrds de las mismas. Para Kant, los actos pueden ser
clasificados como correctos o incorrectos en virtud de los principios que los fundamentan,
entre los que se encuentran el Imperativo Categodrico, que exige que los humanos deben ser
objeto de consideracion siempre como un fin, y no como un simple medio. Cualquier
violacion de esta regla, aun para un bien aparentemente mayor, es incorrecta, ya que la
dignidad humana no es un medio para lograr otro fin y protegerlo a toda costa es un empate
final que nunca puede ser anulado en nombre del bienestar de otros pacientes.

Jean Baptiste Grenouille encarna la violacion deontoldgica: las jovenes son meros
medios para lograr su obra de arte, con lo que su dignidad es completamente anulada. Cada
asesinato es en si mismo un mal, independientemente de la belleza del perfume creado. La
novela dramatiza asi el conflicto entre la ética y la estética, mostrando que un acto que viola
el principio de humanidad no puede ser redimido por la sublimidad de su resultado.

2.2.11. La construccion social de los sentidos en la antropologia cultural

La antropologia cultural demuestra que los sentidos no son meros receptaculos
biologicos universales, sino que son moldeados activamente por contextos historicos y
culturales especificos. La “jerarquia sensorial” de cada sociedad establece qué sentidos son
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mas privilegiados que otros, lo que, a su vez, determina qué es digno de ser visto y como
debe interpretarse. Asi, por ejemplo, para la modernidad occidental, “mostrar” se convirtid
en una metafora del sentido de la vista, la razén y el control, y “mal olfato” se releg6 al
dominio de lo primitivo y, por lo tanto, no lo racional. En consecuencia, aquellos que son
“vistos” se ven como, en alguna esencia fundamental, “conocidos”. Por lo tanto, la forma en
que sentimos, en el lugar donde sentimos la realidad, no es neutral y no es simplemente un
dato natural de los hechos.

Por el contrario, la percepcion sensorial es un sistema culturalmente construido de
significados, no un sistema preexistente e insigne dentro del cuerpo. En esta novela, se da
un cambio radical del orden jerarquico. Grenouille vive en un mundo donde el sentido
preeminente es el olfato y aquel que lo descubre es el que revela una verdad esencial y, por
lo tanto, vital. Este genio olfativo lo convierte en un extrafio en su propia sociedad. El capta
un universo sensorial alternativo en un modo visual dominante. La primacia invertida de lo
“normal” presenta implicaciones que socavan la base misma de la percepcion “normal” y
demuestra como nuestros sentidos crean mundos sociales inconmensurables.

Alain Corbin es probablemente el erudito més destacado de la antropologia de los
sentidos, que examina los marcadores sociales que ciertos olores de las cosas inscriben para
incluir o excluir a ciertas personas. En particular, ha examinado como las estructuras sociales
inscriben a las personas en posiciones sociales particulares basadas en el olor de sus cuerpos,
en tales posiciones socialmente inscritas, las personas pertenecen o son excluidas de ciertos
grupos o clases sociales. En otras palabras, lo humano se produce a través de la relacion de
los seres con los animales o los olores putrefactos, que son olores barbaros o enfermedades.
Como ciudad, el Paris del siglo XVIII de Siiskind también fantasia por la jerarquia del olor,
llamada sistema olfativo.

Para la creatividad, ese sistema es el ejemplo de “nuestro mundo social olfativo;
habla de como se crean los margenes sociales a través de lo que parece oler bien y mal, puro
o impuro, exquisito o vulgar”. Sin un olor personal, Jean Baptiste Grenouille es una paria
absoluta, un "vacio" en el orden social olfativo. Se venga habilmente disefiando un perfume
que subvierte abiertamente este orden social, demostrando que el poder de controlar una
jerarquia de olores sociales y olfativos que definen lo social y lo humano es un poder
autoritario, el tipo de poder invisible a simple vista.

2.2.12. Humanidad y Deshumanizacion del protagonista

Desde una perspectiva psicoanalitica, Jean Baptiste Grenouille encarna una figura
desprovista de identidad propia: carece de olor, de afecto, de empatia. En términos de Lacan
(1953), no ha sido reconocido por el otro, y, por tanto, no ha podido constituir un yo
simbdlico. Esto se refleja en su obsesiva necesidad de crear un perfume que le otorgue
existencia, reconocimiento y poder.

Segun Fromm (1955), en el corazén del hombre, la inclinacion hacia la necrofilia el
amor por lo inerte, por lo muerto es una sefial de deshumanizacion. Cuando Grenouille mata
para conservar la esencia de la belleza, demuestra un completo desprecio por la vida humana,
su humanidad se ilustra completamente en su arte; lo que lo convierte en un ser sublime
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estéticamente, y moralmente vacio. Dejarse comer por una multitud engafiada por su aroma
es el colapso de su proyecto estético, Grenouille termina por comprender que su perfume,
por perfecto que sea, no puede restablecer su humanidad.

30



CAPITULO III
METODOLOGIA
3.1. Enfoque de la investigacion

La presente investigacion adopta un enfoque cualitativo, dado que se pretende
interpretar fendmenos simbolicos, estéticos y morales dentro de una obra literaria, mas que
establecer relaciones cuantificables. Como sefialan (Sampieri et al., 2014) el enfoque
cualitativo “se utiliza para descubrir significados, interpretar, comprender fendémenos
sociales y culturales desde la perspectiva de los participantes” (pag. 2), lo cual resulta idoneo
para el estudio de textos literarios, en especial de aquellos que demandan un examen
profundo de la dimension simbolica del lenguaje y de la construccion del sentido.

En este &mbito, Denzin y Lincoln (2018) argumentan que la investigacion cualitativa
busca entender el mundo desde los puntos de vista de los sujetos al descifrar los significados
de la cultura y los simbolos que dan forma a su mundo. Por lo tanto, esta investigacion no
tiene como objetivo cuantificar, sino comprender a fondo la construccion de la relacion entre
la belleza, la corrupcién y la humanidad del personaje principal, Jean Baptiste Grenouille,
en la novela Perfume.

Este enfoque permite interpretar la complejidad de los elementos estéticos y éticos,
asi como los procesos de subjetividad, deshumanizacion y moralidad que emergen a través
de la narracion, siguiendo la perspectiva interpretativa propuesta por Geertz (1992), para
quien toda produccion simbolica debe leerse como un “texto cultural” cargado de
significados que requieren ser descifrados.

3.2. Disefio de investigacion

La investigacion se sustenta en una mirada hermenéutica, que posibilita comprender
el texto como un entramado de significados donde la forma, el contenido y el contexto se
entrelazan para configurar una vision critica de la condicion humana. Segin Gadamer
(1999), la hermenéutica implica un didlogo constante entre el intérprete y la obra, en el que
se reconstruye el sentido desde la fusion de horizontes entre pasado y presente.

Asimismo, el caracter cualitativo de este trabajo posibilita una flexibilidad
metodoldgica que permite atender las multiples capas de sentido presentes en la obra,
considerando tanto los aspectos narrativos como los simbolicos, psicoldgicos y filosoficos.
Este enfoque es especialmente pertinente para el analisis literario, ya que el texto artistico
no se agota en una sola interpretacion, sino que se abre a diversas lecturas desde la
sensibilidad, la estética y la ética (Eco, 1992).

3.3. Alcance de la investigacion

El alcance de este estudio es interpretativo y comprensivo, pues busca analizar la
configuracion simbolica, estética y moral del protagonista dentro de la obra. No pretende
establecer generalizaciones, sino profundizar en la comprension del fenomeno literario y de
las tensiones entre belleza, corrupcién y humanidad como ejes conceptuales del texto. Flick
(2015) destaca que el andlisis interpretativo pretende captar la complejidad de los fendémenos
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culturales desde la mirada del investigador, en didlogo con los marcos teoricos y
contextuales.

3.4. Tipo de investigacion

En cuanto a su tipo, la investigacion es bibliografica-documental e interpretativa,
pues se fundamenta en el analisis de una obra literaria como texto fuente, y en la revision
critica de fuentes secundarias entre ellas estudios tedricos, filosoficos y criticos que permiten
contextualizar y sustentar el proceso de analisis.

Como se indica en Arias (2012), el tipo de investigacion que se conoce como
documental es un tipo de investigacion que implica una revision sistematica de un cierto tipo
de literatura, y el objetivo es recopilar el tipo de informacion que proporciona una respuesta
relevante a un problema tedrico. Se vuelve necesario combinar la interpretacion de textos y
la revision de la literatura, y partir de los campos de la estética, la ética, la filosofia del arte
y la psicologia literaria, con el fin de construir una lectura interdisciplinaria del fenémeno
literario.

3.5. Analisis de contenido

El procedimiento de andlisis sera el andlisis hermenéutico y textual, orientado a
identificar y desentrafiar los simbolos, metaforas, estructuras narrativas y recursos
estilisticos mediante los cuales se articulan las nociones de belleza y corrupcion en la
configuracion del protagonista.

Segun Krippendorff (2013), el analisis de contenido cualitativo permite a los
investigadores considerar tanto los atributos formales como los significados culturales del
texto. Desmantelamiento critico se puede entender dentro de la propuesta de Barthes (1987)
en donde el texto literario es visto como una simple construccion de significantes, que, en
diferentes combinaciones, pueden hacer alusion a diferentes significados, por lo que el lector
debe participar de una especie de critico desmantelamiento.

La teoria de Kant, Nietzsche, Bataille y Adorno se ubica en los extremos opuestos y
se argumenta en la disertacion de estos autores sobre la interseccion de la belleza, la moral
y la degeneracion en el arte y la cultura. Esto permite un posicionamiento de didlogo inter y
transdisciplinario entre la critica de la estética Kantiana y la teoria de la literatura
contemporanea.
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CAPITULO IV.
RESULTADOS Y DISCUSION
4.1. Identificacion de como se representa la belleza en la novela.
Tabla 1.

Fragmentos representativos de la novela “El perfume” segun ejes de analisis

TEMA

ID UBICACION CITA TEXTUAL INTERPRETACION

ASOCIADO

| Parte 1, Cap.
8
) Parte 2, Cap.
26
3 Parte 3, Cap.
41
4 Parte 4, Cap.
50
5 Parte 4, Cap.
51
Parte 1, Cap.
6
5
7 Parte 1, Cap.
25

(Siiskind, 1985) “Quiso que
aquella fragancia fuese suya, solo
suya.”

(Siiskind, 1985) “Era una flor,
pero no estaba hecha para durar.
Debia arrancarla, debia
absorberla.”

(Siiskind, 1985) “Los veinte
primeros ejemplares no eran mas
que ensayos.”

(Siiskind, 1985) Todas las
personas presentes “supieron que
habian experimentado la
emanacion divina.... Te obligaba
a amar.”

“(Stiskind, 1985) Por primera vez
entraba algo en él por amor... y
se consumia”

(Siiskind, 1985) “Su sudor era
tan fresco como la brisa marina,
el sebo de sus cabellos, tan dulce
como el aceite de nuez, su sexo
olia como un ramo de nenufares,

su piel, como la flor del
albaricoque... Era la belleza
pura.”

(Stiskind, 1985) “Hay en el
perfume una fuerza de persuasion
mas fuerte que las palabras, el

Belleza como
posesion

Belleza efimera /
Violencia

Deshumanizacion
/ Corrupcion

Poder corruptor
de la belleza

Vacio existencial
Deshumanizacion

Belleza sensorial
ideal

Belleza como
poder absoluto

Ilustra la obsesion de
Grenouille por apropiarse
de la belleza olfativa,
iniciando su corrupcion
moral.

Vincula Ia belleza con la
destruccion: para
preservarla, Grenouille
debe cometer actos
violentos.

Muestra la cosificacion de
las victimas, reducidas a
material de
experimentacion estética.

El perfume sublime anula
la voluntad y la moral
colectiva, demostrando la
peligrosa autonomia de lo
estético.

A pesar de lograr la
belleza absoluta,
Grenouille reconoce su
incapacidad para sentir
amor verdadero.

Describe la perfeccion
olfativa de la chica
pelirroja, elevando el olor
humano a esencia divina y
desencadenando la codicia
de Grenouille

Resalta como la belleza
olfativa trasciende otros
sentidos, corrompiendo
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destello de las miradas, los voluntades y revelando su
sentimientos y la voluntad. [...] dominio manipulador

Quien dominaba los olores,

dominaba el corazén de los

hombres.”
(Stiskind, 1985) “Las fragancias Compara los olores a un
del jardin le rodearon, claras y arco iris, simbolizando la
2 Parte 2, Cap.  bien perfiladas, como las franjas Belleza como jerarquia armonica de la
15 policromas de un arco iris. Y la sinfonia olfativa belleza que Grenouille
mas valiosa, la que ¢l buscaba, percibe y persigue
figuraba entre ellas.” obsesivamente
(Stiskind, 1985) “Este tnico Establece el olor de la
aroma era el principio superior, Belleza como madre como modelo ideal,
9 arte 1, Cap. 4 el patron por el cual los otros arquetipo obsesionando a Grenouille
debian ordenarse. Era pura supremo y guiando su biisqueda de
belleza.” pureza absoluta

Muestra la bell
(Siiskind, 1985) “Queria grabar testra fa betieza como

el apoteosico perfume como un
10 arte 4, Cap.49 troquel en la negrura confusa de
su alma, investigarlo
exhaustivamente.”

herramienta para llenar el
Belleza como vacio interior de
salvacion ilusoria  Grenouille, pero que solo
profundiza su
inhumanidad

Fuente: El perfume: Historia de un asesino

La novela El perfume: historia de un asesino escrita por Patrick Suskind establece
la belleza como una realidad sensorial que solo existe en un umbral olfativo ajeno, un
universo completamente desconocido a todos los demads, pero no a Jean Bapste Grenouille.
Esta belleza no es visual ni moral, sino una esencia pura y trascendental, dado que la
naturaleza del personaje era la falta de olor corporal y su hipersensibilidad olfativa lo
condenan al aislamiento, convirtiendo la busqueda de la belleza aromatica en su Unica
conexion y propoésito. Esta representacion inicial define la belleza como una fuerza
metafisica que valida su existencia y lo impulsa a la accion. Para €l, el olor es la verdad y la
belleza es su manifestacion mas alta, a diferencia del resto del mundo.

La falta de olor corporal y la hipersensibilidad olfativa lo dejan a merced del
aislamiento, con su Unica conexion y propoésito que resulta ser la busqueda de un mundo
aromatico hermoso para su alma. A través de esta representacion inicial, se nos muestra que
la belleza es una fuerza metafisica que valida y motiva a este personaje a comparar, para él,
el olor es la verdad, y la belleza es su representacion final, a diferencia de todo lo demads en
el mundo.

A partir de esa revelacion, la belleza se convierte en el ideal absoluto de Jean
Baptiste Grenouille, el tinico motor de sus acciones. Ya no le interesa ser un perfumista
respetado o ganar dinero; su objetivo es capturar y poseer ese aroma perfecto, esta obsesion
es la que lo empuja a aprender las técnicas de la perfumeria, inicialmente con Baldini, para
volverse un experto en la conservacion de esencias, el impulso lo consume y lo define,
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transforméndolo en un ser monomaniaco. El perfeccionismo y el crimen, en su caso, son
sinonimos en la busqueda de la belleza, que, en su caso, se puede considerar una religion.

La belleza del perfume supera los limites de la quimica. Grenouille no habla de
olores, sino de notas y de armonias, de una sinfonia que solo a su alma la puede conmover.
Grenouille vive en un mundo que en su dptica no tiene orden y belleza, excepto en la belleza
que su alma siente.

El autor subraya su genio al notar que era un artesano: “No era la fragancia lo que
buscaba... era la formula de su existencia... El tenia el olfato para el genio” (Parte 1, Cap.
19).

Esta cita valida que la belleza no es azar, sino una composicion magistral para Jean
Baptiste Grenouille.

Una de las representaciones mas oscuras de la belleza es su naturaleza efimera y su
dependencia de la muerte, la belleza ideal esta atada a la vitalidad de la persona y se disipa
rapidamente. Jean Baptiste Grenouille entiende que para poseerla debe detener el tiempo,
es decir, asesinar.

El texto lo ilustra poéticamente, pero con un matiz cruel, sobre la necesidad del ser
humano, la narracién establece: “Era una flor, pero no estaba hecha para durar. Debia
arrancarla, debia absorberla” (Parte 2, Cap. 26).

La belleza se convierte en un tesoro que solo puede ser extraido mediante la
transgresion violenta.

Asi, la belleza olfativa mas alta siempre se encuentra en las jovenes virgenes; por lo
tanto, se asocia con la pureza, la inocencia y la vida no contaminada. La eleccion de las 25
victimas de Grasse, en particular de Laure Richis, significa que la belleza es una cualidad
de la gracia natural que ain no se ha mancillado. Asesinandolas, Jean Baptiste Grenouille
no solo les roba el olor, sino que simbdlicamente se devora la pureza que la sociedad valora.
El es el unico que logra identificar esta belleza en su forma no mancillada, y en su cabeza,
eso justifica el sacrificio.

Para Jean Baptiste Grenouille, el pinaculo de la belleza es su perfume final, su obra
maestra olfativa, la belleza no esta en el aroma, sino en el impacto que tiene, eso permite
que simule el aroma social humano de amor y carifio para poder encubrirse con éxito. Anhela
el perfume, no para €l, sino para manipular al universo, lo que demuestra que la belleza se
caracteriza aqui por un poder ilusorio. La belleza en si misma se convierte en el agente de
adoracion que no puede lograr por su cuenta: un suceddneo quimico de la identidad.

Cuando Jean Baptiste Grenouille usa la fragancia en la plaza de Grasse, el perfume
ejerce un poder hipnotico que obliga a la multitud al éxtasis y a la adoracidon, este acto
demuestra que la belleza es una fuerza de engafio y dominacion, la multitud cree estar
experimentando un amor genuino, cuando en realidad esta siendo controlada quimicamente.

La narracion subraya este efecto totalitario: “En ese instante, todos los presentes
tuvieron la certidumbre de haber experimentado una emanacién divina. (...) Era un éxtasis,
un rapto de alegria (...) que les obligaba a amar” (Parte 4, Cap. 50).
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La belleza se revela como el poder supremo.

En la obra, la belleza se politiza, se convierte en un medio para destruir el orden
moral de la sociedad, la esencia final “perdona” a Jean Baptiste Grenouille por el crimen,
obligando a los hombres a cometer actos de lujuria publica, sume la ciudad en un frenesi
orgiastico. La sumision moral de las leyes humanas, que demuestra la continuidad de la
ética, es la que se presenta como placentera ante la descomposicion de la estructura social,
como la fragilidad que Jean Baptiste Grenouille de la que se siente plenamente satisfecha y
despilfarrando el poder de la belleza que creo, que lo idealiza estéticamente y lo externo.

La tragedia final revela que, a pesar de las limitaciones de esta belleza, Grenouille,
el autor de los mas bellos perfumes, descubre que la fragancia solo puede generar un amor
falso e impersonal. El poder de la belleza no puede llenar el vacio de su propia carencia
humana, al final, se siente mas solo que nunca, pues la belleza creada por €l, lo condena a
ser un dios sin emociones que no puede recibir ni dar amor verdadero.

La belleza, en su estado mas alto, es representada como un logro existencialmente
vacio, que culmina en su decision de desaparecer: "Era la primera vez que hacia algo por
amor... y era para consumirse" (Parte 4, Cap. 51).

4.2. Como la busqueda de belleza lleva al protagonista a actos de corrupcién o
violencia.

La belleza que Jean Baptiste Grenouille persigue no es un camino estético, de hecho,
es el comienzo de su corrupcion moral, una vez que conoce el olor de la pelirroja, el objetivo
de Jean Baptiste Grenouille se convierte en algo absoluto que simplemente respalda
cualquier medida. La belleza no es el ideal, es una necesidad biologica y vital, la obsesion
es la unica fuerza detras de la busqueda que lleva cada rastro de empatia con él. La pureza
de la querida en relacion con todo, el aroma, contrastaba con la impureza con la que la
alcanzo, el asesinato, habiendo reunido la corrupcién como su lema de vida.

El primer acto violento de Jean Baptiste Grenouille es instintivo y no planeado, pero
establece la conexion fatal entre el deseo de poseer la belleza y el asesinato, al oler a la joven
de la Rue des Marais, su necesidad es tan fuerte que la asfixia sin intencion, solo por la
desesperacion de “no dejar escapar ni una molécula de su fragancia”.

La novela dice: “Quiso que aquella fragancia fuese suya, solo suya”. En este
fragmento, el personaje queria tomar posesion de la fragancia, relaciondndola con el extremo
que la vida de una persona no merece ser llamado hermoso.

El don del olfato de Jean Baptiste Grenouille es tanto una bendicién como una
maldicion; aprende el arte de la perfumeria, pero su talento ilimitado se echa a perder al
ponerse al servicio de su obsesion criminal. El conocimiento humano social de las técnicas
se vuelve una herramienta de violencia metddica.

En lugar de usar el don para componer fragancias nobles, lo usa para robar la vida.
Alli se encuentra la corrupcion intelectual: el arte mas alto se vuelve el crimen mas bajo, y
la ciencia que deberia haber sido la perfumeria se vuelve fuente de la ciencia del asesinato.
Mas tarde, en Grasse, Jean Baptiste Grenouille convence al lector y al espectador de lo que
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deberia ser una revelacion lucida: la violencia no es un accidente sino paso metodoldgico.
Ademas, del asesinato, las caracteristicas necesarias son el enflorage; el cuerpo de la victima
humana esta envuelto en grasa lactea. Dado que la muerte es convertida en un ritual de
extraccion por la necesidad de crear una belleza, la total planificacion de la violencia es la
unica posibilidad.

La serie de asesinatos en Grasse muestra la maxima corrupcion de la voluntad. Jean
Baptiste Grenouille acthia con una frialdad y una precision cientifica, seleccionando a sus
victimas basandose unicamente en su potencial olfativo. “Los veinte primeros ejemplares
no eran para ¢l mas que ensayos” (Parte 3, Cap. 41).

Como resultado, estas acciones deshumanizan a las mujeres jovenes, convirtiéndolas
en materia prima, en ejemplares numerados destinados al proyecto estético.

La indiferencia de la violencia es prueba suficiente de que la deshumanizacion se
completo; la humanidad y la moralidad buscaron belleza. La eleccion de victimas, tanto
jovenes como virgenes, simboliza la corrupcion de la inocencia (Parte 3, Cap. 47).

Jean Baptiste Grenouille no solo roba vidas, sino que también toma la esencia de la
pureza, que la sociedad idealiza. Laure Richis, la ultima victima, es la clave y el cambio
final para su obra maestra.

El asesinato de Laure Richis es el acto final de violencia que completa su perfume;
cierra el ciclo, que establece que para que algo sea lo mas hermoso posible, se requiera haber
sacrificado algo lo mas inocente posible. La fragancia que resulta de toda esa violencia es la
corrupcion suprema; no solo es bella, es una imitacion de las emociones humanas mas
profundas. Hace que las personas sientan amor y éxtasis por Jean Baptiste Grenouille,
emociones que ¢l no puede inspirar a las personas o sentir de verdad. La belleza se utiliza
como un instrumento de engafio masivo, uno que corrompe la verdad detrds de los
sentimientos humanos. La fragancia es, en esencia, la mentira olfativa mas poderosa jamas
creada.

El uso del perfume en el cadalso es un acto de violencia psicoldgica masiva. Jean
Baptiste Grenouille no necesita usar la fuerza fisica; en cambio, utiliza la belleza para
manipular la mente y el cuerpo del pueblo. Lo fuerza a creer que ¢l es inocente, y luego los
obliga a adquirir y participar en una orgia de amor colectivo.

El texto subraya la fuerza de esta manipulacion: “todos los presentes tuvieron la
certidumbre de haber experimentado una emanacion divina. (...) les obligaba a amar” (Parte
4, Cap. 50). La belleza se convierte en un medio para violar la voluntad y la razon.

La belleza corruptora tiene el poder de anular la justicia, E/ perfume provoca el
perdon de Jean Baptiste Grenouille, 1a confesion de un inocente y la desestimacion total de
laley y el orden por parte de las autoridades. “Todos se sintieron terriblemente avergonzados
de haber acusado a un hombre tan angelical” (Parte 4, Cap. 50). Este parrafo evidencia como
la busqueda estética de Jean Baptiste Grenouille contamina las instituciones sociales mas
fundamentales, demostrando que un ideal de belleza desprovisto de ética puede destruir la
estructura moral de una sociedad entera.
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La busqueda de la belleza corrompe el caracter de Jean Baptiste Grenouille hasta el
punto de la deshumanizacion total, a lo largo de sus crimenes, nunca muestra remordimiento
o comprension del dolor que causa. Su tUnica preocupacion es la pureza técnica de su
enfleurage, esta ausencia de moralidad, que permite la violencia continuada, es el resultado
directo de priorizar el ideal estético sobre la vida humana, la belleza es el caminante que lo
aleja de ser un hombre y lo convierte en un ser puramente funcional.

La corrupcion mas profunda es la que sufre el propio Jean Baptiste Grenouille, a
pesar de lograr la belleza absoluta y el poder total, se siente vacio. Se da cuenta de que el
amor que recibe no es para ¢€l, sino para la mascara aromatica que ha fabricado con violencia,
el éxito de su busqueda lo deja completamente desilusionado, ya que la belleza no le ha
proporcionado la capacidad de amar ni el reconocimiento auténtico. El acto final de
violencia autodestructiva se origina en la corrupcion de su propodsito, que nunca pudo
traducirse en felicidad.

En resumen, la busqueda de la belleza en El Perfume es el agente catalizador de la
corrupcion y la violencia, llevo a Jean Baptiste Grenouille de un estado de abandono a una
monomania criminal. La belleza fue idealizada como un ideal puro. Obtener tal belleza
requeria una violacion sistematica de la ley moral y natural (asesinato). Como resultado de
esta busqueda violenta, habia un perfume, un producto del derramamiento de sangre, que
ejercia violencia psicoldgica sobre la comunidad. Esta bisqueda mostraba claramente que
la estética, separada de la ética, conduce a la destruccion ultima.

4.3. Interpretacion de como la transformacion del protagonista afecta su humanidad.

La transformacion de Jean Baptiste Grenouille en un ser inhumano comienza en la
misma frontera de su nacimiento, al no tener su propio olor corporal, se le priva de una de
las caracteristicas primordiales de la identidad humana. La sociedad, a su vez, lo siente
instintivamente como alguien que “no deberia ser”, la falta lo priva rdpidamente de la
capacidad de interactuar con los iguales; la imposibilidad de comunicacion se fortalece por
la necesidad vital de oler, que, a su vez, priva rapidamente a Jean Baptiste Grenouille de la
humanidad percibida. A nivel sensorial, Jean Baptiste Grenouille existe por el parasitismo
y el mimetismo en lugar de la interaccion personal directa, al nacer sin olor, Jean Baptiste
Grenouille nace ya como un “no-ser”, identificando el punto de origen a partir del cual la
humanidad de Jean Baptiste Grenouille ya se convierte en un punto de conflicto ideoldgico.

El aislamiento de Jean Baptiste Grenouille en la cueva de Plomb du Cantal marca
un punto crucial en su transformacion, lejos de la civilizacion, se autoproclama un "dios
olfativo". Su tnica realidad es su mundo interior de olores aprendidos. Asi, estd alejado de
la realidad compartida de la humanidad. Esta luchando con el descubrimiento en ese periodo
de que ¢l mismo no huele a nada, una verdad que lo horripila y lo impulsa a buscar un aroma
artificial, solidificando su desdén por los humanos, a quienes solo observa como portadores
de olores vulgares.

La busqueda de la belleza transforma la busqueda de una identidad, E/ perfume final,
un objeto de arte, es la mascara de la humanidad que anhela. En su creacion del perfume
definitivo, Jean Baptiste Grenouille busca un alma e identidad que sean elusivos, cuyo
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sonido esté hecho de cenizas del original, una paradoja de contrastes, una belleza tan perfecta
en la realidad de su ser tan incompleto. Esta historia nada menos impresionante es sobre una
vida transformada en un ser que solo existe en términos de su olor para los demas, que tiene
su humanidad complicada reemplazada por una férmula quimica, de la que solo queda rastro
de humanidad en términos de coémo afecta a los demas.

La culminacion del momento de Grenouille en el poder, al usar el perfume para ser
adorado, descubre la tragedia de su deshumanizacion. El perfume le otorga el poder de ser
amado incondicionalmente, pero no le da la capacidad de recibir, ni de sentir ese amor, ni
de tener amor por si mismo.

La novela describe como, en el momento de la victoria, “no habia ni el mas minimo
aroma de felicidad” (Parte 4, Cap. 49). Su transformacion lo ha convertido en una
herramienta del artista, pero emocionalmente, es estéril. Ninguna belleza suprema puede
llenar el gran abismo en su existencia.

La eleccion de Jean Baptiste Grenouille de no usar sus poderes para controlar o vivir
una vida extravagante es su ultimo acto de humanidad. Ya no desea la vida como un hombre,
su victoria es una gran decepcion. Habiendo alcanzado la perfeccion olfativa total, la
existencia en el plano terrenal es una carga. Habiendo tenido la belleza del mundo de su
lado, concluye que es intolerable poseer tal poder sin el corazon de un hombre. Ast, el inico
poder otra fue loa real también ama, elige la total autoinolmacion.

El acto de rociarse todo el perfume que le queda y ser devorado por la multitud es la
destruccion total de su humanidad y su regreso simboélico a la nada. Ser consumido, su
esencia entre los hombres, mucho mas de lo que su creador hubiera considerado posible o
debido, y su cuerpo se borra del mundo. A través de su simbolica caida en el olvido y la
aniquilacién total, siiskind transmite la esencia de la obra de nietzsche. Pero este final
nihilista significa que su transformacion lo llevd a un estado donde la vida misma era
insoportable; se autodestruye porque la belleza, aunque lograda, no lo hizo humano. “Era la
primera vez que hacia algo por amor... y era para consumirse” (Parte 4, Cap. 51).
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CAPITULOV.
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
5.1. Conclusiones

En El perfume de Patrick Siiskind, la belleza emerge como una entidad olfativa
suprema que trasciende la percepcion visual y tactil, convirtiéndose en el eje narrativo
central. Representada a través del olfato prodigioso de Grenouille, se manifiesta en esencias
puras como el aroma de la pelirroja o Laure Richis, elevadas a arquetipos divinos. En
cambio, la idealizacién sensorial de todo lo vital inquieta se revela como un Autor
agradablemente doble, cuyo otro poder es corrompido y vicioso: la belleza en su esencia
necesita la posesion violenta y la estasis en frascos para ser inmortalizada. Asi, Siiskind both
erradica y primordia el estético como una fuerza maxima sobre la voluntad y, por lo tanto,
la moral y el autogobierno, como la inica razén para dispersar un aura de amor incontrolable
en la escena final.

La entrega del estético absoluto puede devenir catastréfica, y el genio olfativo al que
pone bajo la lupa el autor lo ilustra a través del absurdo: Grenouille, en su obsesion maligna
por la belleza absoluta, finalmente se lanza al deslizamiento y la corrupcién moral inherentes
para forzar su realizacion. Grenouille empieza a cosificar a los humanos para cumplir su
anhelo de capturar lo perfecto desde la infancia, de mero sensible a asesino. Desde su inicio
impulsado por el aprendiz de Baldini hasta el asesino calculador en Grasse, cada accion
ilustra cémo la maestria artistica puede convertirse en enfermedad mortal. Para seguir
sintiendo lo sublime, Grenouille prioriza el arte de lo estético sobre la vida de los hombres,
y implicitamente sugiere que hacer lo correcto o sentir empatia universal es inttil si ello le
prohibe emitir lo bello con su nariz autoritaria: la pasion por lo estético sobre la vida crea
un perfume que corrompe en masa.

La transformacion de Grenouille simboliza la pérdida total de humanidad, donde su
olfato sobrehumano paraddjicamente lo deshumaniza al carecer de olor propio, ese marcador
de existencia social. Evoluciona de paria apestoso a demiurgo aromatico, pero su vacio
interior persiste: el perfume supremo no llena su alma, sino que lo aisla atin mas, culminando
en canibalismo simbolico. Este arco revela la inhumanidad intrinseca del obsesivo, donde
dominio sensorial equivale a alienacidén absoluta, cuestionando si el genio artistico implica
renuncia moral irreversible
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5.2.

Recomendaciones

Se recomienda la lectura del libro El Perfume: Historia de un Asesino a estudiantes
y profesores. La trama plantea preguntas sobre la belleza y la curabilidad que
obligan a reflexionar de forma mas critica sobre la esencia del ser humano. Esta
obra literaria sirve de estimulo para el analisis psicologico, €tico y social del
hombre, mejora la competencia literaria y promueve el pensamiento critico
original. Por lo tanto, puede considerarse una fuente util para el estudio de la
literatura y la formacion de la personalidad en general.

Se recomienda que el docente debe trascender la instruccién académica para
también preocuparse sinceramente por la dimension humana del estudiante en esta
labor educativa. Esto le permite al docente en ese contexto inspirar esa empatia y
¢tica en el aula, y a su vez, guiar al alumno sobre como su busqueda de excelencia
o belleza debe ser una que construya y no permita que lo colectado para la
conminacion del talento se deshumanice o corrompa.
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