UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION HUMANAS Y
TECNOLOGIAS
CARRERA DE EDUCACION INICIAL

Titulo

Construccion narrativa en la literatura infantil tradicional y contemporénea en
ninos de educacion inicial, subnivel II de la Escuela “San Pablo” de la Ciudad
de Riobamba

Trabajo de Titulacion para optar al titulo de Licenciada de Educacion
Inicial

Autora:
Padilla Luzuriaga Ailin Maria

Tutora:
Mgs. Dina Lucia Chicaiza Sinchi

Riobamba, Ecuador. 2026



DECLARATORIA DE AUTORIA

Yo, Ailin Maria Padilla Luzuriaga, con cédula de ciudadania 0650117278, autora del
trabajo de investigacion titulado: Construccion Narrativa en la Literatura Infantil
Tradicional y Contemporanea en nifios de Educacién Inicial, subnivel II de la Escuela
“San Pablo” de la ciudad de Riobamba, certifico que la produccion, ideas, opiniones,

criterios, contenidos y conclusiones expuestas son de mi exclusiva responsabilidad.

Asimismo, cedo a la Universidad Nacional de Chimborazo, en forma no exclusiva, los
derechos para su uso, comunicacién publica, distribucion, divulgacion y/o reproduccion total
o parcial, por medio fisico o digital; en esta cesioén se entiende que el cesionario no podra
obtener beneficios econdémicos. La posible reclamacion de terceros respecto de los derechos
de autor (a) de la obra referida, serd de mi entera responsabilidad; librando a la Universidad

Nacional de Chimborazo de posibles obligaciones.

En Riobamba, 17 de junio del 2026.

R

Ailin Maria Padilla Luzuriaga

C.1:0650117278



DECLARATORIA SOBRE EL USO DE HERRAMIENTAS DE
INTELIGENCIA ARTIFICIAL

Yo, Ailin Maria Padilla Luzuriaga, con cédula de identidad 0650117278, autora del
presente trabajo de titulacion, declaro de manera expresa que se ha hecho uso de
herramientas de inteligencia artificial como apoyo técnico y complementario,

exclusivamente en los apartados de introduccidén, marco tedrico y marco metodologico.

El uso de dichas herramientas se limité a actividades de apoyo en la organizacion de ideas,
mejora de redaccion, correccion de estilo y claridad expositiva, sin que ello implique la
generacién auténoma de contenidos académicos, andlisis, interpretaciones, resultados,

conclusiones o aportes originales que constituyen la esencia del trabajo investigativo.

Se deja constancia de que todas las decisiones académicas, el desarrollo conceptual, el
enfoque metodoldgico, la seleccion y andlisis de fuentes, asi como la interpretacion de los
resultados, son de exclusiva responsabilidad de la autora, en concordancia con los principios
de originalidad, honestidad académica, ética investigativa y responsabilidad intelectual
establecidos por la Universidad Nacional de Chimborazo y la normativa vigente aplicable a

los trabajos de titulacion.

Asimismo, declaro que el uso de herramientas de inteligencia artificial no sustituyd en
ningun caso el criterio académico propio, ni vulnero las disposiciones institucionales sobre
plagio, propiedad intelectual y autoria, manteniéndose el cumplimiento de las normas de

citacion y referenciacion correspondientes.

La presente declaratoria se incorpora con el propdsito de garantizar la transparencia
académica y el uso ético y responsable de tecnologias emergentes en el proceso de

elaboracidn del trabajo de titulacion.

Ailin Maria Padilla Luzuriaga
C.1:0650117278



DICTAMEN FAVORABLE DEL PROFESOR TUTOR

Quien suscribe, Mgs. Dina Lucia Chicaiza Sinchi catedritico adscrito a la Facultad de
Ciencias de la Educacion Humas y Tecnologias, por medio del presente documento
certifico haber asesorado y revisado el desarrollo del trabajo de investigacion titulado:
Construccion narrativa en la literatura infantil tradicional y contemporanea en nifios
de educacion inicial, subnivel I de la escuela “San Pablo” de la ciudad de Riobamba,
bajo la autoria de Ailin Maria Padilla Luzuriaga; por lo que se autoriza ejecutar los

tramites legales para su sustentacion.

Es todo cuanto informar en honor a la verdad; en Riobamba, a los 19 dias del mes de febrero

de 2026

Mgs. Dina Lucia Chicaiza Sinchi
C.1:0602374258



CERTIFICADO DE LOS MIEMBROS DEL TRIBUNAL

Quienes suscribimos, catedraticos designados Miembros del Tribunal de Grado para la
evaluacién del trabajo de investigacién Construccién narrativa en la literatura infantil
tradicional y contemporanea en niiios de educacion inicial, subnivel IT de la escuela “San
Pablo” de la ciudad de Riobamba, presentado por Ailin Maria Padilla Luzuriaga, con
cédula de identidad numero 0650117278, bajo la tutoria de Mgs. Dina lucia Chicaiza Sinchi;
certificamos que recomendamos la APROBACION de este con fines de titulacion.
Previamente se ha evaluado el trabajo de investigacion y escuchada la sustentacion por parte

de su autor; no teniendo mas nada que observar.

De conformidad a la normativa aplicable firmamos, en Riobamba a los 17 dias del mes de

junio del 2026.
Mgs. Pilar Aide Salazar Almeida LA
PRESIDENTE DEL TRIBUNAL DE GRADO //// f{// :

Mgs. Miriam Paulina Pefiafiel Rodriguez
MIEMBRO DEL TRIBUNAL DE GRADO A/ o -g > ‘TS
JE b gt e
, { ;

Mgs. Jimmy Vinicio Roman Proafio

MIEMBRO DEL TRIBUNAL DE GRADO




RV cw.ﬂ.a:% )
Direccion
Académica SGC
S5TEVA DE GESTION OFE LA CALIDAD

VICERRECTORADO ACADEMICO
UNACH-RGF-01-04-08.17
VERSION 01: 06-09-2021

CERTIFICACION

Que, PADILLA LUZURIAGA AILIN MARIA con CC: 0650117278, estudiante de la Carrera
EDUCACION INICIAL, Facultad de CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y TECNOLOGIAS;
ha trabajado bajo mi tutoria el trabajo de investigaciéon tfitulado CONSTRUCCION
NARRATIVA EN LA LITERATURA INFANTIL TRADICIONAL Y CONTEMPORANEA EN NINOS DE
EDUCACION INICIAL, SUBNIVEL Il DE LA ESCUELA “SAN PABLO" DE LA CIUDAD DE RIOBAMBA
, cumple con el 11 %, de acuerdo al reporte del sistema Anti plagio COMPILATION,

porcentaje aceptado de acuerdo a la reglamentacién institucional, por consiguiente,

autorizo continuar con el proceso.

Riobamba, 19 de febrero de 2026

MgS.\DTﬁCI Lucia Chicaiza Sinchi
TUTORA

Campus Norte A Antonio Jose de Sucre, Km 14 wa a Guane Telefones (503-3) 3730880 - Ext: 1255



DEDICATORIA

Esta es una tesis que hice para mis padres, Alexandra y Luis, que siempre me han
apoyado en todo lo que hago. Me han ayudado mucho siendo amables, comprensivos y
siempre estando ahi para mi, incluso cuando las cosas eran dificiles. Gracias por creer en mi
cuando dudé¢, por sus sabios consejos y siempre acompaifidndome con ese abrazo que llena
el alma de fuerza.

Esta obra es para toda mi familia, que siempre ha estado ahi para mi, me ha animado,
ayudandome y se ha regocijado conmigo por cada pequefio logro. Mis tios, que me muestran
amor y apoyo, tienen. Siempre trato de seguir adelante y nunca me rindo. Creo en mi mismo
y en mis habilidades.

Mis abuelos son muy especiales para mi. Los quiero y los respeto mucho. Aunque ya
no estan aqui, siempre estaran presentes en mi corazon y mente. S¢ que estuvieran felices de
verme culminar mi carrera universitaria, y s€ que estan orgullosos y felices por mi. Ha dejado
una marca duradera y siempre me ha apoyado sin decir nada.

Quiero agradecerles a todos por leer esta tesis. Muestra lo que he aprendido y lo que
he hecho con su ayuda. Quiero agradecerles por estar siempre ahi para mi y creer en mi. Me
mostraron que puedo hacer cualquier cosa si tengo el valor y la pasion.

Ailin Maria Padilla Luzuriaga.



AGRADECIMIENTO

Mis padres, Alexandra Padilla y Luis Vallejo, siempre han estado ahi para mi y
me han dado tanto aliento. Estoy muy agradecida por ellos. Este suefio no habria sucedido
sin su amor, paciencia y apoyo, agradezco su confianza en mi, su apoyo a lo largo de todo,
sus amables palabras y su demostracion de lo duro que es el trabajo y la determinacion.

Agradezco mucho a mi familia, especialmente a mis tios, que siempre estuvieron ahi
para mi y me animaron cuando lo necesitaba. Estoy muy agradecido por su amor y ayuda.
Me han ayudado a mantenerme positiva y centrada en mis suefos.

Agradezco especialmente a mis dos amigas universitarias, Mary y Jaelin, las cuales
me ayudaron con mis estudios y siempre estuvieron para mi. Gracias por compartir mis
suefios, por sus consejos y estar siempre a mi lado, celebrando cada avance y animandome
cuando las fuerzas vacilaban.

A la master Dina Chicaiza que fue mi tutora de tesis y me ayudé mucho, estoy muy
agradecida con ella, ya que siempre estuvo ahi para mi.

Ailin Maria Padilla Luzuriaga.



INDICE GENERAL

DECLARATORIA DE AUTORIA

DECLARATORIA SOBRE EL USO DE HERRAMIENTAS DE INTELIGENCIA
ARTIFICIAL

DICTAMEN FAVORABLE DEL PROFESOR TUTOR

CERTIFICADO DE LOS MIEMBROS DEL TRIBUNAL

CERTIFICADO ANTIPLAGIO

DEDICATORIA

AGRADECIMIENTO

INDICE GENERAL

INDICE DE TABLAS

INDICE DE FIGURAS

RESUMEN

ABSTRACT

CAPITULO L .ottt 16
INTRODUCCION. ..ottt 16
L1 ANEECEACIIEES. ....eeeiiieceiee ettt ettt e et e et e et e e e te e e s baeesabeeeeabaeeeaseeessseeennseeennnes 17
1.2 Planteamiento del Problema .............ccooiiiiiiiiiiiiiiieeee e 18
1.3 JUSTHEICACTON ...ttt ettt ettt e sae e et esaeeeas 19
1.4 ODBJETIVOS ...ttt ettt ettt ettt ettt sttt et b et et sbe ettt s bt e bt saeen 20
| B € 1531 1<) 1 EO OSSO SUURRIPSRRPO 20
L A o ToToa 1o o PP 20
CAPITULO TL oottt 21
MARCO TEORICO. .....coieriiorioeiteiieeteeie st 21
2.1 CONSIIUCCION NATTATIVA. .. .eieuiieiiieeiieriieetie st ettesteeteeeteebeeseteebeesabeesseesnseenseeenseessnesnseas 21
B B B 03 167 o SRR 21
B B 1010 1 Lot - USRS 21
213 TPOS ettt ettt ettt et e ettt et e et e et e e e et e e st e e bt e et e e bteeate e bt e eabe e tteenbeenteenbeennteenrean 21
2.1.4 La narracion como forma de COMUNICACION .......ccueeeuvierieerieeriieeiieniieeieenieeereeneneeaeeas 22
2.1.5 El cuento coOmo teXt0 NAITALIVO....c.eeruieriiieiieriteeieeeieetee st et ettt st e bt e eeesaeesaeeas 23
2.1.6 Estructura basica de una hiStoria ..........coceevieiieiiiiiiiiiieeeeee e 23
2.1.7 Personajes en 1a NAITACION ..........cecuieiuieriieriieeieeite ettt ettt ebeesaaeebeeseaeeneeas 24

2. 1.8 El €Scenario del CUBNLO ....ccoeeviiiiiiiiiiieiieeee e 24



2.1.9 Las acciones y acontecimientos de 1a hiStoria..........cccoccveeeieniieiiieniieeciieieeeeee e 25

2.1.10 Secuencia de hechos en 1a NArracion ..........cocceeeevierieriiiienienecesecee e 25
2.1.11 La narracion oral €n 1OS NITIOS .......eeoueeriiiriieiieeiieeieeiie ettt 25
2.1.13 La expresion oral y corporal en la narracion ............eccveeeeeeeevieeeciieesceeeesieeeevee e 26
2.1.14 La narracion a partir de iMAZENES. .......ccueerreerieeriieeiierieeteenieeeteeseeereeseeeebeeseneensees 27
2.1.15 La creacion colectiva de CUCNLOS .....c..eeruiriirieriieienieenieeieeitesie et 27
2.1.16 La dramatizacién como forma de Narrar..............ceecueeieeiieeiieeieenie e 27
2.1.17 La narracion mediante el juego SImbOIICO.........eeevieeeriiieeiiecieece e 28
2.1.18 La reconstruccion de cuentos CONOCIAOS ....c.eeverieriiiriiiieniieieeiesienieeie et 28
2.1.19 La invencion de finales alternativos ...........coceereerierienieienieneeeseeeee e 29
2.1.20 La narracioén con apoyo de recursos 10diCOS. .......eeeuirrirriieniiiiiiienie e 29
2.1.21 El uso de titeres y objetos para contar hiStorias ...........ccecceeveeeieeenieniieenieeeenieeenn 30
2.1.22 La comprension y produccion de relatos infantiles.........c.oocveeeeenieeciienieenieenneenen. 30
2.2 Conceptualizacion de la literatura infantil............ccccoeeieiiiiiieniieiieeeeeeeeee e, 30
2.2.1 Concepto y caracteristicas de la literatura infantil...............ccccoooiniiiiinniine, 30
2.2.2 Importancia de la literatura infantil en la primera infancia............ccccoeevveeecveenveeenee. 31
2.2.3 Funcioén educativa, ludica y formativa de la literatura infantil...............ccccoeeveennnnee. 31
2.3 Literatura infantil tradicional.............cccoooeiiiiiiiiiiiieeeee e 32
2.3.1 Origen y evoluciodn de la literatura infantil tradicional............ccoceviiniiiinicninncnnn. 32
2.3.2 Cuentos populares y cuentos CLASICOS. ......ieruirriirriiieiieiie et 32
2.3.3 Transmision oral de los cuentos tradicionales............coceevvueiniiiiiinieniieeniceceieen 33
2.3.4 Personajes, escenarios y estructuras narrativas tradicionales............ceccveevevveerneennnee. 34
2.3.5 Valores y ensefianzas en los cuentos tradicionales infantiles........c..cccceeeerienenncnnen. 34
2.4 Literatura infantil cONteMPOTANEa ........c..covueriiriiiiiriiiniiineeeetee et 34
2.4.1 Surgimiento de la literatura infantil contemporanea ..........c..ccoceeveveeniiviniiencnncnnn. 34
2.4.2 Caracteristicas de los cuentos infantiles actuales ...........ccoceevieriiiniiiniiincnicenicne, 34
2.4.3 Tematicas de la literatura infantil contemporanea............cccceeevveeeciveeeceeeeceeeesvee e 34
2.4.4 Personajes y contextos modernos en los cuentos infantiles ..........c.cccoceevervieninnennn. 35
2.5 Comparacion entre literatura infantil tradicional y contemporénea................cceevueenee. 35
2.5.1 Diferencias y similitudes entre cuentos tradicionales y contemporaneos .................. 35
2.5.2 Evolucion de 10S personajes y €SCENATIOS .....uueerureeerereeererreeirreeeseeeasreesseeesseeessseesnsnes 36
2.5.3 Cambios en los valores y mensajes Narrativos .........c.eeeeeeeveereeeeieeneesiieenieeeveesnesneas 36
2.5.4 Permanencia de la tradicion en la literatura infantil actual ...........c.cccocoviniininninn. 36

200 ACTIVIAAAES ..ottt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeaaaaeseeeeereeannas 36



CAPITULO TIL. oot e e e s s s e s e e st e s e ee s s s e s e e e s 39

METODOLOGIAL ..ottt ettt ettt sttt st e b enees 39
3.1 Enfoque de INVEStIACION. .......ueeeiiieeiiieeiieeeieeeeiee et eeste e e eeetaeeseaeeesseeessvaeeseseeennseens 39
3.1.1 DiseNo de INVESHZACION....c.uveeeiiieeiiieeiieeeieeeeteeeeieeesteeeseaeeesaeessaeessseeessseeessseeensseeas 39
3.2 Tip0o de INVESTIZACION ...veeeivieiieeiiieiieeieeriie et eetee e e stteeteeeateebeessaeenseessaessseessaesnsaenanaans 39
3.2.1 InVestigacion A€ CAMPO: ....cc.ueevieruieeiieiieeieeitee et esiteeteestteebeeseeeebeessaeesseesseesnsaesaeaans 39
3.2.2 Investigacion deSCIIPLIVAL .....ececuiieeiieeeiieeeieeeeieeesieeesteeeseaeeesaeeesreessseeessseeessseeensseens 39
3.2.3 Investigacion BiblIOGrafica: ........cccuiiveuiiiiiiii et 39
3.3 TECNICA € INSIUMEILO . ...ceueeiteiientieiierieete ettt ettt sttt et ette bt eeesatesbeenbeestesaeenbeeneesanens 39
3301 TEOMICA .ttt ettt ettt et sttt et e bt et st e sbe et et e e ae e e entenaeens 39
3.3.2 INSEIUMEIILO ..ottt ettt et e ettt e et e e sttt e st e e sabeeesabeeesareeenasee s 40
3.3.3 Poblacion de estudio y tamafio de MUESHIa...........eeveeeiieiieniiieiie et 40
CAPITULO IV oottt 41
RESULTADOS Y DISCUSION ......comtiiimreiimreimneeseeseesssessssessssssesssesessesssssssssssssnnes 41
4.1 Anélisis y Tabulacion de Resultados...........coouieiiieiiiiiiiniiieceee e 41
4.1 Discusion de reSUItadOs .........oevuieiiiiiiieiiieie e 49
CAPITULO V oottt 51
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES .......ooiiiiiiiiieieeeee et 51
5.1 CONCIUSIONES......veeueiiiiiiiieeiteett ettt ettt et b et sttt e sae et e senens 51
5.2 RECOMENAACIONES ......eeeueieiiieiie ittt ettt ettt et st e e eate e bt e seteeabeesaeeenbeessaesnseesnaaans 52
BIBLIOGRAFIA ...ttt sttt 53
ANEXOS ..ttt ettt et h ettt et e bt e n e e heete et e naeeteeneas 57
ACHVIAAARS ...ttt sttt ettt sttt 58

FOTOZIATIAS ...ttt ettt st et e sttt e bt e b e sneeeaneas 60



INDICE DE TABLAS.

Tabla 1. Resultados de 1a ficha de 0bServacion...........cccccoceeveevenieniiicnienieeceeeeeene 41
Tabla 2. Reconoce el problema 0 situacion abierta. ..........cccccveeevieeecieeeiieeeie e 42
Tabla 3. Realiza lectura coherente de IMAZENES. ......c.eeevvieeeiiiieeiieeeiie e 43
Tabla 4. Participa en la creacion COlECtIVA. .......ocveviieriieeiieiie ettt 44
Tabla 5. Rompe el esquema del "final feliz". ..........ccooieeiiiiiiiiiie e, 45
Tabla 6. Sugiere respuestas NOVEAOSAS. ......ccveeerrieerieeeiieeeireeerieeeireeerreesreeesseeesseeenenes 46
Tabla 7. Respeta caracteristicas del personaje..........cccveeeveeeirieeiireesieeeiieeeieeeeveeesvee e 47

Tabla 8. Integra "hipotesis fantasticas'. .........ccevieriiieiieeiieiiecie e 48



INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Reconoce el problema o situacion abierta...........cccceeeeveerieeieenieenieenieeieenre e 42
Figura 2. Realiza lectura coherente de Imagenes. .........cccuveevuiieeiiiieeiiieeeiieeeee e 43
Figura 3. Participa en la creacion COIECtiVa. .......ccvieviieeiiieciiieeieeee e 44
Figura 4. Rompe el esquema del "final feliz"..........ccooovieiiiiiiiiiiiniieeeeeeee 45
Figura 5. Sugiere respuestas NOVEAOSAS. ......cccuierueerieeriieeiieiie ettt eseeeveeseeeereeseneennees 46
Figura 6. Respeta caracteristicas del personaje. .......ccveecveeereieeeiiieeiieeeiieeeee e 47

Figura 7. Integra "hipOtesis fantastiCas". .......ccceeevueeeiieeeiiee e e 48



RESUMEN

La presente investigacion analizd la relacion existente entre los géneros de la
literatura infantil, ya fueran los tradicionales o los contemporaneos, y la conducta creativa
en infantes de Educacion Inicial, Subnivel II, de la Escuela "San Pablo" de la ciudad de
Riobamba. El objetivo general era analizar la influencia que ejercian dichos géneros
literarios en el desarrollo de la creatividad, para lo cual, hicimos uso de la identificacion de
las expresiones verbales. La metodologia utilizada respondia a un enfoque cualitativo de
campo, con un nivel descriptivo y bibliografico, aplicado a la poblacion de estudiantes del
subnivel II mediante la técnica de fichas de observacion y las estrategias pedagogicas
correspondientes como el "Laboratorio de finales infinitos". Los resultados principales de la
investigacion indicaron que el 76% de los infantes poseen una alta capacidad de
decodificacion narrativa apoyada en imagenes, mientras que un 72% participd de manera
activa en creaciones colectivas. Sin embargo, encontramos un 28% de la muestra que se
adheria estrictamente a las estructuras tradicionales explicitas de "final feliz". Concluimos
que la utilizacion de estrategias diversificadas entre lo tradicional y lo contemporaneo
organizan de manera logica los relatos y fomentan el pensamiento divergente, al menos en
alguna de sus dimensiones, aunque la expresion creativa independiente precisa de una
mediacion docente que cuestione las resoluciones esperables y favorezca hipdtesis
fantasticas.

Palabras clave: literatura infantil, construcciéon narrativa, creatividad, educacion
inicial, pensamiento divergente.



ABSTRACT

The present research analyzed the relationship between children's literature genres, both
traditional and contemporary, and creative behavior in Early Childhood Education
students (Level II) at the "San Pablo" School in Riobamba. The general objective was to
analyze the influence of these literary genres on the development of creativity, specifically
through the identification of verbal expressions. The methodology followed a qualitative
field approach, with a descriptive and bibliographic scope, applied to the Level II student
population using observation sheets and pedagogical strategies such as the "Infinite
Endings Laboratory”. The main results of the investigation indicated that 76% of the
children possess a high capacity for narrative decoding supported by images, while 72%
participated actively in collective creations. However, 28% of the sample strictly adhered
to traditional explicit "happy ending" structures. We conclude that the use of diversified
strategies between the traditional and the contemporary logically organizes narratives and
fosters divergent thinking—at least in some of its dimensions—although independent
creative expression requires teacher mediation that challenges expected resolutions and

encourages fantastic hypotheses.

Keywords: children's literature, narrative construction, creativity, early childhood
education, divergent thinking.
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CAPITULO L.
INTRODUCCION.

Contar historias es algo basico para nosotros; le da sentido a lo que se vivid. En
cualquier tema, la forma en que contamos algo cambia como vemos el pasado y como
pensamos en el futuro. Esta forma de hablar es importante para quiénes somos, tanto como
sociedad como personas individuales. No solo se trata de oir lo que dicen, sino de entender
por qué una version de los hechos convence mas que otra.

Estas historias, que han pasado de boca en boca durante siglos antes de escribirse,
guardan secretos de culturas antiguas y lo que siempre le ha dado miedo y esperanza a la
gente. Cuando los infantes escuchan estas historias, no solo conocen mundos inventados,
sino que aprenden a entender el mundo real y a sentirse cerca de sus antepasados a través de
la magia de los cuentos. Hoy, estudiar estos libros nos ayuda a entender como han cambiado
nuestras ideas y nuestra forma de imaginar cosas con el tiempo. Estos cuentos son como un
puente que une la familia con el mundo de afuera, y nos dan un lugar seguro donde la justicia,
la valentia y la fuerza se muestran de maneras que nunca olvidamos.

Hoy en dia, los cuentos para nifios ya no solo ensefian moralejas; ahora reflejan el
mundo tal como es. Estas historias se animan a explorar temas dificiles, brindando a los
pequefios un lenguaje sincero para entender los cambios en la sociedad, la diversidad y los
desafios del mundo actual, que estd muy conectado. Al dejar atras las reglas estrictas de
antes, estos cuentos animan a hablar sin tapujos, donde la curiosidad no tiene fin y cada
pagina sirve para que los nifios se sientan capaces de enfrentar lo que venga. Lo bueno de
estos cuentos es que combinan las palabras con iméagenes y formatos digitales nuevos,
creando experiencias que van mas alla del libro de siempre. En esta época donde todo cambia
rapido, los libros para nifios son un puente clave entre jugar y pensar las cosas a fondo,
permitiendo que los nifios se vean a si mismos como los personajes principales de su vida.

Comparar los cuentos de antes con las historias de ahora es bien interesante porque
ves como ha cambiado nuestra forma de ver a los nifios. Antes, los cuentos se contaban de
boca en boca y ensefiaban lecciones para entender el mundo. Ahora, las historias exploran
lo que siente cada persona y muestran muchas voces distintas. Esto no solo cambia los temas
de los cuentos, sino que ensefia como los adultos vemos a los nifios: ya no solo como alguien
a quien dar consejos, sino como alguien que puede hablar, preguntar cosas y entender sus
sentimientos en este mundo.

El presente trabajo de investigacion consta de diversos contenidos los cuales se
detallan a continuacion:

Capitulo L.: Este capitulo consta de la introduccion, el planteamiento del problema,
la justificacion, y el objetivo general y los objetivos especificos.

Capitulo I1. Marco tedrico: Este capitulo desarrolla una base de temas. Los cuales
son: Construccion narrativa, conceptualizacion de la literatura infantil, literatura infantil
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tradicional, literatura infantil contemporanea, comparacion entre literatura infantil
tradicional y contemporanea y cada uno de estos, contiene sus subtemas.

Capitulo III. Metodologia: Este capitulo define la investigacion con un enfoque
cualitativo y también se habla sobre el disefio de investigacion, el tipo de investigacion, la
técnica e instrumento, y la poblacion de estudio y tamafio de muestra.

Capitulo IV. Discusion y resultados: Se senala la informacion que se ha adquirido
mediante las actividades pedagogicas sugeridas. Aqui estd el andlisis y tabulacion de
resultados, interpretacion y la discusion de resultados.

Capitulo V. Recomendaciones y conclusiones: Se exponen las conclusiones
obtenidas del andlisis, comprobando si se establecio la relevancia de la literatura en la
creatividad y si se reconocieron adecuadamente las expresiones verbales de los nifios. Por
ultimo, se ofrecen sugerencias pedagogicas para que los profesores empleen la literatura no
solo con el fin de comprender lo leido, sino también como un instrumento activo para crear
e identificar.

1.1 Antecedentes

Examinados los documentos de la biblioteca de la Universidad Nacional de
Chimborazo en la Facultad de Ciencias de la Educacion, Humanas y Tecnologias se ha
logrado verificar que hay temas parecidos al tema propuesto en este trabajo de
investigacion, los cuales son:

Universidad Nacional de Chimborazo. Técnicas narrativas para la comprension
lectora en nifios de Inicial I de la Unidad Educativa "Fe y Alegria" periodo octubre 2019 —
marzo 2020. Riobamba, Chimborazo, ejecutada por la autora: Mayra Alexandra Sanchez
Gavilanes (Gavilanez, 2020).

La autora concluyd que existe una relacion directa y significativa entre las técnicas
narrativas y la comprension lectora. La aplicacion de estas técnicas no solo favorece la
imaginacion, sino que incrementa considerablemente el vocabulario y las habilidades
sociales de los nifios desde edades tempranas.

Universidad Nacional de Chimborazo. La construccion de los imaginarios en
cuentos orales del canton Chunchi. Fue elaborado por la autora Johanna Briguitte Carrefio
Rodriguez (Carrefio Rodriguez, 2024).

La autora llego a la conclusion que los relatos orales (una forma de literatura
tradicional) son instrumentos fundamentales para expresar la identidad, las costumbres y las
convicciones de una cultura. El estudio destaca que la tradicion oral posibilita al oyente
ampliar sus reflexiones e interpretar la realidad desde un punto de vista individual,
incorporando componentes que tienen potencial para desarrollarse en direcciones modernas.
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Universidad Nacional Experimental Francisco de Miranda (UNEFM). Santa Ana de
Coro. Venezuela. El cuento como estrategia diddctica en nifios de educacion inicial. Fue

elaborado por las autoras Gloria Irene Puetate y Zila Isabel Esteves (Puetate-Manitio &
Esteves-Fajardo, 2023).

La investigacion explora como el uso de cuentos como herramienta pedagogica
estimula el pensamiento divergente. Las autoras concluyen que la narrativa no solo mejora
el lenguaje, sino que permite a los nifios "Re imaginar" su realidad.

Editorial Académica Universitaria. Nuevas narrativas y formatos en la literatura
infantil contempordnea: El impacto del libro-album. Su autor es Lonna, Ivonne (Lonna,
2015)

La investigacion analiza como los formatos visuales y las estructuras no lineales de
la literatura actual desafian la logica tradicional del nifio. Destaca que los finales abiertos
son los que més promueven el juicio critico y la resolucion de problemas.

Universidad de Valladolid. El arte de contar cuentos: investigacion y analisis desde
la perspectiva docente. Fue elaborado por Raquel Marqués Fernandez (Fernandez R. M.,
2025).

La autora sostiene que se trata de una practica pedagogica y no solo un recurso ludico
y que el cuento favorece el desarrollo de manera global en la infancia. Segln los resultados
de su investigacion, se muestran utiles hacia la competencia lingiiistica y el vocabulario, una
herramienta decisiva para promover la imaginacion, la educaciéon emocional y la
competencia social del alumnado; pero también indica que el impacto de esta técnica
dependera del conocimiento pedagogico y de la actitud del docente, quien deberd ser un
mediador y un narrador capaz de adaptar el relato a las necesidades evolutivas del alumnado.

1.2 Planteamiento del Problema

La globalizacion y el internet han cambiado la forma en que se accede a los libros,
pero también han provocado discusiones sobre si estos nuevos contenidos son buenos, si
encajan con la cultura y como todo esto afecta a los nifios en su forma de pensar y de sentir.

En Iberoamérica, con toda su mezcla de culturas e idiomas, la creatividad en los nifios
pequeios es super importante, sobre todo porque hay diferencias econdémicas y
desigualdades en la educacion. No obstante, su uso pedagdgico a veces se limita a la mera
narracion, sin una intencionalidad clara en el desarrollo de habilidades cognitivas superiores.
Por otro lado, la literatura infantil, tiene su acceso y su integracion efectiva en los curriculos
de educacion inicial varian ampliamente entre paises y contextos, y a menudo se encuentran
con la resistencia de practicas pedagdgicas mas tradicionales o la falta de formacion docente
especifica.

A nivel nacional, por un lado, la literatura infantil tradicional ecuatoriana, en su
integracion pedagdgica a menudo se limita a la transmision de contenidos, sin una
intencionalidad explicita en la potenciacion del pensamiento divergente. Por otro lado, la
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literatura infantil contempordnea, su acceso es desigual en el territorio nacional,
especialmente en zonas rurales o con menores recursos, y su implementacion en las aulas
requiere de una capacitacion docente especifica que no siempre estd disponible.

En la institucion en la cual se va aplicar esta investigacion sugieren que, aunque hay
entusiasmo por la lectura, podria haber una oportunidad para optimizar la metodologia de
aplicacion de la literatura infantil. Es posible que los enfoques actuales se centren mas en la
familiarizacion con la historia que en la generacion de ideas nuevas, la interpretacion libre o
la expresion creativa a partir de lo leido. Ademas, quizés no se esté explorando a plenitud
como la diversidad de géneros y estilos entre la literatura tradicional y contemporanea puede
ofrecer diferentes estimulos para el desarrollo de la creatividad en nuestros pequefos
estudiantes. Podria ser que la disponibilidad de ciertos materiales y la falta de estrategias
especificas para vincular la lectura con actividades creativas limiten este proceso. La
interrogante que se plantea aqui es la siguiente: ;Coémo influye la optimizacion de las
estrategias metodoldgicas, basadas en la diversificacion entre literatura tradicional y
contemporanea, en la transicion de la construccion narrativa hacia el desarrollo intelectual,
cognitivo y de la expresion creativa en los nifios?

1.3 Justificacion

La presente investigacion es de gran relevancia porque se centra en lo vital que es
impulsar las habilidades de comunicacion y pensamiento en los nifios pequefios. Se ha puesto
de manifiesto y también reconocido que el uso pedagdgico que se da a los cuentos esta
asociado, con frecuencia, a una mera narracion o a un mero transporte de los contenidos de
las clases, sin poder llevar a cabo una intencionalidad clara relacionada con el desarrollo de
las habilidades cognitivas superiores o en torno al pensamiento divergente.

El acceso a la literatura contemporanea y a metodologias que incorporen nuevos
formatos (ejemplo: libro-album), es dispar.

La investigacion quiere que los pequefios dejen de ser oyentes pasivos y se vuelvan
narradores activos que sean capaces, entre otras cosas, de crear finales diferentes e ir contra
los establecidos. Se busca utilizar la literatura como herramienta ludica que potencie el
vocabulario, la coherencia logica, la capacidad de comunicar emociones a través de los
gestos y de las palabras.

Al comparar la literatura tradicional con la actual se quiere recuperar la seguridad y
los valores que ofrecen los cuentos tradicionales, al tiempo que se ofrece el reto intelectual
y la diversidad temadtica de las historias actuales. Los resultados llegaran a impactar
positivamente en los nifios del subnivel II.

Como dijo Jerome Bruner, la gente usa las historias para entender el mundo (Bruner
J.S., 1997).

Al trabajar con los nifios de Inicial II de la Escuela “San Pablo”, se quiere que dejen
solo de escuchar y que participen mas, al analizar cuentos tradicionales y otros mas
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modernos con finales abiertos, pueden mejorar su forma de pensar y resolver problemas.
Este estudio tiene sentido porque ofrece a los maestros nuevas ideas para usar los cuentos
no solo para entender lo que se lee, sino también como una forma divertida de ayudar a los
nifios a desarrollar su mente.

Este trabajo aborda métodos usados en la puesta en practica de cuentos antiguos y
contemporaneos, mostrando el interés que puede suscitar la combinacion de ambos,
potenciando asi la creatividad. Asi, los cuentos tradicionales daran una forma narrativa bien
definida y la posibilidad de transmitir los valores culturales basicos deseados, mientras que
los contemporaneos contribuyen a completar ese aprendizaje.

Con este estudio se quiere que los nifios piensen mejor, usen su imaginacion y
resuelvan problemas. Asi les gustard mas leer, desde libros antiguos hasta los de ahora. Por
€s0, es importante que vean como se hacen las historias, para que no solo escuchen, sino que
también inventen finales diferentes, aprendan cosas nuevas y ordenen sus ideas con logica.

La ejecucion de este estudio promovera la creatividad, el desarrollo de competencias
lingliisticas y la habilidad para dar significado a las narraciones a través de instrumentos
literarios y ludicos que contribuyen en gran medida al aprendizaje y al desarrollo cognitivo
de los nifios.

1.4  Objetivos

1.4.1 General

e Analizar la influencia de la literatura infantil tradicional y contemporanea mediante
expresiones verbales que ayude al desarrollo de la creatividad en nifios de Educacion
Inicial, subnivel II de la escuela San Pablo de la ciudad de Riobamba.

1.4.2 Especificos

e Fundamentar la importancia de la narrativa a través de la literatura infantil
tradicional y contempordnea en el desarrollo intelectual del nifio.

e Identificar expresiones verbales durante la sesion de aprendizaje a través de técnicas
e instrumentos que faciliten el estudio estadistico.

e Proponer estrategias metodologicas que desarrollen la creatividad en la
construccion narrativa durante el proceso de ensefianza aprendizaje.
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CAPITULO IL
MARCO TEORICO.
2.1 Construccion narrativa
2.1.1 Concepto

Segun (Bruner J. , 1997) La gente se arma su propio mundo en su cabeza, un lugar
personal donde encajar. Para lograrlo, contamos historias, que vienen a ser como nuestra
forma de pensar y el medio para lograrlo, para la creacion de significados.

La narracion no es solamente la creacion de un rompecabezas compuesto por
sucesos; es la habilidad de estructurar la experiencia humana para que alguien mas pueda
vivenciarla como si fuera suya.

En esencia, crear una narrativa consiste en organizar el caos de la vida. Pese a que la
realidad puede ser cadtica y, en ocasiones, carecer de sentido, la narrativa une esos pedazos
de angustia, felicidad, temor o esperanza con un hilo conductor que los dota de proposito.

2.1.2 Importancia

La narrativa es “una particular reconstruccion de la experiencia, por la que, mediante
un proceso reflexivo, se da significado a lo sucedido o vivido” y donde el narrador, de
acuerdo con Bruner o con Ricoeur, inventa su propio yo y le da una identidad. (Cabrera,
2014)

La construccion narrativa es relevante porque nos permite encontrar un significado a
nuestro paso por el mundo. La vida, sin ella, seria simplemente una cadena de dias; con ella,
se transforma en un viaje con sentido.

La elaboracion de la narrativa es relevante porque es el medio para expresar la verdad
emocional. Lo que sientes al leerlos es real, independientemente de si los sucesos son
ficticios. Nos ensefia que las dificultades no son barreras, sino escalones. Una historia nos
brinda la esperanza de que nosotros, como el personaje principal, tenemos la capacidad de
salir transformados (y mejorados) de nuestras propias luchas.

2.1.3 Tipos

Durante mucho tiempo, las obras de ficcion han seguido la estructura clasica
propuesta por Aristdteles en su Poética, esto es, la estructura lineal o estructura en tres actos,
que divide la obra en tres partes: introduccion, nudo y desenlace en orden cronologico. En
ella, se exponen unos hechos, sube la tension hasta el climax narrativo durante el nudo y
luego baja de nuevo hasta el desenlace. (Paula, 2022)

Ahora examinemos qué otras estructuras narrativas puedes emplear para crear tu
relato:
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Estructura no lineal: la historia no se desarrolla en un orden cronolégico, sino que emplea
elipsis temporales (brincos hacia el pasado o el futuro). En la parte final de una obra, el autor
suele atar todos los hilos sueltos hasta que todo se resuelve.

Estructura inversa: La historia arranca con el final y luego retrocede mostrando los
hechos pasados hasta llegar al inicio.

Estructura paralela: Aqui, varias historias avanzan a la vez, por separado, pero a
veces se cruzan.

Estructura circular: La historia acaba igual que empez6, repitiendo cosas como
recurso literario.

Estructura interactiva: el lector tiene la posibilidad de saltar de una pagina a otra y
escoger entre las opciones que el autor le ha proporcionado, disfrutando asi de distintas
tramas. Por supuesto, el desenlace estard determinado por esas elecciones.

Estructura incompleta: un final abierto, que invita a la reflexion, cierra la historia.
Estructura "in media res": empieza en la mitad de la historia, el personaje no tiene idea de
quién es, donde se encuentra ni qué esta ocurriendo. La accion progresa a través de elipsis
temporales hacia el pasado, las cuales desarrollan la trama hasta llegar al climax y al
desenlace. Esta estructura es comun en el cine y la literatura de misterio.

Antiestructura: Se manifiesta en trabajos que carecen de orden y no poseen ni un
inicio ni un desenlace. El texto no se organiza cronoldgicamente, sino de manera aleatoria,
y tiene multiples formas de lectura. Puede existir una relacidon entre tanto caos (un personaje,
un objeto, una idea...) o no.

Estructura con doble climax: Tiene lugar cuando una historia parece concluida tras
el climax y la resolucion, pero sucede algo imprevisto que hace renacer la accion. Esta
estructura es comun en cuentos de superhéroes y de terror.

2.1.4 La narracion como forma de comunicacion

Contar historias es comunicarnos directamente. Cuando una persona cuenta algo en
voz alta, usando todo su cuerpo, interactiia con quienes escuchan, no solo habla para ellos.
Asi se crea un intercambio donde quien cuenta envia un mensaje y recibe una respuesta. No
solo estd informando, sino comunicando, porque influye y a la vez es influenciado al
instante. De esta forma, el cuento crece entre todos y gracias a todos. (Garzon Céspedes,
2010)

La narracion es un proceso de comunicacion en el que el emisor (narrador) organiza
los eventos segun una secuencia determinada para que el receptor (lector/oyente) no solo
comprenda lo ocurrido, sino también por qué es relevante.
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2.1.5 El cuento como texto narrativo

Un cuento es una narraciéon corta con pocos personajes y que ocurre en un lugar y
tiempo especificos. Puede contarse de boca en boca o escribirse, y casi siempre esta en prosa.
Como cuenta una historia, va dentro del género narrativo. Normalmente tiene descripciones
y conversaciones entre los personajes. Es mas corto que otros tipos de narraciones como, por
ejemplo, una novela. (Giani, 2025)

La narracion corta se marca como un trozo de contar muy corto donde se cuenta un
suceso inventado, algo que tiene un desarrollo apretado y pocos participantes. Como escrito
para contar, su meta principal es causar una sola impresion en quien lee, usando una forma
interior que usualmente va de un punto quieto al comienzo (presentacion), cruzando un
problema que desordena esa paz (el centro), hasta alcanzar una terminacion veloz (el final).
Distinto a otros tipos mas largos, el relato escoge la fuerza antes que lo enredado, empleando
cada voz con cuidado para llevar el enfoque a un cierre que, frecuentemente, deja pensando
o muestra algo claro.

2.1.6 Estructura basica de una historia

e Inicio o planteamiento. Se trata del punto de partida del que parte el cuento o
narracion. Aqui conocemos a los personajes, nos situamos en el espacio/tiempo y
conseguimos empezar a adentrarnos en el universo de ficcion.

e Nudo. Es cuando el protagonista del cuento experimenta el conflicto, es decir,
cuando se rompe el estado de equilibrio del planteamiento y por el que el protagonista
debera empezar a usar sus recursos para poder superar los problemas. En el nudo
tiene lugar el climax, es decir, el punto cuspide en el que el protagonista debera
afrontar para poder recuperar la normalidad.

e Desenlace o final. Es la ultima de las partes de un cuento y nos cuenta como acaba
la historia. El protagonista ya no serd el mismo después de haber sufrido el nudo
explicado en la trama. Se recupera el equilibrio inicial que se habia truncado.
(Tabuenca, unprofesor, 2025)

Para que una historia funcione y atrape a quien lee, necesita una forma simple de
orden. Esta forma divide las cosas en tres partes clave. Todo empieza con la primera parte.
Aqui vemos a las personas y su lugar. Esto marca como son las cosas normalmente. Pronto,
algo va a cambiar esa paz. Después viene la parte media. Este es el centro de todo el relato.
Un problema aparece aqui. Esto fuerza a los personajes principales a moverse. Ellos se
encuentran con barreras que suben la emocion. Al final, la historia llega a su cierre. Es el
punto donde el problema se soluciona. Puede ser bueno o malo para ellos. Los personajes
muestran como han cambiado al final. Esto le pone punto final a la historia.
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2.1.7 Personajes en la narracion

Los personajes son los seres, ya sean personas, animales u objetos (reales o
inventados), que participan en una historia. Ellos hacen cosas y sienten emociones dentro de
la historia, ya sea en un libro, pelicula, serie, etc.

Hay muchos tipos de personajes y son muy importantes para crear una buena historia.

Cada uno tiene sus propias caracteristicas y vive las acciones y emociones que se cuentan.
(Audiovisual, 2023)

2.1.7.1 Clasificacion y papel en la historia

Para comprender mejor su funcionamiento, podemos clasificarlos en funcion de su
profundidad e importancia: Principales: Son el foco de la acciéon (antagonistas y
protagonistas). Sin ellos, la historia no existiria.

Estéan los personajes secundarios, que ayudan u obstaculizan al principal, pero no son
lo més importante.

Luego, los fugaces aparecen un momentito para algo en concreto y se van.

Los personajes redondos son complicados y cambian coémo piensan a lo largo de la
historia.

Por ultimo, los personajes planos son los que no cambian nunca, siempre son iguales.
2.1.8 El escenario del cuento

El lugar donde pasa la historia no es solo un decorado. Se mezcla con los
personajes y nos cuenta como se sienten, como son o por lo que estan pasando. Por
ejemplo, un bosque oscuro puede representar el miedo del personaje principal,
mientras que un cuarto iluminado y acogedor puede mostrar seguridad y alegria.

También, el lugar influye en lo que hacen y cdmo cambian los personajes.
Alguien que vive en una ciudad grande puede ver el mundo de forma diferente a
alguien que creci6 en un pueblo chico. Esta mezcla entre el personaje y el lugar hace
que la historia sea mejor y mas real. (Jiménez, 2025)

2.1.8.1 Componentes que integran el escenario

Para describir un panorama completo, es conveniente tener en cuenta estos tres
niveles:
Ubicacion fisica: Los lugares especificos en los que tiene lugar la accidon (una montafia, un
planeta distante, una casa). Contexto en términos de tiempo: El periodo histérico (el pasado,
el presente o el futuro) y la extension temporal de la narracion (un dia, un siglo o un afo).
Entorno social o psicoldgico: La "sensacion" que emana el lugar, la cual es influenciada por
factores como las leyes, la cultura, la riqueza material o el estado emocional de la escena.
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2.1.9 Las acciones y acontecimientos de la historia

Las acciones de una historia narrativa es todo aquello que se cuenta. Es decir, es la
trama que ocurre por escenas y episodios. Y se organiza en una estructura basica: el inicio,
el nudo y el desenlace. (Esritura y narracion, 2021)

Los sucesos y acciones son la cadena de eventos que suceden durante el relato y que
posibilitan el progreso de la historia. Si el escenario es el "donde" y los personajes son el
"quién", las acciones serian el "qué ocurre". Estas no suceden aleatoriamente, sino que estan
interconectadas a través de una relacion de causa y efecto: un evento inicial provoca una
reaccion del personaje, la cual da lugar a un nuevo acontecimiento, lo que preserva el interés
y el ritmo del lector.

2.1.10 Secuencia de hechos en la narracion

Una secuencia narrativa es un encadenamiento de acontecimientos que tiene lugar en
una narracion. En general, tiene tres partes principales: el inicio, el desarrollo y el final. Esto
ayuda a organizar lo que hacen los personajes en la historia. (Gardey, 2025)

2.1.10 .1 Tipos de secuencias narrativas.

Segun la manera en que el escritor opte por relatar los sucesos, la secuencia puede
ser: Secuencia cronoldgica o lineal: Los sucesos se relatan en el orden en que suceden
(pasado — presente — futuro). Es la mas habitual en fabulas y cuentos para nifios.

Retrospectiva (Flashback): Para explicar el porqué de la circunstancia actual, se
interrumpe la narracion con una descripcion de un acontecimiento pasado.

Anticipacion: El narrador hace saltos temporales hacia el futuro para revelar lo que
sucedera posteriormente, lo cual produce suspense o curiosidad.

In media res: La historia empieza directamente en el momento de maxima tension,
o en el nudo, y después se remonta al principio para describir como se ha llegado a esa
situacion.

2.1.11 La narracion oral en los niiios

Los cuentos narrados oralmente utilizan principalmente la palabra y el gesto, son un
medio de comunicacion e intercambio para expresar y provocar pensamientos, sentimientos,
ideas a partir de la palabra creadora que crea todo lo imaginable. La educacion social busca
fomentar espacios para repensar la convivencia e implicarse en la construccion de lo nuevo, la
narracion, como ejercicio de la palabra, permite pronunciar el mundo dado y que puede darse,
en nuevas formas de relacion social. La narracion oral es un medio de educar el asertividad,
educar para la convivencia desde el respeto y para ello se necesita hacer de la ternura una praxis.
(Mayra Araceli Nieves Chavez, 2022)
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2.1.11.1 Ventajas principales de la narracion oral

Animar a los nifios a contar y escuchar cuentos tiene ventajas sociales y mentales
claras:

e Ayuda a pensar de forma ldgica: Al seguir un cuento, aprenden a conectar por qué
pasan las cosas.

e Desarrolla la imaginacion: Como no hay imagenes fijas, tienen que imaginarse a
los personajes y lo que ocurre.

e Les ayuda a entender sus emociones: Los cuentos les dan la oportunidad de lidiar
con miedos, alegrias y como solucionar problemas sin peligro.

Competencias comunicativas: Los nifios que escuchan relatos orales suelen ser méas
capaces de estructurar sus pensamientos cuando hablan.

2.1.12 La imaginacion y creatividad en la construccion de historias

En educacion, fomentar la imaginacion implica generar escenarios posibles, retos
creativos y preguntas abiertas que inviten a anticipar soluciones y a explorar
alternativas. Aunque solemos confundirlas, la imaginacion y la creatividad son diferentes.
La imaginacion te abre la mente y te ayuda a pensar en cosas nuevas, mientras que la
creatividad te sirve para encontrar soluciones originales usando esas mismas ideas. Juntas,
son una combinacidn explosiva que convierte la curiosidad en aprendizaje, y los suefios en
algo real. (NeuroEdu, 2025)

De los cuatro a los cinco afios, los chicos dejan de solo contar lo que miran.
Comienzan a juntar sus dias comunes con cosas de fantasia. Esto muestra una mente muy
flexible. Para estos pequeios, lo real y lo inventado se tocan. Un palo simple se vuelve una
varita con magia. Una caja de carton pasa a ser un cohete al espacio.

Esta fase es muy importante. La idea creativa no solo sirve para jugar. Es una forma
de arreglar problemas y de crecer en el habla. Cuando crean gente y sucesos, el nifio prueba
codmo son los papeles en la vida. Procesan sentimientos dificiles. También crecen mucho sus
palabras usadas. Es la hora en que el "yo" crece con la historia. Esto los deja crear lugares.
En esos sitios, ellos manejan todas las reglas.

2.1.13 La expresion oral y corporal en la narracion

El lenguaje corporal es importante porque ayuda a que los nifios desarrollen su
comportamiento, como son, su fisico y su mente. Como los nifios aprenden mucho con el
cuerpo, es clave jugar con ellos. (Sandrapaez, 2020)

Contar cuentos a nifios es un arte. La voz y el cuerpo sirven como puentes. Estos
puentes llevan a la imaginacion. La expresion de la voz da los tonos. Da el ritmo y la emocion
requerida. Esto da vida a los personajes. La expresion del cuerpo hace real la historia. Usa
gestos y miradas. Usa movimientos que atraen al nifio. Esta mezcla ayuda a entender el
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cuento. También activa el habla. Ayuda a sentir con otros. Fomenta crear cosas nuevas. El
relato deja de ser solo algo oido. Se vuelve una vivencia completa. Es una vivencia con
mucho sentido.

2.1.14 La narracion a partir de imagenes

En preescolar, los pequeios casi siempre entienden los dibujos antes que las letras.
Las imagenes en cuentos y fotos son lo primero que ven como lectura. Esto llama su atencion
y ayuda a que aprendan a pensar y hablar. Leer imagenes es mas que ver dibujitos, jes
entender las historias que cuentan! (Opocisiones infantil, 2025)

Contar historias con dibujos en la nifiez es clave. Ayuda mucho al pensar bien y a
empezar a leer. Los nifios leen el mundo antes de saber letras. Miran un dibujo y ven cosas.
Usan su mirar y su pensar. Relacionan caras y tonos con sentir de verdad. Esta practica ayuda
a crear sin miedo. No hay formas malas de hacerlo. El nifio siente que puede solo. Es duefio
de lo que ve. Cambia una foto quieta por algo vivo. Por eso, la historia de ver es un buen
paso. Une lo que quieren saber y como hablar con orden.

Las imagenes en las historias, fabulas y cuentos infantiles son una parte fundamental,
ya que es la presentacion y las cuales dan una idea del contenido del texto, y mediante ellas
se puede iniciar a narrar la historia.

2.1.15 La creacion colectiva de cuentos

Hacer cuentos juntos con nifios es un buen método de enseiianza. Esto convierte el
contar historias en algo social, se basa en oir y trabajar en equipo, los nifios juegan a contar
una historia entre todos, aprenden a hablar de ideas y a esperar su turno, también juntan lo
que dicen otros en una historia clara. Este juego hace que la idea creativa sea para todos,
cada idea, aunque sea muy corta, cambia como sigue el relato, esto también hace al cerebro
mas flexible, cada nifio debe cambiar sus ideas por las sorpresas de los otros. Al final, el
cuento no es de un solo nifio, el cuento es de todo el grupo, esto ayuda a que se sientan parte
de algo, también se sienten orgullos por lo que hicieron juntos.

2.1.16 La dramatizacion como forma de narrar

En las dramatizaciones la improvisacion y la creatividad juegan un papel
protagonico. El nifio o la nifia interpreta a partir de sus propias experiencias y a partir de
ellas, se produce el aprendizaje de manera significativa. Por esta razon, en las aulas se puede
dramatizar todos los contenidos presenten en las distintas propuestas curriculares. Se pueden
realizar por ejemplo actividades de compraventa en una tienda para desarrollar destrezas
l6gico- matematicas o didlogos y entrevistas para poder adquirir habilidades comunicativas
(Vega, 2015).

Actuar, para contar historias en la nifiez, es el final del camino de hablar. Pasa la
historia del pensamiento al mundo real. Cuando un nifio toma un rol, no solo dice algo, esta
viviendo otra vida. Esto ayuda a ver sentimientos y formas de pensar, el habla sola no llega
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alli. Con gestos, cambiando el tono de voz y moverse, el nifio arregla la historia. Entiende
bien qué causa qué y el problema de la obra. Esta manera de contar hace que aprender sea
sentir muchas cosas. La fantasia se usa como un simulacro para la vida. Esto hace al nifio
mas seguro y mejora su forma de usar simbolos.

2.1.17 La narracion mediante el juego simbolico

Jean Piaget decia que el juego simbolico muestra coémo los nifios piensan y usan
simbolos, lo que les ayuda a entender mejor el mundo. Por ejemplo, cuando un nifio juega a
que un palo es una espada, un mufieco es una persona o una caja de zapatos es un coche, esta
usando este tipo de pensamiento (Moreno, 2025).

Los nifos convierten el mundo ordinario en una historia de fantasia compartida a
través del juego simbolico, con "como si" conduciendo sus cuentos en este lugar, un simple
pedazo de tela se convierte en la capa de un mago o una caja de carton flotando en una nave
espacial, Mostrar que la historia de un nifio no necesita cosas elegantes, sino so6lo creatividad
para simbolizar cuando los nifios juegan fingen, actian historias donde muestran cémo
manejar las cosas, resolver problemas, y lidiar con sus sentimientos Narrar como parte de la
historia es super importante porque permite que el nifio obtenga sus pensamientos y
sentimientos de una manera divertida, lo que les ayuda a empezar a pensar mas
abstractamente y a ser creativo con la escritura.

2.1.18 La reconstruccion de cuentos conocidos

Matas Garcia simplifica todo diciendo que se reduce a traducir las palabras,
adaptarlas al contexto y luego crear una version mas libre (Garcia, septiembre 2016).

Cuando se empezaron a escribir estos cuentos, se definieron sus primeras versiones.
Pero los autores siguieron trabajando en ellas, creando traducciones, adaptaciones y
versiones nuevas. Estos cambios al texto original han ayudado a que las historias se conozcan
en todas partes, por gente de todas las edades, ya sea leyéndolas o escuchandolas.

El proceso de reconstruccion de cuentos conocidos es un proceso cognitivo y creativo
en el cual los nifios descomponen una narracion aprendida para volver a estructurarla desde
su propia perspectiva. El nifio no solamente pone a prueba su memoria secuencial cuando
retoma personajes y tramas clasicas, sino que también se siente con la autoridad de modificar
finales, introducir variaciones o indagar en los motivos ocultos de los personajes principales.
Esta practica es esencial para el desarrollo del pensamiento divergente, porque cuando un
relato preexistente es transformado, el joven autor entiende que las historias no son
estructuras inflexibles, sino entidades dindmicas susceptibles de ser cambiadas. La
reconstruccion, de este modo, funciona como ejercicio para la critica y la innovacion,
posibilitando que el nifio se convierta de un oyente pasivo en un narrador activo.
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2.1.19 La invencion de finales alternativos

Cambiar el final de los cuentos, ademés de divertido y original, les dard a los nifios
un punto de vista diferente; les hard entender que no todo es igual, que en la variedad est4 el
gusto y que nosotros podemos poner el cierre que mas nos guste juno para cada dia! Y es
que el momento cuento es de los favoritos de los peques jy también el nuestro! Conectamos
con ellos, estrechamos lazos, pasamos tiempo de calidad, creamos bellos recuerdos,
fomentamos el interés por la lectura jlo tiene todo! (Lopez, 2025).

El inventar finales alternativos es un ejercicio de libertad creativa que posibilita a los
nifios poner en duda lo inevitable de las narraciones y examinar el "qué sucederia si". El nifio
desarrolla un pensamiento critico profundo al sugerir un final diferente porque necesita
examinar las causas y efectos de los actos de los personajes para ofrecer una conclusion
logica o inesperadamente original. Esta practica promueve la resolucion de problemas y la
flexibilidad mental, ya que reta al nifio narrador a hallar soluciones creativas ante conflictos
establecidos. Asimismo, al modificar el final de un relato, los nifios reflejan sus propios
valores, anhelos y sentido de justicia, convirtiendo una narracién que no es suya en una
vivencia personal y fortalecedora que solidifica su identidad como creadores.

2.1.20 La narracion con apoyo de recursos lidicos

Los recursos ludicos son elementos y medios integrantes en la ensefianza, los cuales,
intervienen en el desarrollo del aprendizaje, ubicados en las necesidades e intereses
escolares, desde esta conduccion, al concatenar la ensenanza de la historia promueven el
aprendizaje significativo y el interés de los estudiantes en esta disciplina. Con juegos,
actividades divertidas, simulaciones y videos, los profes pueden ayudar a que los estudiantes
entiendan mejor la historia, piensen por si mismos y reflexionen sobre lo que paso antes.
Contar historias es una buena forma de ensefiar historia porque ayuda a los estudiantes a
conectar con los eventos pasados de una manera importante (Zapata Parra, Jumbo Masache,
& Ponce Tituana, 2024).

Cuando los nifios inventan cuentos usando juegos, la cosa se pone mas divertida y
util. En vez de solo tener un papel vacio que intimida, se pueden usar cosas como marionetas,
dados para inventar cuentos, disfraces o dibujos. Estas cosas ayudan a los nifios a imaginar
y a ordenar sus ideas mientras se entretienen con objetos de verdad. En este marco, el juego
no es simplemente una distraccion del aprendizaje, sino que es la misma metodologia. Por
medio de ¢él, el pequefio practica estructuras gramaticales complejas, amplia su vocabulario
y cultiva la autoconfianza narrativa. Al jugar a contar, los nifios descubren que la
comunicacion es un medio de conexion y disfrute, lo que establece las bases para una
relacion positiva y duradera con la expresion oral y la literatura.
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2.1.21 El uso de titeres y objetos para contar historias

Los titeres son geniales para que los nifios dejen volar su imaginacion y jueguen a
ser quienes quieran ser. Se pueden usar de muchas maneras, ya sea en la escuela, en casa o
con amigos. (MERCHAN, 2019)

La utilizacion de marionetas y objetos para narrar historias funciona como un
catalizador de la atencidén y como un vinculo hacia la comunicacion emocional. Cuando un
niflo se concentra en lo que el narrador muestra, se suelta y se anima a preguntar o hasta
corregir al personaje. Esto ayuda a que el nifio use al titere para mostrar como se siente o
hacer cosas que no se atreveria a expresar con palabras. Ademas, usar objetos comunes como
personajes ayuda a pensar de manera creativa, ensefiando a los nifios que las historias no
necesitan ser complicadas, sino que se trata de dar vida a cosas simples. Asi pues, el titere
no es Unicamente un juguete, sino una prolongacion de la voz infantil que mejora su
capacidad para expresarse y entender el drama.

2.1.22 La comprension y produccion de relatos infantiles

Normalmente, decimos que entender lo que se lee es saber usar el lenguaje de la
manera en que lo necesitamos y apreciamos. En pocas palabras, es que los nifios entiendan
lo que estan leyendo. Esto es clave para que comprendan e interpreten los libros que usan en
la escuela (Aprendiendo juntos, 2022).

El proceso de entender y narrar historias para nifios es una simbiosis en la que
escuchar activamente alimenta la habilidad de creacion propia. Un nifio necesita haber
adquirido un entendimiento firme de las estructuras narrativas, identificando la forma en que
los personajes, el ambiente y los conflictos se entrelazan, antes de poder generar un relato
coherente. Esta capacidad no es solamente lingiiistica, sino también cognitiva: al entender
un relato, el nifio estructura esquemas mentales que después emplea como patrones para
plasmar sus propias ideas. Cuando el nifio se convierte en narrador, aplica la sintaxis, el
vocabulario y la légica causal que ha incorporado, convirtiendo los datos que recibe en un
instrumento para expresarse a si mismo.

2.2 Conceptualizacion de la literatura infantil
2.2.1 Concepto y caracteristicas de la literatura infantil
2.2.1.1 Concepto

La literatura infantil es como libros hechos a la medida para nifios. Son cuentos,
poemas, novelas cortas, canciones, o hasta obras de teatro, jtodo pensando en lo que a los
pequetios les gusta y pueden entender! (Artes y Oficios, Sep 3, 2024).

En el género de la, literatura infantil, los protagonistas son los nifios ya que esto se
centra en ellos. En su esencia, se trata del compendio de obras literarias (que incluyen textos
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escritos, pero también narraciones orales y visuales) que la sociedad considera apropiadas
para los infantes o que han sido elaboradas con ese propdsito concreto.

2.2.1.2 Caracteristicas
1. La supremacia de la accion y el ritmo

Los nifios son lectores que buscan accion. La trama tiende a avanzar rapidamente, en
vez de tener extensas descripciones introspectivas o filoséficas.

La sonoridad y el lenguaje

El lenguaje no necesariamente tiene que ser sencillo, pero si debe tener capacidad
para evocar.

La dependencia mutua de la imagen

El texto y las ilustraciones tienen la misma importancia en el libro-album, que es una
parte importante de la literatura infantil contemporanea.

Temas desde la perspectiva de los nifios

La literatura para nifos aborda cualquier tema, incluyendo la muerte, el miedo o la
guerra; sin embargo, lo hace desde el punto de vista infantil.

La fantasia y el humor
Son los fundamentos que posibilitan tratar la realidad de modo segura y atractiva.
2.2.2 Importancia de la literatura infantil en la primera infancia

La literatura infantil es stiper importante en la vida de los nifios y esencial para que
crezcan bien. Responde a lo que necesitan, busca que sean sensibles y usa el juego y el
lenguaje creativo para lograrlo. La literatura es clave en la educacion de los nifios mas
pequetios, jes una base para su desarrollo! (Villar, 2019).

2.2.3 Funcion educativa, ludica y formativa de la literatura infantil

Funcion educativa: Fomentar la lectura en los nifios es siper importante para que
crezcan bien en todos los sentidos. No es solo cosa de la escuela, sino que leer les abre la
mente y el corazon.

Desde chiquitos, acercarles libros con cuentos infantiles les ayuda a hablar y entender
mejor, y también a usar su imaginacion y a ser mas creativos. (Pifiero, 2024).

Funcién Ludica: Se dice que lo més importante de los libros para nifios es que leer
sea como un juego, algo que te divierte con las palabras. Y como todo juego, tiene sus reglas,
pero te deja volar.
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Funcion formativa: Aprender a leer obras literarias busca que te vuelvas un experto
en esto, dominando cada parte del proceso. Lo mds importante es que sepas leer bien y que
conectes lo que lees con otras lecturas y experiencias. La literatura para nifios y jovenes son
obras de arte con cosas en comun con otros libros, e incluso con otras formas de expresion.
Te encuentras con estas obras cuando eres joven y estas aprendiendo sobre el lenguaje y la
cultura.

2.3 Literatura infantil tradicional
2.3.1 Origen y evolucion de la literatura infantil tradicional

Antes del siglo XVI, no existian textos infantiles. Los nifios aprendian a leer con
material religioso o libros para mayores. jImaginate usar libros sobre la muerte para
ensefiarles! No se distinguia entre escribir para nifios o para adultos.

Por alld por 1865, salio Alicia en el pais de las maravillas de Lewis Carroll, una
novela infantil siper importante. Fue casi instantineamente vista como una obra maestra que
usaba los tipicos elementos de la nifia perdida o animales magicos, pero de forma original,
con mucha imaginacién y cosas raras. También meti6 matematicas, logica y juegos de
lenguaje. Este libro cambid la forma de escribir para nifios e inspir6 a muchos autores.

Milne fue importantisimo, pero quizas solo comparable con Dr. Seuss. En 1937,
Seuss la peg6 con Y pensar que lo vi por la calle Porvenir, pero lo mejor estaba por llegar.
Después vendrian sus grandes éxitos con imagenes surrealistas e ilustraciones geniales:
iComo el Grinch rob¢ la Navidad!, El Lorax y El gato en el sombrero. En 1984, le dieron el
premio Pulitzer por lo mucho que aport6 a la literatura infantil (Gamero, 2019).

La literatura para nifios no surgio en las habitaciones de los pequefios, sino alrededor
del fuego en las plazas y casas de épocas pasadas. Al principio, estas narraciones eran parte
de la tradicion oral, una recopilacion de mitos y leyendas que los adultos transmitian y que
utilizaban el miedo y la moraleja como instrumentos de control social. No fue sino hasta el
siglo XVII, con personajes como Charles Perrault, y después en el XIX con los Hermanos
Grimm, cuando estos cuentos tan crudos empezaron a ser reunidos y "suavizados" para un
publico infantil que estaba surgiendo. Esta transformacion denota una modificacion radical
en la percepcion de la infancia: pasar de considerar al nifio como un "adulto pequeiio” a
reconocerlo como un individuo con una sensibilidad tnica, que necesita de la magia, la
fantasia y ensefar adaptada para entender el mundo.

2.3.2 Cuentos populares y cuentos clasicos
2.3.2.1 Cuentos populares

Los cuentos populares son historias geniales, casi siempre cortas, que se cuentan de
boca en boca. Tratan sobre cosas inventadas con personajes que no son solo personas, sino
también seres increibles como duendes y gigantes, jhasta animales que hablan! La misma
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historia puede tener muchas versiones, y aunque la idea principal sea la misma, los detalles
y el final pueden cambiar dependiendo de donde se cuente (Sarri6, 2016).

2.3.2.1.1 Rasgos principales
Para identificar un cuento popular, busca los siguientes atributos:

e Cuentan las cosas faciles: No se complican con historias raras, todo va en orden
(inicio, problema y fin).

* Los personajes son de siempre: Los buenos, los malos, los listos y los tontos, sin
mas. Representan cosas buenas o malas, segin toque.

e Cosas de magia: Normal ver objetos con poderes, animales que hablan o cosas
raras que pasan como si nada.

« Sin fecha en el calendario: Empiezan con Hace mucho... o Erase una vez..., asi
que no esperes saber cuando pasa.

2.3.2.2 Cuentos clasicos

Entre los siglos V' y X, la gente comun empez0 a usar los cuentos tradicionales para
comunicarse. Después, estos cuentos sirvieron para oponerse a los que mandaban en la
politica y la iglesia. Al mismo tiempo, los poderosos intentaron usar esos mismos cuentos
para justificar por qué tenian el poder y las propiedades (Domingo, 2014).

2.3.2.2.1 Categorias de cuentos tradicionales

Si tratamos de clasificar los cuentos tradicionales que han llegado hasta nosotros
utilizando el método de Antonio Rodriguez Almoddvar, quien emplea el analisis de Propp,
podemos clasificarlos en:

. Cuentos asombrosos: Los que ocurren sucesos completamente fantasticos y
tienen un componente magico determinante. Si estdn completos, pueden presentar etapas de
desarrollo especificas y personajes arquetipicos.

. Historias de costumbres (o anécdotas): Donde se relatan sucesos (a veces
extraordinarios, pero sin magia) que les suceden a personas comunes.

. Narraciones de animales: Ojo, no es como las fabulas, que te dan una leccion
y nacieron para ensefiar sobre el poder. Aqui no hay moralejas como en esas historias. Lo
que si tienen en comun es que los personajes principales son animales con rasgos humanos.
Y si salen humanos, son como extras.

2.3.3 Transmision oral de los cuentos tradicionales

Las mujeres siempre han contado cuentos a los nifios. Por mucho tiempo, las mamas
y abuelas cuidaron y ensefaron canciones de cuna, juegos, cuentos y oraciones a sus hijos
desde que nacieron (Fernandez D. , 2018).
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2.3.4 Personajes, escenarios y estructuras narrativas tradicionales

Los personajes, los escenarios y las estructuras narrativas tradicionales son elementos
fundamentales de una historia. Los personajes (principal, antagonista, secundarios) son los
protagonistas (animales, personas o seres imaginarios) que impulsan la accion; los
escenarios (atmosfera, tiempo y lugar) son el entorno en el que se desarrolla la trama; y la
estructura (de 7 partes o clasica, nudo, planteamiento y desenlace), es el andamiaje que
organiza eventos, conflicto y resolucion para transmitir un tema.

2.3.5 Valores y enseiianzas en los cuentos tradicionales infantiles

Tanto dentro del entorno educativo, como fuera de €I, el tema de los valores siempre
ha sido muy controvertido, llegando a suscitar miles de opiniones y reflexiones. La literatura
infantil ha sido y es un campo donde se han fomentado los valores sociales. Los valores, ya
sean tradicionales o nuevos, especifican los rasgos y caracteristicas que distinguen las
literaturas infantiles de ayer y de hoy.

2.4 Literatura infantil contemporanea
2.4.1 Surgimiento de la literatura infantil contemporanea

El Romanticismo, que surgi6 a inicios del siglo XIX, fomento el crecimiento de la
fantasia y fue durante este periodo cuando aparecieron obras maestras de la literatura para
nifios. Los hermanos alemanes Wilhelm y Jacob Grimm, autores de Cuentos para el hogar y
la infancia, incluyeron en su compilacion cuentos que se han hecho muy conocidos, como
La bella durmiente, Hansel y Gretel o Blancanieves. En sus cuentos, como El patito feo,
Hans Christian Andersen resaltd la sensibilidad de los personajes.

2.4.2 Caracteristicas de los cuentos infantiles actuales
Los cuentos para chicos son rapidos y no se detienen mucho en detalles.

Son féciles de entender porque casi siempre usan cosas que los nifios ya conocen, asi
que es mas facil imaginar.

A los nifios les gusta que las cosas se repitan en los cuentos, asi entienden bien la
historia.

Los cuentos siguen un orden que siempre es el mismo, lo que hace que sean faciles
de seguir y entretenidos (Logopeda, 2011).

2.4.3 Tematicas de la literatura infantil contemporanea

La literatura infantil moderna ha atravesado una profunda transformacion, dejando
de lado la moral tradicional para adoptar una narrativa mas compleja, honesta y variada.
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Hoy, los libros son como ventanas y espejos, donde temas como manejar las
emociones, aceptar a personas con cerebros diferentes y las nuevas familias se juntan con
mucho cuidado por el planeta. Los autores de ahora no creen que los jovenes lectores sean
tontos; al revés, hablan de temas sociales como la migracion, la identidad de género y como
nos afecta la tecnologia, todo con tacto y honestidad. Quieren que la gente lea mas, pero
también que piensen por si mismos y entiendan los problemas de este siglo.

2.4.4 Personajes y contextos modernos en los cuentos infantiles

Los personajes de los cuentos infantiles modernos, a diferencia de los cuentos
tradicionales, a menudo tienen un desarrollo mas matizado. Aunque todavia representan
valores, no siempre son puramente buenos o malos, y a veces tienen defectos o dudas que
los hacen mas identificables para los nifios. Los tipos de personajes de cuentos infantiles
son:

. Protagonistas empaticos: Los protagonistas de los cuentos infantiles a
menudo tienen una cualidad con la que los nifios se pueden identificar facilmente. Por
ejemplo, pueden ser curiosos, traviesos, algo miedosos o tener mucha imaginacion. La idea
es que el nifo se identifique con el personaje y lo que le pasa.

. Villanos con algo de fondo: Aunque los cuentos para nifios todavia tienen
malos, no siempre son malvados del todo. A veces, son malos por estar solos, asustados o
por no saber. Esto ayuda a hablar de cosas mas complicadas como perdonar y entender, en
lugar de solo el bien ganandole al mal.

. Personajes de apoyo con personalidad: Los personajes secundarios en los
cuentos infantiles suelen tener sus propias personalidades y motivaciones. No son solo
herramientas para ayudar al protagonista. Por ejemplo, el compafiero del héroe puede ser un
poco cobarde, pero leal, o un animal sabio, pero gruindn. (Tabuenca, unprofesor, 2025)

2.5 Comparacion entre literatura infantil tradicional y contemporanea
2.5.1 Diferencias y similitudes entre cuentos tradicionales y contemporaneos

En cuanto a como se ven los hombres en los cuentos de siempre, casi siempre estan
rescatando o protegiendo a las mujeres, o son los malos de la historia. Las mujeres también
protegen, pero muchas veces son las victimas o las esposas. También estan las malas que no
hacen nada en la casa, como las brujas y madrastras, o las princesas que casi siempre son
tranquilas y obedientes.

En los cuentos de ahora, los hombres ya no son tan héroes y rescatan menos gente.
Ahora las mujeres son las que triunfan, rescatan y no tienen miedo. Pero ojo, que también
siguen siendo las que cuidan, las malas o las amas de casa, como antes. Parece que las cosas
han cambiado un poco en los cuentos para nifios, pero todavia se ve a las mujeres como amas
de casa y obedientes, y a los hombres como los héroes que protegen (Miguélez, 2023).
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2.5.2 Evolucion de los personajes y escenarios

El desarrollo de los personajes es como cambian con el tiempo en una historia, cémo
se transforman. Por ejemplo, el malo que se vuelve bueno tras aprender algo importante.

También puede pasar al revés, que un personaje bueno se haga malo y cambie sus
valores positivos por otros negativos. El personaje principal de Breaking Bad, por ejemplo,
pasa de ser un profesor de quimica normal a un criminal sin escripulos (Augusto, 2024).

2.5.3 Cambios en los valores y mensajes narrativos

La narrativa se ha convertido en un término de moda en el &mbito del cambio social.
Sin embargo, esto demuestra mas el deseo de comprender la narrativa que su comprension
real. Evaluar nuestro enfoque general de la narrativa, asi como los cambios narrativos
especificos que nos hemos propuesto lograr, se reduce a una pregunta fundamental: ;Cual
es nuestra propia narrativa sobre el papel que desempena la estrategia narrativa en el cambio
social? Nuestra propia narrativa sobre qué es, qué se necesita para lograrla bien y qué esta
en juego en nuestro €xito. Nos contamos una historia sobre la narracion, una narrativa sobre
como cambiar las narrativas. (Rashad, 2018)

2.5.4 Permanencia de la tradicion en la literatura infantil actual

La tradicién se mantiene, a pesar de que la tematica ha evolucionado, en la literatura
infantil contemporanea como un ancla emocional y cultural. Esta persistencia no se presenta
como una repeticion rigida, sino que es una reinterpretacion de estructuras y arquetipos
tradicionales que posibilitan que el lector se conecte con verdades universales. El empleo de
la simbologia del viaje del héroe, el hecho de que el folclore persista y la recuperacion de la
oralidad evidencian que las necesidades simbolicas de los nifios, comprender el miedo, la
identidad y la justicia, contintan hallando en la tradicion su lenguaje mas eficaz y potente, a
pesar de los cambios contextuales.

2.6 Actividades
Actividad 1
Tema: "El Cofre de los Deseos Magicos"

Objetivo: Desarrollar la imaginacion mediante narraciones verbales que ayude al
fortalecimiento del pensamiento critico.

Descripcion:

-El profesor contara un cuento tradicional y después contara un cuento
contemporaneo.
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-Luego, del Cofre de los Deseos Magicos en el cual estaran imagenes de objetos que
pertenecieron al cuento tradicional y al cuento contemporaneo narrados, los nifios, uno por
uno, sacaran una imagen.

-Por ultimo, cada nifio dice qué objeto saco y explica como ese objeto que esta en la
imagen, participo en el cuento y que sucedid con ¢l y después se imaginard y narrara una
accion nueva para ese objeto y como cambiaria eso al cuento.

Recursos:

* Un cofre o una caja bien adornada y llamativa.
*Imagenes de objetos que fueron parte del cuento narrado.
» Musica suave de fantasia para ambientar la historia.
Evaluacion

Para verificar el alcance de la destreza, se aplicard una ficha de observacion
estructurada con una pregunta Unica basada en el indicador de logro. Mediante este
instrumento se evaluard si el nifio modifica secuencias narrativas y propone soluciones
alternativas a los conflictos de la historia mediante expresiones verbales, demostrando
originalidad y argumentacion logica elemental. El nivel de desarrollo alcanzado se medira
bajo los criterios de I (En Inicio), EP (En Proceso) y L (Logrado).

Actividad 2
Tema: Finales Infinitos

Objetivo: Incentivar a los nifios mediante juegos tradicionales la creacion de finales
alternativos que fortalezcan la resolucion de conflictos, comparando narrativas tradicionales
y contemporaneas.

Descripcion

- Se leera el cuento tradicional y se detendra el relato justo antes del final o en el
conflicto principal, después se hara lo mismo con el cuento contemporaneo, dejando ambos
cuentos con el final en suspenso.

- Después cada nifio participara en las rayuelas literarias en las cuales los cuadros de
cada rayuela estaran divididos visualmente la una rayuela tendrd imagenes clave del cuento
tradicional y la otra rayuela tendrd imégenes del cuento contemporaneo. y si pisan raya,
elegiran al azar entre el cuento contemporaneo y el cuento tradicional y después de elegir
tendran que resolver el conflicto de ese cuento y contestar las siguientes preguntas.

-Se realizaré las siguientes preguntas: ;Qué pasaria si la historia terminara diferente?
(Como solucionarias ti este problema de una manera original?
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-Los nifios diran sus ideas y se escribird las ideas mas locas lo que se quiere es que
las respuestas sean originales, en el caso del cuento tradicional, se buscara romper con las
tipicas formulas (como "...y vivieron felices para siempre"), y en el cuento contemporaneo,
se buscaran soluciones logicas y adaptadas a la realidad de la historia.

Recursos

* Un cuento tradicional y un cuento contemporaneo con dibujos geniales, ambos con
nudos conflictivos que inviten a pensar.

* Una rayuela dibujada y tematizada con personajes e imagenes de ambos cuentos
narrados.

*Un panel de ideas: un cartdn o pizarra para dibujar o pegar imagenes de las ideas
de los nifios.

*Un cuaderno: para anotar lo que dicen los nifios y analizarlo después.
Evaluacion

Para evaluar el proceso, se empleara una ficha de observacion corta estructurada con
una sola pregunta como indicador de logro, a través de este este instrumento, se comprobara
si el nifio propone finales alternativos y pacificos para las historias de los juegos tradicionales
tanto para el relato tradicional como para el contemporaneo, demostrando habilidades para
resolver conflictos y dilemas. El nivel de desarrollo alcanzado se registrara a través de la
escala de estimacion: I (En Inicio), EP (En Proceso) y L (Logrado).

38



CAPITULO III.
METODOLOGIA.
3.1 Enfoque de investigacion.

Esta investigacion se basa en un enfoque cualitativo porque la creatividad y el
proceso de construir narrativas son procesos complejos y subjetivos que no pueden ser
medidos de forma sencilla. Esta perspectiva posibilita la inmersion en el ambiente natural
del aula para ver directamente coémo los nifios se relacionan con los relatos y como la
literatura promueve su pensamiento original.

3.1.1 Diseiio de investigacion

Investigacion no experimental: En este disefio, no se van a manipular
deliberadamente las variables. La investigacion se enfocd en examinar y documentar las
practicas de lectura presentes y la expresion narrativa espontanea de los nifios entre 4 y 5
afios durante su rutina cotidiana, sin ninguna intervencion artificial.

3.2 Tipo de investigacion

3.2.1 Investigacion de campo: Este trabajo se realizd directamente en el aula de
educacion primaria de la escuela “San Pablo” de la ciudad de Riobamba. El objetivo es
involucrarse en la vida cotidiana (circulos de historias, juegos) para capturar la interaccion
real de los nifos con la literatura tradicional y contemporanea en su entorno.

3.2.2 Investigacion descriptiva: La investigacion es de nivel descriptivo, ya que
pretende conocer en detalle como los nifios asimilan y recrean los elementos narrativos de
la literatura tradicional (estructuras lineales y arquetipos) y de la literatura moderna (albumes
de recortes y temas de actualidad). El objetivo es identificar expresiones verbales que
faciliten la exploracion de la creatividad en el proceso de aprendizaje.

3.2.3 Investigacion Bibliografica: Es bibliografico porque se fundamenta en una
perspectiva técnica del concepto de estructura narrativa, tipos de estructuras y contrastes
entre la literatura clasica y moderna. Esto admite sustentar teéricamente la importancia de la
literatura en el desarrollo cognitivo y emocional.

3.3 Técnica e instrumento
3.3.1 Técnica

Observacion directa: Permitird anotar como reaccionan y qué hacen los nifios
mientras leemos. Se vera si las ideas fluyen, si son originales al contar historias y si se
adaptan bien al actuar.
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3.3.2 Instrumento

Ficha de observacion: En este instrumento se anot6 todo de forma organizada. La
ficha de observacion de esta investigacion esta adjuntada en anexos, contiene siete
indicadores y la escala de evaluacion es la siguiente: siempre, a veces, nunca.

3.3.3 Poblacion de estudio y tamaiio de muestra
Poblacion

La poblacion estudiada fue 25 nifios de 4 y 5 afios del Subnivel II de Educacion
Inicial de la Escuela de Educacion Basica San Pablo en Riobamba.

Muestra

Trabajaremos con todos los nifios de ese grupo en la escuela. Ellos participaran en
actividades como El Cofre de los Deseos Méagicos y El Laboratorio de Finales Infinitos.
Como es un grupo pequeilo, podremos estudiar bien cémo desarrollan sus habilidades
narrativas.
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CAPITULO IV
RESULTADOS Y DISCUSION
4.1 Analisis y Tabulacion de Resultados

A continuacion, se ofrece la tabulacion de los datos que se obtuvieron mediante una
ficha de observacion aplicada a 25 nifios de la muestra, enfocandose en las expresiones
verbales y en el desarrollo narrativo.

Tabla 1. Resultados de la ficha de observacion

Estudiante Indicador Indicador Indicador 3:  Indicador 4: Indicador 5: Indicador Indicador 7:
1: Reconoce 2: Lectura Participacion Rompe final Respuestas 6: Respeta Hipotesis
el problema de imagenes colectiva feliz novedosas al personaje fantasticas

1 Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre

2 Siempre Siempre A veces A veces Siempre Siempre A veces

3 A veces Siempre Siempre Nunca A veces Siempre Nunca

4 Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre

5 A veces A veces A veces Nunca Nunca A veces Nunca

6 Siempre Siempre Siempre A veces Siempre Siempre Siempre

7 Siempre A veces Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre

8 A veces A veces Nunca Nunca Nunca A veces Nunca

9 Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre

10 Siempre Siempre A veces Siempre A veces Siempre Siempre

11 A veces Siempre Siempre Nunca A veces A veces Nunca

12 Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre

13 Siempre A veces Siempre A veces A veces Siempre A veces

14 A veces A veces A veces Nunca Nunca A veces Nunca

15 Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre

16 Siempre Siempre A veces Siempre Siempre Siempre Siempre

17 A veces Siempre Siempre A veces A veces Siempre A veces

18 Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre

19 Siempre A veces Siempre Nunca A veces Siempre Nunca

20 A veces A veces Nunca Nunca Nunca A veces Nunca

21 Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre

22 Siempre Siempre A veces A veces Siempre Siempre A veces
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23 A veces Siempre Siempre Nunca A veces A veces Nunca

24 Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre

25 Siempre A veces Siempre Siempre A veces Siempre Siempre

Nota. Ficha de observacion aplicada en la Escuela "San Pablo" (2026).

Tabla 2. Reconoce el problema o situacion abierta.

Categoria Frecuencia (f) Porcentaje (%)

Siempre 17 68%
A veces 8 32%
Nunca 0 0%
Total 25 100%

Nota. Elaboracion propia

Reconoce el problema o situacion
abierta

M Siempre
M A veces

® Nunca

Figura 1. Reconoce el problema o situacion abierta.

Fuente: elaboracion propia

En este indicador, el 68% de los nifios siempre identifica el conflicto principal de la
historia, mientras que un 32% lo hace en ocasiones. Esto muestra que la mayoria tiene una
buena capacidad para entender y analizar lo que escuchan, lo que les ayuda a captar la parte
clave del relato, un paso importante para poder luego resolver problemas de manera creativa.
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Tabla 3. Realiza lectura coherente de imagenes.

Categoria Frecuencia (f) Porcentaje (%)

Siempre 19 76%
A veces 6 24%
Nunca 0 0%
Total 25 100%

Nota. Elaboracion propia

Realiza lectura coherente de
imagenes.

M Siempre
M A veces

™ Nunca

Figura 2. Realiza lectura coherente de imagenes.
Fuente: elaboracion propia.

Se nota un buen desempefio, ya que el 76% de los nifilos muestra “Siempre” una
conexion logica entre lo que ven y la historia. Este resultado es bastante positivo, porque
entender las imagenes es una habilidad importante antes de aprender a leer, y ayuda a que
los nifios puedan crear sus propios significados a partir de lo que ven.
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Tabla 4. Participa en la creacion colectiva.

Categoria Frecuencia (f) Porcentaje (%)

Siempre 18 72%
A veces 5 20%
Nunca 2 8%
Total 25 100%

Nota. Elaboracion propia

Participa en la creacion colectiva.

H Siempre
M A veces

™ Nunca

Figura 3. Participa en la creacion colectiva.

Fuente: elaboracion propia.

El 72% de las personas siempre participa activamente en la construccion de relatos
en grupo. Por otro lado, solo un 8% dice que nunca lo hace. Esto sugiere que las estrategias
pedagodgicas usadas ayudan a crear un ambiente colaborativo donde la mayoria se siente
comoda para compartir sus ideas.
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Tabla 5. Rompe el esquema del "final feliz".

Categoria Frecuencia (f) Porcentaje (%)

Siempre 11 44%
A veces 7 28%
Nunca 7 28%
Total 25 100%

Nota. Elaboracion propia

Rompe el esquema del "final feliz".

B Siempre
W A veces

M Nunca

Figura 4. Rompe el esquema del "final feliz".

Nota: elaboracion propia.

Este indicador muestra una distribucién bastante equilibrada: el 44% responde
Siempre, el 28% A veces y otro 28% Nunca. Esto indica que, aunque casi la mitad de los
nifos ya tiende a alejarse de los finales tipicos de la literatura tradicional, aun hay un grupo
importante que sigue influenciado por las estructuras clésicas y que podria beneficiarse de
un mayor estimulo hacia la literatura contemporanea con finales abiertos.
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Tabla 6. Sugiere respuestas novedosas.

Categoria Frecuencia (f) Porcentaje (%)

Siempre 12 48%
A veces 9 36%
Nunca 4 16%
Total 25 100%

Nota. Elaboracion propia

Sugiere respuestas novedosas.

H Siempre
M A veces

® Nunca

Figura 5. Sugiere respuestas novedosas.
Fuente: elaboracion propia.

Casi la mitad de los nifios (48%) suele proponer soluciones originales o inesperadas
con frecuencia. Por otro lado, un 16% rara vez lo hace, lo que muestra una oportunidad para
trabajar en su pensamiento divergente. Asi, se puede ayudar al nifio a que deje de ser un
oyente pasivo y comience a contar historias con mas creatividad y protagonismo.
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Tabla 7. Respeta caracteristicas del personaje.

Categoria Frecuencia (f) Porcentaje (%)

Siempre 20 80%
A veces 5 20%
Nunca 0 0%
Total 25 100%

Nota. Elaboracion propia

Respeta caracteristicas del
personaje.

M Siempre
M A veces

® Nunca

Figura 6. Respeta caracteristicas del personaje.
Fuente: elaboracion propia.

Este indicador tiene el puntaje mas alto, con un 80% en la categoria de Siempre. Esto
muestra que, aunque los niflos usan su imaginacion para modificar la historia, logran
mantener la coherencia porque respetan la esencia de los personajes. Asi, demuestran que su
forma de pensar sigue una estructura légica bien establecida.
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Tabla 8. Integra "hipotesis fantéasticas".

Categoria Frecuencia (f) Porcentaje (%)

Siempre 12 48%
A veces 6 24%
Nunca 7 28%
Total 25 100%

Nota. Elaboracion propia

Integra "hipotesis fantasticas".

W Siempre
M A veces

® Nunca

Figura 7. Integra "hipotesis fantésticas".
Fuente: elaboracion propia.

Por ultimo, el 48% de los estudiantes siempre incorpora elementos fantésticos o
plantea qué pasaria si en sus relatos. Mientras tanto, un 28% nunca lo hace, lo que indica
que cerca de una cuarta parte de los estudiantes tiende a ser mas realista en su forma de
expresarse y podria aprovechar actividades que fomenten mas el juego simbolico y la
imaginacion.
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4.1 Discusion de resultados

Este estudio permitiéo ver como la literatura infantil, tanto la tradicional como la
actual, afecta la forma en que los niflos de Educacion Inicial crean sus propias historias y
desarrollan su creatividad. Los datos recogidos con la ficha de observacion muestran una
tendencia favorable al pensamiento divergente, aunque hay detalles que requieren un analisis
mas cuidadoso en relacion con la teoria.

Comprension y Decodificacion Narrativa

Los resultados de las Tablas 1 y 2 muestran que los nifios tienen una buena habilidad
para reconocer el problema (68% Siempre) y para leer las imagenes de manera coherente
(76% Siempre). Esto coincide con lo que dice Bruner (1997), quien afirma que la narrativa
es la forma principal en que las personas le damos sentido a nuestras experiencias. Ademas,
la alta capacidad para interpretar imagenes indica que, en el subnivel II, los nifios tienden a
entender el mundo primero a través de imagenes antes que, por letras, lo que les ayuda a
involucrarse mas en la historia.

Creatividad Colectiva vs. Individual

Se vio que los nifios participan mas en la creacion colectiva (72% Siempre) que en
generar ideas nuevas por si mismos el trabajo en grupo es importante para aprender y que
las historias crecen cuando se comparten y se adaptan entre todos. Sin embargo, que menos
de la mitad proponga ideas originales de forma individual muestra que, aunque el grupo los
impulsa, la creatividad independiente todavia est4 en desarrollo.

El conflicto entre la tradicion y la contemporaneidad

Un punto importante esta en la Tabla 4, donde solo el 44% de los nifos logra evitar
usar el final feliz tipico. Esto refleja que todavia esta muy presente la estructura tradicional
de las historias (introduccion, nudo y desenlace clasico), como la que describid Aristoteles.
Ademas, un 28% nunca se desvia del final feliz, lo que muestra la fuerte influencia de los
cuentos de hadas en la mente de los nifios. Sin embargo, el uso de literatura moderna con
finales abiertos y temas mas complejos, como en el Laboratorio de Finales Infinitos, ha
permitido que varios nifios comiencen a explorar otros tipos de finales, lo que apoya la idea
de que la literatura actual ayuda a abordar problemas reales de formas nuevas.

Identidad y Logica Narrativa

Un dato destacable es que el respeto por las caracteristicas de los personajes fue lo
que mas se cumplio (80% Siempre). Esto indica que la imaginacién de los nifios no es
desordenada, sino que sigue una légica clara. Aunque inventen finales o metas fantésticas”,
mantienen la esencia de los personajes, lo que muestra que pueden manejar varias ideas
narrativas a la vez de manera organizada.
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Siguiendo lo que Sanchez Gavilanez (2020) sefialo, las técnicas narrativas no solo
ayudan a entender mejor, sino que también amplian la imaginacion. Los resultados indican
que, para fomentar la creatividad, es importante seguir variando el material literario,
buscando un equilibrio entre la seguridad que ofrece la tradicion y el reto intelectual que trae
la literatura actual.
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CAPITULO V
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
5.1 Conclusiones

Se concluye que la diversificacion entre los géneros de la literatura infantil, tanto
tradicional como contemporanea, influye altamente de manera positiva en la creatividad y
estructuracion intelectual de los infantes. A nivel cognitivo, los relatos tradicionales
brindaban un andamiaje bien estructurado y con orden que les permitia secuenciar hechos
de manera logica y analizar bien la chispa principal de los personajes, mientras que las
narraciones contemporaneas ponian a prueba sus esquemas mentales a través de narraciones
con finales abiertos y situaciones complejas. El andlisis de las expresiones verbales mostro
que la utilizacion conjunta de ambos géneros integraba un transito desde la recepcion pasiva
del relato hacia el establecimiento del pensamiento divergente, con lo que los nifios
significaban sus experiencias e imaginaban otras realidades alternativas.

Se definid que la identificacion y registro de las expresiones verbales, por medio de
fichas de observacion, permitié diagnosticar que los nifilos poseen competencias muy
maduras en la decodificacion y comprension narrativa basada en el lenguaje visual de las
imagenes. Se notdé también una inclinacién espontanea muy favorable a la construccion
colaborativa de relatos. Sin embargo, se observo a nivel individual una arraigada inclinacion
cultural hacia las estructuras lineales explicitas y moralizantes de los cuentos tradicionales,
que se expreso en una resistencia inicial a alterar o romper el patron clasico del “final feliz”,
lo cual indica que la autonomia para plantear soluciones originales e independientes esta
todavia en vias de consolidarse.

En conclusiéon, se comprobd que la concepcion y aplicacion de propuestas
metodoldgicas fundadas en dindmicas ludicas y no lineales es una condicion esencial para
la activacion de la imaginacion creativa infantil. Las estrategias aplicadas demostraron que
cuando las expectativas narrativas estdn mediadas por propuestas didacticas con caracter
atractivo y escenarios experimentales, esto provoca un aumento de la manifestacion verbal
y corporal. Los nifios, al indicar interrogantes hipotéticos y utilizar elementos de fantasia,
eran entonces capaces de flexibilizar la logica causal de la historia, asi como postular
soluciones nuevas que llevaron a una manifestacion lingiiistica y resolutiva suficientemente
enriquecida.
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5.2 Recomendaciones

Se recomienda a las autoridades y docentes del subnivel II, dentro de la jornada
pedagbgica diaria, implementar de manera sistematica y planificada la combinacién
balanceada de literatura tradicional y contemporanea. No se debe restringir la lectura a un
solo género, sino que es esencial contar con la seguridad estructural y de valores que brinda
el folclore clasico, pero integrando continuamente los nuevos formatos y las diversas
tematicas de las obras actuales, con el objetivo de estimular el desarrollo integral de las
funciones cognitivas superiores y el pensamiento critico desde una edad temprana.

Se sugiere que los docentes planeen intervenciones en la ensefianza vinculadas a la
fortaleza de la creatividad individual de los nifios, para que logren vencer aquello que los
bloquea para salir del desenlace tradicional de la historia. Esto implica que el profesor,
ademas, juegue el papel de mediador proactivo que desafie deliberadamente las soluciones
evidentes que surgen de cada relato, y que proporcione acompafiamiento personal y afectivo
que conceda la suficiente confianza como para que cada uno de los nifios logre articular sus
ideas divergentes sin depender a los otros de forma directa.

Se recomienda la implantacion de talleres de juego simbdlico y estrategias ludico-
creativas (por ejemplo, la caja de objetos magicos o laboratorios para la invencion de
historias), para que los salones pueden llegar a ser un espacio de creacion activa. Se valora
la potenciacion de las aulas a través de distintos tipos de materiales como los libros-album,
los titeres, los albumes de ilustraciones de buen nivel..., donde el objetivo consiste en
estimular a los educandos para aprobar las "hipdtesis fantasticas" en sus vocabularios
ordinarios y asi convertir los momentos de lectura en un intercambio creativo donde los
nifios sean mucho mas que oyentes de la narracion y lleguen ser los autores de sus
narraciones.
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ANEXOS

Tabla 9

Ficha de Observacion

Indicadores de Logro (Construccion
Narrativa y Creatividad)

Siempre A
veces

Nunca Observaciones

Reconoce el problema o la situacion
abierta antes de proponer un final.

Realiza una lectura coherente a partir de
imagenes o ilustraciones.

Participa activamente en la creacion
colectiva de historias.

Propone un desenlace que rompe con el
esquema tradicional del "final feliz".

Sugiere respuestas novedosas a los
problemas actuales que enfrenta el
personaje.

El final propuesto respeta las
caracteristicas y emociones del personaje
principal.

Integra elementos de fantasia o
"hipotesis fantasticas' en su relato oral.

Nota. Elaboracion propia
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Actividades

FICHA

Actividad:

Tema:

"El Cofre de los Deseos Magicos"

Objetivo

Recursos

Desarrollar la imaginacion mediante
narraciones verbales que ayude al
fortalecimiento del pensamiento critico.

N >(‘,\ €
AR \

* Un cofre o una caja bien adornada y
llamativa.
*Imagenes de objetos que fueron parte
del cuento narrado.
* Mdusica suave de fantasia para
ambientar la historia.

-Luego, del Cofre de los Deseos
Magicos en el cual estaran imagenes de
objetos que pertenecieron al cuento
tradicional y al cuento contemporaneo
narrados , los nifios, uno por uno,
sacaran unaimagen.

Descripcion
=l
-El profesor contara un cuento
tradicional y después contara un cuento s e .
. -Por ultimo, cada nifio dice que objeto
contemporaneo.

saco y explica como ese objeto que esta
en la imagen, particip6 en el cuento y
que sucedio con él y después se
imaginara y narrara una accion nueva
para ese objeto y como cambiaria eso al
cuento.

Evaluacion

Indicador de Logro

alternativas a los conflictos de la histona mediante
expresiones verbales, demostrando onginalidad v
argumentacion logica elemental.

Modifica secuencias narrativas y propone soluciones

I{(En

Tnicid) EP (En Proceso)

L (Lograda)

58



FICHA

Actividad:

2

Tema:

Finales Infinitos

Objetivo

Recursos

Incentivar a los nifios mediante juegos
tradicionales la creacion de finales
alternativos  que  fortalezcan la
resolucion de conflictos.

*Un cuento con dibujos geniales y un
final que te haga pensar.

*Una rayuela dibujada en el piso
adaptada al cuento que se narro.

*Un panel de ideas: un cartén o pizarra
para dibujar o pegar imagenes de las
ideas de los nifios.

*Un cuaderno: para anotar lo que
dicen los nifios y analizarlo después.

Descripcion

-Se leerd un cuento contemporaneo, se
parara la lectura justo antes del final o
en la parte mas interesante.

-Después cada nifio participara en la
rayuela literaria en la cual en cada
cuadro estaran imagenes relacionadas
al cuento narrado y si pisan raya ,
tendran que contestar las siguientes
preguntas.

-Se realizara las siguientes preguntas:
¢Qué pasaria si la historia terminara
diferente? ;Co6mo solucionarias tu este
problema de una manera original?

-Los nifios dirdn sus ideas y se escribira
las ideas mas locas lo que se quiere es
que las respuestas sean originales y no
las tipicas (como ...y fueron felices para
siempre), sino que tengan sentido con
la historia.

Evaluacion

Indicador de Logro

Propone finales alternativos y pacificos para
las historias de los juegos tradicionales,
demostrando  habilidades para resolver
conflictos y dilemas presentados en la
actividad.

I (En Inicio)

EP (En

Proceso) L (Logrado)
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Fotografias
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