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RESUMEN

La investigacion realizada presenta un estudio etnogréfico de los personajes del Pase del
Nifio en Riobamba periodo agosto 2024 — enero 2025 el estudio se ha desarrollado durante
los Pases de Nifio que se realizan en la ciudad durante todo diciembre, con el fin de
comprender el valor, la simbologia, los niveles de representacion que los personajes tienen
dentro de la festividad. Se utilizo un enfoque cualitativo con técnicas etnogréaficas, las
entrevistas a expertos relacionados con la cultura y la tradicion de la ciudad y de la
festividad, esto ha permitido entender las practicas culturales y tradicionales arraigadas a la

ciudadania riobambefia.

Los resultados explican que los personajes del Pase del Nifio van mas alla de ser elementos
decorativos dentro de la comparsa, estos ya estan ligados a la cultura, creencias y
tradiciones de los riobambefios, tienen su origen, su simbologia y significados, al ser una
festividad catdlica predominan los simbolos religiosos. Asi como también se ha
identificado el nivel de representacion que tiene esta manifestacion cultural, que destaca la
interpretacion de los personajes del pase del nifio y lo que significa para las personas cada
uno de ellos, como la ciudadania los conoce y reconoce segun lo que ya se ha observado

con el paso del tiempo.

El trabajo investigativo reconoce los desafios que la festividad tiene al frente de nuevas
épocas, de la era digital, de las nuevas generaciones y de personas que interpretan a los
personajes conociendo poco sobre cada uno de ellos, la importancia de la educacion dentro
de las escuelas de baile y la responsabilidad de los directores de las agrupaciones de
ensefar a los bailarines con el fin de evitar distorsién al momento de la representacion de

los personajes en las presentaciones artisticas.

Finalmente, como parte de la propuesta se ha elaborado una revista digital en la plataforma
Flowpaper, como parte de un producto comunicacional que estara disponible para todo
publico, con el fin de dar a conocer el valor simbolico de cada personaje que conforma el

Pase del Nifio.

Palabras claves: Personajes del Pase del Nifio, Cultura, Fiesta, Tradicion, Pase del Nifio



ABSTRACT

This research presents an ethnographic Study of the Characters of the Pase del Nifio in
Riobamba, August 2024 — January 2025. The study was conducted during the Pases del
Nifio celebrations that take place in the city throughout December, with the aim of
understanding the value, symbolism, and levels of representation that the characters have
within the festival. A qualitative approach was used with ethnographic and interviews with
experts related to the culture and tradition of the city and the festival. This has allowed us

to understand the cultural and traditional practices rooted in the citizens of Riobamba.

The results explain that the characters of the Pase del Nifio go beyond being decorative
elements within the parade; they are already linked to the culture, beliefs, and traditions of
the people of Riobamba. They have their origin, symbolism, and meanings, and as it is a
Catholic festival, religious symbols predominate. The level of representation of this
cultural manifestation has also been identified, highlighting the interpretation of the
characters of the Pase del Nifio and what each of them means to people, as citizens know

and recognize them according to what has been observed over time.

The research work recognizes the challenges that the festival faces in the face of new
times, the digital age, new generations, and people who interpret the characters with little
knowledge of each of them, the importance of education in dance schools, and the
responsibility of group directors to teach dancers in order to avoid distortion when
portraying the characters in artistic performances.

Finally, as part of the proposal, a digital magazine has been created on the Flowpaper
platform as part of a communication product that will be available to the general public,
with the aim of raising awareness of the symbolic value of each character that makes up
the Pase del Nifio.

Keywords: Characters of the Pase del Nifio, Culture, Festival, Tradition, Pase del Nifio

Reviewed by:

Marco Antonio Aquino
ENGLISH PROFESSOR
C.C. 1753456134



CAPITULO |

1. INTRODUCCION

Esta investigacion habl6 sobre el Estudio etnografico de los personajes del Pase del
Nifio en Riobamba periodo agosto 2024 —enero 2025, en el que analiz6 la representacion de
cada uno de los personajes, durante el mes de diciembre en el cual se presentan los conocidos
pases de nifio en la ciudad, con colaboracion de agrupaciones de danza, se ha podido obtener

informacion necesaria para la recoleccion de datos que faciliten la investigacion del tema.

De esta forma la presente investigacion se encuentra estructurada de la siguiente

manera:

Capitulo I. Marco Referencial que incluye el planteamiento del problema que es la
base de toda investigacion, ya que en esta parte se va a definir con claridad que es lo que se
va a estudiar, la justificacion es la que se explica la relevancia, pertinencia e importancia de
la investigacion realizada, los objetivos que nacen del problema estudiado y que son las
metas a los que se desea llegar con la investigacion; Capitulo 1l. Marco Tedrico aqui se
encuentra expresado el constructo teodrico que fundamenta: para Gémez (2016) “que la
comunicacion es un proceso inherente a la comunicacién humana y es esencial para
establecer relaciones interpersonales exitosas” ( p. 10); por otro para Alsina (2001) lado las
teorias de la comunicacion “son una disciplina que va en constante evolucion y esta abierta
a debate critico y su valor se establece en la capacidad que estas tienen de ser discutidas” (p.
7); de la misma manera, “la cultura que es un factor determinante del desarrollo humano, y

es parte de la identidad de las personas y parte de las nacionalidades” (Ortega, 2024, p. 8).

Capitulo 111. Se presenta la Metodologia que se emple6 para desarrollar este
documento; “cualitativo que se define como el proceso que comienza con la observacion
directa de los hechos y simultaneamente se revisan estudios previos” (Hernandez-Sampieri,
2020, p. 3) Capitulo IV. Resultados y Discusiones, una vez aplicadas las técnicas y sus
instrumentos los datos que se obtuvieron han sido presentados en sus respectivas matrices
etnogréaficas para posteriormente realizar la discusion de los resultados obtenidos en la
investigacion; Capitulo V. En el que consta de Conclusiones y Recomendaciones

correspondientes a los objetivos especificos presentados anteriormente, finalmente el



Capitulo VI. Que consta de la Propuesta, una revista resaltando la importancia, simbologia,
origen y significado de los personajes del Pase del Nifio.

1.1 Planteamiento del Problema

Esta investigacion se centrd en los personajes del Pase del Nifio, esta festividad de
Riobamba es una tradicion de la religion catélica que empieza en noviembre, se extiende a
diciembre y enero para dar por terminada en las primeras semanas del mes de febrero; sin
embargo, esta tradicion ha sufrido multiples transformaciones debido a la modernizacién y
el turismo afectando a las creencias y costumbres influyendo en esta festividad. La
preservacion de las representaciones tradicionales de los personajes del Pase del Nifio son el

principal desafio que este enfrenta.

El conocido Diablo Sonajero, el Curiquingue, el Danzante, el Payaso, el Perro y el
Sacha Runa, son personajes que representan una tradicién, como parte de la cultura
ecuatoriana; no son simplemente elementos decorativos en una comparsa, como lo explica
Luis Reinoso director de la agrupacion Etnia Chuquirahua, son personajes que representan
la cultura Riobambefia, al tener su origen en Yaruquies, hoy existen agrupaciones que estan
haciendo movimientos mas de proyeccion, para un shows, dejando de lado lo tradicional, lo

que por afios se ha venido conservando de manera tradicional, por nuestros abuelos y padres.

A traves de los afios se ha observado como la representacion de los personajes ha ido
variando, no solamente en su vestimenta, afectando directamente a la simbologia de los
personajes, con el fin de hacer ver a los personajes mas vistosos y atractivos al ojo publico,
pero ¢Qué tan bueno resulta el modificar o maquillar a los personajes representativos de una
cultura con el fin de tener méas acogida por parte del pablico?, la importancia de mantener la
tradicion en el caso del Pase del Nifio es que se conserven los personajes tradicionales dentro
de la obra y esta misma no sufra modificaciones por factores externos y asi poder conservar

lo que es la tradicién del pase del nifio de manera original.

En la actualidad existe desconocimiento en las nuevas generaciones, incluso entre los
bailarines, muchos de ellos no saben cual es la representacion de cada uno de los personajes
a los que ellos estan dando vida en una comparsa como lo expresa Reinoso “Como directores
de una agrupacion, como personas que van al frente de un grupo que va a representar a una
fiesta popular lo que tenemos que hacer es, no mentir sobre los personajes, sobre los

movimientos, la musica que es un elemento que también se ha modificado de gran manera,



al empezar con un pingullo y un bombo a lo que ahora es, hace que todo cambie, al poner en
escena todos estos personajes debe ser todo real, desde donde nacié hasta la actualidad ya
que al momento en el que se estd mintiendo a los bailarines sobre el origen de los personajes,
también se miente al pdblico al momento de su representacion ” no ven mas alla de la
noveleria o de lo estético, mientras que los integrantes mas antiguos de las agrupaciones si
tienen el conocimiento de las tradiciones y como estas se deben llevar a cabo, los méas

jévenes no conocen la historia como tal o el surgimiento de la tradicion de su pais.

La agrupacion Etnia Chuquirahua con el fin de evitar esto instruye a sus bailarines
con charlas en las que les explican el origen de los personajes que conforman el Pase del
Nifio, motivando a las demas agrupaciones que también lo hagan con sus bailarines, los
eduqguen, los instruyan y ensefien con el fin de evitar modificaciones que van més alla de lo
tradicional y que al momento de representar a los personajes se distorsione la realidad de la

cultura.



1.2 Objetivos Objetivo general
Objetivo General

e Identificar la representacion de los personajes del Pase de Nifio en Riobamba
periodo agosto 2024 enero 2025
Objetivos especificos
e Determinar los niveles de representacion que tiene el Pase de Nifio en Riobamba.
e Establecer la simbologia empleada en la fiesta tradicional.
e Elaborar una revista digital con la historia del Pase de Nifio y sus personajes

tradicionales.

1.3 Justificacion

Esta investigacion es importante ya que trata sobre una de las fiestas culturales mas
importantes de la ciudad, el Pase del Nifio, festividad que representa, la religion y contiene
elementos culturales importantes como los artisticos que con el paso del tiempo han sido
modificados, es importante analizar estos cambios para saber como inciden los factores de
modernizacidn y turismo en esta practica cultural, la utilidad de la investigacion radica en la
preservacion de la tradicion documentando los elementos culturales, simbdlicos y artisticos

tradicionales del Pase del Nifo.

El aporte tedrico y practico que esta investigacién ofrece es que a través de la
etnografia se puede comprender los elementos culturales de mejor manera, como la danza,
la vestimenta, la musica que histéricamente han sido parte del patrimonio de la ciudad y con

registro y analisis de los personajes y el cambio que estos han sufrido en las Gltimas décadas.

Es factible ya que esta investigacion y el estudio Etnogréafico se ha realizado en el
periodo de festividad que es el mes de diciembre, con ayuda de agrupaciones culturales
dedicadas a la representacion e interpretacién de estos personajes lo que permitié la

recoleccion de datos e informacién necesaria.

Es pertinente ya que existe la necesidad de preservar el Patrimonio Cultural
Inmaterial de la ciudad de Riobamba debido a los cambios culturales, colabora al
fortalecimiento y reflexion sobre el valor de las tradiciones culturales, si esta investigacion

no se realizara la ciudadania no sabria la importancia de la preservacion de las tradiciones



ancestrales y culturales de la ciudad, los personajes del pase del nifio con el paso del tiempo
seguiria perdiendo identidad, su representacion sera distinta al igual que su simbologia,

progresivamente se perderia el conocimiento tradicional.
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CAPITULO Il
2. MARCO TEORICO
2.1 Estado del Arte

Joseé Cabezas en su tesis de grado titulada “Pase del Nino como Patrimonio Cultural
Inmaterial en el Imaginario Colectivo de la ciudad de Riobamba, periodo septiembre 2016-
febrero 20177, para la carrera de Comunicacion, publicada en el afo 2023, para la
Universidad Nacional de Chimborazo. El método que se utilizé en esta tesis es cientifico,
las técnicas que se usaron fueron las encuestas y entrevistas y los instrumentos utilizados
fueron el cuestionario y la guia de entrevista, el resultado que se obtuvo en la tesis fue “Del

Pase del Nifio se puede decir que:

Esto ya pertenece al sistema de creencias en representaciones sociales de los
riobambefios, ya que esto es considerado como un legado de transmision de
generaciones en generaciones familiares, se transmiten mediante, historias y
tradiciones, que con el tiempo se van fortaleciendo hasta llegar a convertirse en
costumbres, se tiene en consideracion que esta festividad no va a desvanecerse con
el tiempo ya que al ser de carécter religioso mantiene seguidores y devotos que
esperan la realizacién de esta festividad. Por lo que se puede decir que esta
manifestacion cultural ya se encuentra intrinseca en los marcos simbolicos sociales
de los ecuatorianos, con mas presencia en la ciudad de Riobamba. (Cabezas, 2023,
p. 13)

Bertha Paredes en su articulo de investigacion titulado “El poder de lo sagrado:
Estudio del personaje el curiquingue del pase del nifio Rey de Reyes de Riobamba”,
publicada el 25 de junio del 2020, para la revista cientifica Dominio de las Ciencias, que
tiene como objetivo “Analizar los procesos de resignificacion de los signos visuales y su
relacion con la religiosidad de la fiesta popular, desde 1999 hasta la actualidad”, la
metodologia utilizada en esta investigacion es de caracter cualitativa, el método es inductivo-

deductivo, el resultado que se obtuvo de esta investigacion fue:

El personaje el Curiquingue también conocido como el ave mitica del Pase del Nifio
de la ciudad de Riobamba es caracteristico ya que este es un simbolo de identidad de

la ciudad al ser un personaje que interpreta a un ave andina, a sus movimientos, su
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vuelo, se preserva la figura del curiquingue con origen prehispanico, posteriormente
adoptado por la religion catolica para rendir homenaje también al nifio Jesus.
(Paredes, 2020, p. 10)

Jonathan Vicuiia en su tesis de grado titulada “Catalogo de Ilustracion con Contenido
Transmedia para Difundir los Personajes del Pases Del Nifio en Riobamba”, para la carrera
de Artes Disefio Gréfico, publicada en el afio 2019 para la Universidad Nacional de
Chimborazo, que tiene como objetivo general, “Disefar un catalogo de ilustracion de los
personajes del Pase del Nifio Rey de Reyes de Riobamba”, el método que se utilizo en esta
tesis fue, analitico- sintético y Fenomenoldgico, con un enfoque cualitativo, las técnicas
usadas en esta tesis fueron la entrevista y la observacion y los instrumentos, Guia
estructurada de entrevista, Ficha de anlisis semidtica de personaje, Ficha de definicion de

rasgos de ilustracion, el resultado de la tesis fue:

Mediante la utilizacion del muestreo no probabilistico o por conveniencia se
determind los personajes mas relevantes y se logrod sustentar las ilustraciones para la
realizacion de la propuesta, dando como resultado ilustraciones informativas,
efectivas para poner en valor la cultura y tradicién de la festividad, sobre el Diablo
de Lata, Curiquingue, Sacha Runa, Payaso, Danzantes y Perros. (Vicufa, 2019, p.
10)

Erika Arellano y Rubén Broncano en su tesis de grado titulada “Sincretismo y
Funcion Social del Sacha Runa en la Festividad Catolica del Pase del Nifiito de Riobamba”
para la carrera de Ciencias Sociales, publicada en el afio 2018 para la Universidad Nacional
de Chimborazo, que tiene como objetivo general “Describir la funcion del personaje de
Sacha Runa en el Pase del Nifiito y el sincretismo con respecto al Sacha Runa en las
comunidades indigenas originarias”, el método que se utiliz6 para esta tesis fue etnografico
y analitico también es de caracter cualitativo, como técnicas se utilizaron las entrevistas
estructuradas y no estructuradas, como instrumentos se utilizaron el cuestionario y la

observacion externa o no participante y un registro anecdotico y finalmente como resultado:

La investigacion que esta enfocada en el Personaje del Pase del Nifio que es el Sacha
Runa hace entender que el personaje no es netamente de la ciudad de Riobamba, esta
presente en algunas partes alrededor de todo el pais principalmente pero tiene mayor

presencia en la sierra ecuatoriana, trata de hacer ver que a pesar de ser un personaje
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que nace de las creencias indigenas ha variado con el tiempo y ahora esta adaptado a
las costumbres mestizas, principalmente con el catolicismo, religion impuesta durante

la colonizacion. (Arrellano, 2018, p. 33)

2.2  Fundamentacion tedérica
2.2.1 Comunicacién

La comunicacion es un proceso inherente a la comunicacion humana, es esencial para
establecer relaciones interpersonales exitosas y promueve el bienestar colectivo, es un
proceso social permanente que nos permite transmitir y compartir informacion entre
individuos mediante diversos medios, comportamientos y sefiales para esto las personas
deben compartir el mismo lenguaje, ““de esta manera se puede compartir significados” (Paoli,
1983, p. 45).

Para Valdiviezo (2019), ]’es un elemento articulador clave para el dialogo y el
desarrollo comunitario que permite mezcla entre lo propio y lo ajeno” (p. 10).  Sirviendo
como herramienta para la integracion participativa, para las sociedades en desarrollo, los
procesos comunicativos han resultado ser de suma importancia para la interaccion social, la
retroalimentacion, funcionando como un acto consciente de intercambio de informacion, “en
el que el transmisor y el receptor pueden realizar cambios de roles la comunicacion es
entendida como una ciencia humanay social que se construye a partir de procesos culturales

y de cambio social” (Parra, 2024, p. 28).
2.2.2 Teorias de la Comunicacion

Segun Alsina (2001), “las teorias de la comunicacion son una disciplina que va en
constante evolucidn y esta abierta a debate critico y su valor se establece en la capacidad que
estas tienen de ser discutidas, confrontadas y actualizadas™ (p. 27). El autor también agrega
que una teoria de comunicacion pierde fuerza si no se somete a la critica ni al estudio
académico, porque se estaria enfrentando al “aislamiento tedrico”, este conduce al

estancamiento, debilitando la aplicabilidad que tiene en la formacion estudiantil.

En cambio para Barranquero & Baeza (2010), “las teorias de la comunicacion han
sido creadas tradicionalmente desde una perspectiva limitada y occidentalizada que
privilegia a los grandes medios de comunicacion” (p. 5); se puede visibilizar en textos muy

influyentes asi como también en programas académicos en los que se priorizan modelos
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lineales como el emisor-mensaje-receptor, lo que el autor quiere resaltar es que las teorias al
haberse neutralizado han restringido su campo de estudio, quitando visibilidad a otras formas

en las que se puede comunicar.
2.2.3 Teoria Estructuralista

La teoria estructuralista estudia el lenguaje como forma de base en la estructura
cultural ya que es clave para el entendimiento de la cultura y la sociedad porque es una forma
de reflejar las relaciones sociales, la sociedad y la cultura no son solo elementos fisicos, son
un conjunto de significados que se forman cuando los seres humanos se relacionan en
sociedad, como lo dice Strauss (1969), “el lenguaje y los simbolos no son la realidad
completa, estas se construyen de la manera en la que nosotros las percibimos y como
interpretamos al mundo” (p. 10). Hidalgo et al., (2024) que cita a Saussure (1945), “los
signos del lenguaje no tienen un significado estable, estos van adquiriendo sentido por las

diferencias que mantienen con otros signos en la lingtistica” (p. 8).

Dentro del estudio se permite comprender a los personajes, simbolos, vestimenta, y
que sus practicas forman parte de la cultura riobambefia, es decir que no tiene un significado

aislado y como con el paso del tiempo se han ido modificando.
2.2.4 Comunicacion Cultural

Para Lull (2011), “la comunicacion cultural es un proceso esencial mediante el cual
las ideas y conocimientos fluyen entre las sociedades, actuando como un motor para el
desarrollo social y la transformacion cultural” (p. 20). Este proceso implica una interaccién
de significados entre los individuos, en la que se intercambian y construyen cédigos y
representaciones que forman parte de las practicas sociales y culturales de una comunidad
(Cordero Duran, 2018).

De esta manera, la comunicacion cultural permite la construccién de significados y
simbolismos, por lo que es utilizada por la sociedad para producir y difundir la cultura; en
este ambito juegan diversos elementos de las tradiciones de cada parte del mundo, “asi como
lo expresa la musica como elemento transversal y cargado de codigos identitarios, conecta a

las comunidades con su memoria colectiva y ritualidad” (Dominguez Acosta, 2021, p. 5).
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2.2.5 Niveles de representacion

Para Lopez (2021), “los niveles de representacion permiten modernizar fendmenos
desde distintas perspectivas, contribuyendo al desarrollo del pensamiento cientifico” (p. 15);
tiene etapas progresivas de comprension lectora, para Puente (2019), “esto permite un
aprendizaje profundo y personal que ayuda a lograr una comprension mas profunda” (p. 20),
los niveles de representacion constan de varias etapas, el nivel superficial o cddigo
linguistico, donde se decodifica el texto; el texto base, donde se generan inferencias simples;
“y el modelo situacional, que integra el texto con el conocimiento para alcanzar una

comprension clara, efectiva y concisa del texto” (Jiménez & Pierro, 2021, p. 25)

Para Moscovici (1985) como se citd en Rubira y Puebla existen niveles de
representacion como son la “emancipada que se refiere a grupos con nuevas formas de
reflexionar acerca de lo que sucede en el mundo” (p.4) que se puede explicar en los

personajes del Pase del Nifio como una resignificacion cultural.
2.2.6 Etnografia

Tezanos (1998), “es la forma de conocer aspectos sociales con descripciones exactas
y contextual de los hechos a través de la observacion, indagacion e interpretacion” (p. 20).
La vida en sociedad, la etnografia es un campo epistemoldgico que proviene de la
antropologia esta caracterizada por ser de trabajo e investigacion en campo, esto ayuda a
percibir realidades sociales de una cultura, de un territorio en la que se esta realizando el
estudio, ademas necesita la descripcion e interpretacion, también tiene que ver con el estudio
prolongado de la sociedad, “es decir que el investigador construya relaciones de convivencia
con los sujetos de investigacion, para el total entendimiento de sus costumbres, tradiciones

y manera de vivir de forma cotidiana” (Pérez Gomez, 2012, P. 20).
2.2.7 Cultura

Para Giménez (2005), “la cultura es la forma de pensar, sentir y actuar de la sociedad,
en la que también se incluyen creencias, valores, formas de expresarse y todo aquello que

les permita sentirse reconocidos como parte de un grupo social” (p. 10).

La cultura es el conjunto de conocimientos, creencias, arte, moral, derecho,

costumbres y habilidades adquiridas por el ser humano como miembro de una sociedad, que
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permite a la sociedad construir su propia forma de vivir la importancia de mantener estas
actividades que reflejan la vida de una comunidad, pueblo o nacionalidad; “es que
promueven el patrimonio musical y fortalecen la identidad colectiva al conectar

comunidades rurales y urbanas en torno a sus raices culturales” (Botero et al., 2022, p. 17)

Asi como también esta presente en varios aspectos, fortaleciendo el estilo de vida de
las personas de una comunidad, con saberes ancestrales como el manejo de recursos, salud,
educacioén y sostenibilidad , en conclusién, “la cultura es fundamental para la preservacion
de la identidad y las tradiciones de la sociedad, ya que conecta a las personas con su historia,

valores y practicas colectivas” (Pastor Prada & Morales Fernandez, 2021, p. 36)
2.2.8 Representacion Cultural

En las comunidades, pueblos, nacionalidades y localidades la representacion cultural
es una practica social que a una comunidad le permite construir, interpretar y representar su
identidad, es un proceso dindmico en el que los bienes culturales, tangibles e intangibles
refleja la identidad de una comunidad, trasciende la simple idea de conocimiento,
“vinculandose con la forma en que los bienes culturales reflejan y comunican la identidad,

los valores y las practicas de una comunidad” (Guadalajara, 2003, p. 27).

La representacion cultural es la manifestacion expresado en sus tradiciones,
costumbres y simbolos identitarios, todas estas representaciones de las cuales ya se vienen
hablando, las que una comunidad posee se desarrollan en contextos especificos, “como
rituales, celebraciones y actividades cotidianas, que fortalecen la cohesion social, por
ejemplo en fiestas religiosas, juegos tradicionales, danzas tradicionales, practicas

comunitarias y mingas” (Jacome & Erazo, 2019, p. 10).
2.2.9 Fiestas Culturales

Las Fiestas Culturales tienen una representacién muy fuerte de la cultura ecuatoriana,
representan las tradiciones ancestrales de nuestros antepasados, “promueven y difunden los
aspectos culturales de nuestro pais como la musica, el arte ya danza, la gastronomia, la
literatura o el teatro. “En el Ecuador las fiestas populares son expresiones de las tradiciones

culturales que reflejan el espiritu festivo de toda una comunidad” (Leonel, 2017, p. 10).
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Existen varias festividades que marcan la cultura ecuatoriana, unas que son ligadas a
lareligion y otras que son consideradas como profanas, que consisten en festividades civicas,
historicas y otras que expresan las identidades locales del pais, ; segun Pereira (2009), “dichas
se hallan relacionadas a la produccion o la adoracion a otros dioses (p.23). Asi también estas
fiestas populares representativas dentro de los ultimos afios han sufrido de modificaciones
que pueden transformar los significados culturales, “diluyendo la esencia original de la
festividad” (Endara, 2021, p. 28).

2.2.10 Pase del Nifo

Segun Pumagualle et al. (2022), “el Pase del Nifio en Riobamba es una festividad
religiosa el cual junta elementos tradicionales como son los personajes propios de este” (p.
24); masica y danzas que son ofrecidas al Nifio Jesus, en estos eventos los priostes quienes
son los encargados que organizar la festividad, también ofrecen comidas y bebidas a los
bailarines de las comparsas, el Pase del Nifio se reconoce como una manifestacion cultural

que expresa la religiosidad popular que refuerza lazos a través de la tradicion.

El pase del nifio también forma parte del sincretismo cultural originado por las
fusiones de las costumbres prehispanicas y los elementos catélicos que fueron traidos por
los espafoles desde la conquista, en el caso de la ciudad de Riobamba esta festividad
representa una combinacion de manifestaciones, la indigena, ancestral y mestiza, en
Ecuador, especificamente en el cantén Riobamba, “el Pase de Nifio mas reconocido es el
Nifio Rey de Reyes celebrado cada 6 de enero, en la ciudad de Riobamba desde el afio 2018

el Pase del Nifio fue declarado como Patrimonio Cultural Inmaterial” (Pefiafiel, 2019, p. 26).
2.2.11 Personajes del Pase del Nifio

Segtn los “personajes tradicionales son especiales y Unicos, por el significado
durante el recorrido dentro del pase del nifio” Los personajes son, el Sacha Runa el quien
representa un espiritu habitante de la montafa, protege al paramo y a los animales habitantes
de este, el Curiquingue, que representa un ave andina que honraba al dios sol con su
caracteristico baile, el Danzante de Yaruquies, este personaje es de origen prehispanico, este
rendia culto a los dioses sol y luna, el Payaso, este personaje es el que abre la festividad, la
comparsa al estar encargado del cuidado del nifio y representa la alegria, el Perro, al igual

que el Payaso el Perro estd encargado de abrir el recorrido de la comparsa y proteger la
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integridad del Nifio al igual que de los participantes de la danza, el Diablo Sonajero, “este

personaje nace a través de la rebeldia de los pueblos indigenas, ante la imposicion espafiola

de un nuevo Dios y la imposicion de la fe cristiana” (Atupafia, 2018, p. 27)

2.3 Operacionalizacion de Variables

Tabla 1

Operacionalizacion de Variables

VARIABLE DEFINICION CATEGORIA | INDICADOR |TECNICAS E
ES INSTRUMENT
0OS
Variable La Representacion | Representacién | Técnica:

Independiente.
La
representacion
de los personajes

del pase de nifio.

representacion:
Es un proceso
mediante el cual

se usa el lenguaje,

los signos, y las
imagenes,  para
construir y
comunicar el
sentido del
mundo. La

representacion

implica la
interpretacion de
larealidad a traves
de varios
enfoques, con el
objetivo de
conectar con la
cultura y permitir
que se produzca y

se intercambie el

Lenguaje
Interpretacion
Cultura

Diablo sonajero
Curiquingue
Sacha Runa
Perro

Payaso

Danzante

Trajes
Cultura

Elementos

Observacion  no
participante
Instrumento:
Matriz de

observacion
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sentido en wuna
sociedad.  (Hall,
1997)

Los personajes
del Pase de Nifio:
Los personajes del
pase del nifio por
lo general son 7
que se encuentran
registrados,
dentro de los
cuales se
encuentran al
Diablo Sonajero,
Curiquingue,
Sacha Runa,
Danzante, Perro,
Payaso y los
Vasallos,  estos
son los personajes
que cada afo
representan al

pase del nifio en la

ciudad de
Riobamba (Ayol,
2018)
Variable Riobamba: La e Riobam e Poblado | Técnica:
dependiente. ciudad de ba res Entrevistas
Riobamba Riobamba esta e Ciudad e Ubicaci | Instrumento:
ubicada norte de e Chimbo on Guia de entrevista
la provincia de razo e Tradicio | no estructurada
Chimborazo, a nes

una altitud de
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2.754 metros
sobre el nivel del
mar, esta ciudad
tiene una gran
variedad cultural,
Gracias a su
privilegiada
ubicacién le
otorga una gran
variedad de
paisajes, flora y
fauna lo que la
hace un destino
atractivo para
viajeros tanto
nacionales como
internacionales.
Riobamba es un
centro donde se
realizan diversas
actividades
turisticas,
gastronémicas Yy
culturales,
destacandose  su
patrimonio tanto
natural como
cultural, que es
valorado y
preservado,
especialmente en
el ambito

culinario,

Cultura
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relacionado  con
las tradiciones
agricolas locales y
la adaptacion de
productos
alimentarios  de
distintas areas
geogréaficas
(Villalva & Inga,
20, p. 3).

Nota. Elaboracién Propia
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CAPITULO III
3. METODOLOGIA
3.1 Tipo de investigacion

Para este trabajo de titulacion el tipo de investigacion que se utilizd es cualitativa;
para Hernandez (2020), “se define como “el proceso que comienza con la observacion
directa de los hechos y simultdneamente se revisan estudios previos” (p. 15) Tiene un
enfoque inductivo que busca comprender los fendmenos en su contexto, considerando a las
personas como un todo y valorando sus perspectivas. “Se caracteriza por su flexibilidad,
sensibilidad a la influencia del investigador y un enfoque humanista que prioriza la validez
sobre la fiabilidad” (Castafio Garrido & Quecedo Lecanda, 2002, p. 7)

Ademas, es importante porque permite obtener informacion profunda y detallada
sobre las caracteristicas, relaciones y contextos de los grupos sociales, lo que no es posible
mediante la obtencion de métodos cuantitativos. “Ofrece una comprension mas rica y
matizada de los fendmenos, especialmente cuando los datos no son facilmente
cuantificables” (Roche et al., 2021, p. 4)

3.2 Disefio de Investigacion
3.2.1 Segun el tipo de Datos

La metodologia que se utilizo es Cualitativa ya que al aplicarla en el trabajo de
investigacion llegamos a una comprension profunda y detallada de los fenémenos culturales
y sociales que se presentan en el estudio, la metodologia cualitativa se refiere a un enfoque
de investigacion que estudia los fendémenos de forma sistematica, pero de forma flexible y
dindmica, “asi la metodologia cualitativa busca comprender los significados dados por los
actores, a través de la observacion, la escuchay la reflexion profunda” (Sanchez Silva, 2015,
p. 29).

Lo cual es de gran utilidad para la investigacion ya que, al ser un estudio etnogréfico,
se centrara en comprender e interpretar los significados culturales y sociales asociados a la
representacion de los personajes del Pase de Nifio en Riobamba, lo que implica analizar

percepciones, simbolismos y practicas desde la perspectiva de los actores involucrados.
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3.2.2 Segun la profundidad
3.2.2.1 Descriptiva.

Descriptiva, en el caso de los personajes del Pase del Nifio se observa y describe para
poder registrar el rol que cada uno de estos cumple dentro de la comparsa ya que busca
hechos observables y verificables, se basa en el analisis estadistico univariado para estudiar
variables de interés y utiliza técnicas transversales sin intervencion, “enfocandose en
observar y describir sin manipular el fendmeno ya que no se interviene para modificar la

cultura simplemente para estudiarla” (Ochoa & Yunkor, 2019, p. 5).
3.2.2.2 Interpretativa.

La investigacion interpretativa busca comprender significados en los contextos
naturales, lo que se busca hacer con la investigacion de los personajes del Pase del Nifio, en
su contexto natural que busca entender su significado, simbologia y representacion, también
como con el paso del tiempo se ha ido modificando, reconociendo la realidad como
dinamica, multiple y holistica, utilizando métodos cualitativos, conocimiento tctico y
analisis inductivo donde el investigador es un instrumento clave y negocia los resultados con
los participantes, “con el enfoque cualitativo este enfoque se centra en comprender cdmo las

personas perciben, interpretan y dan sentido a su realidad” (Walker Janzen, 2022, p. 17).
3.2.2.3 Analitica.

El enfoque de investigacion analitica es una herramienta que permite diferenciar
grupos homogéneos de sujetos de investigacion en funcién de factores sociales, econémicos,
ambientales, tecnologicos y culturales y posibilita disefiar estrategias y politicas publicas
adaptadas a las realidades especificas de la poblacion, “considerando la heterogeneidad de
los contextos nacionales, regionales y locales” (Araujo-Vizuete y Robalino-Lépez, 2023, p.
27).

Buscando caracterizar un fendmeno en un contexto temporal y especial, la
investigacion analitica responde preguntas sobre su naturaleza, propiedades, ubicacion y
magnitud; “permitiéndolo estudiarlo a detalle para su mejor comprensién como lo es con el
caso de los Personajes del Pase del Nifio, se ha estudiado diversos aspectos de su
representacion actual” (Portilla y Honorio, 2022, p. 28).
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3.2.3 Segun la manipulacion de la Variable

El enfoque no experimental en la investigacion es aquel que no manipula
deliberadamente variables y se limita a observar y analizar los fendmenos en su contexto
natural, permitiendo estudiar hechos existentes en la realidad de manera descriptiva o
exploratoria y generar mediciones para profundizar en aspectos especificos segun los
objetivos de la investigacion, “esta investigacion se realiza con un enfoque no experimental
ya que el investigador solo observa sin intervenir en los procesos culturales que se estan

realizando, como es el Pase del Nifio y sus Personajes” (Landeo Quispe et al., 2022, p. 12).
3.2.4 Segun su temporalidad
3.24.1 Transversal.

Este enfoque también considerado como una teoria, es de vertiente psicosocioldgica,
existencial y multirreferencial, que se aplica mas directamente en la educacién, el
investigador se involucra necesariamente con su objeto de estudio, este enfoque busca
explorar la existencialidad interna de los individuos o grupos el investigador recolectara
datos en un tiempo especifico,” en este caso es en fechas en donde se puede observar los
pases de nifio, que es en diciembre, durante este tiempo se llevd a cabo el estudio realizado”
(Barbier, 2004, p. 27).

3.3 Técnicas de recoleccion de Datos
3.3.1 Técnicas

La técnica que se utilizo en esta investigacion es la etnografia, ya que la etnografia
es una ciencia social sistematica que estudia a las diferentes culturas y sociedades de diversos
grupos humanos o sociedades, sirve para explorar como las personas construyen significados
a través de experiencias cotidianas, va vinculada a la vida social, “ya que esta es la mejor
manera de realizar la investigacion analizando manifestaciones culturales en las que
intervienen los personajes del Pase del Nifio, haciendo que el investigador se involucre en el
estudio” (Camargo & Uribe, 2022, p. 29). Y también se ha utilizado la entrevista, realizada

a expertos en el tema investigado.
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3.3.2 Instrumentos

Los instrumentos que se utilizaron para llevar a cabo esta investigacion es una matriz
etnografica que nos permitié sistematizar y organizar los datos encontrados, también se
utiliz6 una guia de entrevista estructurada, que ayudo a generar un dialogo interactivo con
los participantes, que permitieron explorar temas relevantes relacionados con la

representacion de los personajes del Pase de Nifio.
3.4 Poblacion y muestra
3.4.1 Poblacion

En esta investigacion la poblacion escogida es de un total de 70 personas de la

agrupacion Etnia Chuquirahua.
3.4.2 Muestra

Al ser una poblacion manejable se va a trabajar con la totalidad de integrantes del

grupo escogido que son 70 personas que forman parte de la agrupacion Etnia Chuquirahua.

35



CAPITULO IV

4. RESULTADOS Y DISCUSION

4.1 Matrices Etnograficas

En IV este capitulo se presentan los resultados de las técnicas e instrumentos que se han escogido para la presente investigacion. La informacion
se presenta en las siguientes tablas: (Tabla 2: Matriz de analisis de personaje); y (Figura 1: Diablo de Lata en el Pase del Nifio) , (Figura 2:
Diablo de Lata, tradicién Riobambafa), (Figura 3: Payaso en el Pase del Nifio) , (Figura 4: Payaso tradicional de la festividad) , (Figura5: El
Perro personaje tradicional de la Festividad) , (Figura 6: El Perro del Pase del Nifio interactuando con la gente), (Figura 7: Curiquingue personaje
tradicional del pase del nifio) (Figura 8: Curiquingue ave sagrada) , (Figura 9: Sacha Runa personaje tradicional del Pase del Nifio) , (FiguralO:
Manifestacion cultural del personaje) , (Figura 11: Danzante personaje tradicional del Pase del Nifio) , (Figura 12: Identidad y tradicién en
movimiento); (Tabla 8: Matriz de Analisis Simbdlico de los Personajes); y (Figura 13: Figura emblematica del Pase del Nifio) , (Figura 14:
Alegria, color y felicidad) , (Figura 15: Juego y proteccion) , (Figura 16: Ave Andina) , (Figura 17: Hombre de las Montafas) , (Figura 18:

Ritualidad y devocion); (Tabla 14: Matriz de Musica-Tonada) y (Tabla 16: Matriz de coincidencias de los criterios de los expertos en el tema)
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Tabla 2

Matriz de analisis de Personaje

Lugar: Iglesia Loma de Quito — Argentinos y Juan la Valle
Fecha: 06/01/2025

Tiempo: 4 horas

Investigador: Lizbeth Pamela Céaceres Estrada

vestimenta, zapatos usualmente de
charol (negros), pantalén negro,
medias blancas.

Pafiuelos de cintura: estos varian
el color: rojo, azul, negro, colore y
sublimados, los pafiuelos estan
adornados con insignias religiosas,
como palomas, cruces, caliz,
lentejuelas de varios colores y en

los filos tiene greca de color dorado.

de Lata realiza
movimientos individuales
al ritmo de la Tonada; las
coreografias  realizadas
por los integrantes de las
agrupaciones tienen
movimiento elegantes y
uniformes lo que destaca

a la vista de la gente.

Personaje Activo | Pasivo Descripcion de la Vestimenta | Comportamiento/Danza Interpretacion del
Observado investigador
Diablo sonajero v Existe una variedad de color en la | Originalmente el Diablo | Aunque en algunos casos

se conserva la originalidad
del personaje: vestimenta,
baile, movimientos,
representacion; cabe
destacar que, los cambios
que el personaje presenta,
son totalmente visibles, el
vestuario ha cambiado; en
la actualidad se pueden

observar que se utilizan
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El pafiuelo de la cabeza: Estos son
precisamente para proteger el rostro
del bailarin.

La camisa tambiéen varia de color,
esta usualmente es bicolor (azul y
rojo), pero también puede cambiar,
a negro, por debajo usan camisa
blanca y una corbata.

La sonaja: en ocasiones usan dos
sonajas, estan hechas de metal y son
adornadas con greca dorada.

Sus manos estan cubiertas con
guantes blancos, en algunos casos
estos también van adornados.
Aungue no se ha precisado el origen
de llevarlos.

Careta: esta también varia en
color, las mas comunes son rojas
con cuernos negros, suelen estar

adornadas con lentejuelas, pintura,

elementos que no son
originales en, pero que los
hace visiblemente

atractivos al publico.
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grecas doradas, hilos de colores
Ilamativos.

La trenza: es parte de la careta, esta
confeccionada con cabuya, varia
también el largo, algunas caretas
poseen una sola trenza, otras tienen
algunas trenzas en combinacion con
el cabello suelto.

El farol: Lo llevan los diablos que
han culminado sus 7 afios de baile

continuo.

Esta tabla incluye la columna de los personajes pasivos, sin embargo, para esta representacion todos son activos.

Fuente. Elaboracion Propia
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lustracion 1

Diablo de Lata en el Pase del Nifio

Nota. Diablo de Lata presente en el Pase del Nifio Rey de Reyes.

Fuente. Elaboracion Propia

40



lustracion 2

Diablo de Lata, tradicion Riobambefia

M- =

HH 0

| 1l
== b Ir‘i'

e

Nota. Diablo de Lata con el farol cumpliendo los 7 afios de
tradicion

Fuente. Elaboracion Propia



Tabla 3

Payaso

Lugar: Carabobo y Primera Constituyente
Fecha: 06/01/2025

Tiempo: 4 horas

Investigador: Lizbeth Pamela Caceres Estrada

Personaje Activo | Pasivo | Descripcion de la Vestimenta | Comportamiento/Danza Interpretacion del
Observado investigador
Payaso v En este personaje el color de la| Por lo general los | El Payaso igualmente al ser
vestimenta es mucho mas variado, | movimientos de  este | uno de los personajes mas

el traje es en una sola pieza
bicolor, zapatillas de lona blancas
que suelen estar decoradas con
grecas y lentejuelas, medias
blancas, el cuerpo del traje posee
botones de gran tamario, el cuello
y las mangas del traje estan
decorados con vuelos que en los
filos poseen grecas de diferentes

colores.

personaje son sutiles, al
ritmo de la tonada, este
personaje no ha

presentado variacion en

los movimientos de
comparsa, baila de
manera individual, sin

coreografia grupal.
Ademas, de bailar

también va jugando e

representativos de esta

festividad, no ha presentado
modificaciones, manteniendo

su significado, movimientos,

su vestimenta y esencia

dentro de las comparsas.
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La careta: realizada de carton, es
blanca y tiene muchos colores que
hacen distinguir las facciones del
rostro, como los ojos, mejillas,
nariz, labios, cejas, mentén y
también dientes.

Guantes blancos, que cubren sus
manos

Chorizo: Realizado de tela, este
elemento va a juego con su
vestimenta, es usado para jugar
con el pablico y en el baile.
Birrete: Lo lleva en su cabeza,
este también estda decorado de
colores variados y grecas con las
que estd decorado el traje del
payaso y en la punta suele tener
una decoracion grande y visible.

interactuando con la
gente que esta de
espectadora en los Pases
del Nifio, el chorizo que
tiene en su mano es
instrumento para jugar

con la gente.
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Pafiuelo de cabeza: Lo utiliza
para cubrir su cabeza del birrete y

de la mascara

e Estatabla incluye la columna de los personajes pasivos, sin embargo, para esta representacion todos son activos.
Fuente. Elaboracion Propia



lustracion 3

Payaso en el Pase del Nifio

Nota. En esta foto se observa a la representacion del personaje
en el Pase del Nifio Pukaicha 2025
Fuente. Elaboracion propia
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lustracion 4

Payaso tradicional de la festividad

Nota. En esta foto se observa al Payaso en el Pase del Nifio
Rey de Reyes 2025
Fuente. Elaboracion Propia
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Tabla 4

Perro

Lugar: 10 de agosto y Juan Larrea
Fecha: 06/01/2025

Tiempo: 4 horas

Investigador: Lizbeth Pamela Céceres Estrada

Personaje Activo | Pasivo | Descripcion de la Vestimenta | Comportamiento/Danza Interpretacion del
Observado investigador
Perro 4 La vestimenta de este personaje | Este personaje también | ES un personaje que varia

varia mucho, en algunos casos
este personaje se presenta con
traje completamente militar, en
otras ocasiones se presenta con
trajes coloridos, algunos estan
con trajes de gala y también con
una larga capa.

Cuando su vestimenta es militar
llevan cargada una mochila de

color café.

tiene movimientos sutiles,
al igual que el Payaso, este
personaje va interactuando
con los asistentes por el
recorrido, baila simulando
lame su

que mano,

estirando los brazos vy

alzando la cabeza al cielo.

mucho en su manera de
vestir, tiene un sin namero
de opciones de vestimenta,
en ocasiones se puede ver
que las personas solo se
ponen la mascara de perro y
bailan con ropa de casa. No
se ha visto modificaciones
grandes a este personaje,
ademas de las frases que se

han visto que ultimamente
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El calzado también varia
dependiendo del traje, en
ocasiones son zapatillas blancas,
otros usan botas militares y
también zapatos negros.

La careta: simula ser un perro,
tiene facciones del animal, sus
orejas, sus 0jos, su nariz y su
boca, se puede visibilizar sus
colmillos también la lengua del
animal, algunas caretas tienen
pelo sintético que simula ser el
pelaje del animal.

Tienen guantes que cubren sus
manos, algunos usan guantes
blancos y en otras ocasiones son
negros.

Pafuelo: que cubre su cabeza

antes de ponerse la careta.

sacan en los desfiles, pero
esto los hace interactuar mas
con los asistentes,

manteniéndolos atentos.

Esta tabla incluye la columna de los personajes pasivos, sin embargo, para esta representacion todos son activos.

Fuente. Elaboracion Propia
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lustracion 5

El Perro personaje tradicional de la Festividad

Nota. Se puede observar al Perro realizando el baile tradicional.
en el pase del nifio Chimborazo 2025

Fuente. Elaboracion Propia
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lustracion 6

El Perro del Pase del Nifio interactuando con la gente

Nota. El Perro interactuando con espectadores en el
Pase del Nifio Chimborazo 2025

Fuente. Elaboracion Propia
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Tabla 5

Curiquingue
Lugar: Cristobal Col6n y Gaspar de Villaroel
Fecha: 06/01/2025
Tiempo: 4 horas
Investigador: Lizbeth Pamela Céceres Estrada
Personaje Activo | Pasivo | Descripcion de la Vestimenta Comportamiento/Danza Interpretacion del
Observado investigador
Curiquingue v Este personaje usa zapatillas de | Este  personaje  baila | EI Curiquingue es un ave

lona blancas, medias blancas y
pantalon del color del traje en el
filo de las vastas estd decorado con
greca de color dorado, la parte
superior del traje esté elaborado de
carton (alas y cabeza), cubierto
con tela, este personaje es de un
solo color que lo contrasta con
diversos tonos del mismo.

Sus alas: estan decoradas de

ambos lados, por dentro, tienen la

moviendo sus alas y su
cuerpo para arriba y para
abajo, abriéndolas vy
cerrandolas, estos
personajes bailan en su
mayoria en parejas, con
coreografias, cruzando con
su compafero de baile y
movimientos

Sus son

Suaves.

representativa de la sierra
ecuatoriana, también es
representada en el pase del
nifio como uno de sus
personajes, no ha sufrido

de cambios.
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imagen del Nifio para el cual estan
bailando, por fuera tienen diversos
disefios, estan decoradas en gran
parte con papel crepe.

En su pechera: se pueden
observar también disefios
religiosos, como imagenes del
mismo nifio, de la virgen o de
algunas otras simbologias
religiosas.

Cabeza de pajaro: La parte
superior que es su cabeza, también
estd decorada con papel crepe,
adornos realizados con otros tipos
de papel se puede observar sus
facciones, como los ojos y boca,
en la parte superior, se encuentra
una cabeza de ave y su pico tiene

una borla de lana.

Esta tabla incluye la columna de los personajes pasivos, sin embargo, para esta representacion todos son activos.

Fuente. Elaboracion Propia.
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lustracion 7

Curiquingue personaje tradicional del Pase del Nifio

Nota. Se puede observar al personaje representado en el
Pase del Nifio Chimborazo 2025

Fuente. Elaboracion Propia
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llustracién 8

Curiquingue ave sagrada

Nota. Se puede observar la representacion del Curiquingue
como un ave mitica sagrada de los pueblos originarios

Fuente. Elaboracion Propia.
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Tabla 6

Sacha Runa
Lugar: Colombia y Espafa
Fecha: 06/01/2025
Tiempo: 4 horas
Investigador: Lizbeth Pamela Caceres Estrada
Personaje Activo | Pasivo | Descripcion de la Vestimenta Comportamiento/Danza Interpretacion del
Observado investigador
Sacha Runa 4 La vestimenta de este personaje | Este personaje por lo Este personaje es uno de

estd constituida por zapatillas
blancas, negras o botas de estilo
militar.

La parte superior del traje es
militar

totalmente rasgado vy

también el traje puede estar
elaborado de musgo.

Sus manos estan cubiertas por
guantes y en una de sus manos

lleva un cabresto.

general no baila todo el
recorrido, lo que hace en
gran mayoria es jugar con
las personas y hacerlas
asustar con el cabresto que
lleva en su mano, corre, se
tira al suelo, hace piruetas
y hace sonidos que

anuncian que esta cerca.

los mejores conservados
en cuestion como el
aspecto, vestimenta 'y
significado, dentro del

pase el nifio.

55



Su careta: es totalmente verde
oscuro, las facciones de su rostro
son grotescas, se puede observar
sus 0jos, Su gran nariz con una
argolla, y su boca con una gran
mueca, se puede ver sus labios y
también toda su dentadura, en su
frente se ven arrugas.

Su cabello es largo, este suelto y
elaborado con cabuya, la cabellera
pertenece a la careta.

También usan un pafiuelo que

cubre la cabeza.

Esta tabla incluye la columna de los personajes pasivos, sin embargo, para esta representacion todos son activos.

Fuente. Elaboracion Propia
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lustracion 9

Sacha Runa personaje tradicional del Pase del Nifio

Nota. Se puede observar al personaje representado en el
Pase del Nifio Pukaicha 2025

Fuente. Elaboracion Propia
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lustracion 10

Manifestacion cultural del personaje

Nota. Representacion simbolica del Sacha Runa como
una figura ancestral dentro de las creencias riobambefas.

Fuente. Elaboracion Propia
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Tabla7

Danzante
Lugar: Garcia Moreno y Chile
Fecha: 06/01/2025
Tiempo: 4 horas
Investigador: Lizbeth Pamela Caceres Estrada
Personaje Activo | Pasivo | Descripcion de la Vestimenta Comportamiento/Danza Interpretacion del
Observado investigador
Danzante 4 La vestimenta de este personaje | Este es un personaje con El Danzante también

son zapatos negros o zapatillas
blancas, medias blancas
igualmente, pantalébn  blanco,
faldon que llega hasta debajo de
las rodillas.

Pafiuelo de cintura: el color
también varia, esta decorado con
espejos, estd bordado imagenes
religiosas, flores o palomas y sus

filos estan decorados con grecas.

origen prehispanico, le
rendia homenaje al sol y la

luna.

conserva su significado con el
paso de los afios, no presenta

cambios.
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En la parte superior una camisa
blanca, encima de esta tienen unas
hombreras todo esto es de color
blanco.

Sus manos estan cubiertas por
guantes, en sus manos tiene un
pafiuelo que también esta
decorado con simbolos religiosos
y espejos y en su mano derecha
sostiene una cruz de madera.

En su espada también tiene un
pafiuelo que igualmente esta
adornado como los demas.
Careta de malla: esta tiene
facciones de un hombre.

Pafiuelo de cabeza: Cubre su
cabeza y un sombrero, este
también estd decorado con un

espejo en la mitad.
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Cabezal: Hay danzantes que
poseen cabezales, lo sostienen por
encima de su cabeza, este esta
decorado totalmente por espejos

lentejuelas.

Esta tabla incluye la columna de los personajes pasivos, sin embargo, para esta representacion todos son activos.

Fuente. Elaboracion Propia
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lHustracion 11

Danzante personaje tradicional del Pase del Nifio

Nota. Se puede observar al Danzante y su vestimenta
en el Pase del Nifio Pukaicha 2025

Fuente. Elaboracién
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lustracion 12

Identidad y tradicion en movimiento

Nota. El personaje que es una representacion de costumbres
ancestrales y actuales conjugada con la religion catélica
Fuente. Elaboracion Propia
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Interpretacion

La vestimenta del Diablo de Lata estd compuesta de varios elementos como:
pafiuelos, careta, sonaja, trenza y farol; cada uno, tiene un significado que se lo ha ido
conservando tradicionalmente a lo largo de los afios, al igual que su baile que es reconocido
por la ciudadania en algunos casos, siendo bailes independientes y en otros acompariados de
coreografias. El Payaso que se distingue por tener un traje colorido y animar a la fiesta,
también compuesto por elementos como: careta, chorizo, bonete y pafiuelos, su papel en el

recorrido es de ir animando, jugando con los asistentes.

El Perro que es un personaje que también juega con los asistentes y baila de manera
individual con movimientos muy sutiles, su vestimenta estd compuesta por una careta que
se asemeja a la cara da un perro, guantes, vestimenta militar o trajes de gala, la vestimenta
de este personaje varia mucho. EI Curiquingue el traje de este personaje se asimila al ave a
la que representa, compuesta por alas, pecheras y también una cabeza en forma de cono que
en su parte superior tiene la cabeza del pajaro, el traje de este personaje se adorna con
elementos y simbologias de la religion catolica, su baile también tiene movimientos sutiles

en pareja.

El Sacha Runa, es un personaje que no baila, corre, salta, grita, hace piruetas y asusta
a los espectadores, su traje fue originalmente de musgo, pero se cambio a un traje militar
simulando ser camuflaje, consta también de una careta verde con facciones exageradas y en
una de sus manos posee un cabresto. EI Danzante es un personaje cuya vestimenta es
compleja, posee un cabezal adornado con elementos catélicos, asi como también con
espejos, una careta, pecheras y hombreras, un faldon, toda su vestimenta esta adornada, el

baile de este personaje es sincronizado y ensayado.
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Tabla 8

Matriz de Analisis Simbolico de los Personajes

Lugar: Av. Miguen Angel Leon y José Orozco
Fecha: 25/01/2025
Tiempo: 2 horas

Investigador:

Lizbeth Pamela Céaceres Estrada

Personaje | Activo | Pasivo | Simbologia Tradicional Simbologia Actual ¢ Se mantiene el Significado | Interpretacion del
Observado Original? investigador
Si/No/Parcialmente
Diablo v El Diablo de Lata surge | La tradicionalidad en | Parcialmente mantiene el | Con el paso del
Sonajero como una expresion de | Simbologia actual del | significado, se ve que |tiempo Se puede
rebeldia en contra de la | personaje ha variado un | Gltimamente ha ido variando | observar que la
imposicion de la religion | poco si antes fue visto | ya que algunas agrupaciones | simbologia
catolica; el Diablo | como un simbolo de | mantienen el Diablo Sonajero | tradicional del
Sonajero representa | resistencia, hoy muy | original y otras agrupaciones, | personaje va
resistencia  ante  los | pocas  personas  este | han cambiado la vestimenta de | variando, las nuevas
simbolos impuestos por | significado es  mas | este personaje haciéndolos | generaciones de
la iglesia  catolica | conocido  como  un | mas Vvistosos bailarines poco
originalmente traida por | simbolo de sometimiento conocen del
ante la figura del nifio significado
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los espafioles durante la
colonizacion.

Este personaje también
actla como protector de
la figura del nifio dentro
del Pase del Nifio.

Es un personaje que
representa la dualidad del
mundo, entre el bieny el
mal.

Se conoce que la persona
que empieza bailando e
interpretando a  este
personaje debe continuar
haciéndolo durante 7

afios consecutivos.

JesUs o también como un
protector mas del nifio, es
un simbolo de la

religiosidad riobambefia.

simbdlico de este
personaje y se corre
el riesgo de que para
las préximas
generaciones en afos
venideros se pierda

el conocimiento.

Esta tabla incluye la columna de los personajes pasivos, sin embargo, para esta representacion todos son activos.

Fuente. Elaboracion Propia
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lustracion 13

Figura emblematica del Pase del Nifio

Nota. Diablo de Lata personaje de resistencia, simbolo de dualidad y figura protectora del
Nifio, Pase del Nifio Chimborazo 2025
Fuente. Elaboracion Propia
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Tabla9

Payaso 2
Lugar: Av. Daniel Leon Borja 'y Av. Miguel Angel Ledn
Fecha: 25/01/2025
Tiempo: 2 horas

Investigador:

Lizbeth Pamela Céaceres Estrada

representa la alegria 'y
humor dentro de la
comparsa, es el
encargado de abrir el
recorrido, también cuida

la integridad del Nifo.

manteniendo el
significado simbdlico,
actualmente muchas
personas lo representan
sin saber cual es su
simbologia, lo hacen méas
por diversion, hoy por
hoy se conoce poco de la
simbologia tradicional

del personaje.

Personaje | Activo | Pasivo | Simbologia Tradicional Simbologia Actual ¢ Se mantiene el Interpretacion del
Observado Significado Original? investigador
Si/No/Parcialmente
Payaso v Este es un personaje que | Este personaje sigue Parcialmente, en algunos La simbologia de este

casos se desconoce la
verdadera simbologia del
personaje igualmente es
representado de manera
alegre, como su simbologia

lo indica.

personaje se mantiene
en la ciudadania, al
Ser un personaje que
representa su
significado en la
comparsa, pero asi
también existen casos
en los que no se
conoce en su totalidad
el significado

tradicional del
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Pero sigue siendo un
personaje lleno de
alegria, que interactua

con el publico.

personaje, Unicamente
se visten del

personaje.

Esta tabla incluye la columna de los personajes pasivos, sin embargo, para esta representacion todos son activos.

Fuente. Elaboracion Propia
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llustracion 14

Alegria, color y felicidad

Nota. El personaje es el significado de la Alegria de la festividad, se encarga de abrir la comparsa, nifio Rey de Reyes 2025

Fuente. Elaboracion Propia
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Tabla 10

Perro 2
Lugar: Av. Daniel Ledn Borja y El Espectador
Fecha: 25/01/2025
Tiempo: 2 horas

Investigador:

Lizbeth Pamela Céaceres Estrada

Personaje | Activo | Pasivo | Simbologia Tradicional Simbologia Actual ¢ Se mantiene el Interpretacion del
Observado Significado Original? investigador
Si/No/Parcialmente
Perro v El Perro al igual que el | Al igual que con los | El Perro mantiene su | Se lo representa de la
Payaso cumple el papel | demas personajes, en | significado manera correcta dentro de

simbolico de abrir el
recorrido, cuidar al nifio
y a sus participantes, es
un personaje que juega

con los espectadores.

algunos casos se conoce
el significado de este
personaje, que es uno de
los

personajes  mas

juguetones de la
comparsa y que protegen
la integridad del nifio,

pero en otras ocasiones no

parcialmente, es un
personaje que no ha sido
de

modificado gran

manera, aunque
ultimamente, se le ha
textos

agregado en

hojas,  frases  que
resultan chistosas al ser

leidas por la audiencia.

la comparsa, siempre se
puede ver a este personaje
los

jugando con

espectadores, pero la
simbologia muy pocos la
conocen totalmente, se
mantiene un conocimiento

parcial del personaje.
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se conoce, lo representan

sin saber su significado.

e Estatabla incluye la columna de los personajes pasivos, sin embargo, para esta representacion todos son activos.
Fuente. Elaboracion Propia




lustracion 15

Juego y proteccion

Nota. Personaje que protege la figura del nifio, juega con los asistentes y abre el desfile, pase del nifio Chimborazo 2025

Fuente. Elaboracion Propia
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Tabla 11

Curiquingue 2

Lugar: 10 de agosto y Vicente Rocafuerte
Fecha: 25/01/2025
Tiempo: 2 horas

Investigador:

Lizbeth Pamela Céaceres Estrada

entre la cultura ancestral
indigenay la religiosa, el

Curiquingue es un ave

mitica  andina  que
auguraba la  buena
cosecha, los indigenas

tenian la creencia de que
las aves al ir por los aires
se comunicaban con los

dioses, los movimientos

conoce que este personaje
sea un nexo entre dos
culturas de dos paises
diferentes, entre el

indigena, con sus
costumbres y tradiciones
y el de la espafiola con la
religion catolica, se sabe
si que este personaje al

igual que los otros rinden

Personaje | Activo | Pasivo | Simbologia Tradicional Simbologia Actual ¢ Se mantiene el Significado | Interpretacion del
Observado Original? investigador
Si/No/Parcialmente
Curiquingue v Este personaje esunnexo | En la actualidad no se | Parcialmente, al desconocer la | Este personaje al ser

simbologia, significado y el
origen del personaje, pero se
lo representa de manera
correcta, su  vestimenta
tampoco se ha modificado de

gran manera.

una conjugacion de
ambas culturas,
actualmente se tiene
mucho

desconocimiento a
cerca de su origen y
significado en el
pase del nifio, con el

paso del tiempo se

seguira perdiendo el
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que realizan los
danzantes lo hacen para

honrar al dios sol.

homenaje al nifio por

pertenecer a la comparsa.

conocimiento
surgimiento

personaje.

del
del

Esta tabla incluye la columna de los personajes pasivos, sin embargo, para esta representacion todos son activos.

Fuente. Elaboracion Propia
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lustracion 16

Ave Andina

Nota. Conjugacion de culturas indigenas y prehispanicas, rinde homenaje al nifio en el desfile, nifio Rey de Reyes 2025
Fuente. Elaboracion Propia
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Tabla 12

Sacha Runa 2

Lugar: 10 de agosto y Cristobal Col6n
Fecha: 25/01/2025
Tiempo: 2 horas

Investigador:

Lizbeth Pamela Céaceres Estrada

hombre de la montafia,
protector del paramo, el
papel que cumple dentro
del pase del nifio es el de
proteger al nifito
también es el encargado
de asustar a los malos

espiritus.

por que baila, juega, grita,
corre, hace piruetas en el
Pase del Nifio, pero no se
conoce que es un espiritu
de

guardian de la naturaleza

las montafias, un

y también protector del

nino dentro de la

comparsa.

Personaje | Activo | Pasivo | Simbologia Tradicional Simbologia Actual ¢ Se mantiene el Significado | Interpretacion del
Observado Original? investigador
Si/No/Parcialmente
Sacha Runa v Este personaje es | De igual manera este | La representacion del | Personajes como
conocido como el | personaje, se lo conoce | personaje sigue siendo la | estos, son los que

correcta, las personas que

representan el  personaje,
corren, saltan, juegan con los
demas personajes y asustan a
los

espectadores, pero se

desconoce su origen, su
significado simbdlico, lo que
de la

representa dentro

comparsa.

menos conocimiento
tiene la ciudadania,
su origen, su papel
dentro y fuera de la

comparsa.

e Estatabla incluye la columna de los personajes pasivos, sin embargo, para esta representacion todos son activos.
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lustracion 17

Hombre de las Montafias

Nota. Personaje Protector, juega y asusta a los asistentes del Pase del Nifio
Pase del Nifio Pukaicha 2025

Fuente. Elaboracion Propia
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Tabla 13

Danzante 2
Lugar: Tarqui y 10 de Agosto
Fecha: 25/01/2025
Tiempo: 2 horas

Investigador:

Lizbeth Pamela Céaceres Estrada

rendia homenaje al sol y
la luna.

Actualmente es una
conjugacion de creencias
espafolas y costumbres
indigenas, ya que el
Danzante se presenta en
del

rindiendo homenaje y

el Pase Nifio

simbologias combinadas,
de origen indigena y

espaiiol, al ser wuna
combinacién de ambas
culturas y tradiciones, se
desconoce su simbologia,
muchos lo representan sin
saber su  verdadero

significado.

presentado cambios tampoco,
pero el significado es parcial
porque existe

desconocimiento.

Personaje Activo | Pasivo | Simbologia Tradicional | Simbologia Actual ¢Se mantiene el Significado | Interpretacion del
Observado Original? investigador
Si/No/Parcialmente
Danzante v Este es un personaje con | De igual manera este | Es representado de manera | Este es otro de los
origen prehispanico, le | personaje, comparte | correcta, la vestimenta no ha | personajes que e€s

representado por
personas, bailarines
que desconocen su
origen y el papel que
cumplen dentro de la
comparsa 'y que
cumplieron

anteriormente.
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acompafiando a la
representacion del nifio

Jesus.

e Estatabla incluye la columna de los personajes pasivos, sin embargo, para esta representacion todos son activos.
Fuente. Elaboracion Propia




lustracion 18

Ritualidad y Devocion

Nota. Personaje que conjuga dos culturas, rinde homenaje al nifio dentro
de la comparsa, nifio Rey de Reyes 2025
Fuente. Elaboracion Propia
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Interpretacion

El Diablo de Lata es un personaje que nacié como expresion de rebeldia en contra
de la imposicion de la fe catdlica traida por los espafioles durante su colonizacion, dentro de
la comparsa actiia como protector de la figura del nifio y le rinde homenaje acompafandolo
durante todo el recorrido, EI Payaso es un personaje que representa la alegria con su traje

colorido, abre la comparsa y también es un simbolo de proteccion para el nifio.

El Perro es un personaje que se caracteriza por ser jugueton, interactla con los
espectadores, el rinde homenaje al nifio celebrado acompafiandolo durante el recorrido
también es una figura protectora. EI Curiquingue, este es un personaje que es una
conjugacién de ambas culturas, la indigena al creer que el pajaro de los andes volaba por el
cielo comunicandose con los dioses y trayendo buen augurio y en la fe catdlica es un

personaje que rinde homenaje al nifio durante el recorrido.

El Sacha Runa cuyo significado es hombre de la selva que es conocido por cuidar los
bosques y paramos, usa un latigo y grita para ahuyentar a los malos espiritus; durante el pase
esta figura también es protectora y acompafia durante todo el recorrido al nifio, asustando a
los ciudadanos. ElI Danzante, es una conjugacion de ambas culturas la indigena que en la
antigliedad bailaba para agradecer a los dioses por la cosecha, que era parte de sus ritos,
dentro de la comparsa acompafia al nifio durante el recorrido. En la actualidad, se sigue
conservando los personajes, pero pocas personas conocen lo que realmente significan y el

origen de estos personajes.
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Tabla 14

Matriz de Musica-Tonada

Lugar: Iglesia Loma de Quito — Iglesia la Catedral
Fecha: 06/01/2025 - 25/01/2025 — 11/01/2025
Tiempo: 4 horas

Investigador:

Lizbeth Pamela Céaceres Estrada

Descripcion

Sentido Cultural

Interpretacion del investigador

Mdsica

La Tonada: Este es un género musical

folclérico  ecuatoriano de origen
mestizo, caracterizada por su ritmo

alegre.

Es un ritmo muy que los ciudadanos
riobambefios tienen muy presentes
encada una de sus festividades, los
ecuatorianos bailan con alegria al
ritmo de estas melodias, representan
la cultura ecuatoriana
especificamente en fechas
decembrinas en las que se hacen
presentes los famosos pases del nifio

de la ciudad.

Este género musical que existe
desde hace afios atras representa una
parte de la cultura mestiza de los
ecuatorianos, con la que muchos de
los ciudadanos se identifican ya que
han crecido y siguen escuchando
este tipo de mdusica en las calles de

la ciudad.

Instrumentos utilizados

Bandolin, Guitarra, Tambor (bombo),

Charango, Quena, Rondador y la flauta

En la actualidad estos instrumentos

no han perdido significado cultural

En la actualidad existen personas

interesadas en aprender y entonar
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ya que aln existen personas que
entonan este ritmo, especialmente
en fechas donde son visibles los
Pases del

Niflo, representan la

continuidad de las tradiciones
culturales mestizas.

Al ser la mayoria canciones con
melodias alegres las personas no
solo las escuchan en estas
festividades, también en su diario

Vivir.

estos instrumentos que marcan la
cultura ecuatoriana, es de gran
importancia ya que mantiene vivo el
arte tanto de la musica como de la
de

tradiciones pueden seguir vivas en

danza esta manera estas

las futuras generaciones.

Personajes que bailan

Todos los personajes del pase del nifio

bailan al ritmo de la tonada.

Los personajes del Pase del Nifio
representan la identidad de la
festividad, estan arraigados a la
cultura, tradicién y religion de la

ciudad.

La ciudadania riobambefia reconoce

el ritmo, las canciones y las
melodias de la Tonada, asi como
también a los personajes que
participan en estos, asi es como con
alegria y entusiasmo acuden a

visibilizar los pases del nifio.

Fuente. Elaboracion Propia
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Interpretacion

La Tonada es un género musical mestizo que se caracteriza por su ritmo alegre, este
género musical esta presente en el diario vivir de los ecuatorianos ya que no solamente se
escucha en la temporada de los Pases de Nifio, es decir en diciembre, esta presente en fiestas,
celebraciones y en la vida diaria de los riobambefios. Los instrumentos que se utilizan son el
tambor, guitarra, bombo, charango, quena, rondador y flauta, cuyo significado sigue intacto
en los riobambefios ya que se sigue escuchando a personas gque entonan estas canciones,
tocan sus instrumentos al son de estas melodias, manteniendo la continuidad de las

tradiciones mestizas.

El Diablo de Lata, El Payaso, El Perro, ElI Curiquingue, EI Sacha Runa, El
Danzante, bailan al ritmo de la tonada en el Pase de Nifio, en las fechas decembrinas se

puede observar a los personajes recorriendo las calles de la ciudad bailando la Tonada.
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4.1.1 Entrevistas

Para el trabajo investigativo de titulacion se acudié a tres expertos en el tema cultural
y sus diversos criterios sobre la relevancia de los personajes del Pase del Nifio dentro de la

cultura riobambefia. Ellos son:

Ing. Juan Carlos Huaraca, director de la Casa de la Cultura Nucleo de Chimborazo,
especialista en Gestion Cultural desde la administracion puablica, bailarin y coredgrafo de

danza tradicional, director de la Fundacion Cultural Nukanchik Ecuador.

Msc. Rubén Dario Inga, Miembro de la Casa de la Cultura Ndcleo de Chimborazo,
en la seccion de Artes Plasticas y Visuales y en comunicacion y programacion cultural,
articulando el trabajo de artistas independientes con la institucion. Miembro de la Casa de la
Cultura Nucleo de Chimborazo, en la seccién de Artes Plasticas y Visuales y en
comunicacion y programacion cultural, articulando el trabajo de artistas independientes con

la institucion.

Dr. Mario Godoy Aguirre Compositor, musicdlogo, promotor cultural, docente.
Consultor, curador, exdirector y docente del Museo Escuela del Pasillo de Quito (2018 —
2021). Profesor emérito de historia de la musica del Ecuador y etnomusicologia, Pontificia

Universidad Catolica del Ecuador, Quito.
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Tabla 15

Matriz de coincidencias de los criterios de los expertos en el tema

CATEGORIA Juan Carlos Rubén Dario Inga Mario Godoy
Huaraca Aguirre
ORIGEN Su presencia no | Los personajes, no | EI personaje del

responde
Gnicamente a la
estética del baile,
sino a un significado
profundo
relacionado con el
equilibrio entre el
ser humano, la
naturaleza y lo
divino.

Con la llegada del
catolicismo  estos
elementos no
desaparecieron; mas
bien se fusionaron
con nuevas figuras
como los Reyes
Magos, el diablo de
lata, los vasallos y el
danzante. Esta
fusiéon dio forma a
un complejo sistema
ritual donde cada
personaje representa
un puente entre lo

religioso, lo

son simples figuras

festivas: son
simbolos que
articulan fe,

historia, comunidad
y  sentido de
pertenencia. Saber

sobre los personajes

equivale a
fortalecer la
identidad

riobambenia, del
mismo modo que
ocurre en paises
como Bolivia o
Peri, donde Ila

apropiacion cultural
es parte de las

politicas de Estado.

Curiquingue  es
considerado  un
ave sagrada y
protectora dentro
del pensamiento
Puruhd, en el que
también se
representan las
costumbres y
creencias

prehispanicas.

Personajes como
el Sacha Runa
demuestran la
conexion del

hombre con la
naturaleza,
mientras que el
Diablo actual es
una
reinterpretacion
del supay andino
(ser del
inframundo de la
creencia indigena)

que ha sido
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comunitario 'y lo

ancestral.

modificado por la

religién catolica.

SIMBOLOGIA

Los Personajes del
Pase del Nifio tienen
un lugar de suma
importancia dentro
de la simbologia
espiritual de esta
manifestacion

cultural. Todos los
personajes que
componen a la fiesta
representan la union
entre dos culturas,
que son la andina y
la religiosidad
catdlica que fue
impuesta durante la

colonizacion.

Los personajes del
Pase del Nifio
tienen la funcion
simbolica que esta
totalmente ligada a
la fe, la religién
catélica, también a
la identidad y a la
construccion social
de los riobambefios.
Esta festividad no
solo recuerda la
religion ni  la
devocion catolica,
también se reafirma
la pertenencia
cultural. Los
personajes no son
solo figuras
decorativas dentro
de la festividad, son
simbolos que
demuestran el
sentido de
pertenencia de los
riobambefios, son
simbolos que
recuerdan la
historia de la

comunidad.

Los personajes del
Pase del Nifio enel
aspecto simbolico
representan el
sincretismo

cultural en donde
coexiste la religion
catdlica y las
creencias de los
puruhads, de los

pueblos indigenas.

Los  personajes
juntos funcionan
como

En conjunto, los
personajes son
portadores de la
identidad
colectiva y de un
pasado de
costumbres y

tradiciones  que

mediante estos
personajes las
mantienen  vivas
dentro de la
tradicion

riobambefia.
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REPRESENTACION

Representar a un
personaje
tradicional del pase
del nifio no es solo
repetir los pasos en
secuencia seguida,
consiste en
personificar el
sentido cultural de
la festividad.
Cuando un bailarin
sabe que representa
su personaje, cuél es
su historia, su
caracter 'y  su
funcién dentro de la
comparsa, su
interpretacion
adquiere mayor
coherencia. Un
personaje no se
baila solamente con
el cuerpo, sino con
el  conocimiento.
Cada gesto, cada
giro y cada postura
tiene un significado
gue se ha mantenido
por  generaciones.
Ignorar este
trasfondo conduce a
representaciones

vacias que se alejan

Interpretar a cada
uno de los
personajes como el
diablo sonajero, al
curiquingue, al
perro 0 al payaso
requiere de
conocimiento
previo de cada uno
de los movimientos,
el porqué de estos,
el significado de la
indumentaria y
vestimenta y el
sonido
caracteristico  de
estos.

El bailarin estd en la

obligacion de
transmitir la
identidad del
personaje no
unicamente los

pasos realizados.

Al momento de
representar al
Curiquingue,  al
Sacha Runa, al
Diablo o demas
del

pase del nifio, es

personajes

aceptar la
responsabilidad de
representar
también la cultura
como tal, lo que
requiere de
conocimiento y no
improvisacion.

El previo
conocimiento de
lo que significa
cada personaje, de
su origen vy
también de su
simbologia es
indispensable para
una correcta
representacion sin

distorsion.
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del espiritu del Pase

del Nifio.

FACTORES DE | Los factores de | Los materiales de | Las

CAMBIO cambio tienen que | confeccién que | trasformaciones
ver con la | existen en la|surgen a través y
globalizacion, las | actualidad antes no | principalmente
nuevas culturas | existian, por lo que | con los medios de
digitales y también | los trajes eran | comunicacion
la competencia | mucho mas | masivos teniendo
visual que se genera | simples, como principales
entre los grupos de | actualmente estan | la TV y el cine, el
baile. El internet y | surgiendo nuevas | nombre Rey de
plataformas como | telas, con nuevas | Reyes surge a
las redes sociales | formas, colore, | través de una
son las que hacen | nuevos colores vy | peliculay albumes
que surjan nuevos | nuevos materiales | extranjeros desde
movimientos, que hacen que los | el siglo XX.
estilos que adoptan | personajes
los diferentes | evolucionen de
grupos de baile para | manera estética.
sobresalir por
encima de los otros.
Los materiales
nuevos y los que
siguen  surgiendo
para la realizacién
de los trajes también
es otro de los
factores de cambio,
estos los hacen mas
Vistosos.

EVOLUCION En la danza han | La vestimenta es el | La mdusica es el

aparecido

elemento que mas

aspecto que mas se
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movimientos ajenos
a la tradicion,
influenciados  por
estilos  escénicos
contemporaneos.

Esto incluye saltos,
acentos, posturas y
gestos que no
corresponden al
caracter original del
personaje. La
vestimenta tambiéen
ha cambiado
significativamente

debido a la
disponibilidad  de
textiles importados
y materiales
brillantes. Los trajes
se han vuelto mas
Ilamativos, pero
también mas
alejados del disefio

tradicional.

ha sufrido
modificaciones. la
indumentaria  ha
experimentado

grandes  cambios
por la
disponibilidad  de
nuevos materiales:
grecas, lentejuelas,
espejos, telas
sintéticas y adornos
que no existian
décadas atrés. Esto
genera personajes
mas Ilamativos
visualmente, lo
cual, aunque altera
la tradicion, resulta
atractivo para el
publico y estimula
la llegada de

turistas.

ha modificado
dentro del Pase del
Nifio. La
tradicional Tonada
ha sido
remplazada en la
provincia de
Chimborazo, en
este caso por la
introduccion  de
bailes bolivianos
entre otros géneros
que no  son
pertenecientes a la
identidad

ecuatoriana.

MUSICA

En la mdsica los
cambios que son
notorios es que ya
no Sse usan como
antes las bandas
tradicionales las
cuales interpretaban
la tonada, la cual se

utiliza para que los

Si bien la musica
mantiene sus
tonadas

tradicionales y ha
incorporado nuevas
composiciones sin

perder esencia.

Historicamente,
los personajes
bailaban tonos o
tonadas de Nifio,
interpretadas con
instrumentos
andinos como el
bombo 'y el
pingullo. Estas
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personajes  bailen melodias eran
durante la ceremoniales, no
comparsa, buscaban
reemplazado  por espectacularidad y
elementos acompariaban
electronicos que movimientos
generan la mdsica. rituales vinculados
Esto genera una a la espiritualidad
ruptura con la y a la cosmovision
sonoridad propia del agricola. El
Pase, que experto  recalca
histéricamente  se que quienes
caracteriza por participan deben
ritmos ternarios conocer este
ligados a la tonada repertorio y evitar
chimboracense. reemplazarlo por
cumbia, ranchera,
reggaeton u otros
géneros
comerciales que
descontextualizan
la festividad.

Fuente: Expertos
Elaborado por: Lizbeth Pamela Céceres Estrada

Interpretacion

El origen de los personajes del Pase del Nifio va mucho més alla de lo que muchos
conocen ya que se remontan a las épocas coloniales y a la imposicién de la religion catolica
traida por los esparfioles, existen personajes como el Danzante, el Curiquingue y el Sacha
Runa que son una mezcla de ambas culturas, que relacionan lo divino con la naturaleza como
lo explica el Ing. Juan Carlos Huaraca y concuerda con el Dr. Mario Godoy cuando expresan

que los personajes muestran culturas antiguas especialmente la cultura Puruha.

92



Los medios de comunicacion, las plataformas digitales, la globalizacion son factores
que en mayor parte han influido en los cambios de la tradicionalidad de los personajes ya
que el tener el facil acceso a otras culturas gracias al internet, las agrupaciones adecuan
nuevas técnicas y movimientos de otros lados para sobresalir y destacar de las demas
agrupaciones, como lo explican los tres expertos, que la aparicion de nuevas indumentarias,

textiles y hasta tecnologia hace que todo esto se vaya modificando.

La musica también es uno de los elementos de la festividad que se ha modificado,
como mencionan los tres expertos, histéricamente bailaban con tambor y pingullo, con el
paso del tiempo ha cambiado y existen equipos musicales que actualmente son capaces de

producir la musica para ser bailada dentro de los Pases del Nifio.

4.2 Discusion de Resultados

Dentro del origeny la evolucidn de los personajes del Pase del Nifio y de la festividad
en si se encuentra que una tradicién en la concepcion de dos conceptos diferentes como nos
lo menciona (Jacinto, 1995) mantener a una tradicion como un algo que no se puede
modificar, que se lo debe conservar tal cual como se lo realizaba en el pasado y el de poder
ser cambiada, modificada con el paso de los tiempos , pero se tiene en cuenta que ninguna
tradicion se va a mantener intacta tal cual se las realizaba en afios anteriores, tal como nos
lo dice el Ing. Juan Carlos Huaraca que cada vez la cultura se va transformando porque
estamos abocados en una cultura digital teniendo la presencia de otras culturas del mundo,
queriendo adoptar ciertas partes como nuestras, introducir elementos ajenos a nuestra

cultura.

Ahora lo importante o lo mas relevante no es mantenerlas intactas, no modificarlas o
no cambiarlas, lo importante es saber hasta donde se puede llegar para no distorsionar nuestra
propia cultura, tal como lo dice el Lic. Rubén Inga, que no se puede hablar de originalidad
en el contexto actual, hoy en dia no se mantiene la originalidad de la festividad, se ha ido
transformando, evolucionando ya que han aparecido nuevas indumentarias que hacen que
los trajes, la musica y hasta la danza se modifiquen, con el objetivo de hacerlos mas

atractivos al ojo publico, queriendo destacar sobre otras agrupaciones ya existentes.

La representacion de los personajes juega un papel importante dentro de la festividad,

ya que va mucho mas alla de simplemente vestirse con un traje, es tener un conocimiento
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previo de lo que se va a hacer, de la historia y el origen de cada uno de los personajes, para
que asi la persona que lo va a representar lo haga con coherencia, para (Moscovici, 2002) la
representacion es una reconstruccion mental y cultural de algo que ya no estd, algo que esta
practicamente ausente, siendo reconstruido por la conciencia humana, es lo que se ha venido
haciendo, se van recreando a los personajes y a la festividad en si, de generacion en

generacion para seguir manteniendolos en la actualidad mas evolucionados y modificados.

Dr. Mario Godoy es que representar a uno de los personajes del pase del nifio implica
responsabilidad cultural, es importante que los bailarines tangan conocimientos previos para
su representacion, al igual que el Lic. Rubén Inga, las personas que representan a los
personajes deben saber el porqué de los movimientos, el porqué del traje y el porqué de sus

elementos, no son simplemente decorativos.

Para (Lagos Orostica, 2023) las simbologia religiosa es la manera en la que las
personas utilizan , imagenes, gestos, ritos o personajes para entender y darle sentido al
mundo y a su vida y mantener su identidad cultural, especificamente con el Pase del Nifio,
las personas adoptan personajes Yy ritos que los llevan desde la antigiiedad hasta el dia de
hoy, como lo explica el Ing. Juan Carlos Huaraca los personajes representan la unién entre
dos mundos y también la union entre dos culturas, que es la ancestral andina y la catélica
que fue traida por los esparioles lo cual también concuerda con lo que dice el Dr. Godoy que
es un espacio sincrético de union y representacion cultural de ambas culturas, al igual el Lic.
Rubén Inga , la simbologia que cumplen los personajes del pase del nifio estan estrechamente

ligados a la fe y a la identidad de los riobambefios.

Cabe destacar que en Riobamba esta festividad es una de las mas importantes y
grandes de la ciudad, en esta se visibiliza la tradicién, la cultura y la devocion de los
riobambefios, es importante su conservacion y el pleno entendimiento de esta festividad y
de los personajes que la componen, ya que estos le dan un significado mas grande al Pase
del Nifo, cada uno de estos tiene un significado que va mucho mas alla de lo simplemente
visual, son personajes que nacen desde la conquista espafiola y otros tienen su origen desde
mucho mas atrds de una imposicion religiosa, hoy en dia conjugando lo andino con lo
religioso, con esta investigacion se pueden abrir paso otros estudios a futuro, no solo
nacionales, también internacionales, ya que se destaca un aspecto importante de la ciudad de

Riobamba.
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CAPITULO V.
5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
5.1 Conclusiones

Durante la investigacion etnografica y las entrevistas a los expertos que sirven de
sustento de la informacion ya recabada, se conoce que el Diablo de Lata representa la
maldad, el pecado y su baile es como una ofrenda que se entrega al nifio para el perdédn de
los pecados, este personaje originalmente nace como un guia del recorrido, el Payaso
representa la felicidad y alegria de la fiesta con sus juegos e interaccién con los asistentes,
el Perro representa la proteccion dentro del Pase del Nifio ya que este es el encargado de
proteger la integridad del nifio, el Curiquingue que representa al ave mitica de los andes,
siendo un personaje de una conjugacion de ambas culturas, el Sacha Runa cuya vestimenta
totalmente de musgo tuvo que cambiar durante la prohibicidén de su uso, representa a un
protector de la naturaleza que al gritar ahuyenta todo mal y el Danzante, que representa una
conjugacién de culturas indigenas y prehispanicas en el cual originalmente rendia homenaje
al sol y a la luna, adoptado posteriormente por la religion catdlica, segun el nivel de
representacion emancipado que propone Moscovici, los personajes del Pase del Nifio tienen
la capacidad de generar nuevas interpretaciones, que se manifiestan principalmente en la
manera en que las nuevas generaciones de bailarines y artesanos resignifican los personajes
a partir de sus propias experiencias y contextos sociales, 1o que ya se viene evidenciando

desde hace varios afios atras con la mayoria de los personajes.

El presente trabajo de investigacion es un estudio de tipo etnogréfico, en el cual,
permitio analizar a profundidad el Pase del Nifio y los personajes que o componen, asi como
evidenciar sus préacticas culturales. Esto permitié identificar su significado dentro de la
festividad y de los personajes de ésta. Se ha reconocido al Pase como una festividad arraigada
a la religién de los riobambefios, reconociéndose como una parte de su identidad, al igual
que sus personajes tradicionales, los cuales conservan su significado y representacion de
manera parcial, es decir que a lo largo del tiempo ha ido evolucionando. De la misma forma,
establecer que existe desconocimiento dentro de los jovenes bailarines sobre el origen,
significado y representacion de los personajes, corriendo el riesgo que con el paso del tiempo
esto sea mas recurrente y se pierda por completo el verdadero significado de la

tradicionalidad de sus personajes.
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Los simbolos que estan presentes en esta festividad son religiosos ya que esta es una
celebracion que es netamente religiosa, los simbolos que se pueden encontrar son: Nifio,

velas, flores, adornos, regalos, pirotecnia, priostes.

5.2 Recomendaciones

Desarrollar futuras investigaciones sobre cada uno de los personajes, para
profundizar en sus caracteristicas, su representacion, elementos, origen de los personajes y
la simbologia total de la fiesta, visibilizar como fue en sus inicios y como ha ido
evolucionando hasta la actualidad, como se puede ver con los personajes que componen esta
festividad, de esta manera evitar la posterior distorsion de la esta manifestacion cultural, tal
y como lo dicen los expertos, hoy en dia existen muchos cambios, tanto en la vestimenta,
mausica y baile, las investigaciones futuras que se podrian realizar, podrian visibilizar cada
uno de estos aspectos de manera contundente, como el ejemplo del Diablo de Lata,
originalmente su careta era de carton y hoy, posteriormente paso a ser de lata de color rojo
y con una sola trenza, hoy en dia se ha modificado, la careta va mucho méas adornada, con
mas trenzas y también tiene una chiva, al igual que el Sacha Runa, que su vestimenta empez6
siendo de musgo, con el paso del tiempo el uso del musgo se prohibid por su extincion, su
comercializacién indiscriminada lo llevo a estar en peligro de extincion, todo esto se puede

visibilizar y estudiar de manera méas profunda en futuras investigaciones.

Existen agrupaciones que en la actualidad mantienen la tradicionalidad de los
personajes, como lo es la agrupacion Etnia Chiquirahua con la que se ha realizado el estudio,
su vestimenta, su musica y su baile, el Pase del Nifio es una festividad que tiene un nivel
alto de acogida y un sin numero de seguidores dentro de la ciudad de Riobamba y es por eso
que, sobre la base en los hallazgos, se recomienda que otras agrupaciones no distorsionen lo
tradicional, tanto en vestimenta, accesorios y musica ya que eso es lo que hace que se pierda
el significado y la ciudadania desconozca su verdadero origen. Las agrupaciones conjunto
con instituciones culturales, pueden difundir y educar a la ciudadania sobre la importancia
que tiene el Pase del Nifio, sus personajes, simbologia, representacion y origen con material

interactivo en redes sociales.
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CAPITULO VI
6. PROPUESTA
6.1 Justificacion

La elaboracion de la revista digital sobre la representacion de los personajes del Pase
del Nifio en Riobamba es fundamental para fortalecer la difusion del conocimiento generado
en esta investigacion y para acercar a la comunidad a una comprension mas profunda de sus
tradiciones y cultura. Es importante porque asi se difundiran los hallazgos académicos en un
formato mas atractivo visualmente, haciendo que la informacién llegue a publicos mas
amplios, como a los jovenes bailarines, actores y gestores culturales y también a las personas

que afio con afio realizan y estan al frente de esta festividad.

La revista contribuye a la difusion de informacion de manera més didactica, de la
festividad y de todos los elementos que la componen, la simbologia y el origen de los
personajes que se han recabado durante el estudio Etnogréfico realizado. A través de
infografias que explican a profundidad cada personaje que permite comprender de mejor
manera el origen, significado y evolucion de los personajes tradicionales como lo son El
Diablito Sonajero o de Lata, ElI Sacha Runa, el espiritu protector de las montafias, El

Curiquingue ave mitica, El Perro, El Payaso y El Danzante.

Esta revista aporta a la conservacion del Pase de Nifio que es considerado como
Patrimonio en la ciudad de Riobamba, fomentando el interés por su conservacion a las
nuevas generaciones, conociendo, reconociendo y respetando sus raices, se pretende a mas
de comunicar a la gente, sensibilizarla fortaleciendo el sentido de pertenencia e identidad de

la provincia de Chimborazo.
6.2. Objetivos

o Difundir de manera clara y accesible informacion sobre el Pase del Nifio
e Contribuir a la valorizacion y conservacion de la festividad

e Profundizar en los aspectos que no se visualizan de esta fiesta
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ANEXOS

Nota. Entrevista presencial con Ing. Juan Carlos Huaraca

Director de la Casa de la Cultura de la ciudad de Riobamba
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Nota. Entrevista con presencial con Lic. Rubén Dario Inga

Comunicador de la Casa de la Cultura de la ciudad de Riobamba
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