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RESUMEN

La presente investigacion se enfoca en la caracterizacion de los personajes del Pase
del Nino Rey de Reyes, como parte de una estrategia para la puesta en valor del patrimonio
inmaterial de la ciudad de Riobamba. El objetivo tiene como finalidad indagar, realizar y
transmitir este patrimonio por medio del andlisis iconografico, iconoldgico y morfoldgico
de sus personificaciones, la elaboracion de obras artisticos y su presentacion ante la
poblacion riobambena.

El enfoque de la investigacion es cualitativo, por lo cual se realiz6 una encuesta a
cinco informantes claves, quienes nos compartieron sus anécdotas de lo que conocen y han
vivido siendo parte de los personajes tradicionales. Este analisis también nos permitid
identificar distintivos rasgos y simbolos que tiene cada uno de los personajes, su evolucion
al pasar de los afios y su relevancia en el patrimonio cultural de la ciudad. Los resultados
fueron obras significativas que se expusieron en un centro de arte y cultural de la ciudad de
Riobamba, creando asi un ambiente de didlogo entre los espectadores.

El proposito fue conservar y mantener viva esta tradicion cultural para que con el
pasar de los tiempos con las nuevas generaciones lo sigan practicando y mantengan el
patrimonio de la ciudad intacto.

Palabras claves: Pase del nifio, Personajes, Anélisis, Conservacion.



ABSTRACT

The present research focuses on the charactenzation of Pass del Nino Rey de
Reyes, as part of a strategy for valonizing the intangible heritage of the City of
Riobamba. The objective is to investigate, realize and convey this heritage
through the iconographic, iconological and morphological analysis of their
personifications, production of artistic works and presentation to the people of
Riobambe.

The focus of the research is qualitative and so five key informants were
interviewed, who shared with us their anecdotes of what they know and have lived
as part of the traditional characters. This analysis also allowed us to identify the
distinctive features and symbols that each character has, their evolution over the
years, and their relevance to the city's cultural hentage.

The results were significant works that were exhibited in an aris and cultural
center in the city of Riobamba, thus creating an atmosphere of dialogue between
viewers. The purpose was to preserve and keep alive this cultural tradition so that
as time passed new generations would continue its practice and the city's hentage
would be preserved intact.

Keywaords: Pass the child, Characters, Analysis, Conservation.

Reviewed by:

Marco Antonio Aquino
ENGLISH PROFESSOR
C.C. 1753456134



CAPITULO I

INTRODUCCION

El Pase del Nifio Rey de Reyes es una de las historias religiosas y culturales con
mayor arraigo social en Riobamba. Esta tradicion se caracteriza como una de las de las
celebraciones religiosas y culturales mas emblemadticas del pais. Posee profundas raices
histéricas y comunitarias que fortalecen las relaciones de amistad entre familiares y vecinos.
La tradicion demuestra que esta fiesta fortalece la formacion de relaciones auténticas y
formales entre los conciudadanos de la localidad (Riobamba, 2022).

Iniciado por Xavier Mendoza en el afio 1903 como una celebracion familiar de fe, se
ha mantenido durante cinco generaciones y alaba la imagen del Nifio Jests que, esculpida
en madera por la escuela Quitefia en 1794 logrd sobrevivir al terremoto de 1797, lo cual
fortalecidé su valor espiritual para los riobambefios. En sus albores, s6lo era un festejo
familiar, hasta que en 1998 el priostazgo pasé a Instituciones publicas y/o privadas, de las
cuales fue la primera, la Brigada Blindada Galapagos. La celebracion se ha convertido en
una fiesta tradicional, pues la imagen del Nifio refiere un milagro e invita a mantener en la
comunidad la devocidn y fe cristiana (Varela et al., 2023).

Entre las fechas y celebraciones importantes de esta jornada cristiana sobresale el 5
de enero con el ultimo dia de novena. Ese dia se realiza el Pase del Nifio Rey de Reyes en la
ciudad de Riobamba. Después de la eucaristia se sale con antorchas del Oratorio hacia el
lugar donde se celebra un espectaculo artistico musical que incluye juegos pirotécnicos.
Posteriormente el dia 6, al son de la musica de la Banda de pueblo, tiene lugar el tradicional
Albazo, que invita al festejo como preparacion del Pase del Nifio Rey de Reyes. Este inicia
y termina en el Oratorio y Santuario del Nifio en Santa Rosa. En el transcurso del recorrido
del Pase del Nifio, se llega a la Iglesia San Antonio de Padua en la Loma de Quito, alli se
realiza la misa, al terminar retoman el recorrido del Pase del Nifio de regreso hacia el
Santuario. Al ritmo de la melodia festiva continua el desfile por las calles de Riobamba.

También se realiza el desfile del Nifio Rey de Reyes Chimborazo que es de propiedad
de la Curia. El festejo del Nifio Rey de Reyes Chimborazo se instituye desde el 28 de
diciembre de 2004 con la novena, el 5 de enero las visperas y el desfile el 6 de Enero de
2005 en la tarde; desde alli el priostazgo lo realizan las Instituciones Publicas y/o privadas
de Riobamba o alglin personaje representativo de la ciudad.

El estudio se apoya en referentes tedricos de la antropologia simbolica, la pedagogia
critica y los estudios culturales latinoamericanos. Su propdsito fundamental es rescatar y
difundir este patrimonio intangible mediante el analisis de las representaciones iconograficas
y morfoldgicas, la elaboracion de materiales artisticos y su exposicion publica en la
comunidad. De forma general la investigacion permite la comprension situada del fendémeno
festivo como espacio de aprendizaje, resistencia y afirmacion cultural.


https://galapagossantacruz.com/es-ec/galapagos/san-cristobal/provincializaciones/provincializacion-galapagos-a44ea89cd

1.1 Antecedentes

Un primer antecedente del tema lo constituye la tesis de Montalvo (2022) titulada:
“El pase del Nifio “Rey de Reyes” de la ciudad de Riobamba. Las practicas sociales en la
gestion del patrimonio y las disputas de poder”. De acuerdo con este autor, la celebracion
religiosa del pase del Nifio “Rey de Reyes” no es solo una tradicion religiosa, sino una
expresion cultural que moviliza social y politicamente a la comunidad. En su investigacion
plante6 como objetivo, el analisis de la gestion cultural mediante las practicas sociales de la
iglesia y la familia Mendoza. Con una metodologia basada en el enfoque interpretativo, sitiia
a la gestion cultural como un proceso critico capaz de dinamizar la participacion de la
comunidad.

Esta tesis es un antecedente importante en tanto sitia no solo la relevancia de la
tradicion, sino las tensiones y disputas en las celebraciones que revelan las relaciones de
poder mas alla de la alegria y la devocion cristiana. Es decir, son analizadas las tradiciones
mantenidas por la familia Mendoza y la imagen original del Nifio y las de la iglesia como
institucion oficial. Como parte de los resultados Montalvo (2022) demostré que tanto las
celebraciones de la familia, como las de la iglesia son manifestaciones del poder y tienen
una fuerte influencia cultural en la comunidad riobambefia. Ambas tradiciones acentian la
religiosidad popular, los sentimientos de identidad, la riqueza cultural de Riobamba, el
sincretismo y vistosidad de las tradiciones.

Un segundo antecedente es la investigacion de Cabezas (2023) titulada: “Pase del
Nifio como Patrimonio Cultural Inmaterial en el Imaginario. Colectivo de la ciudad de
Riobamba, periodo septiembre 2016- febrero 20177, la cual tuvo como objetivo la
determinacion de la incidencia de esta ceremonia religiosa- cultural en el imaginario
colectivo de los habitantes de Riobamba de 18 a 60 afios. Mediante un estudio de caracter
descriptivo y no experimental demostrd que esta festividad es parte de la memoria colectiva
de los ciudadanos riobambefios. Es ademds patrimonio inmaterial de la cultura local
ecuatoriana y parte de su identidad. Como parte de las recomendaciones, este autor exhorta
a realizar una labor informativa por parte del gobierno, para continuar dando a conocer la
tradicion y sus personajes principales. Esta investigacion mantiene puntos de contacto con
el trabajo presentado, en tanto ambos apuntan a la celebracion de las tradiciones como
espacio de intercambio, de aprendizaje de la identidad cultural y preservacion de la memoria
historica.

Un tercer antecedente es el trabajo de Villacrés et al. (2021) quienes en su articulo:
“Festividades del pase del nifio “Rey de Reyes” en Riobamba en tiempos de pandemia”,
sobre las bases de una metodologia etnografica de caracter cualitativo y un estudio de campo
observaron la organizacion de la celebracion de esta fiesta popular tradicional y religiosa.
Como resultados mas importantes evidenciaron mediante un registro fotografico las
evidencias de esta festividad fruto de la creencia popular de Riobamba y maxima expresion
de su devocion religiosa. Ratifican el caracter social, patrimonial, cultural y social de esta
fiesta, lo cual la convierte en una excelente opcion para el trabajo de los valores con los nifios
mediante sus personajes. Dicha investigacion mantiene plena relacion con el presente trabajo



sobre las bases de comprender la necesidad de trabajar la identidad cultural como escudo de
la nacion y de los pueblos originarios.

1.2 Planteamiento del problema

La ciudad de Riobamba en el corazén de la Sierra ecuatoriana, alberga una de las
expresiones mas significativas del patrimonio cultural intangible: el Pase del Nifio Rey de
Reyes. La combinacion de diferentes elementos religiosos, colores, simbolos y objetos
artisticos, une a comunidades enteras para ser parte de una fiesta donde participan personajes
como, danzantes, perros, curiquingues, payasos, vasallos, sacha runa y diablos. Estos son
algunos de los personajes que son parte fundamental de esta tradicion inmaterial que tiene
la ciudad.

A pesar del valor patrimonial que tiene esta festividad, no existe mucha informacion
sobre el significado de cada uno de los personajes que forman parte de esta tradicion. Su
personificacion y significado se transmite por medio del dialogo o mediante practicas que
han sido heredadas de generacion en generacion, lo que ha provocado vacios en la
percepcion de sus origenes, significados, funciones y evoluciones a lo largo de los aios.

La ausencia de estudios que integran enfoques antropoldgicos, estéticos y educativos
sobre los personajes del Pase del Nifio, limita las posibilidades de disefiar estrategias de
salvaguarda que fortalezcan el sentido de pertenencia y la transmision intergeneracional de
las tradiciones populares.

En Ecuador el patrimonio inmaterial de su cultura estd conformado por varios
aspectos como festividades autoctonas indigenas, actividades tradicionales o celebraciones
populares que se han vuelto todo un acontecimiento que son gusto de pobladores locales y
extranjeros. Sin embargo, el modernismo en la sociedad actual ha cambiado paulatinamente
especialmente las generaciones mas jovenes que poco a poco han ido olvidandose de sus
raices y no siempre le conceden la importancia que merece su propia historia ancestral
(Hernandez & Mora, 2025). Las motivaciones de muchos habitantes de la ciudad en la
actualidad, se sitlan en otros espacios y a la altura, tampoco consideran importante,
experiencias vinculadas a las tradiciones locales, puesto que los simbolos macro culturales
derivados de la cultura infotecnoldgica son cada vez mas determinantes.

De este modo la pérdida de identidad cultural influye directamente en el sentido de
pertenencia evitando el abandono de los pueblos. La ausencia de la caracterizacion de los
personajes que conforman el pase, limita la valorizacion y sensibilizacion por parte de los
asistentes a esta festividad religiosa y cultural. Asi mismo esta falta de valorizacion y
sensibilizacion cultural entre la ciudadania afecta al crecimiento turistico que muy bien
podrian destacar su alcance, tanto para la identidad local como para la difusién cultural
dirigida a visitantes nacionales e internacionales. Por tanto, se asume la siguiente pregunta
de investigacion: ;Como la caracterizacion de los personajes del Pase del Nifio Rey de Reyes
en Riobamba puede mediante el analisis iconografico, iconoldgico y morfoldgico de sus



representaciones, favorecer la creacion de materiales artisticos y la exposicion publica de los
mismos para su puesta en valor en la comunidad?

1.3 Justificacion

La investigaciéon tiene como objetivo identificar las caracteristicas, roles y
significados de los personajes involucrados en el Pase del Nifio Rey de Reyes, aportando un
andlisis detallado que sirva como herramienta para su valoracion. Este trabajo no solo se
centra en aportar al &mbito académico, sino también ayuda a sensibilizar a los ciudadanos
sobre la relevancia y valor que tiene esta tradicion. Generando asi el fortalecimiento del
patrimonio antes los turistas y los mismos ciudadanos.

Al dar vida a los personajes del pase del nifio por medio de obras artisticas se busca
fortalecera el vinculo entre la poblacién riobambefia y sus manifestaciones culturales,
contribuyendo a la formacion de una sociedad mas consciente y dedicada a la conservacion
de su legado cultural.

1.4 Objetivos
1.4.1 Objetivo General

e Investigar, crear y difundir el patrimonio cultural intangible del Pase del Nifio Rey
de Reyes de Riobamba mediante el analisis iconografico, iconoldgico y morfologico
de sus representaciones, la creacion de materiales artisticos y la exposicion publica
de los mismos para su puesta en valor en la comunidad.

1.4.2 Objetivos Especificos

e Analizar las representaciones de los personajes que forman parte del Pase del nifio
Rey de Reyes por medio del analisis iconografico, iconoldgico y morfologico
presentes en fuentes historiograficas y por medio de entrevistas a la comunidad
relacionada a la festividad y sus personajes.

e Producir los materiales escultoricos, pictdricos y serigraficos relacionados a los
personajes que forman parte del Pase del nifio Rey de Reyes.

e Realizar una exposicion en un centro de arte y cultura de Riobamba de los materiales
producidos para su puesta en valor.



CAPITULO 11
MARCO TEORICO

El presente marco tedrico se construye como un entramado interdisciplinario que
permite comprender el Pase del Nifio Rey de Reyes no solo como una manifestacion religiosa
y festiva, sino como un espacio de produccion simbolica, aprendizaje comunitario y
construccion identitaria. La base conceptual examinada en el capitulo permite analizar los
personajes del desfile como portadores de sentidos historicos, sociales y afectivos que
dialogan con las tradiciones y las nuevas transformaciones.

2.1. Patrimonio Cultural

En la Convencion de 1972 para la proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y
Natural, la UNESCO reconoce que: “El patrimonio cultural encierra el potencial de
promover el acceso a la diversidad cultural y su disfrute. Puede también enriquecer el
capital social y conformar un sentido de pertenencia, individual y colectivo que ayuda a
mantener la cohesion social y territorial” (UNESCO, 2022).

El patrimonio cultural no es solo un patrimonio que se transfiere de generacion en
generacion, sino que también nos muestra las pautas a seguir para la construccidon y
edificacion de la sociedad y sus imaginarios. Como resultado, nuestra experiencia cultural
actual se convertird en un patrimonio cultural en el futuro y seguira siendo un testimonio de
la musica, la arquitectura, la ropa y cada objeto que muestra los elementos culturales que nos
dan identidad.

Diferentes comunidades han incluido todas sus expresiones simbdlicas y culturales
en el patrimonio para darle a conocer a su gente, compartirlo, disfrutarlo y, por lo tanto, crear
un sentido de pertenencia, lo que ha llevado a toda la comunidad a identificarse con su
pasado.

Cuando hablamos de la herencia, encontramos una relacion directa con el patrimonio,
la memoria y la identidad; Esté estrechamente vinculado al pasado como una herencia, pero
se revive en el presente y tiene una referencia inexpresable al futuro; Al mismo tiempo, es
una parte importante de nuestras funciones de identidad (Charvet, s.f.).

2.2. Patrimonio material e inmaterial

Ecuador, nacion de extraordinaria variedad cultural y natural, acoge cinco lugares
incluidos en la Lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO. Estos lugares reflejan la
abundancia historica, arquitectonica y ecoldgica de la nacion, destacando su dedicacion a la
preservacion y la sostenibilidad.

El proposito del programa Patrimonio Mundial de la UNESCO es clasificar,
mantener y fomentar lugares de gran relevancia cultural y natural para el legado compartido
de la humanidad (UNESCO, Sitios de Patrimonio Mundial en Ecuador, s.f.):



e (Centro Histdrico de Quito declarado como la primera ciudad patrimonio (1978).

e [slas Galapagos fueron declaradas como patrimonio natural en (1979).

e Parque Nacional Sangay fue declarado Patrimonio Natural también en (1983).

e Centro Historico de Santa Ana de los Rios de Cuenca declarado patrimonio cultural
de la humanidad en (1999).

e Qhapaq Nan — Sistema Vial Andino declarado patrimonio en (2014).

2.2.1 Material

El patrimonio material abarca todos los bienes tangibles creados por comunidades o
sociedades del pasado que tienen un valor historico, artistico, cientifico o cultural. Estos
bienes son considerados inestimables e irremplazables por su relevancia en la evolucion de
las culturas humanas. Este tipo de patrimonio se clasifica o subdivide en dos grandes grupos
bienes muebles, es decir objetos que pueden ser palpados, que existen fuera de la conciencia
del ser humano como objetos materiales (pinturas, esculturas, ceramicas, entre otros). El otro
grupo es el de los bienes inmuebles (estructuras fijas que no pueden ser separadas de su
entorno, es decir (templos, iglesias, fortalezas, pinturas rupestres, etc) (Panadero, 2021).

El patrimonio material incluye determinadas subcategorias, las cuales se muestran

en la siguiente tabla resumen:

Tabla 1

Subcategorias del patrimonio material

Subcategoria

Definicion y
caracteristicas esenciales

Ejemplos representativos

Patrimonio arquitectonico

Conjunto de edificaciones y
estructuras con un valor

El Partendn griego, las casas
coloniales, plazas historicas

historico, artistico o
funcional.

Patrimonio arqueolégico  Restos  materiales de Machu Picchu, las ruinas
culturas  pasadas que mayas, fosiles y restos
requieren de  estudios paleontoldgicos.
arqueologicos.

Patrimonio artistico e Objetos que ilustran épocas Pinturas, vestimentas,

historico pasadas y expresan valores archivos audiovisuales.

estéticos o simbolicos.

Patrimonio industrial

Infraestructuras u objetos
vinculados desarrollo
tecnologico y productivo.

al

Fébricas antiguas,
maquinarias de

Revolucién Industrial.

la
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Patrimonio natural Elementos fisicos del Formaciones naturales

entorno que poseen valor geoldgicas, habitats
ecologico, geoldgico o protegidos, paisajes Unicos.
paisajistico.

Nota. Esta tabla responde a los aportes tedricos de Panadero (2021).

Este tipo de patrimonio posee la capacidad de actuar como testigo tangible de la
historia, la identidad y la memoria colectiva de una comunidad. Los monumentos historicos
reflejan valores, creencias y modos de vida que han sido transmitidos de generacion en
generacion. Al mismo tiempo conceden a los ciudadanos de las comunidades, un sentido de
pertenencia al conservarse los elementos fisicos del pasado con los cuales se establecen
vinculos, se fortalecen las raices y la cohesion social (Cepeda & Velasco, 2022).

El patrimonio material revitaliza la practica social mediante la legitimacion de
espacios patrimoniales como las plazas, iglesias 0 museos que se convierten en escenarios
vivos de las celebraciones festividades, manifestaciones dancisticas y de las narrativas
tradicionales. También constituye una fuente de resistencia a la homogeneizacion cultural
frente a los embates de la globalizacion, el patrimonio material se erige como expresion de
lo local y evita la pérdida del sentido y de la diversidad cultural (Brodowics, 2025).

2.2.2 Inmaterial

El patrimonio cultural inmaterial también reconocido como patrimonio “vivo”, se
refiere a las practicas, expresiones, conocimientos y habilidades que las comunidades,
grupos ¢ individuos reconocen como parte de su herencia cultural. Involucra a las
manifestaciones culturales trasmitidas en el tiempo mediante la tradicion oral, las practicas
comunitarias, las celebraciones tradicionales, entre otras. Este tipo de patrimonio, aunque
tiene un fuerte vinculo con el pasado, se adapta y evoluciona a la luz de los tiempos. Se
mantiene vivo, es dindmico y fortalece el sentido de la cohesion, identidad y pertenencia
social. Refleja ademas la pluralidad cultural de la humanidad y se sostiene en la cotidianidad
de las comunidades (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), 2020).

En 2003, la Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial
estipuld que, el patrimonio inmaterial sigue siendo fundamental no solo para promover la
paz y la diversidad cultural, sino también para afrontar desafios como el cambio climatico.
Este patrimonio demuestra a diario que no solo es fragil, sino que esta verdaderamente vivo.
En este sentido, la Convencion constituye un texto juridico internacional unico y eficaz.
(UNESCO, 2022). Desde entonces, 180 Estados han reconocido sus manifestaciones a nivel
nacional y local.

El patrimonio inmaterial, al igual que el material se subdivide en determinadas
categorias que se muestran en la tabla 2:
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Tabla 2

Subcategorias del patrimonio inmaterial

Subcategoria Definicion y Ejemplos representativos
caracteristicas esenciales

Tradiciones orales Formas de comunicacion Leyendas, cuentos
verbal trasmitidas populares, proverbios,
generacionalmente. cantos.

Artes del espectaculo Expresiones escénicas como Danzas folcloricas, teatro
la danza, el teatro, la comunitario, musica

musica, la narracién oral y tradicional.
los titeres.

Usos sociales y rituales Practicas que estructuran la Ceremonias religiosas,
vida comunitaria: celebraciones familiares y

comunitarias.

Festividades Saber celebraciones Carnavales, fiestas
religiosas, rituales de paso, patronales, rituales
fiestas populares. agricolas.

Saberes tradicionales Saber ancestral sobre el Medicina ancestral,
entorno. Aplicacion de la gastronomia, técnicas

medicina tradicional, la artesanales.
agricultura, la cosmologia y
la meteorologia local.

Nota. Esta tabla responde a los aportes tedricos de Panadero (2021).

Las subcategorias no solo son comportamientos rigidos, ya que muchas
manifestaciones culturales son la combinacion de varias dimensiones. Por ejemplo, la danza
tradicional o folclorica, puede incluir musica, vestimenta, narracion oral y rituales
comunitarios como parte de su ejecucion, diseio y coreografia.

2.3. Festivales y celebraciones de Ecuador

Las fiestas en la nacion ecuatoriana son variadas y reflejan en primera instancia la
diversidad cultural presente en el pais. Son expresion de la espiritualidad del pueblo
ecuatoriano, de su vinculo con la naturaleza, las tradiciones y el patrimonio cultural. Estas
celebraciones albergan el potencial de fortalecer la concepcion y ejecucion, de las
celebraciones comunitarias. Las fiestas, debido a su caracter popular, producen, dentro de
las comunidades en las que se desarrollan, sentidos de identidad, son una fuente viva de
patrimonio inmaterial donde se entrelazan las tradiciones orales, las artes del espectaculo,
las danzas, rituales y saberes ancestrales (Sanchez, 2017).

Como parte de las festividades religiosas y sincréticas del Ecuador se encuentran: La
Diablada Pillaro; El Corpus Crisiti y el Pase del Nifio “Rey de Reyes” entre el 5 y 6 de enero.
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“La Diablada de Pillaro”, en enero es una conmemoracion popular que relata la
historia de los tiempos coloniales, donde los nativos se vestian de diablos como expresion
de resistencia a las predicas sacerdotales y al abuso fisico, psicoldgico, econdmico y moral
que los espafoles les infligian. La Diablada Pillarefia es una festividad emblematica de
Ecuador, surgi6 durante el periodo de la colonia espaiiola. Esta expresion cultural,
reconocida en 2009 como Patrimonio Cultural Inmaterial del Ecuador, congrega en enero a
miles de individuos que forman parte de las denominadas "partidas" o grupos tradicionales
que atraviesan las comunidades rurales hasta el ntcleo de Pillaro, en medio de danzas y
canticos. Con mascaras de diablos reflejan la resistencia cultural indigena frente a la
colonizaciéon (Endara F., 2021).

Esta danza se caracteriza por su caracter reflexivo y dimension politica,
conformacion de identidades mediante la representacion y contextualizacion de la danza. es
declarada como patrimonio inmaterial en 2008. Se reconocen en la Diablada Pillarefia
cambios que se relacionan con el contexto y los participantes. Aunque se han perdido los
enfrentamientos rituales, el hecho permitid que participaran nuevos bailadores. Durante la
pandemia, los bailadores ante las prohibiciones por el contagio de Covid- 19, reforzaron sus
caretas y violaron lo establecido. Demostraron asi que, estas fiestas pervivirian por encima
de cualquier novedad en una relacion entre el bailarin, su cuerpo, la naturaleza, su espiritu,
su voluntad, su corazén inquebrantable y el gusto por el baile (Endara F, 2021).

Figura 1.

La diablada Pillareria

Nota. Imagenes libres de derechos de autor. Tomadas de
https://www.gettyimages.es/fotos/cultural-event-devils-of-pillaro-in-ecuador

Otra festividad importante es la celebracion catolica “Copus Crisiti”. Esta incluye
procesiones, dulces tipicos y actos liturgicos. Aunque su origen es catolico, conmemora la
presencia de Jesucristo en la Eucaristia que se ha fusionado en el pais con tradiciones
indigenas, dando lugar a una fiesta profundamente mestiza y comunitaria. Al igual que otras
celebraciones, llegd de la mano de los conquistadores espafioles. En ella se mezclan ritos
catolicos con ritos tradicionales indigenas que celebran el sol, la cosecha y la renovacién de
la vida (Endara D. F., 2024).
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Coincide con la fiesta del Inty Raymi, fiesta andina del sol que se celebra
especialmente en las zonas de Pujili y Cuenca. En Pujili (Cotapaxi) esta celebracion es
famosa por sus danzantes y el desfile de los “Negros loeros” con musica, danza y rituales
indigenas.

Figura 2.

Desfile de los Negros loeros

Nota. Imagenes libres de derechos de autor, tomadas de
https://fiestastradicionalesec.wordpress.com/2017/03/03/la-mama-negra/

La Mama Negra en su caracter festivo, representa la ofrenda mas significativa
dedicada a su protectora y advocacion, la Virgen de la Merced. Representa el mestizaje
producido con la llegada de los negros esclavos que trabajaron en las minas y las mujeres
como damas de compafiia de las mujeres blancas. Estas fiestas son famosas por sus dulces
tradicionales, las estructuras pirotécnicas decoradas que se queman como parte del ritual y
las procesiones con la participacion de las bandas, fieles y autoridades religiosas. En su danza
y musica se fusionan lo indigena y lo cristiano (Jarrin et al., 2024).
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https://fiestastradicionalesec.wordpress.com/2017/03/03/la-mama-negra/

La esencia de Latacunga no puede ser comprendida sin su festividad principal, que
es la Mama Negra. La celebracion de septiembre, con un enfoque religioso, estad
profundamente enraizada en la fe catodlica cristiana de los comerciantes de los mercados
populares mas relevantes de la ciudad, asi como en la de la poblacion en general. En
contraste, la festividad de noviembre tiene una fuerte connotacion politica y econdmica, ya
que es organizada por el municipio, involucrando a sectores productivos y diversas
organizaciones civiles que rinden tributo a la ciudad en ocasion de su aniversario de
independencia (Cultural, 2024).

Otra de las ceremonias y festividades mas importantes es el Pase del Nifio “Rey de
Reyes”. Figura entre las mas significativas del Ecuador, especialmente en Riobamba. Esta
festividad conmemora la visita de los Reyes Magos al Nifio Jesus y ha evolucionado en una
expresion profundamente mestiza que mezcla devocion cristiana con tradiciones indigenas
populares. Participan en el desfile mas de 180 comparsas, personajes tradicionales como
diablitos con careta de latas, payasos, curiquingues, princesas, sacha runas y otros
personajes. La imagen del Nifio Jesus, es el centro de la procesion que se realiza desde el
oratorio de Santa Rosa hasta la iglesia de la Loma de Quito.

Figura 3.

Rey de Reyes (enero)

Nota. Foto correspondiente a la celebracion del Niiio Rey de Reyes 2025.

Realizado por Kathi Juliana Arroba Guaraca.

Desde 2017, el festival se ha convertido en una memoria colectiva, reforzando la
identidad riobambefia y sirviendo como herramienta de movilizacion social, cultural y
politica, uniendo a diferentes generaciones y figuras sociales. La celebracion comienza con
una misa solemne presidida por un sacerdote y contintia con platos tradicionales como caldo,
cuy con papa, chicha y bebidas locales. Durante el pase del nifio, los personajes principales
toman protagonismo, afiadiendo dinamismo y simbolismo a la festividad religiosa.
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Su vistosa indumentaria y su particular estilo de baile estimulan las celebraciones en
homenaje al Nifio Rey de Reyes. También los payasos interpretan canciones y dichos para
los peatones. Durante la procesion, también se pueden ver los "perros", salvaguardando la
integridad fisica del infante. Los diablos avanzan entre las otras figuras, mientras que el
Sacha Runa, adornado con musgo, sigue avanzando como un componente de la procesion y
la representacion de la naturaleza que envuelve a la "Sultana de los Andes" (Direccion de
Gestion de Turismo de GADM Riobamba, 2022).

En la danza del Pase del Nifio Rey de Reyes los personajes son representaciones del
simbolismo cultural, entre ellas:

o La imagen del Nifio Jests: representa la fe, la esperanza y la proteccion espiritual.
Su supervivencia al terremoto de 1797 lo convirtié en un simbolo de resiliencia y
milagro.

e El oratorio: lugar sagrado donde reposa la imagen del nifio Jesus. Espacio de
encuentro comunitario y devocion.

e La novena y las visperas: Representan un tiempo de preparacion espiritual que
retne a las familias en oracion. Las visperas anuncian la llegada del dia festivo con
musica, fuegos artificiales y procesiones.

e El Albazo: con su melodia tradicional, despierta la ciudad cada 6 de enero y marca
con alegria y energia el inicio de la jornada sagrada.

e La Candelaria y eleccion de priostes: constituye un acto de compromiso
comunitario donde los priostes asumen el papel de organizadores y anfitriones
reforzandose, los lazos de reciprocidad propios de la tradicidon andina

2.3.1 Otras celebraciones tradicionales del Ecuador: carnaval de Guaranda (febrero y
marzo)

El Carnaval es una de las festividades mas alegres, coloridas y participativas del pais.
Se celebra con una mezcla de tradiciones indigenas, costumbres cristianas y expresiones
populares que varian segun la region. Celebrado entre febrero y marzo posee como
elementos tipicos el agua, la espuma, harina, huevos, tintas vegetales, talco, pintura, entre
otras. Las personas se manchan, se moja y se divierte en las calles. Canciones y coplas
divertidas se entonan, a menudo de forma espontanea. Durante el festival se sirven muchos
platos tipicos de la ciudad y se llevan a cabo desfiles de carrozas coloridas. Cada ciudad y
region celebra a su manera, pero todas tienen la misma esencia: celebrar la vida y la alegria,
un descanso colectivo para reir, bailar, entonar coplas, compartir y vivir momentos
inolvidables. (Borrero & Naranjo, 2024).

Los disfraces y madscaras, permiten que las personas adoptan otras identidades,
abriendo espacios para la creatividad, la libertad y la expresion simbolica. Cada region
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celebra el Carnaval con sus propios personajes, lo que fortalece la memoria cultural y el
sentido de pertenencia (Calero & Carretero, 2021).

Los carnavales integran comunidades, generaciones, clases sociales y culturas en una
celebracion comun fomentando el respeto y la tolerancia. Desde el punto de vista econdémico
genera empleos para artesanos, musicos y diversos actores econémicos. En el turismo atrae
gran cantidad de visitantes nacionales e internacionales posicionando la cultura local en el
mapa global (Borrero & Naranjo, 2024).

2.3.2 Semana Santa (abril)

La semana santa en Riobamba es una celebracion profundamente espiritual y cultural
que combina devocidn religiosa con expresiones patrimoniales Uinicas. Entre las tradiciones
religiosas y procesiones mas representativas de la Semana Santa se encuentra el Martes de
la Procesion del Senior del Buen Suceso. Esta es una de las mas antiguas y emblematicas del
pais, con mas de 360 afios de historia. La imagen, elaborada por la Escuela Quitefia en 1650,
recorre el centro historico de Riobamba acompafnada por cucuruchos, santos varones,
penitentes y bandas musicales (Botero, 2023).

También se encuentra el Jueves Santo cuando los fieles visitan siete templos como
simbolo del camino de Jesus antes de la crucifixion. Las iglesias abren sus puertas y se
organizan actividades como musica sacra y ferias culturales. los personajes que participan
de esta precesion aportan una dimension simbolica y teatral que conecta con la identidad
patrimonial de Riobamba (Botero, 2023).

2.3.3 Fiesta del Sol (junio y julio)

El Inti Raymi, conocido como la Fiesta del Sol, constituye una de las celebraciones
indigenas mas significativas de Ecuador y de la regién andina en su conjunto. Su inicio se
remonta a la era inca, periodo en el cual se rendia culto al Inti, deidad solar, considerada
como origen de la vida y la fertilidad. En Ecuador, esta festividad perdura gracias a las
comunidades indigenas, particularmente en la Sierra, donde el solsticio invernal simboliza
el final de un ciclo agricola y el comienzo de otro. (Ecuador, 2025)

2.3.4 Aiio viejo (diciembre)

El Afio Nuevo es una celebracion repleta de felicidad y tradiciones profundamente
arraigadas en cada cultura. En esta temporada, familiares y amigos se congregan, recibiendo
el nuevo afo de una forma particular. En este articulo, nos centraremos en examinar las
practicas y festividades que convierten el Afio Nuevo en Ecuador en una experiencia singular
(Center, 2023).
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2.3.5 Las fiestas religiosas y los artes visuales en Ecuador

La cultura ecuatoriana es abundante en costumbres y en formas de arte, pero estas
expresiones pasaron desapercibidas a nivel mundial hasta principios del siglo XX, cuando
empezaron a ser reconocidas, valoradas y consideradas como parte del patrimonio global.
En un periodo mas reciente, especificamente en el siglo XX, las obras de los artistas plasticos
de Ecuador comenzaron a recibir aprecio tanto a nivel nacional como internacional.

Sin embargo, ademads de las artes visuales, los sentimientos del pueblo ecuatoriano
han dado lugar a un estilo musical significativo, cargado de nostalgia, conocido como pasillo
ecuatoriano; este estilo también se desarrolld en otras regiones y logro una gran aceptacion
a lo largo de gran parte del siglo XX. Muchos intérpretes de este género alcanzaron
renombre internacional, convirtiéndose en auténticos simbolos de la cultura popular. Dentro
de la vasta herencia cultural que posee el pais, son evidentes las expresiones populares
andinas, tales como las festividades que rinden homenaje al sol, que rememoran las
tradiciones ancestrales de agradecimiento por las cosechas, las cuales son parte integral del
patrimonio ecuatoriano (Raymond, s.f.).

2.3.6 Character Designer

En el campo actual de la animacion, el creador de personajes es un profesional con
habilidades de dibujo que elabora figuras nicas para un objetivo especifico, y su labor es
diferente de la del arte conceptual de escenarios, aunque en producciones mas pequefias, este
creador a menudo debe realizar ambas funciones. Su labor se relaciona con la fase de pre-
produccion de un proyecto, desde el arte conceptual hasta la culminacion de la guia visual.
El disefiador recibe el guion o la descripcion de los personajes proporcionada por un creador,
que a menudo es el director del proyecto, la examina y visualiza a los personajes a
desarrollar. Luego, busca referencias que respalden su creatividad y disefio, y finalmente
lleva a cabo los dibujos.

Este profesional nunca se conformaré con el primer boceto que elabore; tendra que
presentar varias opciones para que el director elija la representacion mas adecuada de los
personajes.

Antes de iniciar una produccion, lo primero es definir el publico al que va dirigido,
también resulta clave pensar en el formato y la finalidad del mismo. Cada formato tiene
objetivos distintos: un corto suele buscar una estética artistica, mientras que la publicacion
prioriza un disefio que facilite la comunicacion. Por ello, segun el tipo de proyecto y su
audiencia, se haran elecciones deliberadas sobre el estilo visual (Lopez, 2020).
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2.3.7 Caracterizacion de Personajes por medio de las técnicas de las Artes Visuales

Es el proceso mediante el cual se otorga profundidad y consistencia a los personajes
que queremos presentar. Ya que, a través de la caracterizacion, los personajes dejan de ser
poco irrelevantes y se transforman en individuos con rasgos distintivos y cualidades unicas.

Pictoricas

Es la habilidad de plasmar iméagenes, ya sean figurativas o abstractas, en una
superficie plana utilizando materiales que consisten en un pigmento combinado con un
aglutinante, lo que proporciona la textura y facilita la adhesion a una superficie.

Las diversas técnicas de pintura se pueden clasificar segun el tipo de disolvente y se
agrupan en dos categorias principales: secas y huimedas (Anénimo, 2016).

e Las técnicas secas: Las técnicas secas se refieren a métodos en los que la pintura se
presenta en forma sélida y no requiere un disolvente para su uso.

Los tipos mas frecuentes de técnicas secas incluyen:

El Lapiz Grafito

Los Lépices De Colores
Los Rotuladores

El Carboncillo

Las Ceras

e Técnicas Hamedas: Los métodos himedos son aquellos donde los colores estan
disueltos en una sustancia liquida, ya sea agua o aceite, y se utilizan pinceles u otros
utensilios para aplicar los tonos.

e [a Tempera
e [a Acuarela
e ElOleo

Escultoricas

La escultura se considera, al igual que la pintura, un medio de expresion artistica. Su
objetivo es elaborar creaciones tridimensionales utilizando una variedad de materiales como
piedra, barro y metal. El escultor se manifiesta a través de la creacion de volumenes y la
definicidon de espacios. Existen dos categorias de esculturas: las de bulto y las en relieve
(Anonimo, 2016).

e La escultura de bulto o exenta: esta representa un volumen completo, lo que
permite que se pueda ver desde cualquier angulo.
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e Elrelieve: es una forma escultorica que estd unida a un fondo. Segun la cantidad de
volumen que sobresale del fondo, se clasifican en tres tipos de relieve:

e Altorrelieve
e Mediorrelieve
e Bajorrelieve

2.3.8 Serigraficas

Originalmente, la serigrafia en seda era una técnica utilizada para propdsitos
comerciales. A partir del siglo XX, el sector textil en Europa brind6é a los artistas la
posibilidad de descubrir nuevas posibilidades.

La técnica de serigrafia se comercializo a inicios del siglo XX en Estados Unidos.
Esto marco el inicio de esta practica en la era contemporanea. La serigrafia fue recibida con
entusiasmo y logré un éxito casi inmediato. Con el tiempo, fue evolucionando y
actualizandose. Debido a su facilidad de uso, empezaron a surgir pequeios ateliers en toda
Europa y Estados Unidos que realizaban los primeros trabajos de serigrafia. Fue durante
este periodo que se comenzaron a usar lacas en lugar de papeles adhesivos para lograr una
mejor adherencia y estampado en las telas (Amigo, 2020).

La serigrafia es un método de impresion que hace posible la reproduccion de una
misma imagen o texto en un material tantas veces como se desee. En términos generales,
este proceso implica la transferencia de un disefio mediante una malla de tela muy tensa,
conocida como pantalla de serigrafia, que permite que la tinta fluya a través de las areas que
no han sido cubiertas por una emulsion fotosensible. Asi, la serigrafia se considera un
método de impresion permeo grafica donde el disefio que se desea obtener, llamado
grafismo, es capaz de dejar pasar la tinta, mientras que las partes sin imagen, o contra
grafismo, quedan bloqueadas por la accion de dicha emulsion (Cimadevilla, 2019).

El andlisis iconografico alude a la descripcion de imdgenes conforme a los temas que
se desean representar, identificandolas y clasificandolas en el espacio y el tiempo,
precisandose la interpretacion del significado (Gonzalez et al., 2022).

Lo iconolédgico, se encarga de estudiar la imagen u objeto en cuestion haciendo
especial énfasis el origen de las mismas y su evolucion, asi como la relacion que establece
con otros objetos (Pelaez, 2012).

El analisis morfologico esta definido por la construccion del lenguaje y las diferentes
palabras y sus significados. De acuerdo con Reyes (2010) es un método analitico
combinatorio nacido del trabajo de Fritz Zwicky que tiene por objetivo analizar las partes
que integran un objeto a partir de un listado de atributos para crear nuevas posibilidades.
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CAPITULO 111
METODOLOGIA

El apartado metodologico contiene los elementos principales del disefio de la
investigacion, los cuales permitieron orientar la estrategia y objetivos de la indagacion
empirica. De modo que, cada uno de ellos aportd informacion, procedimientos e indica
explicitamente el tipo, alcance, enfoque y paradigma de la investigacion. En ¢l se describen
las técnicas e instrumentos utilizados para recopilar y analizar la informacion obtenida.

3.1. Tipo de Investigacion

La metodologia aplicada para esta investigacion fue cualitativa. Este enfoque sugiere
incorporar incidencias de caracter social e histérico que corresponden a los participantes e
implicado directamente en el problema investigado. Alude a los valores, necesidades e
intereses de los implicados quienes se involucran en un proceso interactivo y significativo
para ellos (Castafieda, 2022). En el caso de la presente investigacion el enfoque cualitativo
permitié revelar los rasgos y elementos subjetivos latentes en la comunidad, en cada
interpretacion de los personajes del Pase del Mino Rey de Reyes, sobre la base de sus
experiencias, vivencias y emociones.

3.1.1 Por el nivel

La investigacion por su nivel es descriptiva puesto que, busca exponer las
caracteristicas de un determinado grupo humano. Generalmente, en este tipo de
investigacion se realizan estudios fenomenoldgicos, narrativos, constructivistas, que
intentan describir las representaciones simbolicas y subjetividades de un grupo humano
(Galarza, 2020). Para el caso de la presente investigacion se trabajard con la impresion y
significacion de los personajes para los ciudadanos en pos de preservar el patrimonio
inmaterial riobambefio.

3.1.2 Por el lugar

Bibliografica: La investigacion bibliografica implica la revision de material
existente sobre un tema, con el objetivo de construir conocimientos y evitar duplicar
estudios. Se caracteriza por un proceso ordenado que incluye la recoleccion, analisis y
presentacion de resultados, y se utiliza en disciplinas como historia, filosofia y educacion.
Aunque ofrece ventajas como la accesibilidad y el desarrollo del pensamiento critico,
también presenta desventajas como el riesgo de desactualizacion y la calidad variable de las
fuentes (Ysique, 2020).
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3.1.3 Por el tiempo

Transversal: es de corte transversal pues, estos estudios ofrecen una reproduccion
contextualizada del objeto de estudio en un tiempo determinado. Este tipo de temporalidad
permitira observar la evolucién del objeto de la investigacion (el patrimonio cultural
intangible del Pase del Nifio Rey de Reyes de Riobamba) en un periodo de tiempo dado para
conocer la evolucion y caracteristicas fundamentales (Corona & Fonseca, 2023). El estudio
se enmarc6 en un disefio de corte transversal, puesto que, la recoleccion de la informacion
se realizé en un tnico momento temporal, coincidiendo con el periodo de la festividad.

3.2. Disefio de Investigacion
3.2.1 No experimental

De acuerdo con Silador (2023), los estudios no experimentales se basan en la
observacion natural de los fendmenos en su contexto tal y como se manifiestan para
analizarlos posteriormente. Lo no experimental en la investigacion estuvo dado porque no
se utilizaron, ni se manipularon variables. Los analisis y discusiones se basaron en el criterio
de los encuestados, quienes aportaron criterios importantes y definitorios para el presente
estudio en relacion con sus experiencias en la tradicion del Pase del Nifio Rey de Reyes, en
la comunidad.

3.3 Técnicas e instrumento de recoleccion de informacion

3.3.1 Técnica

La técnica utilizada fue la entrevista, puesto que, segin Gonzalez et al. (2022) ella
permite recolectar las vivencias, experiencias de las personas implicadas y captar su propia
definicion de la realidad que les rodea. Para Sanjuan (2019) es mas que una técnica, es un
proceso entre el entrevistado y el entrevistador en el marco de una platica profesional. En el
caso de la presente investigacion permitio obtener informacion real sobre lo que es el Pase
del Nifio Rey de Reyes y como se preara toda la comunidad para la celebracion, en especial
cada personaje.

3.2.2 Instrumento

El instrumento a utilizar en esta investigacion fue la guia de entrevista donde se
estructuraran de manera coherente y con el fin de que se obtengan elementos precisos y
necesarios para la misma todas las preguntas. Estas se preparan con antelacion con el fin de
reflejar en cada interrogante lo realmente necesario para la investigacion y cumplir con el
objetivo (Gonzdlez et al., 2022). Las preguntas asumen cuestiones como la definicion,
descripcion de los personajes, las transformaciones que han sufrido, los elementos nuevos
incorporados tanto a los personajes como a las vestimentas identitarias, entre otras
cuestiones.
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3.4. Poblacion de estudio
3.4.1 Poblacion:

Esta investigacion tuvo como poblacién a los moradores del barrio Santa Rosa y ciudadanos
devotos de la divina imagen del nifio Rey de Reyes. La poblacion entendida como universo
refiere a la totalidad de los informantes, es decir aquellos sujetos que forman parte de la
investigacion en calidad de fuentes primarias de informacion. En ellos se presentan un grupo
de caracteristicas y regularidades similares (Lopez, 2024).
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CAPITULO IV
RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. Resultados

Los resultados de la investigacion se analizaron a partir de diferentes items evaluados
en las entrevistas a los moradores del barrio Santa Rosa. En general fueron siete (7 ) items
que abordaron aspectos como la identificacion de las personas con algin personaje en
especifico, los cambios producidos en la forma en que se representan estos personajes con
el paso del tiempo, los elementos tradicionales que se han perdido o transformado en cuanto
a la musica, la vestimenta, los materiales utilizados, la preparacion requerida para ser parte
de estos personajes en el desfile, la forma en que se ensefia a los nifios y jovenes el
significado de estos personajes y los valores que se ensefian a través de esta tradicion. Todos
son importantes, puesto que, profundizan en la perspectiva y percepcion de los moradores
para proyectar la educacion en las tradiciones de las nuevas generaciones.

4.2. Entrevistas

Para analizar algunos testimonios, percepciones y significados que los moradores del
barrio Santa Rosa y ciudadanos devotos de la divina imagen del nifio Rey de Reyes atribuyen
a la imagen sagrada y los personajes para la revalorizacion del patrimonio cultural de la
localidad, se entrevistaron a informantes vlaves (Ver anexo 1), estratificadas de la siguiente
forma:

Tabla 3

Caracteristicas de los informantes claves

Entrevistado Sexo Edad Funcion en el barrio
IC1 Femenino 32 Atiende el local de disfraces.
IC2 Femenino 25 Miembro del barrio y fiel devota del nifio Rey de
Reyes.
IC3 Femenino 30 Miembro del barrio y fiel devota del nifio Rey de

Reyes y baila como diablito junto a su familia.

1C4 Masculino 28 Atiende el local de disfraces, disefa los trajes del
curiquingue y baila en la celebracion del dia del
Rey de Reyes.

ICS Masculino 27 Interpreta y baila en el personaje del payasito en la

celebracion del dia del Rey de Reyes.

Nota. Entrevistas realizadas a miembros de la comunidad por las autoras de la investigacion.

34



1. ;Cuales son los personajes que usted reconoce como parte esencial del Pase del Nifio
Rey de Reyes?

Sobre los personajes que conocen como parte esencial del Pase del Nifio Rey de
Reyes los informantes claves aseguraron reconocerlos a todos. Entre ellos el Sacha runa, el
gorila, el payaso, el perro, el diablo, los danzantes de pujili y los curiquingues. Sin embargo,
una de las entrevistadas asegur6 que hay otros personajes que salen en el pase, pero que no
son tan conocidos como el vasallo.

2. (Se identifica con algun personaje en especifico? ;Por qué?

En esta pregunta algunos de los informantes claves aseguraron que no se identifican
con ningun personaje del Pase del Nifio Rey de Reyes, mientras que, otros se identificaron
con el payaso pues cada afio baila interpretando ese personaje que a su juicio es uno de los
mas divertidos del pase, al igual que los diablitos.

3. ;:Ha cambiado la forma en que se representan estos personajes con el paso del
tiempo?

En esta pregunta, la mayor parte de los informantes claves aseguraron que han
cambiado cosas elementales y esenciales a lo largo de los afios y festejos de la fecha, entre
ellos que se presenta el personaje del Sacha Runa de forma mas divertida. También
reconocen en sentido general, que los personajes interactian mas con las personas y son
evidentes los cambios en la vestimenta en la mayoria de los personajes.

4. ;Qué elementos tradicionales se han perdido o transformado en cuanto a la musica,
la vestimenta, los materiales utilizados?

En relacion a los principales elementos tradicionales que se han perdido o
transformado en cuanto a la musica, la vestimenta, los materiales utilizados se reconocid por
los informantes claves que ninglin elemento se ha perdido. Si confirmaron que se ha
transformado la vestimenta siendo ahora mucha mas colorida, con mas detalles y
modernizada. Similares opiniones tuvieron sobre la musica, la cual reconocieron si se ha
transformado respecto a la musica tradicional porque cada afio salen con diferentes musicas,
asi como la forma de hacerla, puesto que, antes se usaban bandas y ahora la mayoria ocupa
DJ. Reconocieron ademads que, se ha trasformado también la careta del diablo ha cambiado
mucho ya no es la careta tradicional ahora tiene mas brillos y colores.

5. (Qué preparacion requiere ser parte de estos personajes?

En cuanto a la preparacion requerida para ser parte de estos personajes en el Pase Del
Nifio Rey de Reyes, los informantes claves reconocieron que la preparacion requerida esta
relacionada con la fe, la devocion, las ganas de ser parte de esta importante festividad, tener
tiempo para repasar, mostrar respeto hacia lo que se va hacer y hacerlo con devocion. Por
ultimo, reconocieron como parte de la preparacion, el obtener el traje del personaje que desea
interpretarse.
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6. ;Como se enseiia a los nifios y jovenes el significado de estos personajes?

Respecto al elemento referido a la transmision y ensefianza del significado de cada
personaje a los nifios y jovenes los informantes claves se mostraron de acuerdo en reconocer
que, la via principal para hacerlo es mediante la transmision oral de las tradiciones en la
familia. Son ellos quienes se han encargado de transmitir de generacion en generacion esta
tradicion aferrados a la fe que caracteriza a la comunidad y al barrio. Reconocen ademas el
papel de los abuelos ya que ellos son mas sabios en ese tema y los padres, pues, existen
familias que bailan afio tras afio y lo hacen con devocion.

o o7

7. (Qué valores cree se ensefian a través de esta tradicion?

De forma general los informantes claves coincidieron en reconocer como principales
valores la union entre las familias, entre los devotos del nifio Rey de Reyes, asi mismo el
respeto a la imagen y sus personajes, a las festividades religiosas sin importar si son parte de
ellas o0 no, o lo que es lo mismo el respeto a las tradiciones comunitarias.

4.3. Discusion

La personificacion de los personajes del Pase del Nifio “Rey de Reyes” en la ciudad
de Riobamba revela la complejidad de los significados, funciones y tensiones que configuran
esta, manifestacion como un espacio de discusion simbolica, de retroalimentacion, de
reafirmacion de identidad y de gestion patrimonial. A partir del caso de estudio, se
presenciaron tres factores claves que sustentan la discusion: sobre los personajes como
mediadores culturales.

El trabajo de Cazorla y Ramirez (2025) aborda la primera dimension el trabajo, es
decir, los personajes como mediadores culturales de modo que, considera que los actores del
Pase (los personajes y figuras de la celebracion) no solo representan roles religiosos o
tradicionales, sino que funcionan como mediadores entre lo sagrado y lo cotidiano, entre la
comunidad y su historia. Su vestimenta, gestualidad y narrativa encarnan saberes populares,
practicas devocionales y formas de resistencia cultural frente a los procesos de
homogeneizacion o folklorizacion institucional.

Otro trabajo relacionado con esta tematica es la investigacion de Montalvo (2022)
quien nos dice que el analisis etnografico ha mostrado que la participacion activa de las
familias, barrios y personas que son parte de la construccidon de los personajes crean una
forma de reapropiacion del patrimonio inmaterial de la ciudad. Esta comportamiento no es
meramente estética, sino profundamente politica: permitiendo asi a los actores locales
disputarse el sentido del patrimonio y de revalorizar sus vinculos con la ciudad.

También se debe relacionar en la dimension referida a la institucionalizacion del
patrimonio comunitario la investigacion de Ofate (2022) quien profundiza en las logicas
institucionales de la gestiéon cultural y las formas comunitarias de organizacion. La
caracterizacion de los personajes evidencia que la puesta en valor del patrimonio no puede
reducirse a su visibilizacion turistica o documental, sino que debe considerar los procesos
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de transmision intergeneracional, las disputas por el espacio publico y la autonomia de
actores locales.

En sintesis, la caracterizacion de los personajes de Pase del Nifio “Rey de Reyes”
permite comprender esta festividad como un campo de accién pedagdgico, politico y
cultural. Su andlisis contribuye a repensar las estrategias puestas en valor del patrimonio
desde una perspectiva participativa, situada y critica, en la que los sujetos populares no son
meros portadores de tradicion, sino coautores de la memoria y el sentido de ciudad.

4.4. Analizar las representaciones de los personajes por medio de las fuentes
historiograficas.

4.4.1. Analisis iconografico

El analisis iconografico de los personajes del "Pase del Nifio Rey de Reyes" revela
una rica mezcla de simbolismo religioso y cultural, donde los personajes representan roles
especificos y reflejan la identidad de la region (Garcés, 2025).

Curiquingue: Un ave emblematica del paramo andino, que representa la naturaleza y
la alegria. Su vestimenta est4 inspirada en el ave, con alas y un bonete alto que imita el pico.

Sacha runa: El "hombre de la selva" o "hombre de la naturaleza". Su traje estd hecho
de musgo y representa la proteccion de los bosques y las plantas.

Diablos de Lata: Figuras imponentes y misteriosas que, al participar, se
comprometen a hacerlo durante siete afios consecutivos. El nimero de afios se identifica por
su atuendo: un cepillo y una sonaja el primer afio, y un farol después de siete.

Perro: Considerado el guia y guardian del Nifio Rey de Reyes, se distingue por su
elegancia al bailar.

Payasos: Representan una forma de proteccion del Nifio.

Vasallos: Cuidadores de la imagen del Nifio, portan una espada y el "camarifica",
una comida que se reparte a la poblacion.

Danzante: es una celebracion religiosa fusionada con tradiciones paganas, cuyos
valores culturales, ancestrales y folcloricos la han convertido en Patrimonio Cultural
Intangible de la Nacion.

4.4.2. Analisis iconografico

La iconologia de estos personajes reside en la fusion de lo sagrado y lo popular, lo
catolico y lo ancestral. Cada personaje, con su vestimenta y accion, narra una historia de
resistencia cultural y adaptacion religiosa, donde las creencias prehispénicas se entrelazan
con la tradicién navidefia colonial para formar una identidad cultural Uinica y vibrante, propia
de los Andes ecuatorianos. La procesion en su conjunto es una manifestacion de identidad
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cultural y cohesion social, que renueva la fe y las tradiciones comunitarias afio tras afio
(Montalvo, 2022).

El Pase del Nifio Rey de Reyes, celebrado principalmente en la ciudad de Riobamba,
tiene caracteristicas similares en otras festividades de tienen las diversas ciudades de
Ecuador, esta es una festividad que fusiona elementos religiosas catolicas y ancestrales,
dando como resultado una riqueza cultural.

Los Curiquingues, Diablos de Lata, Danzantes, Payasos, Sacha  Runas,
Perros y Monos: Son personajes folcldricos, con vestimentas singulares, coloridas, que
tienen elemento de algarabia, que crean dinamismo y diversidad cultural durante la
festividad.

Danzantes: A menudo bailan sin dar la espalda a la imagen del Nifio, mostrando
respeto y devocion a través de la danza tradicional.

Diablos y Payasos: Frecuentemente introducen un contrapunto ludico o simbdlico, a
veces representando el mal que es superado por el bien (el nacimiento del Nifio), o
simplemente como elementos festivos que rompen la solemnidad puramente religiosa.

4.4.3. Analisis morfologico

El analisis morfologico de los personajes del Pase del Nifio Rey de Reyes se centra
en la descripcion de sus atributos fisicos, vestimenta, colores y elementos visuales, que son
fundamentales para su identificacion y su rol dentro de la procesion (Montalvo, 2022).

e FEl Curiquingue

Morfologia: Un danzante humano con una indumentaria elaborada que imita al ave
andina. Se caracteriza por sus movimientos especificos que simulan el vuelo o la danza del
ave.

Vestimenta: Viste un traje de seda o telas de colores brillantes, con grandes alas de
colores que se extienden a los lados. En la cabeza lleva un bonete alto que termina en un pico
pequeiio, imitando la cabeza del ave.

e Danzantes: Usan ropa blanca con encajes, camisas, enaguas, pantalones,
guantes y sombreros.

e Diablos de Lata: Visten chaquetas rojas y azules, con una mascara de lata
pintada de rojo y una trenza de cabuya. Llevan consigo una sonaja para hacer
ruido al bailar.

e Sacha Runas (hombres del monte): Su vestimenta estd hecha de materiales
naturales, como sacos tejidos combinados con telas de colores, y a menudo
llevan una cuerda de cabuya atada a la cintura y una mascara de cartéon con
cara de perro.
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En general, la morfologia de los personajes se caracteriza por el uso de colores vivos
y materiales diversos (seda, raso, terciopelo, cabuya, lata, etc.) que reflejan la riqueza
cultural y la mezcla de tradiciones, diferenciandose claramente entre personajes
biblicos/coloniales y los de origen andino/folclérico.

4.4.4. Personajes del pase de niiio Rey de Reyes

Los personajes del Pase del Nifio, no son simples acompaiiantes del desfile, sino que
son portadores de la memoria, identidad y resistencia cultural. Cada uno de ellos encarna
valores, una narrativa y emociones que conectan lo religioso con lo ancestral, lo comunitario
con lo simbdlico. Son expresion del sincretismo cultural entre las cosmovisiones indigenas
y la tradicion cristiana. Por ejemplo, el diablo no representa el mal en sentido biblico, sino
una forma de protesta contra la opresion colonial.

Estos personajes permiten la trasmision de la herencia cultural y de esta tradicion a
las nuevas generaciones como un saber intergeneracional. Las mascaras, trajes y danzas se
elaboran con técnicas artesanales aprendidas como parte del patrimonio inmaterial, el
sentido de pertenencia a esta cultura y continuidad. Desde una dimension emocional y social,
los niflos que participan representando a estos personajes aprenden sobre roles, empatia,
expresion corporal y trabajo en grupo. El desfile se convierte en un espacio simbdlico que
fortalece su autoestima y el vinculo comunitario.

Cada personaje transmite valores y significados que se mantienen vivos y se celebran
como parte esencial del tejido social en la comunidad riobambefia. Los personajes no son
estaticos, sino que se adaptan, se reinterpretan, se enriquecen con nuevas generaciones. Son
parte importante del Patrimonio cultural Inmaterial de la ciudad y de otras regiones del
Ecuador. Este personaje representa el Curiquingue, ave andina que rinde homenaje al sol,
representa dinamismo y espiritualidad.

Figura 4.
Curiquingue

Nota. Foto correspondiente al Curiquingue 2025.

Realizada por Kathi Juliana Arroba Guaraca.
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Segun (Paredes, 2020), el curiquingue blanco y negro es conocido por su vivacidad,
astucia y valentia, razon por la cual esta ave trae suerte a algunas personas. Los cadaveres,
las lombrices y los insectos forman parte de la dieta del curiquingue. Posee un profundo
simbolismo dentro de la cosmovision andina y mestiza. Es un simbolo ancestral andino
sagrado asociado al sol, la sabiduria y la comunicacion con lo divino.

En el Pase del Nifo, el curiquingue se incorpora como un personaje que une lo
indigena y lo cristiano. Su presencia reafirma la interculturalidad de la celebracion, donde
conviven devocidn catélica y tradiciones ancestrales. Esta figura transmite los saberes y
valores ancestrales mediante los trajes, las danzas y los gestos que lo definen. Todo ello se
aprende en familia y en la comunidad, fortaleciéndose de ese modo la memoria colectiva.
Participar como curiquingue implica un compromiso, respeto a la tradicion y orgullo cultural
(Pereira, 2003).

La danza del curiquingue imita el movimiento del ave, giros rapidos, saltos,
desplazamientos circulares y gestos que evocan vuelo y vigilancia. Su vestimenta tradicional
es un traje adornado con espejos, plumas, cintas de colores y sombrero alto que representa
la conexion con lo celestial. Los espejos simbolizan la luz solar y la capacidad de ver mas
alld del mundo fisico. Los bailarines llevan trajes de péjaros (alas, cola y un sombrero
conico) hechos de carton, ademas llevan una mascara pintada de rosa hecha de tela de red
(Pereira, 2003).

La danza se caracteriza por su dinamismo, agilidad y coordinacion. Se acompafia de
musica tradicional como el albazo y el sanjuanito, que refuerzan el caracter festivo y ritual.
El curiquingue abre paso a la imagen del Nifio Jesus, actuando como guardian espiritual. Su
presencia en las comparsas reafirma la identidad comunitaria y el respeto por las tradiciones
ancestrales (Paredes, 2020).

El Sacha Runa, es otro de los personajes iconicos del emblematico Pase del Nifio
“Rey de Reyes”. Es esta una figura profundamente simbolica que representa la conexion
entre el ser humano, la naturaleza y la espiritualidad andina. Su presencia en la celebracion
es tanto un acto ritual como una expresion de resistencia cultural y patrimonial. En quichua,
Sacha Runa significa “hombre del bosque” u “hombre salvaje”, es considerado un espiritu
protector del paramo, del bosque y de los seres vivos que en ¢l habitan. Segln la leyenda, el
Sacha Runa era un joven que, tras perder a sus padres, fue criado por un orangutan en la
selva, Se convirtié en un ser que gritaba para ahuyentar a los intrusos, defiendo la naturaleza
(Montalvo, 2022).

Su vestimenta es un traje envejecido decorado con musgo, hojas, flores, fibras de
cabuya y una mascara aterradora. Como accesorios posee un latigo, una peluca tejida,
espejos, cepillos para lustrar los zapatos como simbolos de humildad y servicio (Pereira,
2003), como se muestra en la siguiente imagen:
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Figura 5.

Sacha Runa

Nota. Foto correspondiente al personaje de Sacha Runa 2025.
Realizado por Kathi Juliana Arroba Guaraca.

Hoy dia por el respeto al medio ambiente y las restricciones medioambientales se
utilizan para la confeccion de los trajes de este personaje materiales reciclados o fibras
vegetales en lugar de elementos naturales. De acuerdo con la opinion de Endara (2025) la
danza del Sacha Runa es una danza enérgica, con saltos, giros y gestos que evocan la fuerza
de la naturaleza. El personaje se mueve de forma impredecible, imitando el comportamiento
de un ser salvaje.

Entre los personajes del Pase del Nifio destacan los danzantes Yaruquies y Punin
portadores de una herencia prehispanica, que, con el tiempo se adapta al contexto cristiano.
Su danza y participacion en las fiestas son una muestra viva del sincretismo cultural y del
patrimonio inmaterial del Ecuador. Tradicionalmente, estos personajes masculinos rendian
culto al sol y a la luna, elementos centrales en la cosmovision andina. Con la llegada de los
espafoles sus rituales fueron reinterpretados dentro del cristianismo, lo que permitié a los
pueblos indigenas mantener sus practicas bajo una forma religiosa (Vicuia, 2019).

La vestimenta tradicional consiste en camisas blancas, enagua, pantalon similar a los
vestidos de los sacerdotes, guantes blancos y una falda interior con pafiuelos bordados y
delantales, sombrero de fieltro adornado con espejos y cintas multicolores. Ademas de
Pechera decorada y zapatos negros de charol (Montalvo, 2022). Los espejos simbolizan la
luz solar y la conexion con lo divino como se muestra en la imagen 6.
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Figura 6.

Danzantes de Yaruquies y Punin

Nota. Foto correspondiente a los Danzante de Yaruquies 2025.
Realizador por Kathi Juliana Arroba Guaraca.

La danza de los Yaruquies y Punin representa los movimientos de la rotacion y
traslacion de la tierra en honor al sol y la luna. Se distingue por sus pasos ritmicos, giros y
desplazamientos circulares que evocan el ciclo cdsmico y la armonia con la naturaleza.
Durante la procesion, acompafian la imagen del Nifo Jesus, actuando como guardianes y
mediadores espirituales. Su danza es una ofrenda de devocion y una reafirmacion de la
identidad cultural (Montalvo, 2022).

El vasallo es un personaje inspirado n la figura medieval del servidor leal al sefior
feudal. En el Pase del Nifio, simboliza el ser humano humilde que sirve, al nifio Jesus,
reconociéndolo como Rey de Reyes. En la procesion, su papel es el de guardia y devotos fiel
reforzando el mensaje de que todos, sin importar su condicién pueden acercarse al nifio
humildad y fe. Destaca por su vestimenta tradicional, es decir, un traje sencillo a menudo
decorado con elementos campesinos o artesanales que pueden incluir desde sombreros,
cabuyas, ropas envejecidas y simbolos del trabajo como herramientas y cepillos. En algunos
casos el vasallo lleva regalos para el Nifio como frutas, pan, flores y otras. La imagen 7
muestra la esencia de este personaje.
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Figura 7.

Vasallo

Nota. Foto correspondiente al Vasallo 2025.

Realizado por Kathi Juliana Arroba Guaraca.

El payaso es una figura profundamente ambivalente pues, puede representar alegria,
ternura y juego, pero también puede provocar caos, critica social o incluso terror. Su
versatilidad lo convierte en un personaje fascinante tanto para el arte como para la educacion.
Entre las funciones tradicionales que cumple en la celebracion puede hacer reir mediante
bromas, torpezas, acrobacias, mimica y juegos de palabras. También pueden ridiculizar el
poder y las normas establecidas como ejemplo de su critica social (Vicuia, 2019).

En el Pase, es el guardian del Nifio Jesus a pesar de su apariencia festiva y juguetona,
su funcion simbolica es la de la proteccion junto con los perros. Es uno de los personajes
encargados de abrir el desfile, marcando el inicio de la celebracion con energia, humor y
cercania al publico (Cabezas, 2023).

El payaso como otros personajes del Pase, refleja el mestizaje entre tradiciones
indigenas, creencias cristianas y expresiones populares. Su méscara de carton pintada y su
traje colorido forman parte del patrimonio visual de los rituales de Riobamba. Durante el
desfile, se mezcla entre los asistentes y con un chorizo relleno de trapo o aserrin, provoca
risas y sorpresas. El traje es de una sola pieza, confeccionado en dos colores de seda que
pueden variar: amarillo y verde brillante, rojo y azul oscuro o claro, naranja y amarillo, entre
otras combinaciones.
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Las partes inferior y superior son amplias y fruncidas, las mangas y los pufios estan
adornados con volantes voluminosos de diferentes colores, el cuello es amplio y fruncido,
llevan guantes blancos en las manos, un pafiuelo multicolor en la cabeza y zapatos o
zapatillas adornado con lentejuelas de colores como se muestra en la imagen 8.

Figura 8.

Payaso

Nota. Foto correspondiente al Payaso 2025.
Realizado por: Kathi Juliana Arroba Guaraca.

Segun Cabezas (2023), son personajes masculinos o femeninos que participan en los
Pases del Nifio y se encargan de llevar alegria, buen humor y atencion al nifio Jesus a lo largo
del recorrido. En el Pase interactian con el publico, al que entretienen con diversas bromas,
por ejemplo, buscando a personas distraidas para darles un golpe en la cabeza con una
salchicha u ofreciendo caramelos o piruletas a los nifios durante el recorrido.

El personaje del perro en El Pase del Nifio es también una figura entrafable y
profundamente simbdlica que cumple funciones rituales, sociales y educativas dentro de la
celebracion. Aunque pueda parecer secundario, su papel es fundamental en la narrativa
festiva patrimonial, puesto que, al igual que el payaso, el perro acompaiia la imagen del Nifio
durante el recorrido, actuando como guardian simboélico que vela por su integridad fisica y
espiritual. Representa valores como la lealtad, la humildad y el servicio. El perro abre el

desfile y cuida a los participantes, manteniendo el orden con picardia y cercania (Cabezas,
2023).

Su comportamiento es jugueton: corre, salta, ladra y juega con los espectadores
generando alegria y complicidad en la comunidad. Esta interaccion refuerza el cardcter

44



ludico y participacion del Pase del Nifo. El perro representa la lealtad, la humildad y el
servicio desinteresado valores que se transmiten a través de su rol en la procesion. Lleva un
traje confeccionado con saco tejido de cabuya, combinado con telas de colores (Endara F.,
2025). Usa una cuerda de cabuya en la cintura, un pafiuelo colorido en la cabeza y una
mascara de carton con cara de perro como se muestra en la imagen 9.

Figura 9.

Perro

Nota. Fotografia tomada al personaje del Perro 2025.
Realizado por Kathi Juliana Arroba Guaraca.

Estos elementos lo vinculan con la estética popular y artesanal de Riobamba. Su
danza, aunque menos estructurada que las del curiquingue y del sacha runa, tiene una funcién
clave en el desfile, es decir abrir paso, proteger al Nifio Jesus y animar al publico. Sus
movimientos son mas espontdneos, se desplaza mediante saltos, carreras cortas, giros y
gestos teatrales que imitan el comportamiento de los perros de forma alegre y protector. Su
danza no sigue coreografia alguna, sino que se adapta al ritmo de la musica y a la interaccion
con el publico. El perro juega con los espectadores, especialmente con los nifios, provocando
risas y sorpresa. Se baila al ritmo de los albazos, sanjuanitos y de las bandas populares que
aportan alegria y colorido al desfile (Montalvo, 2022).

Por tltimo, el personaje del Diablo Sonajero es una representacion de la rebeldia, de
la resistencia simbolica frente a las imposiciones religiosas coloniales. Lo que comenzo
como una figura de oposicion se convirtid en un simbolo de integracion y proteccion, siendo
hoy uno de los protagonistas del pase del Nifio. Su presencia no solo afiade color y rimo al
desfile, sino que encarna una profunda carga simbdlica de resistencia, transformacion
cultural y devocién popular (Cabezas, 2023).
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Su vestimenta y elementos simbdlicos tienen un significado: la chaqueta azul y roja
representa la dualidad entre lo festivo y lo rebelde, la mascara de lata roja es tinica en
Sudamérica elaborada artesanalmente, simboliza la resistencia y el anonimato. Por otro lado,
la trenza de cabuya representa el cabello sagrado, debe tocar el suelo para conectarse con la
Pachamama. La sonaja metdlica marca el ritmo de la danza, llama la atencién y acompafia
el movimiento ritual. Como parte, de la vestimenta también tiene un farol, objeto exclusivo
para quienes han cumplido 7 afios de participacion tradicional en el desfile (Loaiza, 2021).
Lo anterior puede corroborarse en la figura 10.

Figura 10.

Diablo Sonajero

Nota. Foto tomada al Diablo Sonajero 2025.
Realizado por Kathi Juliana Arroba Guaraca.

Segun (Duchi, 2016), su origen se describe como un habitante local vestido de diablo,
que encabeza el desfile junto a los Sacha Runas, azota a los nifios y asusta a todos los que se
cruzan en su camino. Considerado particularmente impresionante por los turistas, es el
centro de atencion de turistas y visitantes. El Diablito aparece en grupos, mas conocidos por
el nombre de Diablada. El grupo mas representativo de Diablitos es el de Santa Rosa. Los
elementos mas destacados de sus trajes son sus cuernos, la elegancia de sus ropas, asi como
su latigo, su sonaja y su linterna. También es posible verlos bailando en las procesiones de
Corpus Christi y en las fiestas més importantes.
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Se cuenta también que, en la época de la conquista espafola, en el siglo XVI, el
diablo se aparecio a las multitudes indigenas en forma del inca Atahualpa y les orden6 que
se revelaran contra los blancos en general, contra los sermones de los misioneros o contra
los propios indigenas, prometiéndoles un futuro prometedor, que nunca se concretd (Duchi,
2016). Su danza es con energia, picardia y respeto custodiando la imagen del Nifio Jesus. Se
acompaiia de albazos y musica tradicional y su sonaja marca el compds. La tradicion exige
que quien se disfrace de Diablo Sonajero lo haga por siete afios consecutivos como muestra
de su compromiso y fe (Cabezas, 2023).

4.5. Creacion de los materiales escultoricos, pictoricos y serigraficos relacionados a los
personajes que forman parte del Pase del nifio Rey de Reyes.

Como parte del desarrollo del proyecto, se procedié a producir los materiales
pictdricos, escultdricos y serigraficos vinculados a los personajes caracteristicos del Pase del
Nifio Rey de Reyes, con el objetivo de representar su valor simbolico y su presencia dentro
de esta manifestacion cultural. El proceso creativo permitio evidenciar tanto la riqueza visual
de los personajes como las transformaciones que han experimentado a lo largo del tiempo.

En primer lugar, las obras pictoricas fueron elaboradas en acrilico sobre lienzo de 60
x 80 cm. A través de estas pinturas se busco resaltar las formas particulares de expresion
espiritual, social, cultural, musical y dancistica que caracterizan a los personajes. No
obstante, durante la investigacion iconografica se identific6 que muchos de estos elementos
no han conservado integramente su esencia original, sino que han sido modificados y
readaptados con el paso de los afios, especialmente en lo referente a la indumentaria y
accesorios utilizados en la actualidad. Las composiciones pictoricas se orientaron, por tanto,
a equilibrar la representacion tradicional con las variaciones contemporaneas observadas.

En cuanto a la produccion serigréfica, se trabajo con toma todos de cristal como
soporte principal. Para su intervencion se aplicd la técnica de estampado en DTF (Direct to
Film), la cual consiste en imprimir el disefio seleccionado sobre un film semitransparente
que posteriormente se transfiere al objeto con la ayuda de una racleta.

De igual modo, se emple6 la técnica de papel transfer para el disefio de las cajas de
los Funko Pop, las cuales se realizaron a partir de las caracteristicas iconograficas de cada
personaje, lo cual permitid personalizar la presentacion final de las esculturas mediante la
aplicacion de graficos nitidos y resistentes.

En lo referente al trabajo escultorico, la representacion tridimensional de los
personajes se realizo a través de Figuras tipo Funko pop, elaboradas mediante dos técnicas:
la impresion 3D y migajon artistico.

La impresion 3D funcion6 como un equivalente digital de la escultura tradicional en
arcilla. A partir de un modelo volumétrico inicial, este fue manipulado digitalmente
mediante procesos de empujar, tirar, alisar o detallar. Para la impresion fisica se utilizo
filamento PLA, seleccionado por su facilidad de manipulacion y su uso comun en este tipo
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de proyectos. Las piezas resultantes fueron lijadas y pintadas con acrilico, lo que permitio
darles un acabado uniforme y coherente con los atributos estéticos de cada personaje.

Por otro lado, el migajon artistico o porcelana fria se incorpord para trabajar los
detalles finos y distintivos de los personajes. De esta forma se utilizaron texturas, accesorios
y rasgos particulares que enriquecieron la identidad de cada figura, logrando un nivel de
detalle que complementa el volumen obtenido mediante la impresion 3D.

En conjunto, la produccion de estos materiales permitio visualizar de manera integral
la diversidad estética y cultural del Pase del Nifio Rey de Reyes, integrando técnicas
contemporaneas de produccion artistica con elementos tradicionales que forman parte del
imaginario colectivo riobambefio.

Figura 11.

Materiales escultoricos, pictoricos y serigraficos

48



it s e 10 § Q)

Nota. Trabajos realizados por los estudiantes como parte del proyecto liderado por Kathi
Juliana Arroba Guaraca.

4.6. Realizacion de la exposicion en un centro de arte y cultura de Riobamba de los
materiales producidos para su puesta en valor.

La exposicion artistica titulada “Entre Pinceles y Devocion: Personajes del Pase del
Nifio Rey de Reyes” se desarrollo en el Museo de Riobamba.

La intencioén principal de esta exhibicion fue representar y revalorizar los personajes
tradicionales del Pase del Nifio Rey de Reyes, por medio del uso de multiples técnicas
plésticas, entre ellas la pintura, la escultura y la serigrafia, con el fin de transmitir y conservar
los elementos simbolicos, estéticos y devocionales que forman parte de esta manifestacion
cultural de gran transcendencia para la poblacidon riobambefia.

La inauguracion formal se efectud el martes 11 de noviembre de 2025, a las 16:00
horas en el Hall de piedra del Museo de Riobamba, contando con la presencia del director
del Museo de Riobamba, el director de la carrera de pedagogia de las artes y humanidades,
el docente tutor de tesis, estudiantes universitarios y familiares. Durante el acto se realizo
una introduccion general del proyecto, en la cual se dio a conocer las técnicas utilizadas en
la creacion de cada obra, también se dio una breve explicacion sobre el significado y
simbolismo de los personajes representados, destacando su papel dentro de la tradicion del
Pase del Nifio Rey de Reyes.

Las obras permanecieron expuestas en el Museo de Riobamba hasta el lunes 24 de
noviembre de 2025, tiempo durante el cual el publico pudo apreciar las diferentes obras
artisticas desarrolladas. De esta manera, la exposiciéon cumplié con su objetivo del
fortalecimiento y la puesta en valor del patrimonio cultural inmaterial de la ciudad.
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Figura 12.

Exposicion de los materiales producidos por los estudiantes
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Nota. Exposicion de los trabajos realizados por los estudiantes como parte del proyecto
liderado por Kathi Juliana Arroba Guaraca.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

La caracterizacion iconografica, iconoldgica y morfologica de las figuras del Pase del
Nifio permitid conocer su simbolismo religioso, social y cultural, y reafirmé su valor
como patrimonio cultural inmaterial de la ciudad de Riobamba.

La creaciéon de esculturas, pinturas y serigrafias no solo revive la tradicion, sino que
también ofrece un medio innovador de interpretacion artistica que refuerza el vinculo
entre el arte y la cultura popular.

La presentacion del proyecto en el centro de arte y cultura de la ciudad de Riobamba
demostrd que la investigacion académica puede ser una herramienta eficaz para promover
el patrimonio cultural, fomentando la conciencia de identidad, la preservacion
intergeneracional de las tradiciones locales y la valorizacion del patrimonio.

5.2 Recomendaciones

Fortalecer la participacion activa de la comunidad en los procesos de investigacion y
difusion del Pase del Nifio Rey de Reyes, incluyendo entrevistas, encuestas con los
poseedores del conocimiento.

Garantizar la documentacion audiovisual de la caracterizacion y creacion artistica, para
que los resultados puedan utilizarse como recurso académico en las instituciones y para
futuras investigaciones.

Establecer asociaciones con instituciones culturales y educativas de la ciudad, para que
la exposicion de las figuras y sus representaciones artisticas pueda ser utilizadas de forma
activa, itinerante y con fines educativos.
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ANEXOS
Anexo 1

Guia de entrevista

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION HUMANAS Y
TECNOLOGIAS PEDAGOGIA DE LAS ARTES Y HUMANIDADES

ENTREVISTA A MORADORES Y MIEMBROS DE LA COMUNIDAD DE
RIOBAMBA

Esta entrevista es parte de un Trabajo de Titulacion para optar al titulo de
Licenciado/a en Pedagogia de las Artes y Humanidades titulado: “Caso de estudio para la
caracterizacion de los personajes del Pase del Nifio Rey de Reyes para la puesta en valor del
patrimonio cultural de la ciudad de Riobamba”. La opinién de los informantes claves es
esencial para el desarrollo de esta investigacion. Aseguramos que la participacion es
completamente andnima y que toda la informacion proporcionada serd tratada con estricta
confidencialidad y exclusivamente con fines académicos.

Objetivo: Analizar testimonios, percepciones y significados que los moradores del
barrio Santa Rosa y ciudadanos devotos de la divina imagen del nifio Rey de Reyes atribuyen
a la imagen sagrada y los personajes para la revalorizacion del patrimonio cultural de la
localidad.

Cuestionario

1. ¢Cuadles son los personajes que usted reconoce como parte esencial del Pase del Nifio
Rey de Reyes?

2. (Se identifica con algin personaje en especifico? ;Por qué?

3. (Ha cambiado la forma en que se representan estos personajes con el paso del
tiempo?

4. ;Qué elementos tradicionales se han perdido o transformado en cuanto a la musica,
la vestimenta, los materiales utilizados?

5. (Qué preparacion requiere ser parte de estos personajes?

6. (Como se enseia a los nifios y jovenes el significado de estos personajes?

7. (Qué valores cree se ensefian a través de esta tradicion?
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Entrevistas
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