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RESUMEN
La cerdmica de la Amazonia es una de las manifestaciones artisticas mas representativas de
las culturas originarias del Ecuador, puesto que sus formas no solamente abordan funciones
utilitarias, sino que reflejan la cosmovision, los valores y la memoria cultural de los pueblos.
En este contexto, la investigacion abord6 el problema de la escasa valoracion simbolica y
cultural que tienen las piezas del Museo Etno-Arqueologico de Puyo; puesto que su
valoracion como patrimonio, como lenguaje visual de las comunidades de la Amazonia, haya
sido en cierto modo limitada. El objetivo general fue analizar las expresiones artisticas y la
simbologia de ocho piezas ceramicas de la etapa Formativa (3900—500 a.C.) conservadas en
dicho museo. Los objetivos especificos se ocupaban de identificar patrones decorativos,
técnicas de produccion, estilos y finalmente interpretar los simbolos iconograficos.
Metodolégicamente se aportan datos, un enfoque cualitativo en el andlisis exploratorio y
descriptivo, la observacion directa y la observacion indirecta, entrevistas semiestructuradas
a un arqueodlogo y a una artesana, fichas de andlisis y el método iconografico en sus tres
niveles (pre-iconografico, iconografico e iconoldgico). Los resultados indican una tendencia
decorativa vinculada a motivos geométricos (rombos, espirales, lineas, patrones en zigzag),
o formas zoomorfas (serpiente, tortuga, mariposa) o formas antropomorfas (rostros
humanos) que van mas alla de lo ornamental. Se concluye que la cerdmica de la Amazonia
no solo era un objeto de consumo, sino que era una manifestacion de comunicacién o ritual
simbolico, soporte de la memoria colectiva y soporte de la identidad cultural de las

comunidades amazonicas.

Palabras claves: expresion artistica, simbologia, cerdmica, museo, patrimonio, cultura.



ABSTRACT

Amazonian pottery is one of the most representative artistic expressions of Ecuador’s
indigenous cultures, as its shapes not only serve for utilitarian purposes but also reflect
the worldview, values, and cultural memory of its people. In this context, the research
addressed the problem of the limited symbolic and cultural appreciation of the pieces
exhibited at the Ethno-Archaeological Museum in Puyo, since their recognition as
heritage and as a visual language of Amazonian communities has been somewhat
restricted. The main objective was to analyze the artistic expressions and symbolism of
eight ceramic pieces from the Formative Period (3900-500 B.C.) preserved in this
museum. The specific objectives focused on identifying decorative patterns, production
techniques, styles, and finally interpreting the iconographic symbols. Methodologically,
the study provided qualitative data within an exploratory and descriptive approach, using
direct and indirect observation, semi-structured interviews with an archaeologist and an
artisan, analytical records, and the iconographic method at its three levels (pre-
iconographic, iconographic, and iconological). The results reveal a decorative tendency
linked to geometric motifs (thombuses, spirals, lines, zigzag patterns), zoomorphic forms
(snake, turtle, butterfly), and anthropomorphic forms (human faces) that go beyond the
ornamental purpose. It is concluded that Amazonian pottery was not merely an object of
consumption but rather a means of symbolic communication or ritual expression, a vessel

of collective memory and a pillar of the cultural identity of Amazonian communities.

Keywords: artistic expression, ceramics, culture, heritage, museum, symbolism.
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CAPITULO 1. INTRODUCCION

Es importante reconocer que las expresiones artisticas reflejan las creencias, valores
y vision del mundo de un colectivo en particular, estas mantienen un valor estético, simbolico
y comunicativo que trascienden de generacién en generacion, lo que mantiene un valor
intangible que refuerza la identidad cultural de los pueblos.

Asi, elementos representativos de dichas expresiones como la danza, la musica, las
ceremonias o la cerdmica, entre otros, son fuente para la comprension de las civilizaciones
como de su evolucion cultural en el tiempo. Indica que estas formas de comunicar tienen
una amplia significacion para las poblaciones que, en esencia, reflejan la cotidianidad: su
vision del mundo, pero también transmiten conocimientos a partir de la expresion de las
tradiciones, costumbres y, ademas, son fuente de cohesion social.

De ahi que expresiones artisticas como la ceramica en las culturas, no tiene solamente
fines utilitarios, es decir, no solo sirven como elementos para el almacenamiento del
alimento o agua, sino que también esconden significados ligados a la cosmovision, a los
rituales y a la memoria colectiva de las comunidades que la producen. Asi a través de los
estilos, técnicas aplicadas, simbolos, colores y formas que resumen la simbologia, es posible
comprender la cosmovision de las comunidades reflejado en el lenguaje de la visualidad.

De este modo, para los pueblos amazénicos del Ecuador, la ceramica representa una
de las expresiones artisticas mas complejas pero enriquecedoras de sus culturas que dentro
de su contexto exponen elementos propios del entorno natural, su cosmovision, formas de
organizacion social o espiritual y mitologias ancestrales. Su esencia es transmitir su vision
del mundo, su memoria colectiva e identidad cultural tanto en las comunidades como hacia
el exterior.

Esto, sin embargo, ha requerido la preservacion en el tiempo de esta expresion

cultural y simbdlica que, en poblaciones amazonicas como el Puyo, ubicada en la provincia

15



de Pastaza-Ecuador han requerido mantener. De ahi que el Museo Etno-Arqueoldgico
preserva una amplia coleccion de piezas ceramicas halladas como parte del interés de resaltar
la importancia que tiene para las culturas.

Ante lo mencionado, es necesaria una orientacion interdisciplinar que permita
articular el andlisis de las expresiones artisticas y de las cuales estas piezas estan
impregnadas, asi como poder identificar cual es su verdadero significado y su valor. De este
modo, esta investigacion ha planteado el trabajo de la cerdmica amazdnica del Museo Etno-
Arqueologico de Puyo, su interpretacion, sus simbolos, estilos, técnicas, para rescatar asi
este significado que tiene que ver con la historia y con la identidad cultural de Ecuador.

Metodolégicamente esta investigacion fue elaborada desde un enfoque cualitativo.
Este enfoque permitid la interpretacion de los significados simbolicos y culturales de las
piezas ceramicas amazoénicas. Se realizd un disefio de tipo exploratorio y descriptivo, el cual
tuvo como finalidad la comprension de las expresiones artisticas, en una mirada integral, a
través del aspecto contextual y el aspecto interpretativo. La técnica utilizada ha sido la
iconografica, la que sirve como herramienta para la interpretacion de los motivos decorativos
y la manera en que los mismos se articulan con las cosmovisiones de las comunidades
indigenas.

El hecho de contar con una observacion directa de las piezas del Museo Etno-
Arqueologico de Puyo, el uso de entrevistas semiestructuradas, el aprovechamiento de fichas
de observacion y guias de las entrevistas como instrumentos para el registro sistematico de
la informacion observada, fueron algunas de las maneras que facilit6 la investigacion en esta
fase.

Para ello, ha sido necesario plantearse como objetivo general analizar las expresiones
artisticas y la simbologia presentes en las piezas de ceramica amazonica del museo Etno-

arqueoldgico de Puyo. Los objetivos especificos: identificar los patrones decorativos y
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expresiones artisticas de las piezas ceramicas del Periodo Formativo, examinar las técnicas
de produccidn, estilos, habilidades tecnologicas y materiales empleados en la elaboracion de
las ceramicas amazonicas e interpretar iconograficamente los simbolos /signos presentes en
las piezas ceramicas.

Asi, la investigacion queda conformada por la siguiente estructura:

Capitulo I: Presenta la introduccion general del estudio, para lo cual se arranca con
un andlisis del contexto cultural de las expresiones artisticas como forma de comunicar
simbdlicamente y que, ademas, su representacion particular en la ceramica amazonica
ecuatoriana. Asimismo, expone el problema de la investigacion relacionada a las dificultades
actuales que presenta la cerdmica como patrimonio simbolico expuesta en el Museo Etno-
Arqueologico de Puyo. De igual modo, se presentan los antecedentes investigativos que dan
sustento a la necesidad de la investigacion, ademas de la justificacion que resalta la
importancia del estudio de la investigacion. Finalmente, el objetivo general y objetivos
especificos, la delimitacion del disefio metodologico y alcance del estudio con relacion al
espacio geografico.

Capitulo II: expone la parte del marco tedrico contemplando sus dos variables, es
decir, la dependiente: expresiones artisticas y simbologia en la cerdmica amazonica y la
independiente: piezas del museo Etno-arqueologico de Puyo. Para ello, se ha hecho uso de
diversas investigaciones que permitan una mejor comprension tedrica del tema en estudio.

Capitulo III: describe la metodologia de la investigacién, es la orientacidén
metodoldgica para la recoleccion de la informacion para su posterior andlisis. Incluye el
enfoque, disefio, tipo de investigacion; las técnicas e instrumentos de recoleccion de datos.
La poblacion de estudio y tamafio de muestra, el método de andlisis, y procesamiento de

datos y su analisis.
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Capitulo IV: explica en detalle los resultados obtenidos a lo largo del proceso
investigativo, orientado desde el cumplimiento de los objetivos especificos trazados.
Asimismo, expone la discusion o bien el andlisis e interpretacion de los resultados mediante
la triangulacion de datos.

Capitulo V: describe las conclusiones obtenidas segin los hallazgos de la
investigacion y, posterior a ello se exponen las recomendaciones.
1.1.Antecedentes

En la investigacion de Cabrero et al. (2022); titulada “Mas Alla de T¢ Zulay: Analisis
Ceramico de Rio Chico y otros Sitios del Valle de Pastaza”, se exponen hallazgos respecto
a la ceramica de la region. Evidencia la existencia de grupos ceramicos variados, donde la
elaboracion de la ceramica ha llevado el uso de técnicas como la coccidn, asimismo, estilos
decorativos. El estudio resalta la presencia de motivos fitomorfos y zoomorfos, asi como una
notable diversidad tecnologica, lo que aporta nuevas perspectivas sobre las ocupaciones
prehispanicas en el valle del Pastaza y los procesos de intercambio cultural en la Amazonia
ecuatoriana.

El trabajo de Caminos (2022) titulado “Petroglifo Antsuk Rumi: analisis
iconografico y su relaciéon con la cosmovision indigena amazdnica”, da cuenta de la
importancia simbolica y cultural de los grabados rupestres en el rio Anzu en el canton Carlos
Julio Arosemena Tola. El trabajo presentado por el mismo autor expone las representaciones
antropomorfas, zoomorfas y geométricas relacionadas con los aspectos de creencias que
explican sobre el ciclo de la vida, la inmortalidad, asi como la comunicacion espiritual entre
el ser humano, la naturaleza y la naturaleza sagrada. Este trabajo complementa valiosos
elementos para entender el papel ritual y cultural de los petroglifos con la cosmovision

amazonica, en la que se vuelve a resaltar la importancia de la conservacion del patrimonio.
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En el articulo de Cabrero (2023) titulado “En busca de las culturas antiguas del
Transkutukt” describe la realidad de Pastaza que entre 2000 y 1000 a.C. se caracterizd por
el uso de estilos arqueologicos y disefios e iconografia que sugieren que este poblado tuvo
conexion cultural cercana con el Alto Pastaza y los valles de Upano. De ahi que la
investigacion destaca la riqueza cultural de Transkutuktl que reflejo variedad estilistica e
iconografia que contextualizan de mejor manera el aporte de esta zona a la arqueologia
amazonica.

Por otra parte, cabe valorar el estudio de Rostain y De Saulieu (2013) con relacion a
los patrones de decoracion y simbolismo de la ceramica del Oriente ecuatoriano, enfatizando
conexiones muy evidentes con los sistemas de creencias y los modos de organizacion social
de las comunidades de la Amazonia. Se comentan que los motivos geométricos, zoomorfos
y antropomorfos que aparecen en las piezas de cerdmica no tienen una finalidad
ornamentaria inicamente, sino que son, en si mismos, un sistema de comunicacion visual
que desnudan la cosmovision, los rituales y la conexion espiritual con la naturaleza. Estos
resultados tienen, como se percibe, una elevada relacion en el presente estudio, dado que
ayudan a entender el papel simbdlico y cultural de las piezas analizadas del Museo Etno-
Arqueoldgico de Puyo en el contexto del Periodo Formativo.
1.2.Planteamiento del Problema

La ceramica se ha constituido desde hace mucho tiempo como una de las expresiones
artisticas y culturales que mantienen las poblaciones por generaciones, especialmente, en
contextos de la Amazonia ecuatoriana donde las comunidades indigenas le han conferido un
alto valor identitario (Barboza y Redtegui, 2022). En ella, no solo se aprecia el arte plasmado
por sus creadores, sino también una alta carga simbolica reflejada en sus disefios que
representan elementos de la naturaleza, la historia y conocimientos ancestrales y propositos

espirituales o ceremoniales, entre otros; que le otorgan un alto valor para las poblaciones.
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En este contexto, la provincia de Pastaza es una de las poblaciones con mayor riqueza
cultural de la Amazonia ecuatoriana, gracias a sus expresiones artisticas que reflejan el
legado ancestral de generaciones anteriores que dan testimonio de esta riqueza cultural. Sin
embargo, pese a su valor historico, simbdlico y educativo, especialmente la del Periodo
Formativo que aun se preserva en el museo Etno-arqueoldgico de Puyo; la cerdmica
amazodnica, como elemento representativo de las culturas, ha mantenido una perspectiva
utilitaria que ha reflejado una escasa dimension patrimonial y expresiva (Aguirre, 2020).

Esto por efecto de una vision reduccionista que obedece, en gran parte, a la falta de
estudios iconograficos e interdisciplinarios que aborden cuestiones como la simbologia que,
en esencia, visibiliza las creencias, cosmovision, valores, significados culturales, espirituales
de los antepasados.

A ello, sumado la falta del fichaje y levantamiento de informacion dentro de sistemas
nacionales como el Sistema de Informacion del Patrimonio Cultural del Ecuador (SIPCE),
asi como falta de apoyo institucional por parte del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
(INPC) (Arellano, 2014). De igual modo, la ausencia de la contribucién de las autoridades
locales de Puyo como el Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal del Canton Pastaza
que, en resumen, invisibiliza el verdadero legado artistico y cultural de las poblaciones
amazonicas de los antepasados.

Asimismo, reduce un potencial educativo y cultural que la cerdmica, como expresion
artistica y simbolica mantiene, lo que podria devenir en el riesgo de pérdida de estos objetos
o deterioro fisico, sin contar con respaldo documental que proteja la iconografia de la
ceramica dentro del Museo Etno-Arqueoldgico de Puyo (Barboza y Reétegui, 2022). Esto
indica la necesidad de potenciar su valor artistico y cultural como parte de una cultura viva

que trasciende la exposicion en un museo.
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1.2.1. Formulacion del problema

e ,Cuales son las caracteristicas de las expresiones artisticas y simbolicas presentes en las
piezas de ceramica amazodnica del Museo Etno-Arqueoldgico de Puyo?

1.2.2. Preguntas directrices

e ,Cudles son los patrones decorativos y las expresiones artisticas predominantes en las
ceramicas del Periodo Formativo?

e ,Cudles fueron las técnicas de produccion, estilos, habilidades tecnologicas y materiales
empleados en la elaboracion de las ceramicas amazdnicas?

e ;Qué¢ significados simbolicos y culturales pueden interpretarse a partir de los signos y
simbolos presentes en estas piezas?

1.3. Justificacion

Ecuador, un pais reconocido por su caracter pluricultural y su gran biodiversidad,
abarca regiones de notable riqueza cultural y natural. Entre ellas, la region amazonica se
destaca por conservar una profunda diversidad étnica y simbolica, donde la ceramica
prehispanica constituye un valioso registro arqueoldgico (Caminos, 2022). Estas piezas
permiten comprender las dindmicas sociales, econémicas y espirituales de las civilizaciones
originarias, donde reflejan la cosmovision, las creencias, los valores, las tradiciones y las
costumbres de sus pueblos.

Sin embargo, el estudio de la ceramica en la regiébn amazonica del Ecuador,
especialmente en la provincia de Pastaza, no ha sido objeto de investigacion profunda sobre
el andlisis de su funcion como expresion artistica ni simbolica que ha mantenido con el
tiempo (Constante, et al., 2024). Esto ha limitado el valor identitario que esta posee, al
reducirla a un valor utilitario dejando de lado el gran valor que posee para las poblaciones.

De ahi que la presente investigacion se justifique a razon de considerar que el estudio

de ceramica es una herramienta para reconstruir la historia, especialmente de aquellas
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sociedades que habitaron este lugar antes de la llegada de los espaioles. En este sentido, el
analisis de sus vestigios ofrece informacion relevante sobre los procesos de la historia desde
la arqueologia y la antropologia.

En este contexto, el Museo Etno-Arqueologico de la ciudad de Puyo mantiene una
importante coleccion de piezas ceramicas con un alto valor para el presente estudio, por
cuanto dichos objetos permiten conocer las técnicas, estilos decorativos y elementos
simbolicos visibles en cada pieza, donde la finalidad de mantener este legado ancestral se
orienta a forjar la preservacion de la identidad y memoria historica de culturas como la
Puruha.

El proposito de esta investigacion fue ampliar la comprension sobre el valor de la
expresion artistica, ya que se busca sensibilizar a la sociedad sobre la importancia de
conservar y valorar el patrimonio cultural promoviendo asi el reconocimiento de la identidad
ecuatoriana. Esto con la finalidad de que sirva como un instrumento para el desarrollo de
estrategias educativas y asi fortalecer la ensefianza de la Historia y los Estudios Sociales, ya
que ademas de beneficiar a la academia permite difundir el legado de la Amazonia
ecuatoriana, en tanto, interesa digitalizar la documentacion de las piezas arqueologicas
facilitando la difusion a la poblacion en general.

Respecto a las limitaciones, la presente investigacion analizd piezas cerdmicas
conservadas en el Museo Etno-Arqueologico de Puyo que, aunque no fue amplia, permitid
obtener elementos clave para el andlisis, pero que tuvo que ser ampliado con el aporte del
arquedlogo Edwin Aguirre y la artesana Miriam Vargas. Asimismo, el aporte teorico de
investigaciones que se interesaron por interpretar la iconografia y simbologia de las piezas

de ceramica.
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1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo General

» Analizar las expresiones artisticas y la simbologia presentes en las piezas de ceramica
amazonica del Museo Etno-Arqueoldgico de Puyo.

1.4.2. Objetivos Especificos

e Identificar los patrones decorativos y expresiones artisticas de las piezas ceramicas del
Periodo Formativo.

e Examinar las técnicas de produccion, estilos, habilidades tecnoldgicas y materiales
empleados en la elaboracion de las ceramicas amazonicas.

e Interpretar iconograficamente los simbolos /signos presentes en las piezas ceramicas.
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CAPITULO II. MARCO TEORICO
2.1. Marco Legal

En el contexto nacional, la Constitucion de la Republica del Ecuador reconoce de
manera expresa los derechos culturales como parte fundamental de la estructura juridica del
pais. El articulo 21 garantiza que las personas tengan el derecho de construir y preservar su
identidad cultural, decidir libremente su pertenencia a una o varias comunidades culturales,
y expresar sus elecciones estéticas y patrimoniales. Asimismo, se establece el acceso a la
memoria historica, la difusion de expresiones culturales propias y la posibilidad de conocer
otras manifestaciones diversas (Constitucion de la Republica de Ecuador, 2008).

El articulo 56, numeral 13 de la Constitucion de la Republica del Ecuador, otorga a
las comunidades, pueblos, y nacionalidades indigenas; al pueblo afroecuatoriano; al pueblo
montubio; y a las comunas que componen el Estado ecuatoriano, unico e indivisible, el
derecho colectivo de conservar, recuperar, proteger, desarrollar y preservar su patrimonio
cultural e historico. Como parte indivisible del patrimonio cultural del Ecuador, este
patrimonio cultural e historico es, por tanto, parte de él.

En el articulo 83 se establece que las ecuatorianas y ecuatorianos tienen unos deberes
y responsabilidades, ademas de las que ya se identifican, sean estas en la Constitucion o la
ley. Uno de estos deberes es: Conservar el patrimonio cultural y natural del pais, asi como
cuidar y mantener los bienes publicos. Por otro lado, en la Seccion V referida a la Cultura,
se indica que el sistema nacional de la cultura tiene por finalidad el fortalecimiento de la
identidad nacional; la proteccion y promocién de las distintas expresiones culturales; la
promocion de la creacion artistica y la produccion de manera libre, difusion, distribucion y
disfrute de los bienes y servicios culturales; y la protecciéon de la memoria social y del

patrimonio cultural. Igualmente, se establece la responsabilidad por el patrimonio cultural
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que el Estado tiene respecto, ya sea este tangible o intangible, ya que tiene relevancia para
la memoria de las personas y de las comunidades.

Asi, la Constitucion protege, no solo el acceso a los bienes culturales, sino también
la participacion de las personas y las comunidades en la custodia y la difusion de los mismos.
La Ley Organica de Cultura constituye, en el marco normativo ecuatoriano, la principal
norma juridica que regula los derechos y los deberes culturales. Por medio de esta norma, se
establece que toda persona, toda comunidad, todo pueblo y toda nacionalidad tienen el deber
de contribuir al proceso de proteccion del patrimonio cultural y la memoria social; a la vez
que establece la promocion de una cultura orientada hacia principios de solidaridad,
creatividad y no violencia. Reforzando de esta manera la corresponsabilidad ciudadana en la
gestion y la conservacion del patrimonio cultural en el marco de la identidad colectiva.

El Cdédigo Orgénico de Organizacion Territorial, Autonomia y Descentralizacion,
norma juridica que rige los gobiernos autonomos descentralizados desde 2008, (Prefecturas,
Municipalidades, Juntas Parroquiales), establece que los gobiernos auténomos
descentralizados tienen, dentro del dmbito de sus competencias, por un lado, el deber de
proteger y promover la diversidad cultural y de respetar los espacios para su generacion e
intercambio, asi como de recuperar, conservar y promover la memoria social y el patrimonio
cultural.

La Ley Organica para la Planificacion y el Desarrollo Integral de la Circunscripcion
Territorial Especial Amazonica, la cual sirve para la regulacién de la planificacion y la
gestion para el desarrollo integral amazoénico y el ordenamiento territorial, reconoce el
respeto a los derechos vinculados a las relaciones con el patrimonio cultural, la memoria
social, la interculturalidad, la plurinacionalidad.

El articulo 45 de la Ley, por lo que hace a la Cultura y la Planificacion Integral para

la Amazonia, establece lo siguiente: El Plan Integral para la Amazonia tiene que incorporar
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una estrategia territorial para el fomento de la creacion, del hacer artistico y del hacer
cultural, de las expresiones de las culturas populares, de la formacién, de la investigacion,
del fomento, del fortalecimiento de los idiomas respectivos y de las expresiones culturales;
el reconocimiento, la conservacion, el mantenimiento y la difusion del patrimonio cultural y
la memoria social, la produccion y la promocion de las industrias culturales y creativas; pero
también el desarrollo de una diversidad de identidades culturales, la creatividad artistica y
critica a partir de la ensefianza y la practica de estas expresiones artisticas y culturales y la
valorizacion de saberes ancestrales y del patrimonio cultural y su uso sostenible. Y se
propiciara la participacion de todos los factores publicos, privados o mixtos, a través de
artistas y gestores culturales locales.

2.2. El patrimonio cultural de la Amazonia ecuatoriana

El patrimonio cultural de un pais contempla una serie de manifestaciones tanto
tangibles e intangibles. En este sentido, dentro del contexto de la Amazonia ecuatoriana
ubicada en el este de Ecuador y conformada por 6 provincias: Sucumbios, Pastaza, Napo,
Orellana, Zamora Chinchipe y Morona Santiago; existe una importante manifestacion
expresada en objetos fisicos y expresiones inmateriales que, en conjunto, reflejan la
identidad de los pueblos amazdnicos que han permanecido con el tiempo.

De ahi que para Mora (2020), las poblaciones que conviven en la selva amazonica
del pais, que sefiala representa un aproximado de 50% del territorio nacional, mantienen la
mayor biodiversidad y riqueza en recursos naturales a nivel mundial, pero también riqueza
cultural que le confieren como una de las regiones de mayor alto grado de valor de
biodiversidad y conservacion. Asimismo, de resiliencia que les ha permitido conservar con
el tiempo sus complejas y dinamicas expresiones del tejido social y cultural.

Para Montilla et al. (2022), la selva amazonica representa asi el héabitat de una

variedad de pueblos indigenas que han ocupado desde tiempos muy antiguos. Algunos de
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ellos, incluso, conservan aun una cultura pura a razén de que se hallan aislados y con escaso
contacto de la civilizacion moderna. Esto hace, por ende, que exista un especial interés por
preservar sus practicas ancestrales tanto materiales como inmateriales que para el Ecuador
representan parte importante de su identidad nacional.

Esto expresado en sus tradiciones, practicas espirituales, conocimientos ancestrales
en medicina, la danza, los tejidos, su arquitectura, la ceramica y formas de organizacion
social, lenguas originarias, entre otros, que le aportan un gran valor cultural para el pais.
Ademas, reflejan expresiones de la cotidianidad, que indican que las culturas de estos
pueblos se hallan en constante manifestacion.

2.3. Museo Etno- Arqueologico de Puyo

Primero cabe mencionar que la provincia de Pastaza se encuentra ubicada en el
Ecuador, dentro del mismo se encuentra ubicada en la region Amazdnica como se puede
visualizar la misma a continuacion:

Figura 1.

Ubicacion de la Provincia de Pastaza

Ubicacion de la Provincia de
Pastaza

QGIS

Elaborado por: Camila
Anahi Jaramillo Ramirez

Nota: Elaboracion propia.
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Es una institucion dedicada a la preservacion, investigacion y difusion del patrimonio
cultural y arqueoldgico de la region amazodnica. Este museo tiene como mision mostrar la
riqueza de las culturas indigenas y la historia prehispanica de la zona, ofreciendo una vision
integral de la vida de los pueblos originarios de la Amazonia (Dutén, 2016).

Figura 2.

Ubicacion del Museo Etno - Arqueologico de Puyo

Ubicacion de Museo
Etno-Arqueolégico de Puyo

Shell
*

QGIS L

Anah Yaramilo Ramirez PR RS B A ——
Nota: Elaboracion propia.

A partir de estas colecciones, el museo muestra una amplia variedad de objetos
arqueologicos (basicamente, herramientas, ceramica, utensilios o piezas de arte que, por
estas épocas, fueron rescatados de diferentes yacimientos arqueoldgicos de la provincia de
Pastaza). Entre las colecciones se pueden encontrar las ceramicas, y ya abarcan diferentes
tipos de ceramica como el engobe rojo pulido, la ceramica incisa y excisa con engobe rojo,
los motivos triangulares impresos y las impresiones lineales (Duche y Sauleieu, 2009).

El museo cuenta con una seccion Etnologica, que permite acceder a las costumbres,
creencias y tradiciones de las comunidades indigenas actuales, donde se produce un enfoque

interesante en el sentido de las interacciones entre la historia ancestral y la

contemporaneidad.
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No obstante, hay que tener presente que el Museo Etno-Arqueoldgico de Puyo
cumple un buen papel en el sentido de que ha sido un espacio en el que se puede promover
el turismo cultural, que permite a turistas nacionales o internacionales conocer las raices
historicas y sociales de la Amazonia Ecuatoriana (Duche y De Saulieu, 2009).

2.4. Significado patrimonial y educativo del museo

Un museo es una institucion permanente, sin fines de lucro, que tiene como objetivo
principal la preservacion, investigacion, interpretacion y difusion de objetos y
manifestaciones culturales, historicas, artisticas o cientificas que forman parte del
patrimonio de una sociedad. Estas instituciones actuan como guardianas del legado material
e inmaterial de la humanidad, contribuyendo a la proteccion y valorizacion de los bienes
culturales, y garantizando su accesibilidad para las generaciones presentes y futuras.

Segun Montalvo (2016), el museo se presenta como un espacio destinado al archivo,
“la conservacion y la exhibicion”, ademas de ser un contexto que permite reflexionar sobre
las practicas culturales” (p.11), por lo tanto, dicho de otra forma, se debe tener en cuenta que
los museos desempefian un papel crucial en la educacion y en la promocion de la cultura,
sirviendo como puentes entre el pasado y el presente.

De acuerdo con la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (UNESCO) (2011) los museos se dedican a la preservacion de bienes
materiales y desempenan un papel fundamental en la promocion del desarrollo sostenible
mediante iniciativas que integran a las comunidades locales en la valorizacion de su
patrimonio. Los museos colaboran con las comunidades indigenas para documentar y
revitalizar conocimientos tradicionales, fomentando un enfoque participativo en la gestion
cultural con el fin de promover y preservar la identidad histérica de un pueblo (Kenji, 2004).
Por lo tanto, se debe tener en cuenta que esta cooperacion fortalece el tejido social y reconoce

el patrimonio como un recurso esencial para el desarrollo comunitario.
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De este modo, el Museo Etno-Arqueoldgico de Puyo actia como un espacio para la
formacion de estudiantes, investigadores y profesionales interesados en la arqueologia y la
antropologia amazodnica. Mediante talleres, conferencias y exposiciones temporales,
fomenta el didlogo interdisciplinario y la sensibilizacion sobre la importancia de proteger el
patrimonio cultural (ICOM Francia, 2023).

2.5. Piezas ceramicas del Periodo Formativo

La investigacion desarrollada por Ayala Mora (1999), establece que el periodo
histdrico hasta el fin del Imperio Incaico es considerado como la época aborigen. Sefiala que
los arquedlogos han enfatizado en un esfuerzo de periodizacion de esta época, donde se ha
establecido una secuencia Preceramico, Formativo, Desarrollo regional e Integracion.

De ahi que el Periodo Formativo o Preclasico de América abarca desde 3900 a.n.e
hasta el 500 a.n.e, una fase importante para la comprension del desarrollo de las culturas,
como punto inicial para la formacion de las sociedades sedentarias y complejas y practicas
de agricultura (Ortiz, 2023), y que en Ecuador contempla dos periodos: temprano y tardio
(Flores, 2022).

Dentro del contexto de la Amazonia ecuatoriana, el Periodo Formativo se caracteriza
también por el asentamiento de las poblaciones marcado por practicas agricolas
acompanadas por la inclusién de expresiones culturales y de alto valor simbodlico para la
region (Ortiz, 2023). Sin embargo, para Valdez (2023), la arqueologia amazonica que abarca
los asentamientos antiguos, la tecnologia, sistemas de subsistencia y la ceramica y el arte,
entre otros; pese a que en la actualidad ha tenido avances significativos, existen ain pocas
publicaciones cientificas que develen en detalle los conocimientos adquiridos entorno a su
estudio.

De lo que se ha logrado recopilar, la cerdmica fue un descubrimiento amazdnico que

no fue difundida, como se creia, desde la Sierra hacia la Amazonia, sino que esta fue
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inventada localmente. Se conoce asi que aparecié en el medio Amazonas hace mas de 7 mil
anos o bien 1500 afios antes de la cultura Valdivia en la costa ecuatoriana, considerada como
su cuna sudamericana. Asi, gracias a la ceramica, se desarrollaron en los bosques tropicales
gran variedad de motivos y simbolos exportados a Los Andes (Rostain y De Saullieu, 2013).

De Saulieu (2006) indica que entre las caracteristicas generales de las piezas
ceramicas especificamente de la Amazonia ecuatoriana destacan por tener forma de cuencos,
usualmente, con bases de curvas y perfiles de labios diversos. Su decoracion destaca por el
uso de colores como el café y el negro, y uso de ceramicas con dos pastas distintas, en ciertos
casos, con engobe rojo. Sefiala que los cuencos son las formas mas comunes halladas, las
mismas que presentan una variedad de aperturas abiertas y cerradas.

Los prototipos de ceramicas identificados en el museo son precisamente vasijas que
de la investigacion de Diario El Comercio (2016) destacarian los cuencos con forma de
cuello angosto y una boca ancha decorados con colores negro y café. Anade que estos
datarian de mas de 4 000 afios a. C., donde al menos reposan 420 piezas y fragmentos de
ceramica pertenecientes a los periodos Formativo Temprano (Diario El Comercio, 2016).

Ademas, se conoce que en la region existieron dos culturas ceramicas (que abarcan
la elaboracion, historia y practica de la ceramica) de mayor trascendencia: Upano (700 a. C.-
400 d.C) que forman los complejos arquitectonicos y la Huapula (800-1100 d.C), que
comparte rasgos de la ceramica corrugada (Diario El Comercio, 2016).

De acuerdo con Arellano (2014), cuatro regiones inter fluviales menores al sur, entre
Napo y el Rio Curaray, y dos regiones inter fluviales mayores al norte del rio Napo, en la
época prehispanica fueron ocupadas por culturas que practicaron la alfareria amazonica.
Sefiala que técnicas como el corrugado simple fue comun a lo largo del piedemonte andino
y la técnica de falso corrugado fue frecuente en las tierras Inter fluviales ubicadas al norte

de la provincia del Napo.
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Esto ha permitido, por tanto, otorgar una imagen de la antigiiedad y del tipo de
asentamiento en esta zona, como también de las practicas ancestrales manifestadas en
elementos como la arqueologia en estas zonas. Esto por los objetos hallados como las vasijas,
que han reflejado estilos ceramicos e iconografia de alto valor simbdlico y expresion

artistica.

Investigaciones de Valérie Robin, Francis Valdez, Maria Ricaurte y otros han
identificado tradiciones ceramicas prehispanicas en la Amazonia norte y central (Napo,
Pastaza), algunas de las cuales se remontan al Formativo. Sin embargo, no se tienen registros
concluyentes con técnicas de datacion y excavacion estratigrafica, para confirmar
cronologias y definir culturas especificas, pero se conoce que en la region de Puyo tuvo
presencia ceramica durante el Periodo Formativo, como parte de un proceso mas amplio de

sedentarizacion y desarrollo cultural en la Amazonia ecuatoriana.

Ademés, de la investigacion de Premauer (2016) se obtiene que en la actualidad las
mujeres ceramistas que viven o frecuentan la ciudad del Puyo, que todavia practican la
elaboracion de la cerdmica que, a su decir, tiene una constitucion social, material y subjetiva

de las mujeres de esta zona.

2.6. Las expresiones artisticas y simbologia en las culturas amazonicas del periodo
formativo
Tienen la capacidad de transformar conceptos € imagenes en obras con significado
simbolico y estético, expresando asi el valor estético, comunicativo y simbolico, del arte
permitiendo a las sociedades plasmar su relacion con el entorno, sus cambios historicos y
sus adaptaciones a las dindmicas contemporaneas. Como sefialan Ordofiez y Vergara (1999)

“la expresion artistica es un proceso mental que implica la abstraccion, permitiendo alcanzar
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la sublimacion de la creatividad. Se enfoca en lograr lo mejor a través de ideas originales e
innovadoras” (p.42).
2.6.1. Tipos de expresiones artisticas

De su lado, la escultura Caizalusia et al. (2021) es un medio de expresion artistica
que data de tiempos muy antiguos que representa virtudes y cualidades, que es empleada
para construir la memoria piblica como manifestar la identidad cultural colectiva.

De acuerdo con Jojoa (2018), en el caso de la pintura esta es una de las mas antiguas
expresiones que, segun los registros, inicidé en la prehistoria desde el recorrido del ser
humano como némada. Senala que en la actualidad se define como un arte de la expresion,
a modo de interpretar el mundo desde sus ojos, cuya técnica estd determinada para la
obtencion de una composicion entre la forma, el color, la textura y dimensiones.

Sobre este punto, los elementos basicos como la linea, forma, color, textura y espacio
de la pintura, Jojoa (2018) sefala que, en resumen, la linea se define como el trazo que
conecta dos puntos y varia segun el grosor, la curva, longitud y direccién. La forma, es la
estructura de un objeto en una obra que puede ser cuadrado, circular, triangular o libre. La
forma crea el contorno y volumen de una pintura permitiendo definir figuras u objetos.

De su lado, el color representa uno de los elementos mas expresivos de la pintura. Su
utilidad se dirige a transmitir emociones, dar profundidad a la obra. En lo que respecta a la
textura, esta refiere a la superficie de la pintura, es decir, como se siente al tacto que puede
ser suave, aspera o rugosa. Finalmente, el espacio hace mencion al modo de organizar la
superficie de la pintura, a modo de dar una sensacion de profundidad (Jojoa, 2018).

Ahora, las expresiones artisticas en la ceramica en forma, decoracidon, color,
simbolismo y narrativa; refleja ser una practica cultural enraizada en la region, cuya

caracteristica es su versatilidad y capacidad para transmitir saberes ancestrales. Ha
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mantenido un rol fundamental en la preservacion de la identidad comunitaria pero también

resiliencia y compromiso de las comunidades por preservar sus tradiciones (Alvarado, 2024).

2.6.2. Funciones del arte

Las funciones del arte son variadas y se aprecian segun el contexto cultural, social e
historico. Asi, de acuerdo con Mendieta y (2018), estas incluyen las siguientes:

e Funcion estética: La mas visible de una obra que gira sobre el concepto de la belleza, en
tanto, desde siempre el arte ha sido un vehiculo de expresion segiin las necesidades
interiores del individuo y su sensibilidad emocional.

e Funcién comunicativa: Desde la experiencia de la historia, las clases dirigentes se han
valido del arte para adoctrinar a la poblacion. En este sentido, esta asume un rol
propagandistico donde adopta una postura y la transmite o comunica.

e Funcién social: Se sefiala que una obra de arte influye de manera visual en las sociedades,
lo que indica que preserva también contenido ideologico.

e Funcidn simbolica: A modo de ser mas abstracta, una obra de arte va mas alla de la
superficie buscando més bien expresar algo que pueda ser descifrable hacia el publico,
pero aquello requiere el compartir un lenguaje en comun para que se comprenda.

En el contexto amazdnico, la funcion que cumplen las expresiones artisticas
trasciende lo estético y van hacia lo educativo y espiritual (De Saulieu, 2006). Asi las artes
visuales exponen simbolismos que relatan las leyendas y mitos antiguos, donde ofertan una
grafica de la cosmovision indigena. De su lado, la danza y la musica cumplen una fuerte
conexion con la naturaleza y lo ancestral, en la que se canalizan los saberes y la energia de

la época, elementos trascendentes para la ceremonia y ritualidad y la espiritualidad (Estrada,

2007).
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2.7. Técnicas de produccion, estilos, habilidades tecnoldgicas y materiales en la
produccion de la ceramica

Segiin Fingermann (2013), la palabra ceramica proviene del griego 'keramos'
(képapog) que significa barro o arcilla. Esta se usa para referir al material y al arte al crear
objetos por modelado o coccidn de arcilla, entre otros similares. Con el pasar del tiempo,
esta definicion generd un amplio significado que englobd la fabricacion de piezas, las
técnicas empleadas y la tradicion artistica.

Asi, como expresion artistica, en ella se aprecian elementos como el disefio, la
decoracion, técnicas, iconografia que, en su conjunto, reflejan la creatividad, cuyo rol en la
historia, para Alvarado (2024), ha sido el en preservar la identidad de las poblaciones como
parte de dicha expresion artistica que inevitablemente esta arraigada en su historia.

Para Pano (2023), la ceramica suele transmitir identidad cultural y creatividad, y su
uso en diversos contextos resalta la interseccion de la materialidad y el significado en el arte.
En la misma linea, Constante et al. (2024) consideran que la ceramica tradicional, los
métodos de elaboracion han sido transmitidos de generacion en generacion, preservando
técnicas ancestrales que implican un profundo respeto por los recursos naturales.

Se comprende asi que, desde la seleccion del barro hasta el proceso de coccion, cada
etapa requiere conocimientos especializados que estan intimamente relacionados con el
entorno local. Estas practicas solo destacan por su destreza técnica y también por el impacto
positivo en la sostenibilidad cultural. Ademas, ha reflejado procesos de resiliencia y
compromiso de los actores sociales por mantener y enriquecer su tradicion asegurando, con
ello, el conocimiento ancestral invaluable de una region.

2.7.1. Modelado, coccion, acabados y texturizados
De manera especifica, en el tema de modelado vista como una técnica de elaboracion

de objetos como la cerdmica, en las poblaciones amazdnicas ha predominado la técnica
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manual. Segiin Valencia (2021), la técnica mas destacada es la acordelado, cordeles, tiras o
rollitos o tiras de barro que dan forma a las paredes del objeto. Esta, asi mismo, el modelado
a presion con las manos para dar la forma y la técnica de pellizco que es utilizada
especialmente para objetos pequefios.

De la herencia ancestral que ha permanecido con el tiempo, se conoce que el tipo de
quema o coccidon (que oscila entre los 600 grados), en la actualidad es la misma utilizada
hace cientos de miles de afos. Para Valencia (2021), el proceso consiste en el uso de quema
abierta con combustible vegetal obtenida de palmas y distintos arboles. En el caso de figuras
pequefias se usa lefia de guadua para mayor consistencia de la ceramica.

En el fogdn se ubican tres pedazos de lefia a forma de tridngulo y se ubica la pieza
que es rellenada con ceniza blanca para no manchar la misma. Una vez se ha cocido, en
estado caliente se aplica resina vegetal o shillkillu que al tener contacto con el fuego se
adhiere con facilidad a la ceramica. Las piezas son ubicadas en un pedazo de techo hecho
con zinc, donde se acerca al fuego que cambia a un color rojizo oscuro. Posteriormente, esto
es cubierto con ceniza y luego con madera (Valencia, 2021).

Asi, la ceramica amazonica es una practica alfarera rica y representativa de esta
region, cuya tradicion combina lo simbolico con la practica reflejando con ello la tradicion
cultural, la cosmovision, los valores y técnicas avanzadas de la época. Para Rostain et al.
(2014), esta ceramica refleja un alto nivel de sofisticacion y también el desarrollo cultural
avanzado de la época, con uso para la ceremonia y lo cotidiano.

Como expresion artistica, la cerdmica refleja la creatividad del alfarero y la
sensibilidad estética que transmite conocimientos. Esto a partir de las texturas, las técnicas,
los colores y las formas reflejadas en cada pieza creada. Lleva asi, por tanto, un lenguaje

visual que a través de la iconografia y la simbologia transmiten algo.
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Asi, para Rostain et al. (2014), hay que tener en cuenta que las formas y decoraciones
de las ceramicas amazonicas estan influenciadas por el entorno natural, ya que varios de
ellos incorporan elementos de la flora y fauna, que poseen significados espirituales y
culturales los cuales estan asociados a rituales como ceremonias de siembra y cosecha de la
¢poca.

De ahi que la ceramica amazonica es fuente invaluable de amplia informacion sobre
las creencias, costumbres, tradiciones, formas de vida, estructura social, pensamiento,
practicas, modos de vida de las poblaciones de la region que al combinarse lo estético, con
la iconografia y la simbologia otorgan un alto grado de significacion para los pueblos. Esto
quiere decir que cada pieza elaborada trasciende el espacio de una mera funcionalidad por
otra que transmite identidad, memoria colectiva.

2.7.2. Tecnologia y materiales en la ceramica

Los patrones decorativos y las técnicas de produccion de la ceramica amazonica
exponen la amplia habilidad técnica y el simbolismo cultural presente en dichos objetos.
Para Geoffroy de Saulieu (2016), tanto las formas rituales, utilitarias, decoraciones incisas,
engobes de colores evidencian que en la época habia amplia interaccion entre grupos de la
zona, con adaptacion a distintos espacios sociales y ecoldgicos. Resaltan, de este modo, la
riqueza estética, pero también funcional en la cerdmica, lo que le convierte y consolida en
una expresion espiritual y cultural.

Conforme a lo estipulado por Geoffroy de Saulieu (2016) se puede decir que la
incorporacion de materiales locales como pigmentos naturales, resinas y fibras vegetales en
el proceso decorativo de las cerdmicas revela una comprension detallada del entorno natural.
Ademas, la existencia de habilidades tecnologicas como el modelado manual, y materiales
empleados en la elaboracion de las cerdmicas amazdnicas como pigmentos naturales y la

arcilla, el uso de herramientas tradicionales como la piedra, la cafia y dominio de temperatura
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y tiempo de coccion; reflejan un amplio conocimiento en el tema. Esto indica que
actualmente aln se preservan habilidades ancestrales en su elaboracion.

2.7.3. Estilos decorativos en la ceramica

Elementos como la forma, textura y color en la cerdmica son esenciales para la
creacion y expresion de la pieza. Cada una de ellas contribuye a su apariencia estética, con
impacto en su funcién. En este sentido, para Sanchez (2024), la forma refiere a la estructura

y rol de la pieza. Esta varia desde formas geométricas hasta representaciones de la naturaleza.

El color tiene una funcion estética, pero también lleva inserto una simbologia
cultural. Esto se obtiene mediante el uso de esmalte, pigmentos naturales y color de la arcilla.
Con relacion a la textura, aporta a la dimension tactica y visual, cuyo rol especifico es reflejar
estética y funcionalidad del objeto que adicional mantiene una superficie sea suave, rugosa

o grabada (Sanchez, 2024).

2.7.4. Simbologia e iconografia

La simbologia es el estudio o interpretacion de simbolos, vistos como ideas,
creencias de un contexto cultural. Estos tienen un alto valor que trasciende la apariencia
fisica, siendo una herramienta esencial para comunicar algo y transmitir conocimientos y
valores.

En el ambito cultural, expresa la tradicion, principios y cosmovision de una
comunidad. Sacristan (2010) indica asi que las sociedades transforman ciertos elementos en
simbolos que con el tiempo obtienen un significado especial, pero que son comprendidos
por la misma cultura. Sefiala que las personas tienen familiaridad con los simbolos de su
entorno cultural que de manera consciente no es percibido.

Dicho esto, en la region estudiada, las culturas amazonicas, los simbolos que de ellas

surgen tienen un caracter dinamico que se han transformado a lo largo del tiempo, con
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adaptacion a otros contextos sociales e histdricos. Por ejemplo, gran parte de los simbolos
estan relacionados a la practica chaménica que con el pasar de los afios ha sido reinterpretada,
a modo de forjar la resistencia cultural ante la influencia de fuera.

Este proceso de resignificacion demuestra la capacidad de las comunidades para
mantener viva su identidad cultural mientras dialogan con la modernidad.

Dentro de la cosmovision andina, la iconografia adquiere amplia relevancia por su
alto contenido simbolico. Esto reflejado en imagenes como los guardianes de la tierra como
el sol o la luna, disefios con imagenes de seres mitoldgicos, y representacion de prodigios
meteoroldgicos, entre otros. Asi, la ilustracion ancestral de paises como Ecuador reflejan las
distintas tradiciones y practicas con creencias sustentadas en la mitologia ancestral con las
que las localidades exponen su cotidianidad (Morillo, 2022).

A mas de aquello, la iconografia permite a los arquedlogos comprender el
pensamiento de las civilizaciones sobre distintos aspectos de la vida. De ahi que para
Constante et al. (2024), la ceramica adquiere mayor importancia como medio de expresion
cultural, como puente entre el pasado y el presente, de refuerzo de la identidad y sentir de
pertenencia, y también como medio para entender las distintas practicas de los antepasados
como fuente informativa.

De este modo, los simbolos, figuras y representaciones graficas que se plasman en la
iconografia tienen, por tanto, un fin comunicativo, pero también religioso, espiritual, de
ritualidad, donde las imagenes adquieren un significado profundo que regiones como la
Amazonia ecuatoriana aun preservan. Esto pese a la inclusion de otras culturas en sus
practicas cotidianas, aunque todavia con la presencia de algunas comunidades apartadas de

la sociedad, que han logrado mantener gran parte de sus practicas ancestrales.
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2.8. Analisis iconografico
2.8.1. La lectura simbdlica

En términos generales, la lectura simbolica es un enfoque de interpretacion sea de
imagenes, fendmenos o textos, desde el cual se pretende hallar significados mas profundos,
mediante metaforas, elementos representativos o simbolos (Suéarez, 2018). Se entiende asi
que es un tipo de andlisis aplicado a distintos campos como el arte, la cultura, la poesia, la
literatura o cualquier campo de expresion humana, proceso que enriquece la comprension y
apreciacion de lo que se estudia.
2.8.2. Simbolos iconograficos

En términos de Sachant et al. (2022), un simbolo iconografico es una representacion
visual, imagen o figura con simbolismo, segun el contexto en el que se observa, sea este
religioso, historico, artistico o cultural. De ahi que, al ser un elemento visual, los simbolos
tienen un amplio significado que no siempre es visible ante el publico, por lo que requiere
una interpretacion. Asi, para los investigadores en campos como la historia y el arte, los
simbolos iconograficos tienen un alto valor representado en los mensajes y creencias que
transmiten.
2.8.3. Interpretacion cultural de los simbolos

La interpretacion cultural de los simbolos es un proceso méas complejo de ejecutar, esto,
por tanto, requiere de conocimiento de aspectos como el contexto, las creencias, valores. En
la investigacion de Geraldine (2021), incluyen los siguientes pasos:
e Identificar el simbolo: Sea una imagen, gesto, figura, es esencial, sin embargo, conocer
qué representa visualmente, gestualmente o sonoramente lo analizado.

e Analisis del contexto cultural: Sobre aspectos como el cultural, creencias, historia,

tradiciones, entre otros.
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e Estudio de la iconografia: Para una mejor comprension de la representacion visual y la
funcion de lo que se analiza.

e Interpretacion semidtica: Sobre estudio de signos y significados.

e Tomar en cuenta factores sociales y politicos.

e Relacionar con otras culturas.

e Reflexion sobre el proceso evolutivo del simbolo.

e Reflexionar sobre coémo el simbolo es percibido.

Por otro lado, también es importante mencionar lo expuesto por Panofsky (1998),
citado en Leodn et al., (2023) donde se menciona que el método iconografico esta conformado
por un sistema de niveles preiconografico, iconografico e iconoldgico a partir del cual
desarrollar un analisis de las obras de la tradicion visual. Este procedimiento resulta ser
particularmente adecuado para las investigaciones arqueoldgicas y etnograficas, puesto que
no so6lo contempla la descripcion de los elementos visuales, sino que también va orientado
hacia la interpretacion de aquellos significados mas ocultos y su relacion con la cultura. En
el ambito de la ceramica amazodnica la activacion de estos niveles permite comprender como
lo estético pasa a ser un medio de circulacion simbdlica y un transporte espiritual de las

comunidades originarias.
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CAPITULO III. METODOLOGIA
3.1. Enfoque de la investigacion

El enfoque de esta investigacion es cualitativo. De acuerdo con Salazar (2020), este
enfoque se interesa por obtener una comprension mas profunda sobre los significados y
definiciones de una situacion tal cual las presentan las personas, mas que la produccion
cuantitativa respecto a sus caracteristicas o conducta. De ahi que en el presente estudio el
proposito principal es comprender e interpretar los significados simbdlicos, culturales y
artisticos que subyacen en la cerdmica amazodnica.

A través de este enfoque, se profundizo sobre la cosmovision y expresion artistica de
las comunidades dedicadas a elaborar las piezas, donde se analizd elementos como lo
estético y representacion del contexto cultural, social e histérico de la época (Montaldo,
2016). El enfoque facilito, de esta forma, revelar como las comunidades percibian su entorno
natural, sus creencias, también facilité destacar la riqueza cultural que se ha mantenido como
legado material en la actualidad.

3.2. Disefio de Investigacion

El disefio de esta investigacion es exploratorio, el mismo que para Ramos (2020) es
aplicable tanto en el método cuantitativo como cualitativo, y refiere al estudio de fendémenos
que no han sido explorados previamente, pero se tiene el interés de profundizar sobre sus
caracteristicas.

Este disefio permitio, por un lado, explorar las conexiones entre las formas, colores,
texturas y disefios presentes en las piezas y su relacion con los valores culturales y la
simbologia de los pueblos amazonicos (De Saulieu, 2006). Por otro lado, permitid6 una
descripcion de las expresiones artisticas sobre la cosmovision, mitos, practicas rituales,

creencias, entre otros (Serrano, 2020), donde al combinar las distintas perspectivas, el disefio
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facilitd integrar un mejor entendimiento del significado de la manifestacion artistica y
riqueza cultural de la ceramica amazonica.
3.3. Tipo de Investigacion.

El tipo de investigacion descriptivo. Seglin refiere Guevara et al. (2020), este se
efectua cuando quien investiga tiene el interés de describir en todos sus componentes, una
realidad o un fenémeno. De ahi que el trabajo académico esta enfocado en analizar y
documentar las caracteristicas estéticas, simbolicas y funcionales de las piezas de ceramica
amazonica.

De igual modo, es analitico-iconografica, ya que se centrdé en el estudio de las
imagenes, simbolos y motivos presentes en la ceramica amazonica, con el objetivo de
interpretar su significado cultural, historico y artistico. Esto permitid analizar elementos
visuales que reflejan las practicas, cosmovision y creencias que se observan en las piezas
(Valdez, 2003).

La investigacion también fue de campo, lo que indica que se recolectaron datos en
los lugares en donde se hallan las piezas del Museo Etno-Arqueologico de Puyo, lugar en
donde fueron halladas. El trabajo de campo permitio observar el contexto inmediato de los
objetos, ademads de interactuar con la comunidad y, con ello, conocer mejor sobre el contexto
para la creacion y uso de la ceramica.

3.4. Unidad de analisis
3.4.1. Cantidad de piezas

Para Diaz (2021), la poblacion llamada también universo viene a ser un conjunto de
personas, objetos, organismos que son parte de un estudio, la misma que es establecida seglin
tiempo, contenido y lugar. La muestra en cambio, sefiala el mismo autor, es una parte
representativa de dicha poblacion para facilitar el proceso de recoleccion de informacion

cuando la poblacién resulta extensa.
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En tal sentido, para la presente investigacion se ha considerado como muestra a ocho
piezas ceramicas pertenecientes al Museo Etno-Arqueolédgico de Puyo, ubicadas en la sala
arqueologica del mismo pertenecientes al periodo formativo.

Con relacion a la entrevista, se aplicaron los instrumentos de recoleccion de datos a
el arquedlogo Edwin Aguirre Encargado de la Administraciéon del Museo y a su vez se
entrevistdé a Miriam Vargas una mujer artesana de nacionalidad amazonica.

3.5. Método de Investigacion
3.5.1. Método iconografico:

Segun refiere Conde (2019), este método describe iméagenes o simbolos. El fin,
identificar su significado y reconocer hechos pasados para contribuir a una interpretacion
social de los elementos visuales, mediante una explicacion iconografica que se halla de
fondo en cada imagen o simbolo. El método desarrollado por el ensayista alemén e
historiador, Erwin Panofsky, contiene tres niveles:

e Nivel pre iconografico: El andlisis es basico, cuyas figuras o elementos representados no
tienen relacion alguna con un tema en especifico.

e Nivel iconografico: Denominado también secundario o convencional, cuya funcién es
descifrar contenidos tematicos relacionados a elementos que conforman la obra de arte.

e Nivel iconoldgico: Es interpretar el significado implicito en la obra, por lo que requiere
de un amplio conocimiento del contexto cultural de la obra. (Guerrero, 2020)

Para el analisis del presente estudio, el nivel pre-iconografico ha servido de base para
identificar las lineas, formas, colores, figuras, motivos, tiempo y otros datos mas generales
que se aprecian en las piezas de ceramica. De su lado, el nivel iconografico ha permitido
relacionar todos los elementos identificados en la primera fase con significados, que

corresponden al contexto cultural de la Amazonia.
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3.6. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos
3.6.1. Técnicas
Observacion directa:

De acuerdo con Medina et al. (2023), la observacion directa parte de la observacion
no participante, es decir, cuando quien investiga asume una posicion neutral. De ahi que, en
este caso, se obtiene la informacion de manera directa de la poblacion o sujeto estudiado,
por cuanto para la presente investigacion se aplico desde el examen de las piezas de ceramica
disponibles en el museo, registrando aspectos como formas, disefios, motivos decorativos y
su estado de conservacion. Ademas, identificar caracteristicas estéticas, simbolicas y
funcionales propias de las piezas, ademas de relacionarlas con las practicas culturales y
artisticas de las comunidades amazonicas.

Observacion indirecta:

Para Medina et al. (2023), en la observacion indirecta la informacion es obtenida
mediante planos, posturas o fotografias. En el presente estudio se aplico a partir del registro
fotografico de las piezas de ceramica amazonicas.

Analisis documental:

El anélisis documental requirié una lectura previa sobre la ceramica amazonica. Esto
incluy6 material publicado en sitios académicos, estudios Etnograficos, informes
arqueoldgicos y registros historicos. El analisis facilitdo contextualizar, de mejor manera, la
investigacion e identificar elementos clave para elaborar el marco tedrico del estudio.
Entrevistas semiestructuradas:

Como técnica clave de las investigaciones sociales, este tipo de técnica genera menor
rigidez que en las entrevistas estructuradas, por cuanto, se tiene mayor libertad para contestar

y, por ende, refleja mayor dinamismo y flexibilidad en el proceso de recogida de informacion

45



(Lopezosa, 2020). Asi, la técnica se aplico a un arquedlogo y a una artesana de la
nacionalidad amazonica.
Fotografia y registro grafico:

En este punto, se obtuvieron imagenes de las piezas de ceramica para facilitar el
analisis visual. Las iméagenes permitieron documentar motivos, patrones, decoracion y
detalles importantes. De igual forma, se elaboré un esquema y dibujo técnico para exponer
los patrones, lo que contribuyd a una mejor comprension de lo visual y la simbologia. Las
imagenes corresponden a fragmentos ceramicos, ollas de la cultura Pastaza y vasijas
policromadas, y también ceramicas Kichwa dentro del Periodo Formativo.

3.6.2. Instrumentos
Ficha de observacion:

Este instrumento permitié registrar de forma sistematica lo observado en las piezas
de ceramica: disefio, motivo decorativo, forma, estado de conservacion y materiales
utilizados. La ficha permiti6é una mejor organizacion y documentacion de los datos obtenidos
en la visita al museo y para otras exploraciones de campo.

Registro fotografico:

Se empled para capturar imagenes de las piezas de ceramica, documentando detalles
de los patrones, texturas y motivos decorativos. Estas imagenes fueron esenciales para un
analisis visual y como evidencia grafica en el desarrollo de la investigacion.

Registro de campo:

Consistié en notas tomadas durante las sesiones de observacion directa e indirecta,
entrevistas y otros procedimientos de recoleccion de datos. Este registro incluy6 comentarios
y reflexiones sobre el contexto de las piezas, ademds de otras observaciones importantes
para el presente estudio.

Guia de entrevista:
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En este punto, se realizd una guia semiestructurada que abarcéd preguntas abiertas
para obtener datos de expertos en arqueologia del Museo. La guia facilité obtener una mejor
perspectiva académica y cultural respecto a la simbologia de las piezas, y otros puntos clave.
3.7. Métodos de analisis y procesamiento de datos

En términos de Cisneros et al. (2022), el método de andlisis viene a ser una técnica
investigativa que se usa para examinar un tema o fendmeno hacia la comprension de sus
componentes, identificacion de patrones haca el establecimiento de conclusiones. De su
lado, Cisneros et al. (2022) afiaden que el procesamiento de datos tanto en la investigacion
cualitativa como cuantitativa se realiza a partir de instrumentos previamente elaborados.
Estos pasos previos facilitan, por tanto, dar cumplimiento con los objetivos trazados en el
estudio.

3.7.1 Analisis de datos

Para efecto del procesamiento de la informacion de las entrevistas fue de utilidad el
uso del software Atlas Ti enfocado en el analisis de informacion cualitativa que usa
categorias y citas visibles en redes para la interpretacion de quien analiza los datos. Para la
presente investigacion se llevo a cabo el siguiente procedimiento:

e Transcripcion de las dos entrevistas realizadas, tanto la del encargado del Museo

Etno- Arqueoldgico de Puyo como a la Artesana

e Ya realizada la transcripcion, se procedio a subir al software de procesamiento de
informacion Atlas Ti.
® Ya procesada la informacion el mismo software dio figuras con resultados de la
investigacion.
3.7.2. Analisis pre-iconografico
En cuanto al procedimiento seguido para llevar a cabo el estudio, se llevo a cabo una

primera etapa que consiste en la aplicacion del andlisis preiconografico (que era la que
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corresponde con la primera fase del método iconografico que propone Panofsky, (1998) en
la que se identifican y describen de forma objetiva todos los elementos visuales de la pieza
ceramica, sin asignarles un significado determinado - ya sea simbolico o cultural. En este
sentido, fueron objeto de registro y anotaciones las formas geométricas, las figuras
zoomorfas y antropomorfas, las lineas, los colores, las técnicas de incision, las técnicas de
modelado, las dimensiones, las caracteristicas fisicas de los objetos. El resultado obtenido
en este sentido fue un inventario visual conformado que servia de soporte para los niveles
posteriores de interpretacion, asegurando una observacion rigurosa y evitando las
apreciaciones subjetivas en el momento de no ser valoraciones de autor en el primer
momento del analisis.
3.7.3. Analisis iconografico

Este tipo de analisis permitio6 identificar y clasificar la simbologia, temas recurrentes
y patrones de las ceramicas. Posteriormente, facilitd interpretar el significado cultural del
motivo decorativo y la estética presente en cada pieza.

En la presente investigacion se realizaron fichas con el presente andlisis respectivo
de las ocho piezas que se tomaron como muestra.
3.7.4. Analisis iconoldgico

El andlisis iconoldgico fue la tercera fase del método, aquello que iba tras la
interpretacion mas exhaustiva de las obras respectivas en su ambito historico, cultural y
social. En esta fase, y contrariamente a las fases anteriores, se considera qué significan los
signos, simbolos y patrones decorativos, o motivos, de los modos de representacion ceramica
en el Periodo Formativo dentro de la cosmovision amazodnica, la organizacion social y los
rituales comunitarios. Las relaciones entre elementos geométricos, zoomorfos y
antropomorfos o figuras humanas se interpretaron con conceptos como fertilidad, vida,

muerte, espiritualidad y vinculo con la naturaleza, sin dejar de considerar el marco historico

48



del Periodo Formativo (3900500 a.C.). Este nivel fue el que permiti6 ensayar una lectura
que articula lo extraido del analisis preiconografico e iconografico, asi como de las fuentes
documentales, entrevistas y registros arqueologicos, de manera que lo observado y lo leido
pusieron a la ceramica como un testimonio material de una identidad, memoria colectiva y
patrimonio cultural diferente
3.7.5 Analisis interpretativo:

El andlisis facilito relacionar caracteristicas decorativas y formales relacionadas a
mitos, creencias y practicas culturales de la poblacion amazdnica. Contribuyo, de esta forma,

a una mejor comprension del cardcter simbolico de la expresion artistica de estos objetos.
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CAPITULO IV. RESULTADOS Y DISCUSION

Dentro del presente capitulo se explica y analiza la informacion obtenida a través de
las técnicas y herramientas utilizadas en la parte investigativa. A continuacion, se detalla
cada punto.

4.1. Patrones decorativos y expresiones artisticas de las piezas ceramicas del Periodo
Formativo

Se han identificado varios patrones decorativos presentes en las piezas ceramicas del
Museo Etno-Arqueologico de Puyo, las cuales corresponden al periodo formativo (Duche y
De Saulieu, 2009). Entre los més destacados resaltan motivos geométricos los mismos como
rombos, espirales, lineas, curvas y otros. Los cuales fueron materializados sobre superficies
de arcilla, de las cuales la mayoria tiene relacion con el entorno natural como los son
animales estos ejemplares cuentan con rasgos que se pueden plasmar en la ceramica, estos
son la serpiente, la tortuga, la mariposa y otros (Dutan, 2016).

Clifford Evans y Betty Meggers (1996) escribieron: “Creemos que el establecimiento
de una secuencia cultural, digna de confianza, y el andlisis interpretativo del desarrollo
cultural de una parte del pais, seria de mayor utilidad que la informacién dispersa que puede
derivarse de excavaciones aisladas en las diferentes provincias del Litoral ecuatoriano” (p.
8).

El examen de las vasijas amazonicas muestra que sus adornos y formas no se deben
entender solamente como manifestaciones artisticas independientes, sino como
componentes de procesos historicos relacionados con una secuencia cultural més grande.
Evans y Meggers (1954) afirman que tener una secuencia cultural digna de confianza es mas

valioso que contar con informacion dispersa.
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Asimismo, el analisis de la ceramica posibilita no solo organizar los descubrimientos
de manera cronoldgica, sino también reconstruir modelos sociales y religiosos, lo que
fortalece la concepcion de que los disefios exhibidos en las vasijas amazonicas comunican
significados simbdlicos relacionados con la cosmovision de quienes las hicieron, como

subraya Meggers (1965).

Rombos

Los motivos decorativos de tipo geométrico evidencian su notable riqueza estética,
como se recoge en el estudio de Duche y De Saulieu, (2009), en el borde superior
encontramos grecas escalonadas y cruces geométricas que ejecutadas en bandas que
delimitan el cuello de la vasija al paso por el cuerpo aparecen los rombos entrelazados y
lineas en zigzag, las cuales producen un efecto visual dindmico de movimiento resultante
del incluyendo aqui, por supuesto, la aplicacion de engobe rojo con pigmentos claros. Esto
produce un efecto visual muy fuerte y expresivo para los disefios, ademas de resaltar la
simetria de la composicion. La repeticion de formas, asi como la claridad del trazo del
disefio, pone de manifiesto un conocimiento técnico avanzado y, ademas, una clara intencion

ornamental.
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En este sentido, mas alla de su funcion decorativa, los patrones se convierten en una
experiencia artistica con sugestivos contenidos iconicos, tal como la cornisa y la cruz
escalonada (que remiten al orden cosmoldgico y a la dualidad y pluralidad de la cosmovision
amazonica), ademas de los rombos en los que se identifico a la Pacha Mama, el principio de
fertilidad y de continuidad de la vida (Dutan, 2016). Por su parte, el zig zag remite a la
serpiente amazonica y a la corriente del agua, simbolos ambos de la energia vital y de la
conexion con el medio natural. Con todo ello, la pieza, lejos de ser un objeto meramente
utilitario, se convierte en un medio de comunicacién de caracter cultural y espiritual
mediante el cual se indican las creencias, los rituales, la memoria comunitaria de las
comunidades amazonicas (Fingermann, 2013). De este modo, puedo decir que la pieza
también es un documento material de una identidad cultural, de transmision de saberes tanto

como de las abuelas y de los abuelos y de saberes que perduraron.

Espirales

Los patrones decorativos en espiral son la caracteristica esencial de esta vasija del
Periodo Formativo; las espirales decoran casi completamente el cuerpo y el cuello de la
vasija. Los motivos fueron aplicados en rojos sobre un fondo blanquecino, lo que genera un
contraste cromatico que favorece su visibilidad. El recurso de la repeticion por simetria de

las espirales genera, ademads, un recurso visual dindmico y equilibrado que transmite una
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continua sensacion de movimiento. Estos disefios evidencian la precision técnica de los
ceramistas amazonicos y el dominio de la aplicacion de pigmentos y de las proporciones
decorativas (Duche y De Saulieu, 2009).

Por lo que respecta a las expresiones artisticas, la espiral trasciende lo ornamental y
posee un importante significado simbdlico en la misma cosmovision amazoénica. El motivo
espiral solia asociarse al agua, a los ciclos de vida y a la energia espiritual, elemento central
en la vida de las comunidades (Novillo y Palacios, 2024). De esta manera, la vasija no solo
tuvo un uso utilitario, sino que también exhibid su uso ritual o ceremonial, al poder
representar la relacion de los pueblos con la naturaleza y con los ciclos de la existencia
(Duche y De Saulieu, 2009). La pieza se convierte en un testimonio material de identidad
cultural y espiritualidad, por medio del cual los pueblos amazonicos lograban transmitir su

memoria colectiva y reafirmar su cosmovision.

Lineas

La pieza ceramica correspondiente al Periodo Formativo destaca por la aplicacion de
la técnica decorativa denominada logica de las lineas, en la que predominan las lineas anchas,
continuas y simétricas que componen espirales y retorcimientos armonicos; tales trazos,
realizados en tonos oscuros sobre una superficie igual de oscura, generan una suave reflexion
de las mismas (Constante et al., 2024). El disefio logra un efecto visual de movimiento y

continuidad, proporcionando cierto dinamismo a la vasija y manifestando -cuando se
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observa la carga ornamentada- un alto dominio técnico en el manejo de las proporciones y
de los ritmos graficos (Duche y De Saulieu, 2009). La colocacion o disposicion de esas lineas
permite vislumbrar una clara intencion estética que auna el equilibrio con la fluidez.

Aunque, aparentemente, hay varias vasijas no decoradas en las colecciones
existentes, la superficie exterior de mucho de la ceramica Upano lleva incisiones lineales,
que forman patrones elaborados con una variedad de motivos geométricos. Estas
decoraciones estan a menudo embellecidas con engobe o pintura roja sobre un fondo que va
de blanco a amarillo rojizo, generalmente en zonas o en bandas delimitadas por lineas incisas
paralelas (Salazar, 1998, p. 234).

En lo que respecta a las expresiones artisticas, las lineas son mucho mas que meras
y simples lineas ornamentales, pues se asocian con los elementos de la naturaleza como son
el agua, el viento y la energia vital todos de vital importancia en lo que es la cosmovision
amazonica de las comunidades originarias, en donde el sentido de continuidad que proyectan
los patrones lineales da cuenta de una unién entre lo natural y lo espiritual, por un lado, pero
también de aquello que se representa en sus mentes. Usos de espiral y lirica (De Saulieu,
2006). De este modo, la vasija no es unicamente un objeto utilitario, sino que se convierte
en un medio didactico y ritual, a través del cual las comunidades originarias eran capaces de
ir transmitiendo sus creencias, pero también sus valores y memoria. Asi cada trazo cumple
con una funcién pedagogica y simbolica, reafirmando la identidad cultural y espiritual de los

pueblos amazonicos.

Curvas
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El fragmento de cerdmica correspondiente a la etapa del Periodo Formativo exhibe
representaciones decorativas construidas por lineas curvas concavas y convexas, de tal forma
que se puede observar que éstas surgen de una superposicion para dar lugar a circulos
concéntricos claramente legibles en la superficie (Dutan, 2016). Las lineas, que se efecttian
por un grabado profundo en la arcilla, producen un efecto de continuidad y expansion, lo
que da prueba de la habilidad técnica que los alfareros poseian para disefiar y ejecutar los
motivos de las decoraciones (Ruiz, 2000). Pese a que se trate de un fragmento, la
construccion estética es coherente y se puede conjeturar que la misma poseia muy buena
ornamentacion, en funcion al buen uso de las técnicas (Valdez, 2003). El recurso del patron,
constatado en un mismo objeto de ceramica, en este sentido, da fe del conocimiento de los
alfareros que trabajaron la arcilla que en ocasiones esta tan impregnada de interpretaciones,
en un objeto de cerdmica, sin duda, una decoracion que deja de ser decorativa.

En este sentido, los estudios del padre Pedro Porras Garcés (1976), uno de los
primeros en incursionar en la arqueologia amazdnica ecuatoriana, contribuyen a comprender
mejor estos fragmentos cerdmicos al hacer énfasis en la complejidad técnica y simbolica que

se documenta a partir de los restos de material de cultura del Periodo Formativo. Este
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investigador hallo a partir de sus excavaciones en la zona del Alto Pastaza y sus alrededores
cerca de Puyo una serie de caracteristicas de los disefios incisos y de los pintados que
representaban para las antiguas sociedades amazonicas elementos naturales, es decir: el
agua, el sol, las espirales de la vida, etcétera, elementos que eran parte esencial de su
cosmovision. Su investigacion brinda un enfoque amplio en el sentido de que la ceramica no
solo es un objeto utilitario, sino también un objeto ritual, sino un objeto comunicativo, en el
sentido que, ese modo de hacer una vasija, de hablar a través de ella, en una especie de
artefacto de expresion espiritual, social que ha subsistido a través de los restos de la memoria
material de este territorio amazdnico ecuatoriano.

Con respecto a las expresiones artisticas, las curvas concéntricas son un importante
recurso simbdlico que evoca fenomenologias naturales fundamentales como el sol, el agua
en movimiento, la espiral de la vida, etc., concebidos como fendmenos relevantes en la
cosmovision amazonica (Caminos, 2022). Estos elementos comunican la idea de ciclos de
vida, tiempo y naturaleza, matizando ain mas la idea de continuidad y permanencia de la
forma de pensar ancestral, por lo que el fragmento deja de ser s6lo un fragmento decorativo
para ser una suerte de testimonio material cargado de simbolismo cultural y espiritual, en
donde las iméagenes funcionan como un medio de comunicacién en el entrelazamiento entre
lo humano, lo natural y lo sagrado.

4.2. Técnicas de produccion, estilos, habilidades tecnolégicas y materiales empleados
en la elaboracion de las ceramicas amazonicas.

Las entrevistas realizadas tanto al arquedlogo especialista del Museo
Etnoarqueologico de Puyo como a la artesana evidenciaron que las técnicas de produccion
de la ceramica se transmiten de manera ancestral lo que quiere decir que va de generacion
en generacion.

Figura 3
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Urna Funeraria

Ficha de Observacion Imagen

Ubicacion: Museo Etno-Arqueolégico de
Puyo/ Sala Arqueolégica.

Tiempo: 2000 afios A. P

Periodo: Formativo Tardio

Técnica: Cuerpo modelado, base alisada y
pulida

Color: Decoracion geométrica roja o
blanca sobre fondo natural

N°1: Urna Funeraria

Descripcion

Técnicas de produccion.- El examen de la vasija ceramica del Periodo Formativo confirma
que en la fabricacion de esta pieza de ceramica fueron utilizadas técnicas de produccion
tradicionales de las culturas amazonicas, tales como el modelado manual, la técnica del
acordelado, la cual permiti6 dar forma al cuerpo y al cuello de la vasija, asi como las
incisiones y las aplicaciones de engobe, con el fin de producir patrones geométricos en
alto contraste. Cabe indicar que estas técnicas dan cuenta del dominio, en términos
completos, del conocimiento de las técnicas de manipulacion de la arcilla y del
conocimiento de las temperaturas y de los tiempos de coccion para asegurar una pieza
resistente como la vasija en cuestion como lo menciona Dutéan, (2016).

Estilo.- En lo que respecta al estilo, la vasija se inscribe en la tendencia geométrica
asociada al uso de lineas rectas, rombos, grecas que ponen de manifiesto la capacidad de
abstraccion de los pueblos amazdnicos.

Habilidades tecnolédgicas.- Las habilidades tecnologicas que determinan esta ceramica se
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sensibilidad artistica de los pueblos amazdnicos.

relacionan con la precision en el trazado de los motivos, la aplicacion de pigmentos
naturales, y el control en la coccidn responsable de la estabilidad de la vasija.

Materiales empleados. - Entre los propios materiales de la ceramica se pueden identificar
la arcilla local, probable mezclado con desgrasantes vegetales o minerales para dar mayor
consistencia, y pigmentos naturales en tonos rojizos y blanquecinos para realzar los
disefos; todo ello muestra la experiencia empirica, transmitida socialmente de forma

intergeneracional, que hace que esta vasija sea un testimonio del ingenio y de la propia

Nota: Elaboracion Propia

4.3. Simbolos /signos iconograficos presentes en las piezas ceramicas.

Fotografia de la ceramica

Elementos

simbolos)

(signos,

Interpretacion 0
significado de los
elementos

N°1: Urna Funeraria

Los motivos geométricos
que se ven en la urna
funeraria implican ya un
mensaje simbolico
asociado a la cosmovision
amazoOnica. Las grecas,
lineas en forma de angulo
escalonado, se ocupan de
la dualidad vida-muerte,
del transito del alma hacia
el mundo de los espiritus.
Este procedimiento de
decoracion  puede  ser

entendido como el orden
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cosmico en el que cada
linea une a lo celeste o lo
sagrado:

Los rombos y formas
entrelazadas que aparecen
en la parte media e inferior
de la vasija identifican el
ciclo de la wvida, Ia
fecundidad, el movimiento
continuo de la naturaleza.
Dichas formas vienen a
expresar continuidad y
permanencia. Vienen a
significar la  memoria
colectiva de las
comunidades. En el caso
funerario, los signos toman
el significado de
acompafar
espiritualmente al muerto,
de protegerlo y de
garantizar la continuidad
cultural en la otra vida,
mas que con la finalidad de

decorar.
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Fotografia de la ceramica

Elementos

simbolos)

N°2: Urna Funeraria

(signos,

Interpretacion 0
significado de los
elementos

Los espirales que decoran
la urna funeraria hacen
referencia al movimiento y
a la continuidad que
resuena con los ciclos de la
vida, la muerte y el renacer
espiritual. En la
cosmologia amazonica, el
espiral conlleva el simbolo
de la energia vital, el agua
como fuente de fecundidad
y el contacto entre el
mundo de los humanos y
los mundos espirituales.

Los rombos entrelazados
remiten igualmente al
sentido de fecundidad, un
sentido de abundancia y un
sentido de proteccion, y su
titulo  también  hace
referencia a caminos o
redes que asociaban a las
comunidades con su
entorno natural. En un

contexto funerario, esos
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motivos hacen énfasis en
la idea de transito del alma,
ayudando a que el alma en
su viaje a la otra vida tenga

guias espirituales 'y

protectores.
Fotografia de la ceramica Elementos (signos, | Interpretacién o
simbolos) significado de los
elementos

N°3: Urna Funeraria

Los motivos en espiral y
las lineas curvas hacen
alusion a la fluidez y al
movimiento de la
naturaleza, asociados con
el agua y con el viento y
con los ciclos de la vida.
En la cosmovision
amazonica, estas formas
graficas remiten a la idea
de la energia vital que se
transforma
constantemente, mas la
continuidad entre, el vivir,
el morir y el renacer.

La composicion simétrica
y armoénica de las lineas es
indicativa de una cierta

trascendencia del
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equilibrio espiritual y una
vinculacion directa con el
entorno natural en el que se
desenvuelven los pueblos
amazonicos. En el
contexto funerario, las
curvas hacen funcioén
como una simbologia
sobre la proteccion del
fallecido, asegurando su
transito hacia el mundo
espiritual y reforzando la
memoria compartida en la

comunidad, la memoria

comunitaria.
Fotografia de la ceramica Elementos (signos, | Interpretaciéon 0
simbolos) significado de los

elementos
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N°4: Vasija Policromada

Las formas
geométricas en
rombos y las lineas
entrelazadas que

adornan la vasija

NS policromada

representan el orden y
la continuidad en
relacion  con la
estructura social y el
equilibrio entre el
hombre y la
naturaleza. La
repeticion de estas
expresiones imprime
movimiento y
expansion, lo que
hace aludir a su
propuesta de los
ciclos de la vida y la
conexion con el
€OSmos.

La policromia de los
contrastes de tonos
claros 'y  oscuros
reitera la expresividad
simbodlica, remarcan
los disefios y entregan

una mayor carga
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dindmica a la vasija.
En este sentido, los
rombos y lineas
entrelazadas no solo
se limitan a cumplir la
funcién ornamentada
sino a  expresar
mensajes de
proteccion y  de
fertilidad,

solidificando la
ceramica como medio
simbolico y

comunicativo de la

espiritualidad y
cultura de las
comunidades
amazonicas.
Fotografia de la ceramica Elementos (signos, | Interpretaciéon 0
simbolos) significado de los

elementos
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N°5: Cuenco

Los contornos
concavos e incisivos
que rodean el cuenco
representan, por un
lado, la armonia y el
fluir de los elementos
naturales

relacionados con el
agua, el viento, la
energia vital que
conlleva la cosecha en
la cosmovision
amazoénica. La forma
de totales o
alternancias de las
lineas irregulares
delimitadas por las
concavas o incisivas

trasladas en el cuenco

sugieren cierta
continuidad,
movimiento y

corrientes de los
ciclos de la vida.

Las formas dentro de
un ambito cultural y
ritual no quedan
ausentes de su

simbolismo. El

65



cuenco, ademas del
uso  prosaico que
supone contener los
articulos de la comida
o los liquidos, es
vuelto un  objeto
repleto de
significados, un
medio de transmision
de saberes y de
espiritualidad, un
soporte que refuerza
la identidad y la

memoria colectiva de

las comunidades

amazonicas.
Fotografia de la ceramica Elementos (signos, | Interpretacion 0
simbolos) significado de los

elementos
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N°6: Fragmento de borde de vasija

Los circulos
concéntricos cortados
por el borde del
fragmento remiten a
la ciclicidad de Ila
vida, vinculdndose a
sus  procesos de
nacimiento, muerte y
renacimiento, y
también se refieren al
sol 'y al agua,
considerados entre los
pueblos amazonicos
fuentes energéticas y
fertilidad.

Las lineas curveadas
paralelas que
acompafian a los
circulos parecen
manifestar un
movimiento y una
continuidad que
refuerzan la idea de
una  permeabilidad
entre el mundo
material y el mundo
de lo espiritual. De
esta  forma, aun

trataindose solo de un
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fragmento, la pieza
tiene un contenido
simbolico amplio y
denso, ademas de una
muestra de la
dimension ritual 'y
comunicativa de la

ceramica amazonica.

Fotografia de la ceramica

Elementos

simbolos)

(signos,

Interpretacion 0
significado de los

elementos

N°7: Olla antropomorfa

La presencia de
exponentes humanos,
en la olla de perfil
recto, via de
demostracion a la vez,
en el que se busca
referirse al cuerpo
humano como Ia
representacion de un
aspecto de conexion
entre lo material y lo
espiritual; sugiriendo
en relieves y
perforaciones que la
figura humana era de
gran relevancia para

la realizacion de
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rituales y ceremonias
y, para la misma
cosmovision
amazonica. En las
interrelaciones
sociales, tipos de esta
ceramica no solo
cumplia con una
funcién 1til, sino que
tenia un culto y un
simbolismo
especifico; que
podian ir asociadas a
algo que sustituia a las
del tipo ofrendas, a
ceremonias de tipo
fertilidad 0
descartadas por
practicas funerarias.
De esa manera, la olla
antropomorfa se
quiere también leer
como una
manifestacion
material del sentido
de identidad y de
espiritualidad, dado
que el cuerpo humano

fue representado
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como un lugar de vida

y de wuna energia

sagrada.
Fotografia de la ceramica Elementos (signos, | Interpretaciéon 0
simbolos) significado de los

N°8: Olla

elementos

Las incisas en
direccién vertical que
recorren el cuerpo de
la olla son simbolicas
de la relacion
reflejada en la lluvia y
en la fertilidad
agricola,  haciendo
referencia al agua
como fuente de vida
indispensable para la
existencia de las
comunidades
amazonicas, €s una
metafora de la
abundancia y de Ia
continuada
recopilacion de los
ciclos naturales.

El borde reforzado
con decoracion en

relieve tiene, a su vez,
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una funciéon tanto
practica como
simbolica, ya que
refuerza la pieza para
manejarla en el dia a
dia, y a la vez, es
susceptible de ser
considerado como un
elemento de
proteccion y  de
unidad de la
comunidad, haciendo
referencia a que los
bordes decorados
estan arraigados a la
idea de compartir
alimentos en actos
rituales y actividades
domésticas. Asi, la
olla unifica lo
utilitario con lo
espiritual, de manera
tal que cada pieza
estaba impregnada de

significados.
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4.4. Interpretacion iconografica de ocho piezas del Museo Etno-Arqueoldgico de Puyo

Para el andlisis iconogréfico se presentaron tres niveles los cuales son: el nivel pre
iconografico, el nivel iconografico y el nivel iconoldgico los cuales permitieron una
interpretacion mas profunda de las piezas.

Ademés, se utilizo el fichaje de las piezas del Museo Etnoarqueolédgico de Puyo junto
con informacion documental y de campo esto me permitio establecer 8 fichas de las piezas
mas sobresalientes de dicho museo las cuales se presentaran a continuacion:

Ficha de Observacion N°1
Figura 3.

Urna Funeraria

FICHA DE ANALISIS DE CERAMICA

Analisis Pre - Iconografico

Responsable: Camila Jaramillo No. de Ficha: 001

Fecha: 21 de junio del 2025 Codigo del inventario: BM-16-01-50-003-
Museo/Sala: Museo Etno-Arqueoldgico de 14-000100

Puyo/ Sala Arqueologica. Periodo: Formativo.

Estado de Conservacion: Buena, pero | Filiacion cultural: Cultura Pastaza
presenta desgaste por el paso del tiempo

Tipo de pieza: Vasija policromada
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Estilo/fase: Hecho a mano
., . Color: Decoracion geométrica roja o blanca
Funcion/uso: Urna Funeraria

sobre fondo natural
Material: Ceramica, arcilla

_— . Motivo: Motivos geométricos
Técnica: Cuerpo modelado, base alisada y &

pulida Dimensiones: 98 cm de alto

Peso: 2.5 kg

En la parte de arriba de la vasija se exponen determinadas figuras geométricas, tales como:
Cruces escalonadas situadas en la parte de arriba, vinculadas a razones de orden y simetria.
Rombos entrelazados que son los que ocupan el centro del cuerpo.

Lineas en zigzag que cruzan los rombos y acentuan la sensacion.

El contraste entre el fondo de color rojizo y lineas blancas que destacan las figuras.

Analisis Iconografico

Los rombos que decoran el cuerpo de esta pieza suelen relacionarse con la Pacha Mama y
la fertilidad, ya que esta figura geométrica simboliza la continuidad y la unidad en las
culturas amazonicas. Las lineas cerradas y en zigzag remiten al movimiento de las
serpientes y del agua, elementos fundamentales de la cosmovision amazonica, establecidos
en su energia y el ciclo vital. La utilizacién del color rojo que proviene de los propios
pigmentos naturales cargados en hierro estd relacionada con el color de la sangre, la vida,
la fuerza, a la vez que el blanco, conseguido de los propios minerales - calcita- esta

relacionado con el simbolo de la pureza y lo espiritual.

La técnica del modelado a mano y el alisado con pulido muestra un conocimiento empirico
tan avanzado que garantiza resistencia y durabilidad, pero ademés expresa un caracter ritual
y al mismo tiempo estético. El contraste de colores entre rojo y blanco, aplicado en bandas
y formas simétricas, llega a manifestar un sentido de equilibrio, consolidando la dualidad

entre lo terrenal y lo espiritual.

De esta manera, la vasija no solo realiz6 una funcién utilitaria, sino que articuldé una
expresion simbdlica y con la cultura, donde los pueblos amazdnicos proyectaban su vision

del mundo, sus valores y sus creencias a partir de signos visuales con significado.

Analisis Iconologico

La ceramica corresponde al Periodo Formativo (3900-500 a.C.), un periodo en el que las

comunidades amazonicas comenzaron a consolidar las sociedades sedentarias, asi como a

73




perfeccionar las técnicas agricolas y alfareras. Es en este marco que la pieza adquiere un
caracter importante en el seno de la vida ritual y cotidiana, ya que funcionaba como urna

funeraria y como soporte simbolico de la cosmovision amazonica.

Los disefos geométricos que decoran la vasija no constituyen un mero adorno, sino que
remiten a aquellos conceptos que se articulan en relacion con la vida, la muerte y con la
espiritualidad. Los rombos y las lineas en zig-zag representan la relacion que se tiene con
la naturaleza, con el agua y con las serpientes, y el uso de colores naturales (rojo, blanco)
simboliza la dualidad entre lo vital y lo espiritual. De esta forma, la pieza corresponderia a
una concepcion del mundo en la que lo material y lo espiritual se fusionan, donde se

establece un puente entre las personas vivas, sus ancestros y con las fuerzas de la naturaleza.

Su uso en contextos ceremoniales, especialmente en el funerario, hace hincapié en su
funcion como objeto de memoria colectiva y continuidad cultural, momento en el que la
ceramica llegaba a ser un medio de transmision de saberes ancestrales y a la vez un objeto

de evidencias arqueolodgicas del desarrollo cultural de los pueblos amazonicos.

Ficha de Observacion N°2
Figura 4.

Urna Funeraria

FICHA DE ANALISIS DE CERAMICA
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Analisis Pre - Iconografico

Responsable: Camila Jaramillo
Fecha: 21 de junio del 2025

Museo/Sala: Museo Etno-Arqueoldgico
de Puyo/ Sala Arqueolégica.

Estado de Conservacion: Mala, no posee
borde definido la pieza esta incompleta

No. de Ficha: 002

Codigo del inventario: BM-16-01-50-003-
14-000-107

Periodo: Formativo.
Filiacion cultural: Cultura Pastaza

Tipo de pieza: Vasija policromada

Estilo/fase: Hecho a mano

. . Color: Decoracion geométrica roja o blanca
Funcion/uso: Urna Funeraria

sobre fondo natural
Material: Ceramica, arcilla

) Motivo: Motivos geométricos
Técnica: Cuerpo modelado, base alisada y &

pulida Dimensiones: 101 cm de alto

Peso: 2.2 kg

Se trata de una vasija que ha llegado a nuestros dias con parte de su perfil superior danado,
realizada en ceramica mediante modelado a mano, que presenta una base convexa y la
superficie alisada. Su estado de conservacion es incompleto, con pérdida de parte del borde

superior.
En cuanto a los elementos decorativos, resaltan:

Patrones geométricos romboidales que se reproducen en forma continua en el cuerpo de la
vasija.
Figuras en espiral y lineas quebradas, que se pueden afirmar que ocupan la parte central de

la vasija y que generan una ilusion de movimiento.

Bandas horizontales que dividen el cuerpo de la pieza del cuellito, delimitando asi cada uno

de los espacios decorativos.

Un contraste entre el fondo rojizo y los trazos en un tono cuasi blanquecino, que aumentan

la visibilidad de los motivos.

Analisis Iconografico

Las figuras de los rombos que decoran la mayor parte del cuerpo de la vasija estan asociadas
a la fertilidad, a la Pacha Mama, a la unidad de la comunidad; su uso es un motivo recurrente

en la iconografia amazdnica, ya que representa lo femenino y lo vital. Las espirales,
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presentes entre los rombos, representan la continuidad de la vida, el agua y la energia

espiritual, elementos clave de la cosmovision amazonica.

El color rojo, que forma parte de la decoracion, se obtiene a partir de pigmentos naturales
ricos en hierro, y esta asociado a la fuerza, la sangre y la vida, mientras que el blanco,
procedente de minerales como la calcita, se vincula a la pureza y a la espiritualidad. El uso
de combinaciones de ambos colores establece una diferenciacion simbodlica que coloca, por

un lado, lo terrenal y, por otro lado, lo espiritual.

La técnica de la construccion, que se basa en el modelado a mano y el pulido minucioso de
la superficie, es prueba de un elevado grado de dominio del trabajo que no solo permitia
que la pieza estuviese elaborada de un modo tal que le confiriese resistencia y durabilidad
(un rasgo bastante apreciado), sino que también contribuia a otorgar un valor estético que
reforzaba su cardcter ritual. La propiedad simétrica de los motivos y la continuidad en los
patrones sirven para poner de manifiesto el equilibrio y el orden, dos cualidades muy

valoradas en las comunidades y los ritos de los pueblos originarios.

Analisis Iconoldgico

El recipiente pertenece al Periodo Formativo (3900 — 500 a.C.), en el que las comunidades
amazonicas habian logrado construir sociedades sedentarias, practicas agricolas y técnicas
alfareras bastante sofisticadas. En este escenario la pieza arqueoldgica no solo tenia valor
utilitario, sino que también participaba en las practicas rituales y funerarias acompafiando a
sus difuntos en urnas funerarias o participando de ceremonias de agradecimiento al entorno

natural.

Las figuras de rombos y espirales que aparecen en su superficie significan algo dentro de
esta cosmovision. En este sentido los rombos estan relacionados con la Pachamama y la
fertilidad que reflejan la continuidad o ciclos vitales. Las semejanzas de ciertos motivos con
rayos o con caparazones de tortuga hacen eco de la relacion con la naturaleza amazonica,
en la que los animales, fendmenos naturales y fuerzas espirituales estaban pensados como

un todo organizado.

Asi, el ornato de la vasija evidencia un gran respeto a la naturaleza y una creencia en la

constante relacion entre lo humano, lo natural y lo espiritual. De este modo la pieza se
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convierte también en un documento material de la memoria colectiva, que concilia

creencias, organizacion social, y etnicidad de los pueblos originarios del Formativo.

Ficha de Observacion N°3
Figura 5.

Urna Funeraria

FICHA DE ANALISIS DE CERAMICA

- PN

Analisis Pre - Iconografico

Responsable: Camila Jaramillo No. de Ficha: 003
Fecha: 21 de junio del 2025 Cadigo del inventario: Ninguno
Museo/Sala: Museo Etno-Arqueoldgico Periodo: Formativo.

de Puyo/ Sala Arqueologica. Filiacion cultural: Cultura Pastaza

Estado de Conservacion: Buena,
presenta perdida de color por el paso del
tiempo

Tipo de pieza: Vasija policromada

Color: Decoracion geométrica roja o blanca
Estilo/fase: Hecho a mano sobre fondo natural

Funcién/uso: Urna Funeraria Motivo: Motivos geométricos

Material: Ceramica, arcilla
] Dimensiones: 127 cm de alto
Técnica: Cuerpo modelado, base alisada y

pulida Peso: 2.2 kg
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La jarra que se contempla en el presente caso tiene una morfologia globular, cuello corto y
borde un tanto ensanchado. La decoracion de la superficie esta constituida por motivos
lineales y curvilineos, tal como lo atestigua la existencia de lineas en forma de “V”
invertidas o, incluso, los trazos en espiral, todos ellos distribuidos simétricamente por el
cuerpo, tal como por el cuello. El juego entre tonos oscuros en la superficie y lineas claras
en la decoracion realza el efecto visual por si misma. Los signos o motivos son espirales,
lineas en diagonal, curvas onduladas y remates volutas, todos ellos dispuestos en bandas

que aportan divisiones en el cuerpo de la pieza, diferenciando zonas de la jarra.

El uso de la repeticion y la simetria de la decoracion permite resaltar el aporte ornamental
de esta jarra. En esta fase descriptiva, los motivos identificados estan limitados a las formas
geométricas y las lineas observadas, sin todavia reconocerles significado cultural y

espiritual.

Analisis Iconografico

La pieza posee una composicion decorativa que reiine mitologias de caracteres angulares y
curvilineos, no solamente por una ornamentacion, sino que también hace referencia a un

sistema simbolico para la cosmovision amazonica.

Las lineas curvas y espirales hacen alusion a la fluidez y al dinamismo de la naturaleza,
identificandose con el agua, con las corrientes de agua, con el ciclo de la vida, mientras que
las formas angulares como triangulos o lineas quebradas remiten a la montafia, al rayo o a
la serpiente, elementos que ocupan una importancia central en la creencia amazoénica. Las
bandas confirman un universo ordenado y una continuidad, vinculando la decoracion con
la concepcidon del equilibrio entre los diferentes planos de la vida: lo natural, lo humano y

lo espiritual.

La combinacién de colores entre los censores oscuros y el color rojo sobre la superficie
clara contrasta con una intencidén cromatica, la misma que hace visible la simbologia y
aporta a la pieza un caracter ceremonial. La forma alisada y el pulido denotan un cuidado
intencional estético. Asi, la forma se encamina a funciones de vasija doméstica o ritual, y

reafirma su papel de medio de comunicacion cultural.

Analisis Iconologico
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Los motivos decorativos inspirados en lineas curvilineas y formas circulares que se ejecutan
en blanco y rojo no solo reflejan un interés por la estética de la pieza, sino que ademas
ofrecen un fuerte contenido simbolico ligado al periodo del Formativo (3900-500 a.C.). En
su periplo historico, las sociedades amazonicas de este periodo ya habian desarrollado
sociedades sedentarias como ente agricola que facilitd, desde un punto de vista semantico,
el surgir de sofisticadas técnicas de fabricacion de cerdmica y de cerdmica cargada con un

fuerte contenido simbdlico y espiritual y social.

La sucesion de motivos curvilineos de formas semejantes a hojas y a las flores dejan en
evidencia la estrecha vinculacion que existia entre las comunidades amazonicas y la
naturaleza, entendida como un recurso material sino como fuente de vida y espiritualidad.
Este tipo de patrones puede ser interpretado como la representacion de la fertilidad, la vida

y la continuidad de esta, principios basicos dentro de la cosmovisién amazoénica.

La utilizacién de la pieza como urna funeraria, hace evidente la dimension ritual y simbdlica
de la misma, al no ser una simple urna que contiene materiales, sino que actia como un
mediador entre el mundo de los vivos y el de los muertos, durante el transito de ellos a la
vida espiritual. Asi, esta vasija se convierte en testimonio de la memoria colectiva expuestas
en el respeto hacia la tierra, el agua y hacia los elementos vitales que facilita la consolidacion

del legado de los pueblos amazdnicos y por lo tanto su idiosincrasia cultural.

Ficha de Observacion N°4
Figura 6.

Vasija Policromada

| FICHA DE ANALISIS DE CERAMICA
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Analisis Pre - Iconografico

Responsable: Camila Jaramillo
Fecha: 21 de junio del 2025

Museo/Sala: Museo Etno-Arqueoldgico
de Puyo/ Sala Arqueologica.

Estado de Conservacion: Buena, pero
presenta perdida de color por el paso del
tiempo

Estilo/fase: Hecho a mano
Funcion/uso: Doméstico, ritual
Material: Ceramica, arcilla

Técnica: Cuerpo modelado, base alisada y
pulida

No. de Ficha: 004

Codigo del inventario: BM-16-01-50-
003-14-000-00009

Periodo: Formativo.
Filiacion cultural: Cultura Pastaza

Tipo de pieza: Vasija policromada

Color: Decoracion geométrica roja o blanca
sobre fondo natural

Motivo: Motivos geométricos
Dimensiones: 25 cm de alto

Peso: 2.6 kg

La vasija observada es un ejemplar de forma globular, con un cuello largo y ligeramente

ensanchado en su parte superior. Su superficie estd cuidadosamente acabada por un proceso

de alisado y pulido. La decoracion esté representada por motivos geométricos conformados

por rombos, lineas rectas y angulos escalonados organizados en bandas horizontales que

circundan el cuello y el cuerpo de la vasija.

Los rombos entrelazados ocupan gran parte de la superficie, mientras que en la parte

superior se aprecian trazos en grecas y lineas angulares, todos en contraste de colores

oscuros y claros que permiten una clara identificacién de los motivos decorativos. La
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composicion mantiene un juego de simetrias y repeticiones, lo que demuestra claramente

una intencion estética y una organizacion del disefo.

Analisis Iconografico

La vasija evidencia una clara separacion estructural entre su parte baja austera y sin
ornamentacion, y su parte alta ricamente decorada, donde predominan motivos de forma
geométrica del tipo rombos y pentdgonos. Esos motivos no son so6lo para dar un valor
decorativo, sino que dentro de la cosmovisidn amazonica tienen que ver con la fertilidad, la
abundancia y la continuidad de la vida. Los rombos, en especial, tienden a tomarse como
simbolos de la unién y el vinculo con la Pacha Mama, a la que deben venerar, y los

pentagonos aluden al equilibrio y orden de la naturaleza.

La aplicacion de pigmentos en blanco y rojo no fue por azar, el rojo de origen de 6xido de
hierro remite a la energia de la vida, a la sangre y a la potencia espiritual, mientras que el
blanco de origen calcita se considera como el color de lo puro, lo espiritual y lo trascedente.
El contraste de color refuerza el caracter expresivo visual de la vasija, le otorgan vivacidad
y solemnidad. A la técnica mencionada, la carenatura que separa las partes supuestas denota
un avance en el modelador, mientras que las lineas finas y simétricas son mensajes de un
alto nivel de precision artesanal y sugiere que la vasija tuvo un uso ceremonial, ademas de

ciertas funciones domeésticas.

Analisis Iconolégico

Los motivos geométricos repetidos de la pieza, en particular los rombos y los pentagonos,
trascienden el simple plano visual y se encuentran dentro de la cosmovision amazdnica del
Periodo Formativo (3900 a.C.—500 a.C.) en el cual las comunidades ya contaban con formas
de vida sedentaria e incluso, desarrollaban todo un complejo sistema simbdlico. Esta
persistencia en los disefios hace referencia a ideas de permanencia, unanimidad y orden

cdsmico con lo que potenciaban el vinculo entre la comunidad, lo natural y lo espiritual.

El profuso trabajo pictérico y la simetria hacen alusion a que la pieza adquiria un valor
especial dentro de los rituales chamanicos y ceremoniales con una funcién determinada (en
ofrenda, en contener elementos sagrados como las bebidas rituales o los alimentos para los

ancestros). Su caracter simbodlico se proyecta también como una huella identificadora,
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porque esos disefios persisten hasta hoy en dia en las manifestaciones artisticas y
decorativas de las comunidades amazodnicas lo que defiende la vigencia de la herencia

cultural.

Es asi como esta vasija no puede ser entendida solamente como un elemento utilitario; es
una prueba material del pensamiento ancestral, donde el arte deviene un medio para
transmitir la memoria colectiva y el vehiculo de comunicacion espiritual que une a los

pueblos amazonicos con el entorno natural y su cosmovision.

Ficha de Observacion N°5
Figura 7.

Cuenco

FICHA DE ANALISIS DE CERAMICA

Analisis Pre - Iconografico

Responsable: Camila Jaramillo No. de Ficha: 005

Fecha: 21 de junio del 2025 Codigo del inventario: BM-16-01-50-003-

Museo/Sala: Museo Etno-Arqueoldgico 14-000-000110

de Puyo/ Sala Arqueologica. Periodo: Formativo.

Estado de Conservacion: Buena, pero Filiacion cultural: Cultura Pastaza
presenta perdida de color por el paso del Tipo de pieza: Cuenco

tiempo

Estilo/fase: Hecho a mano Color: café con tonalidades mas oscuras

Funcioén/uso: Doméstico, ritual Motivo: Motivos geométricos
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Material: Ceramica, arcilla

Di iones: 14 1
Técnica: Cuerpo modelado, grabados e tmensiones cm de alto

incisos Peso: 1.6 kg

La pieza a la que tuvimos la oportunidad de acceder es un cuenco cerdmico hemisférico,
confeccionado en arcilla, producido mediante modelado manual de la misma. Presenta una
superficie alisada, pulida y con areas de desgaste producidas por el tiempo. El acabado

evidencia tonalidades oscuras, posiblemente asociadas al proceso de coccion.

En su decoracion, el cuenco presenta lineas incisas, paralelas y horizontales, distribuidas en
franjas que rodean el cuerpo del cuenco. Estas lineas se intercalan con motivos curvo-
angulares que parecen componerse en espirales estilizadas o formaciones onduladas, dando
una sensacion de movimiento. La ornamentacion, elaborada mediante inciso, crea texturas

visibles y palpables que enriquecen la composicion.

Los signos y simbolos que podemos reconocer serian en gran medida, lineas rectas
horizontales paralelas, lineas en zigzag y elementos curvilineos que producen un patrén
repetido y ordenado. Estas formaciones constituyen, a su vez, el fundamento del lenguaje
decorativo de la pieza, cuya tradiciéon cerdmica amazdnica del Periodo Formativo es

caracteristica.

Analisis Iconografico

El cuenco, que ha sido trabajado en arcilla a partir de un modelado manual (la utilizacion
de las manos con la técnica del raspado) y cuya decoracidon atraviesa un repertorio de
recursos visuales, destaca por el uso en su decoracion de lineas horizontales, paralelas, que
rodean la pieza y simbolizan la continuidad y el orden, rasgos que en la cosmovision
amazodnica remiten a los ciclos de la vida y al equilibrio que se establece entre los colectivos;
el zigzagueo, presente en partes de la pieza, que conecta con fendémenos de la naturaleza
como son la corriente del agua, los relampagos o las serpientes, elementos centrales en el
universo simbolico amazoénico por su fuerza vital y su poder transformador; la banda anular
con decoraciones punteadas, que refuerza la idea de dinamismo y de conexidn ritmica con
los procesos de la naturaleza, aportando al mismo tiempo textura y una contraposicion
perceptible a nivel del tacto; las figuras dibujadas con triple inciso -figuras lineales,
angulares o formas curvo-circulares-, suponen un avance en el manejo de la técnica, siendo

la coexistencia entre lo geométrico y lo curvilineo el resultado de una mezcla equilibrada.
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El uso de estas formas nos remite a un fin estético y a la vez posee carga simbolica, forma
de ritualidad, ya que se trataba de recursos visuales que se ponian en marcha para transmitir

los significados que no se agotaban en su utilizacion.

Analisis Iconologico

La cuidadosa elaboracion de los cuencos sefiala que la cerdmica en la Amazonia no solo fue
un utensilio de uso practico, sino que transmite una cultura o espiritu en el que los motivos
lineales y los motivos circulares son una representacion de la vida y de la naturaleza como
ciclicas en la que el tiempo, el agua, la fertilidad, la energia vital eran comprendidos como

fuerzas en continuo cambio.

La destreza en la fabricacion de las incisiones y los punteados dan cuenta de que estas
sociedades no concebian la ceramica como un simple recipiente, sino como una cosa que
portaba significados que acompafiaban a la vida diaria y muy probablemente -en relacion a
los elementos de los cuales se habla- de rituales relacionados con la cosecha, con la
alimentacion o con la memoria de los ancestros, lo que reafirma la cosmovision amazonica

en la que lo material y lo espiritual son inseparables de toda representacion artistica.

Al mismo tiempo que el cuenco puede entenderse como un objeto arqueologico que permite
conocer como las sociedades del Formativo representaban en sus obras la relacion directa
que mantuvieron con su entorno natural, la iconografia incisa es a su vez una tangible
representacion de la identidad cultural; un tipo de lenguaje visual, un medio para la
comunicacion y la memoria colectiva; una manera mas para establecer vinculos sociales y

espirituales.

Ficha de Observacion N°6
Figura 8.

Fragmento de borde de vasija

| FICHA DE ANALISIS DE CERAMICA
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Analisis Pre - Iconografico

Responsable: Camila Jaramillo No. de Ficha: 006
Fecha: 21 de junio del 2025 Codigo del inventario: BM-16-01-50-003-

Museo/Sala: Museo Etno-Arqueologico 14-000-000139
de Puyo/ Sala Arqueologica. Periodo: Formativo.

Estado de Conservacion: Mala, la pieza | Filiacion cultural: Cultura Pastaza

se encuentra fragmentada y erosionada Tipo de pieza: Fragmento de Vasija

Estilo/fase: Hecho a mano

. . Color: Beige Leonado
Funcion/uso: Doméstico, ritual &

Material: Ceramica, arcilla Motivo: Motivos geométricos

Técnica: Cuerpo modelado, grabados e
Incisos

Dimensiones: 8 cm de alto

Peso: 300 ¢

El fragmento de ceramica que se ha podido observar se corresponde con una pieza
recuperada del Periodo Formativo, la cual fue elaborada en arcilla de color claro a partir de
la técnica de modelado manual, en la que el acabado que pudimos observar se corresponde
con un alisado, aunque con un deterioro de la superficie de la pieza correspondiente al paso

del tiempo.

Sobre la superficie se reconocen lineas curvilineas incisas que conforman un patrén
concéntrico de circulos rodeados de lineas paralelas, grabadas con precision con la arcilla

aun fresca, y que constituyen un disefio central que genera un efecto de expansion.
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Los signos que podemos reconocer son basicamente circulos concéntricos, curvas paralelas
y lineas envolventes, todos dibujados en disposicion armonica y repetitiva. Estos patrones
constituyen el motivo decorativo de la pieza y se caracterizan por pertenecer a la tradicion

simbolica amazonica.

Analisis Iconografico

El fragmento de ceramica analizada corresponde al borde de una vasija hecha a mano en
una arcilla de color beige leonada. La superficie presenta decoracidon incisa, ejecutada
cuando la pasta se hallaba aun verde, con una capacidad para alcanzar un acabado bien
definido o neto (o limpio). Los motivos mas destacados son lineas curvas, lineas paralelas
que conforman disefios del tipo espiral, asi como circulos generadores de medallones

simétricamente dispuestos en la superficie.

Este tipo de decoracion implica una planificacion estética y técnica, que va mas alla de lo
meramente ornamental para pasar a ser un tipo de recurso expresivo cargado de simbolismo.
La complejidad de las formas geométricas y la repeticion ritmica de los motivos implica un
alto grado de dominio del arte del grabado en arcilla, lo que nos lleva a suponer que la pieza
no fue so6lo con propositos utilitarios, sino en un determinado contexto cargado de

significados culturales.

La identificacion de este fragmento como un tiesto evidencia que ha podido dar lugar a un
recipiente de mayor tamafio considerado tanto para un uso ritual, como para un empleo
doméstico, lo que normaliza la dualidad funcional de la cerdmica amazoénica. Por una parte,
la ceramica es vista como un soporte para las actividades cotidianas, asi como también como

un vehiculo de transmision simbdlica y espiritual a través de la comunidad que la genera.

Analisis Iconologico

El fragmento registra una cerradura incisa de espirales y circulos que se disponen de forma
matiz entre los medallones (tal implicacion tiende a sugerir una intencion simbdlica
vinculada a la continuidad de la vida, el ciclo de vida y la relacion espiritual con lo humano-
naturaleza). Tales formas geométricas son caracteristicas de la ceramica del Amazonas en
el Periodo Formativo (3900-500 a.C.) y estan relacionadas con una forma de concebir el
mundo en la que fendmenos naturales como el movimiento del agua, la rotacion solar o los

ciclos de fertilidad eran representados mediante patrones repetitivos y dindmicos.
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A pesar de ser un fragmento, este objeto conserva su valor cultural, dado que probablemente
serviria para un uso ritual o simbolico dentro de practicas diarias y ceremoniales. Esto pone
de manifiesto que la cerdmica no solo era un soporte utilitario, sino que también era un
soporte para las creencias y la memoria colectiva. Su produccion a partir de motivos
grabados en arcilla fresca da idea de la existencia de un proceso reflexivo, intencional y

metodico, donde la técnica estaba al servicio de la comunicacién visual y espiritual.

En este sentido, el fragmento debe explicarse en un contexto histdrico de sociedades
amazodnicas en proceso de sedentarizacion y produccion agricola; la cerdmica jugo un papel
crucial dentro de las relaciones de vida doméstica y ceremonial. En este sentido, dicho tiesto
no es simplemente un vestigio material, sino que es un simbolo arqueoldgico que da fe de
la cosmovisidon amazonica; este tiesto muestra la capacidad administrativa, artistica y

espiritual encarnada en un objeto.

Ficha de Observacion N°7
Figura 9.

Olla Antropomorfa

FICHA DE ANALISIS DE CERAMICA

Analisis Pre - Iconografico
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Responsable: Camila Jaramillo No. de Ficha: 007

Fecha: 21 de junio del 2025 Codigo del inventario: INPC X-031-FC-
Museo/Sala: Museo Etno-Arqueoldgico 2018

de Puyo/ Sala Arqueologica. Periodo: Formativo.

Estado de Conservacion: Buena, Filiacion cultural: Cultura Puruha

desgaste por el paso del tiempo. Tipo de pieza: Olla

Estilo/fase: Hecho a mano

‘s L. ) Color: Café con tonalidades mas oscuras
Funcion/uso: Doméstico, ritual

Material: Ceramica, arcilla Motivo: Motivos antropomorfos

Técnica: Cuerpo modelado Dimensiones: 22 cm de alto

Peso: 1.8 kg

La pieza que se describe es una olla antropomorfa hecha en ceramica de forma manual que
probablemente pertenece al Periodo Formativo. Tiene un cuerpo abombado, con cuello
corto y borde irregular, que ademas tiene un acabado rustico que presenta desgaste y una

coccion incompleta, asi que posee tonalidades que son la conjuncidon de marrones y oscuros.

En ella se aprecian aplicaciones plasticas de caracteristicas humanas, ya que hay
protuberancias que podrian ser los ojos y la nariz esquematicamente o pequefios agujeros
en la parte alta del cuerpo que enfatizan la idea de un rostro o cuerpo. Aunque sencillos,
estos detalles sugieren un disefio intencionado que propone adaptarse a otras finalidades

que no son las utilitarias.

Un motivo decorativo de caracter antropomorfo, puesto que la pieza no tiene pintura ni
incisiones geométricas como presentan otras piezas, sino que explica su expresividad por
medio de la forma modelada y los relieves. La ausencia de decoracion cromadtica contrasta

con la fuerza simbolica de las aplicaciones volumétricas que evocan la figura humana.

Analisis Iconografico

La pieza corresponde a una olla antropomorfa de arcilla modelada a mano, considerada de
acuerdo con la cultura Puruhd y que fue elaborada dentro de la periodizacion del Formativo.
La coloracioén café, mas o menos oscura segun el registro de la coccion, permite relacionarla
con los usos de técnicas tipicas del alisado y con el registro de la coccién al fuego abierto,

permitiendo obtener en ella un acabado rudo y, al mismo tiempo, resistente.
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Los motivos decorativos no fueron obtenidos mediante pintura ni incisiones, sino a través
de aplicaciones plasticas en relieve que justifican la realizacion de rasgos humanos donde
se presentan dispuestos de manera esquematizada: 0jos, nariz y posibles elementos faciales.
La representacion antropomorfa contribuye a la idea de que la vasija pase su imagen
utilitaria a un objeto que tiene un alto contenido simbdlico. La integracion de los relieves a
la estructura misma de la vasija permite evidenciar un control técnico intencional, en el que

la forma y la decoracion se funden en un solo lenguaje estético.

En relacién a los motivos simbolicos, la representacion humana corrobora que hay una
relacion directa con la cosmovision amazonica y andina, que sostenia que el cuerpo humano
se entendia como un espacio sagrado y como un canal de comunicacion entre la tierra y el
mundo espiritual. La pieza, por ello, supone un claro indicio de funcidn ritual o ceremonial,
hermética de manera a la posible practica funeraria, de fertilidad u ofrenda sin dejar de lado

su uso doméstico en contextos de significado.

Analisis Iconolégico

La olla antropomorfica es parte del Periodo Formativo (3900-500 a.C.), periodo donde las
sociedades amazonicas y andinas, como la cultura Puruhd, estaban llevando a cabo procesos
de sedentarizacion y agricultura, asi como procesos de organizacion social. La
representacion de rasgos humanos refleja la intencion de vincular el mundo material y el
mundo de los espiritus, es decir, nos revela que la ceramica fue un medio de expresion de

la cosmovision de estas culturas.

El cuerpo globular y las aplicaciones plasticas en forma de humanos no so6lo responden a
un fin estético, sino que transmiten identidad, memoria y espiritualidad. La concepcion del
cuerpo humano es entendida como un espacio sagrado y un canal de comunicacién con los
seres humanos. En este sentido, la olla pudo ser usada en rituales chamanicos, ceremonias
de fertilidad o ceremoniales funerarios, donde la materialidad del objeto aseguraba la

pervivencia de las creencias y las practicas ancestrales.

Este tipo de ceramica es prueba de la pericia técnica y artistica de los pueblos Puruhd, que

unieron simbolismo y funcionalidad en un solo objeto.
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Simultdneamente, es un testimonio arqueoldgico de cémo se organizaba la cultura en el
momento, donde los objetos de uso cotidiano pueden transformarse en elementos de culto

y expresion del imaginario amazonico y andino.

Ficha de Observacion N°8
Figura 10.

Olla

FICHA DE ANALISIS DE CERAMICA

Analisis Pre - Iconografico

Responsable: Camila Jaramillo
Fecha: 21 de junio del 2025

Museo/Sala: Museo Etno-Arqueoldgico
de Puyo/ Sala Arqueologica.

Estado de conservacion: Buena,
desgaste por el paso del tiempo.

Estilo/fase: Hecho a mano
Funcion/uso: Doméstico, ritual
Material: Ceramica, arcilla

Técnica: Cuerpo modelado

No. de Ficha: 009

Codigo del inventario: INPC X-031-FC-
2018

Periodo: Formativo.
Filiacion cultural: Cultura Puruha

Tipo de pieza: Olla
Color: Beige, Gris y Marron.

Motivo: No cuenta con un motivo
decorativo explicito

Dimensiones: 20 cm de alto

Peso: 2.1 kg
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La pieza documentada corresponde a una olla cerdmica de forma globular, construida a
mano en arcilla, que se corresponde con el Periodo Formativo. Tiene el cuerpo redondeado
con base ancha, un cuello corto con una ligera expansion y un borde que se ha consolidado
mediante un relieve decorativo en forma de franja punteada o cordelada que traza todo su

contorno en el sector superior.

En la superficie del cuerpo se sefialan lineas incisas evidentes que bajan del borde hacia la
base formando una imagen repetitiva que proporciona un ritmo visual en la pieza en
cuestion. Las incisiones, a pesar de ser simples, constituyen la singularidad estética que se

adhiere a la simetria de la pieza.

En lo que corresponde al color, la olla cerdmica tiene un tono beige-marron, incluso se
pueden apreciar manchas oscuras propias del proceso de coccion. Los motivos visibles en
esta fase son solo lineas rectas incisas y los relieves geométricos del borde sin presencia de

figuras zoomorfas o antropomorfas.

Analisis Iconografico

El objeto de estudio corresponde a una olla de cerdmica de fabricacion manual, por la via
de modelado, tipica del Periodo Formativo, adscrito a la cultura Puruha. Su cuerpo de forma
globular con cuello corto y borde algo expandido dan cuenta de una manufactura interesada

en conjugar la funcionalidad y la estética.

El acabado de la superficie es de un tratamiento alisado en donde se combinan tonalidades
beige, gris y marrén, propio de la coccion en abierto o en hornos de rudimentarios, que
refieren un conocimiento empirico sobre temperaturas y tiempos de coccion. Este
conocimiento técnico aseguré la resistencia del material y su utilidad en el dia a dia de las

personas.

Los motivos decorativos que presenta la vasija son lineas rectas verticales incisas, que
establecen un recorrido desde el borde a la base, dando origen a un patrén continuo que no
solo cumple funciones ornamentales, sino que en tanto contenido subyacente podria
asociarse a la representacion de la lluvia y la productividad agricola, elementos
fundamentales para el sustento de las comunidades amazonicas. Biograficamente més abajo
del borde se puede observar una banda de impresiones circulares o puntillados, cuya técnica

de presion directa en la arcilla fresca destaca un alto grado de preocupacion por cuidar el
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detalle. Estas impresiones dan forma a un contenido simbdlico de proteccion y de
aglutinamiento comunitario, al hallarse en la parte superior de la pieza, espacio de intersticio

entre la parte interior y exterior del recipiente.

Analisis Iconologico

La olla, cuya manufactura corresponde al Periodo Formativo y la cultura Puruhd, nos da
cuenta de un disefio no solo utilitario, sino también de una practica cultural y espiritual
propia de las comunidades amazdnicas, donde el disefio de forma globular, cuello corto y
borde expandido responde a una funcionalidad que le otorga un uso practico para almacenar
liquidos y alimentos, y la superficie alisada y las variaciones de color, producto de la
coccidn, dan cuenta de las técnicas tradicionales vinculadas a los procesos de fabricacion,
que eran transmitidos entre generaciones.

Gérmenes de lo decorativo, las lineas verticales incisas y la banda circular de impresiones
bajo el borde decorativo son motivos que no son Uinicamente decorativos, sino que son los
portadores de conceptos simbolicos de continuidad, orden y pertenencia; motivos que se
vinculan con la relacién que tienen las comunidades con el mundo natural y el ciclo de la
vida. En el contexto histérico de los pueblos formativos, esos motivos van mas alla de
otorgar identidad cultural, porque también son el medio de cohesiéon y memoria.

De este modo, la pieza articula una doble dimension: el uso cotidiano doméstico, cuya
funcion es indispensable para la subsistencia; y su papel como soporte material de la
cosmovision amazonica, donde objetos corrientes adquirian significados que reforzaban la
espiritualidad en la organizacion social y la relacion de respeto a la naturaleza. Es asi, pues
que la vasija, a la par de ser un testimonio arqueolédgico y cultural, nétese como una practica

donde lo practico y lo simbodlico se fusionan en un mismo objeto.

Discusion

Los resultados obtenidos a partir de las técnicas aplicadas conllevan a indicar que los
patrones de decoracion y las manifestaciones artisticas que se presentan en las muestras de
ceramica del Periodo Formativo, muestran su amplia variedad de formas geométricas —como
circulos que se concéntricos, rombos, tridngulos y lineas horizontales, verticales y los trazos

en zig zag—, asi como representan figuras de tipo antropomorfo —en especial 0jos y narices—
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y figuras que hacen alusién a animales como las serpientes lo que sustenta la estrecha
relacion de la produccion de cerdmica, en el marco de la cosmovision de las comunidades

amazonicas.

Asi lo establece el arquedlogo Carlos Ortiz (2023) en cuanto a las figuras que se
plasman en las ceramicas de este periodo se refieren al contexto natural de la época en la que
las figuras evocan a elementos de lo referido a la fauna y de la espiritualidad. Los motivos
que refieren a la serpiente, a la Pacha Mama y a los tres mundos andinos (Uku Pacha, Kay
Pacha y Hanan Pacha), expresan una concepcion holistica del universo en base a la energia
vital y el movimiento, lo que guarda relacion con la propuesta iconografica que es presentada
por Vallejo et al. (2018) segun la cual los rombos y las lineas diagonales refieren a la unidad

del pueblo y su relacion con la naturaleza circundante.

A continuacion, los aportes de Jacinto Jijon y Caamafio (1952) son fundamentales
para entender los origenes del desarrollo cultural de la region amazdnica. Ademas,
relacionarlo con el resto de los territorios del Ecuador prehispanico. Jijon y Caamafo
especifico que las manifestaciones ceramicas del Periodo Formativo no so6lo estan
determinadas por un conocimiento técnico, sino que se sostiene que es igualmente la
representacion de una simbolizacion compartida en grupos de la Sierra, la Costa y Oriente.
Al afirmar que los motivos decorativos (especialmente las ondulantes, tridngulos rombos)
son una relacion del modo de pensar de las culturas, como un todo, y su arte ceramico son
un modo de comunicacion espiritual y social. Las representaciones de las piezas ceramicas
amazonicas vistas en el Museo Etno-Arqueologico de Puyo pueden vincularse con esta idea
y representar el modo de continuidad cultural que poseia el simbolismo de un territorio y el

de las practicas extrapoladas por las primeras sociedades agroalfareras.

93



Asi, la artesana Miriam Vargas, quien es guardiana de una tradicion ceramista local,
indica que aun hoy en dia se elaboran piezas que incluyen figuras simbdlicas basadas en
animales como tortugas, picaflores y salamandras, siendo estas figuras que representan la
continuidad de la vida y el equilibrio en la naturaleza. Para la misma artesana, ademas los
colores utilizados —rojo, blanco y negro— se dice que reverberan en unas técnicas heredadas
de tiempos inmemoriales, la misma que explica que el pigmento negro se obtiene de la mina
de Curaray, el blanco de Chichirota Capao, ambos materiales considerados como de gran
pureza y perdurabilidad, lo que pone de manifiesto el caracter del conocimiento tradicional

técnico.

De acuerdo con los fragmentos cerdmica analizados en el Museo Etnoarqueoldgico
de la ciudad de Puyo, y con base en las entrevistas con el antropdlogo Edwin Aguirre y en
la ceramista Miriam Vargas, se indica que la técnica mas utilizada fue -y atin es- el modelado
manual o la técnica con cordeles, de tiras de arcilla con los dedos, los cuales se superponen
en espiral o en capas en ciertos casos para dar forma al recipiente terminado. Esta técnica es
una actividad que se ha transmitido de generacion en generacion, y que pone de manifiesto
una pericia manual que requiere de un gran dominio del material del cual se trabaja, y que
también requiere de una sensibilidad estética. La ceramista indica que esta practica en
cambio hoy pervive en ciertos hogares, como consecuencia de que las tradiciones se han ido

perdiendo en la transmision familiar.

Los simbolos de las piezas ceramicas y las técnicas de estas se evidencian en una
continuidad cultural que proviene desde la cultura Puruha, ya que en cada uno de los
elementos existe un alto valor simbdlico y un alto valor ritual. Las piezas cerdmicas no solo

cumplian con la funcién doméstica, sino que estaban destinadas también a ceremonias de
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cosecha, funerales o nacimientos, es decir, hacian las veces de intermediarias entre lo

humano y lo sagrado.

Las piezas ceramicas, a partir de los motivos decorativos, muestran que existia una
cosmovision compleja en la que la linea vertical alude al orden social, el rombo invertido
representa una conexion con la comunidad y la Pacha Mama (Vallejo et al., 2018), y las
lineas en zigzag aluden a los elementos naturales que podrian representar serpientes,
montafias o rios (Buenafio y Zambrano, 2024). Asi, la ceramica formativa se afianza no tan
solo como un objeto utilitario, sino como un medio de comunicacion visual que transmitia
la espiritualidad, la identidad y el pensamiento simbdlico de los pueblos amazonicos y

andinos del Ecuador.
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4.5. Resultados entrevista al especialista-investigador en arqueologia del museo Etno-
arqueologico de Puyo con el uso del software Atlas Ti
Figura 11.

Fundamentos arqueologicos

[ I Proceso metodolégico riguroso I st asociado con

I Cerdmica réplica

l I Datacion por radiocarbono ]

I Fecha calibrada

I Periodo formativo

[ ] Fotoluminiscencia nuclear ]

113713 in

117 110 in
RESULTADOS
que van de 11.000 a 4.500
de ceramicos, 4.500 a 500
de formativo,

111 7 8 in RESULTADOS

Nuestra primera fecha la dan los carbones que
encontramos en la excavacion. Los metemos en una
fundita, los enviamos a Miami, y en el laboratorio de
Miami, pues los meten al laboratorio nuclear y nos dan

RESULTADOS

De igual manera, nos da la
fecha, que puede
corroborar la fecha de
procedencia carbdnica, 0
puede bajarla, o puede
subirla. Entonces, de ahi se

a primera fecha radiocarbdnica.

establece una fecha que se
ama calibrada, una fecha
intermedia, (que son las
que permiten que
tengamos un aproximad...

FUNDAMENTOS
ARQUEOLOGICOS

Fuente: Entrevista arquedlogo Edwin Aguirre museo Etno -arqueologico de Puyo
Elaboracion propia.
Interpretacion

De acuerdo con el entrevistado, los fundamentos arqueologicos que sustentan que la
ceramica que se encuentra en el museo pertenezca al Periodo Formativo estan dados por un
proceso metodoldgico riguroso, cuya investigacion cientifica se ha valido de técnicas como
la datacion por radiocarbono halladas en la excavacion y que tras el envio a un laboratorio
de Miami se obtiene “la primera fecha radiocarbonica” (comunicacion personal, 11 de junio
de 2025).

Se apoyan, asimismo, con la técnica de la fotoluminiscencia nuclear y la técnica de
fecha calibrada que conjuntamente con la datacion por radiocarbono se han establecido

fechas entre los 4.500 y 500 afos atrds, aunque las piezas exhibidas en el museo son una
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réplica pero que, sin embargo, dan evidencia empirica sélida que valida el patrimonio

arqueologico de la época analizada.

Figura 12.

Periodo de piezas de la ceramica del museo Etno -Arqueologico de Puyo

st asodado con esta asociado con
I Periodo formativo |[¢———m———» I l—b[ | Periodo integracion regional

1:21731in

RESULTADOS
Bueno, las vasijas
ceramicas, tenemos la més
antigua, que es el periodo
del rio chico, ese
pertenece al periodo
formativo, que va entre
4.500 y 5.000 afos antes
de Cristo, o antes de
nuestra era, o 2.000 antes
del presente.

Diversos periodos
arqueolégicos

5 causa de

esta asociado con
l

1:23132in
RESULTADOS
Entonces, tenemos, por

ejemplo, Monserce esta en

900 anos después de Cristo,

estd en el periodo de
integracion y asf.

|

PERIODO DE PIEZAS
CERAMICAS-MUSEQ

Pre-ceramico (no)

1:25134in
RESULTADOS

Lo tnico que no tenemos
es del periodo pre-

ceramico, no hemos
encontrado hasta ahora
restos del pre-ceramico
pero del periodo formati...

Fuente: Entrevista arquedlogo Edwin Aguirre museo Etno -arqueologico de Puyo

Elaboracion propia.

Interpretacion

Sobre conocer a qué periodo corresponden las piezas ceramicas que se encuentran

expuestas en el museo, el experto indica que, en general, estas pertenecen a distintos periodos

arqueologicos. Estan asi del periodo formativo hallado en el rio Chico y Guadino, con data

entre 4.500 y 5000 anos A.C. También se han hallado del periodo incaico, el de integracion

regional época en la que se tiene de 900 aiios D.C. Sin embargo, no se han obtenido piezas

del periodo preceramico.

En todo caso, existe material arqueologico importante de distintos periodos que

validan la amplia riqueza cultural que el Ecuador posee desde tiempos muy antiguos, cuya

riqueza revela periodos de desarrollo cultural y de ocupacion en esta zona del pais.
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Figura 13.

esta asociado con
I ‘—’ I Ceramica utilitaria

1:29 169 in RESULTADOS

Bueno, hemos encontrado
cerdmica de todo. Hemos
encontrado cerdmica ritual,
que son las que se guardan
a los muertos, (3:52)
ajuares funerarios.

Rol de la ceramica en la vida cotidiana

1:30 170 in RESULTADOS

Hemos encontrado
también cerdmica utilitaria
que es para servicios de

bebidas como los cuencos.

esth asociado con
4——» Funcion simbolica

estd asociado con
[ 1 Simbolismo y cosmovisién

1:32 172 in RESULTADOS

Entonces, hemos

1:311 72 in RESULTADOS

encontrado de todo:
ceramica utilitaria y
ceramica ritual, con fines
funerarios.

Las cuatro vasijas que van
dentro del ajuar funerario,
que representan los cuatro

elementos de la tierra
principales

ROL DE LA CERAMICA-VIDA
COTIDIANA

Fuente: Entrevista arquedlogo Edwin Aguirre museo Etno -arqueologico de Puyo
Elaboracién propia.
Interpretacion

Sobre conocer el rol que cumplia la cerdmica decorada en la vida cotidiana o ritual
de la cultura Pastaza, se obtienen dos aspectos importantes. Por un lado, que la ceramica
cumplia una tarea de uso utilitario “que es para servicios de bebidas como los cuencos”
(entrevistado, comunicacion personal, 11 de junio de 2025). Ademas, una funcién de
ritualidad “que son los que se guardan a los muertos, como ajuares funerarios” (entrevistado,
comunicacion personal, 11 de junio de 2025).

Asimismo, una funcion simbolica que refleja la cosmovision de la época, cuyas
ceramicas representaban los cuatro principales elementos de la tierra. Asi, en conjunto con
las demas funciones, reflejan que la ceramica mantenia funciones practicas y también de

espiritualidad y de expresion de las culturas de la época que se ha mantenido con el tiempo.
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Figura 14.

——
1:36 1 98 in RESULTADOS

Ademas rompe muchos
parametros, porque
también, por ejemplo,
encontramos torteros de
hilar. que hace dos mil
anos antes de Cristo, aqui
la gente de Pastaza ya
hilaba y tejfa, cosa que
contradice lo que hasta
ahora hemos conocido: de

1:35 7 96 in RESULTADOS

Hallazgo ceramico mas destacado

Bueno, el hallazgo mas
destacado aqui es el de Rio
Chico, porque ese es el
hallazgo mas antiguo, el
deformativo, y ademas es
la primera aldea de
formativa que hemos
encontrado completa aca

1:37 1100 in RESULTADOS

Entonces, aparte de eso,
pues también hemos
encontrado algo muy
importante: que habia un
fuerte comercio entre
Pastaza y la sierra, en Rio
Chico.

que los hilados y los tejidos
venian del Peri que venian
de los incas.

esta asociado con
I Rio Chico (—0 Comercio regional

o cor
estd as00i39°

I Hilados y tejidos

1:38 1 99 in RESULTADOS

Pues aca nuestra gente, ya @
mil y diez afos antes de

%, HALLAZGO CERAMICO MAS
%% DESTACADO

que venian los incas, ya
hilaban y tejian

I l Técnicas textiles ancestrales I

Fuente: Entrevista arquedlogo Edwin Aguirre museo Etno -arqueologico de Puyo

Elaboracién propia.

Interpretacion

Con relacion a conocer cual es el hallazgo cerdmico mas destacado del museo Etno-
arqueolégico de Puyo y qué aporta, el entrevistado manifiesta que los mejores hallazgos
ceramicos pertenecen al Rio Chico de la provincia de Pastaza, en el Periodo Formativo,
“ademads, es la primera aldea de formativa que hemos encontrado completa acd”
(entrevistado, comunicacion personal, 11 de junio de 2025).

Asi, la poblacion que vivio en esta zona ya se dedicaba al hilado y al tejido, lo que
refleja el uso de técnicas textiles ancestrales previo a la llegada de los incas. Ademas, el
arquedlogo sefala que en este periodo ya existia el comercio regional entre Pastaza y la sierra

ecuatoriana, cuyo punto central era el Rio Chico.
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Lo expuesto lleva a deducir que en esta etapa ya existia un importante intercambio
comercial y cultural, lo que indica a una poblacién ya con indicios fuertes de desarrollo local,
y con permanencia de una cultura ancestral que todavia se preserva en la actualidad con
evidencia de trabajos como el hilado y los tejidos.

Figura 15.

Significado de los colores

1:43 T 130 in RESULTADOS 1:41 1 120-124 in RESULTADOS
Y lo mas importante también, por Bueno, los colores son tierras
ejemplo, en la cerdmica de Rio rea\m_ente.

Chico, es la dureza de la cerdmica, Son tierras de colores. Por
porque fue sometida a estudios de gjempla, el rojo proviene de
laborateorio de calorimetria y hierro.

oscilan entre 900 y 1500 grados de Bl blanco es de [a calcita
temperatura en resistencia, y la El negro es de carbonera.
ceramica actual no llega a ese Son colores de aqui. muy

estado de fusién. A esa naturales de ac, de la zona de
temperatura, la cerdmica actual Pastaza. El negro es de Curaray.
llega al maxime a 600 grados y ya

se parte. [ | SIGNIFICADO DE COLORES

esth asociado con

Propiedades técnicas de la ‘_————————-_4_’

ceramica

I Colores naturales

- - 145 ¥ 134 in RESULTADOS
1:42 1126128 in RESULTADOS 1441132 in RESULTADOS

Es muy resistente, entonces,
es parte del asunto de la
importancia de Rio Chico
del periodo formativo.

Hay distintos puntos de traida de La ceramica de Rio <_:|'”C° es
los colores. una cerdmica muy fina,

El brille, para darle ese brillo, parece papel, pero ha,.
sacan de un arbol: es un durado, pues, 4.000 afios
una balata. Entonces. si, algunos bajo tierra.

de los elementos de ahi son
on
XA auou"’d') ©
es
([ coimmareinen |

uod openose RIS

parte de las plantas de caucho

IEE

estd asociado o0

I Brillo en ceramica

Fuente: Entrevista arquedlogo Edwin Aguirre museo Etno -arqueologico de Puyo

Elaboracion propia.

Interpretacion

Respecto a conocer los significados que tienen los colores mas usados (rojo, negro,
blanco), el arquedlogo indica que los colores mas utilizados en la cerdmica provienen
basicamente de las materias primas de la naturaleza “Por ejemplo, el rojo proviene del hierro,

el blanco es de la calcita, el negro es de carbonera” (entrevistado, comunicacion personal,

11 de junio de 2025).
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De igual modo, para dar brillo a la cerdmica se saca de un arbol llamado balata, donde
algunos elementos son parte de plantas de caucho. Sin embargo, un dato interesante es que
estas ceramicas de la época mantienen una estructura resistente, pese a ser muy fina, como
papel, cuya data es de 4.000 mil afos atras, las mismas que permanecieron bajo tierra durante
mucho tiempo.

Lo expuesto refleja que tanto las técnicas utilizadas como las materias primas que
son locales, son evidencia de que en el Periodo Formativo la poblacion era avanzada para su
época, incluso, la durabilidad y calidad de las ceramicas halladas son mejores que las que
actualmente se realizan en distintas partes del pais.

Figura 16.

Simbolos que se repiten con frecuencia

1:50 1163 in RESULTADOS

Todo el entorno paisajistico
que esta ahi alrededor. Todo
su entorno. Entonces, es una
forma de comunicacion. Es
un lenguaje, practicamente,
que transmite la ceramica
desde tiempos
inmemoriales. Tal como las
pinturas rupestres que
siempre busco a través de la
imagen difundir lo que
existia.

1:48 1159 in RESULTADOS

O sea, digamos que es su
lienzo de historia. Lo que
refleja es lo que tiene en
todo su alrededor. La
ceramica refleja todo su
entorno. Dicen, si hay
culebras X, hacen la culebra
X. Si hay anacondas, hace la
anaconda. Si hay cherapas,

hace la cherapa.

Animales del entorno

1:47 1158 in RESULTADOS

Lo que vemos de toda la
ceramica neolitica a lo largo
de los afos es que la
persona que hace la
ceramica, que hizo la
ceramica y la que hace
actualmente, lo que hace es
reflejar en la ceramica su
entorno

[orome |

SIMBOLOS QUE SE REPITEN
CON FRECUENCIA

1:49 1161 in RESULTADOS

Si hay barrios, dibuja el
barrio. O sea, todo eso
refleja la ceramica. La

ceramica refleja todo el
paisaje.

esta asociado con

I esta asociado con =
Ceramica del entorno [ ¢ :I I Representacion natural-cultural 11'—" Entorno paisajista

Fuente: Entrevista arquedlogo Edwin Aguirre museo Etno -arqueologico de Puyo

Elaboracion propia.
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Interpretacion

Finalmente, sobre conocer qué simbolos o motivos se repiten con mayor frecuencia
en las ceramicas del museo Etno-arqueologico de Puyo, el entrevistado sefiala que en esencia
los simbolos mas utilizados estuvieron muy estrechamente relacionados al entorno natural y
cultural de la época: “dicen, si hay culebras x, hacen la culebra x, si han anacondas hacen la
anaconda, si hay cherapas hacen la cherapa” (entrevistado, comunicacion personal, 11 de
junio de 2025).

Esta es una practica que todavia se conserva en la actualidad, donde también hasta
ahora los artesanos dibujan simbolos sobre el entorno paisajista: “entonces es una forma de
comunicacion, es un lenguaje, practicamente que transmite la cerdmica desde tiempos
inmemorables. Tal como las pinturas rupestres que siempre busco, a través de la imagen,
difundir lo que existia” (entrevistado, comunicacion personal, 11 de junio de 2025).

4.6. Entrevista sefiora artesana perteneciente a la cultura quichua-Pastaza
Figura 17.

Inicios de la decoracion ceramica

ectd asociado con ‘ | Disefios amazonicos |

€54 asocizdg con
I Legado familiar ‘ |

Aprendizaje-proceso

1:58 T 211 in RESULTADOS

para poder explicar que
esto representa a la cultura
nuestra.

1:57 1 210 in RESULTADOS

Esto tiene que tener un
poquito de paciencia,
centrarse en lo que se tiene
qué hacer.

1:56 T 208 - 209 in RESULTADOS

Es un arte que no viene de
ninguna escuela sino legado
familiar, de trayectoria en
generacion, de la tercera y cuarta
generacion.

Mi hija sabe, igual, el arte.

INICIOS DE DECORACION
CERAMICA
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Fuente: Entrevista sefiora artesana Miriam Vargas perteneciente a la cultura quichua-
Pastaza

Elaboracion propia.
Interpretacion

Respecto a conocer como aprendi6 a decorar la ceramica, la artesana manifiesta que
basicamente surgid por legado familiar “de la tercera y cuarta generacion” (entrevistada,
comunicacion personal, 11 de junio de 2025), pero que esto ha sido un proceso de
aprendizaje permanente, cuyos disefios amazdnicos reflejan o representan la cultura de la
zona, pero que ha tenido que adaptarse a los nuevos tiempos con enfoque a la
comercializacion.

Figura 18.

Significado de los simbolos

esta asociado con
Elementos de la naturaleza

o™
oxa &
st

[ ] Naturaleza: fuego, agua, el aire ]

I Decoracién

1617230 in
RESULTADOS

162 7231in

RESULTADOS La pintura negra, roja y

blanca es tierra y nosotros
ponemos solo la mano de
obray la iniciativa para
decorar perfectamente

Esta simbologia intermedia
es el caparazdn de la
tortuga y este que esta al
contorno es la serpiente

SIGNIFICADO DE LOS
siMBOLOS

1:60 71229 in
o RESULTADOS
1 roncin oot
Todavia tiene la esencia de
la cultura, no tiene nada

artificial
Esencia de la cultura
164 1233 in
RESULTADOS
Toda decoracion tiene
significado

Fuente: Entrevista sefiora artesana Miriam Vargas perteneciente a la cultura quichua-
Pastaza
Elaboracion propia.

Interpretacion
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Sobre conocer qué significado tienen los simbolos que mas se utiliza en las piezas,

la entrevistada manifiesta que estos mantienen una funcidon simbolica que preservan la

esencia de la cultura de la época, cuya decoracion basicamente proviene de la naturaleza

como el agua, el aire y la tierra. Ademas, figuras de animales como el caparazén de tortuga

y la serpiente, y también elementos como el rayo.

“Todavia se tiene la esencia de la cultura, no tiene nada de artificial” (entrevistada,

comunicacion personal, 11 de junio de 2025), cuyo enfoque de la simbologia es altamente

espiritual y cultural.

Figura 19.

Herramientas y materiales utilizados en la cerdamica

esta asociado con

1:68 1 261 in RESULTADOS

Las manos son las que dan
forma

—

e

sta asociado con

Materiales usados h\’
[Sumsr |

1:66 1 259 in RESULTADOS

Nuestras manos que dan el
moldeado perfecto, para
hacer las figuras, no usamos
aparte que espatula que es
el pilche, hojita de maiz y
pedazo de tabla

HERRAMIENTAS Y MATERIALES |

1:69 1 258 in RESULTADOS

Como mi madre no nos
ensefid a prepararlo,
solamente recolectamos,
sacamos piedras,
imperfecciones en el barro y
moldeamos

Fuente: Entrevista sefiora Miriam Vargas artesana perteneciente a la cultura quichua-

Pastaza
Elaboracioén propia.

Interpretacion

Las herramientas y materiales mas utilizados y el modo de preparar el barro tienen

como base el uso de las manos que, en esencia, se encargan de dar forma a la ceramica: “no
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usamos aparte mas que espatula que es el pilche, hojita de maiz y pedazo de tabla”
(entrevistada, comunicacién personal, 11 de junio de 2025).

Con respecto, al barro esta también se realiza con una preparacion manual, la misma
que incluye eliminar de manera cuidadosa restos de piedras o imperfecciones que puedan
reducir la calidad del producto; cuya técnica es la del enrollado, donde “la gran mayoria de
mujeres que usan, hacen tira con el dedo largo y van formando lo que tienen que hacer. Las
manos son las que dan forma” (comunicacion personal, 11 de junio de 2025).

Esto indica que todavia se mantienen costumbres del pasado en el uso de
herramientas y materiales, donde ademas reflejan la importancia de mantener una destreza
manual con preservacion de las tradiciones antiguas.

Figura 20.

Ensenianza hacia las nuevas generaciones

estd asociado con

4——p| I Transmisién intergeneracional

‘ l Conocimiento de abuelas

esté asociado con [Pe— esti asociado con
[ © tegado tamiar ¢ T om0n |
l Pérdida de aprendizaje

1717128210n
RESULTADOS
Es legado de tienda
familiar, mas de 60 afios, y
abastecemos a vanas

1:74 1280 in
RESULTADOS

tiendas No, las madres no saben

1:72 1 281, Imposible ensefiar a los porgue en su €poca no

hijos, porque en mi caso si no
hubiera aprendi... in RESULTADOS

aprendieron, porque las

abuelitas si sabfan.

APRENDIZAJE-NUEVAS
GENERACIONES

Fuente: Entrevista sefiora Miriam Vargas artesana perteneciente a la cultura quichua-
Pastaza
Elaboracion propia.
Interpretacion
Con respecto a conocer si considera que las nuevas generaciones estan aprendiendo

estos saberes, la artesana sefiala que con el tiempo se ha perdido este aprendizaje, porque
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gran parte de las madres de ahora ya no ensefian a sus hijas: fueron las abuelas las que
transmitieron esta habilidad.

Senala que, en el caso de su familia, al ser un legado familiar si se fomenta el
conocimiento de las abuelitas hacia las nuevas generaciones, pero que en gran parte de los
hogares se ha perdido esta costumbre.

Figura 21.

Obtencion de colores-pigmentos

1:76 1 299 in RESULTADOS

No circulos, solamente
octagonos, cuadrados,
rectdngulos, rombitos, a
veces hacemos disefio de
peines amazénicas, hoja de

esta asociado con
[ I Preservacion de la cultura léf » l

la yuca. la hoja de Maria
panga cuando son abiertas
% por lo general utilizamos.

1:81 1 306 in RESULTADOS 1:78 1 300 in RESULTADOS

Conservamos la cultura
nuestra, no es nada artificial
explicamos eso porque el
terminado es barniz y el
lagrima pega en cerdmica a
término medio, muy
caliente deja negro y frio no
pega

En la zona no produce nada
de colores, el negro viene
de Curaray de la mina, no se
halla en otra zona, el blanco
viene de Chichirota Capao
es el blanco bueno. en la
zona hay el blanco pero no
es bueno, y viene en mazo.

I Proceso
51 asociage con

Figuras

1:80 ¥ 305 in RESULTADOS

OBTENCION COLORES-
PIGMENTOS

El barro es gris y ponemos

base blanca y base roja. y
luego decoramos y vamos a
ponerle al horno y brillo que

1:79 1 301 in RESULTADOS

usamos la lagrima del arbol
que se llama shilquino

Figuras de tortuga, picaflor
salamandra, mariposa. En
esto lleva como espacio
blanco para que se visibilice

la figura.

Fuente: Entrevista sefiora Miriam Vargas artesana perteneciente a la cultura quichua-
Pastaza
Elaboracioén propia.
Interpretacion

Finalmente, sobre conocer como se obtienen los colores y pigmentos naturales, la
artesana manifiesta que estos provienen de fuentes puntuales con amplio significado cultural.

Por ejemplo, el negro provine de la mina de Curaray y que no se halla en otra zona, “el
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blanco viene de Chichirota Capao, es el blanco bueno (...) y viene en mazo” (entrevistada,
comunicacion personal, 11 de junio de 2025).

De su lado, el barro es gris, en donde se pone una base roja y blanca y, posterior a
ello, se decora para luego ir al horno, donde para dar brillo “se usa lagrima del arbol que se
llama shiquino” (entrevistada, comunicacion personal, 11 de junio de 2025).

De ahi se elaboran figuras como el picaflor, la tortuga, la mariposa y la salamandra,
entre otros: “en esto lleva como espacio blanco, para que se visibilice la figura” (entrevistada,
comunicacion personal, 11 de junio de 2025).

En definitiva, los colores y pigmentos utilizados reflejan una tradicién ancestral con
efecto de una cultura propia que ha logrado mantenerse de generacion en generacion, donde
lo artificial no es utilizado, lo que indica un alto interés por preservar el legado y también la
identidad propia de la zona que es altamente significativa, por los hallazgos arqueoldgicos
encontrados.

Discusion

La observacion de motivos geométricos en las ocho piezas de ceramica presenta
diferentes formas entre espirales, pentagonos, rombos y lineas, que no s6lo son para fines
decorativos, sino que también tienen significados culturales mas profundos. Por otro lado,
en la investigacion de Vallejo et al. (2018) se sostiene que los rombos, colocados como
cuadros invertidos, representan a la Pacha Mama y la unidad del pueblo Puruha, las lineas
diagonales nos muestran fuerza y movimiento, y nos indica que el tridngulo representa los
tres mundos andinos: vida, muerte y mas alla.

Estos resultados son coincidentes con lo indicado por Rostain y De Saulieu (2013),
quienes citan que los motivos geométricos amazonicos se han vuelto cddigos iconograficos
cargados de simbolismo. La continuidad de estas técnicas de produccion demuestra que la

ceramica amazonica no es solo un ornamento, sino que representa un arte que materializa
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cosmovisiones y conocimientos ancestrales. De la misma manera, como indica Dutan
(2016), la ceramica ha sido en la historia un medio de salvaguarda de la memoria cultural y
de transmision inter e intra generacional de conocimientos. En esta direccion, la coincidencia
entre el conocimiento empirico de la artesana que fue entrevistada y los trabajos
arqueologicos muestran la vigencia de la tradicion ceramista como parte de la identidad
cultural amazonica (Medina et al., 2023).

La existencia de elementos geométricos, de animales y de humanos en las piezas que
se han estudiado confirma que la ceramica amazdnica no puede ser considerada s6lo como
un objeto utilitario, sino como la manera de representacion visual cargada de significaciones
(De Saulieu, 2006; Valdez, 2003). Los informantes entrevistados afirmaron que cada pieza
contenia mensajes relacionados con la ritualidad, la naturaleza y la organizacion de la
sociedad, situacién que concuerda con lo anotado en las fichas de observacion.

Historicamente, la produccion de esas piezas se debe ubicar en el Periodo Formativo
(3900-500 a.C.), ya que corresponde a la época en que las comunidades de la Amazonia
llegaron a formar sociedades sedentarias, practicas agricolas y técnicas alfareras (Ortiz,
2023). La ceramica fue parte de la vida cotidiana almacenamiento, coccidn, transporte, asi
como parte de rituales y ceremonias funerarias. La decoracion de espirales, rombos y lineas,
las figuras zoomorfas (serpientes, tortugas, mariposas), las figuras antropomorfas
constituyeron un sistema simbodlico que expresaba creencias sobre fertilidad, muerte, y
relacion con la naturaleza (Rostain & De Saulieu, 2013).

Como creen Cabrero et al. (2022), los estilos decorativos deben entenderse como
codigos iconograficos que reflejan procesos de interaccion cultural en la Amazonia. Asi, las
piezas del Museo Etno-Arqueoldgico de Puyo son expresiones de cultura identitaria y
patrimonio simbolico del Patrimonio Cultural del Ecuador, y son piezas que son capaces de

transmitir mensajes incluso hoy en dia.
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CAPITULO V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

La observacion de los patrones decorativos y de las expresiones artisticas observadas
en las piezas ceramicas del Periodo Formativo que estan en el Museo Etno-Arqueologico de
Puyo, da cuenta de que no fueron creadas solo con fines decorativos; por el contrario, estas
ilustran una fuerte carga simbolica y espiritual. Los motivos geométricos representados con
lineas, espirales, rombos, asi como también los zoomorfos representados por serpientes,
tortugas, mariposas y antropomorfos son la representacion de la cosmovision amazénica y
la forma en la que las comunidades interpretan su relacion con la naturaleza, la espiritualidad
y los ciclos vitales, los cuales son transmitidos de generacion en generacion las mismas dejan
vislumbrar un alto grado de abstraccion, creatividad, e incluso la existencia de un lenguaje
y comunicacion cultural, por el cual se entiende que las comunidades amazdnicas comunican
su cosmovision, valores y creencias a través de estos patrones y expresiones artisticos en la
ceramica.

Las técnicas de produccion, estilos, habilidades tecnoldgicas y materiales que se
emplearon en la produccion de las ceramicas amazonicas hacen extrapolar un considerable
dominio empirico por parte de los pueblos originarios, es decir, a través de la produccion
manual, la técnica de acordelado, la de incisiones y la coccion de las piezas, asi como la
utilizaciéon de los pigmentos naturales se logran piezas con un considerable grado de
resistencia y gran calidad estética; es decir, esta pericia refleja la forma en la que las
comunidades lograron articular la funcionalidad y el simbolismo de cada objeto y
consolidaron de esta forma un modo de transmitir su tradicién alfarera como un valioso
testimonio cultural y de tradiciones orales y escritas. Las entrevistas realizadas, el trabajo de

campo y el control técnico validaron que los pueblos originarios tanto del periodo formativo
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como las que encontramos en la actualidad son expertas en este tipo de técnicas
mencionadas, claro que con el tiempo las mismas se han perfeccionado teniendo ahora piezas
inigualables.

Los simbolos y signos iconograficos que se encuentran en los objetos ceramicos son
considerados un verdadero lenguaje visual que trasciende la pura decoracion; su presencia
muestra la forma en la que las comunidades amazdnicas representaban aspectos
fundamentales y espiritual, tales como la ritualidad o la naturaleza. De esta forma, la
ceramica no so6lo se configura como un objeto utilitario, sino como un soporte a la memoria
colectiva y como manifestacion material del patrimonio cultural de los pueblos. Gracias a la
interpretacion iconografica de los simbolos expuestos en las piezas ceramicas del museo
Etno-Arqueologico de Puyo, fue posible reconocer determinados simbolos asociados a
costumbres rituales y de funerales, a aspectos de la naturaleza y de la estructura social,
asentando la idea de que la ceramica amazonica articula un soporte material de la memoria

colectiva y de la espiritualidad de los pueblos originarios.
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5.2. Recomendaciones

Fomentar el analisis y la divulgacion de los patrones decorativos y expresiones
artisticas pertenecientes a la ceramica amazodnica del Periodo Formativo como lo son los
motivos geométricos, zoomorfos y antropomorfos, con ello, se debe tener en cuenta que
instituciones el museo Etno-Arqueoldgico de Puyo, el Ministerio de Cultura y Patrimonio,
y el INPC pueden jugar un papel clave para educar e incrementar la promocion, educacion
y el reconocimiento de su significado con respecto al simbolo artistico que es para la
identidad nacional. Por ello se sugiere llevar a cabo actividades de tanto de estudio y
divulgacion, a través y en, los espacios educativos, virtuales, museologicos, etc.

Promover la vigilancia y el registro de la técnica artesanal de la produccidn cerdmica
mediante programas de formacion de alfareria, tal como la formacion de la comunicacion
intergeneracional, para asegurarse de su viabilidad. Por ello, se sugiere impulsar a través del
Museo Etno-arqueologico de Puyo junto con el Gobierno Auténomo Descentralizado
Municipal del Cantén Pastaza, programas de investigacion y/o talleres comunitarios que
permitan realizar ceramicas junto con artesanas expertas en la elaboracion de las mismas,
con ello se busca recuperar, conservar y transmitir las técnicas ceramicas ancestrales como
lo son el modelado manual, estridentes, pigmentacion natural y otros, superando la barrera
del espacio y realizar talleres no solo a nivel cantonal sino a nivel nacional garantizando la
conservacion como parte del patrimonio cultural inmaterial y material del Ecuador.

Incentivar la investigacion interdisciplinaria del icono presente en la cerdmica
amazonica aplicada en arqueologia, antropologia, historia del arte y educacion como medios
de profundizacion y aproximacion en la interpretacion iconica y simbdlica de las piezas de
modo tal que la cerdmica amazonica sea conocida no solo como objeto utilitario sino como

un sistema de transmision de memoria colectiva, cosmovision y organizacion social y darlo
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a conocer en los codigos de la cultura y espiritualidad comprendidas para los pueblos

originarios.
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ANEXOS

ANEXO 1: Entrevistas

Universidad Nacional de Chimborazo
Ciencias de la Educacion, Humanas y Tecnologias

Pedagogia de la Historia y las Ciencias Sociales

Tema: Expresiones artisticas y simbologia en la ceramica amazonica: Un estudio de las
piezas del museo Etno-arqueoldgico de Puyo

Introduccion

La presente entrevista forma parte de una investigacion académica, cuyo objetivo es
profundizar en la comprension de las expresiones artisticas y simbdlicas presentes en la
ceramica amazonica, con especial atencion a las piezas conservadas en el Museo Etno-
Arqueologico de Puyo. Su participacion es de suma importancia para aportar una perspectiva
especializada sobre este patrimonio cultural.

La entrevista es de caracter semiestructurado, por lo que se planteanron algunas preguntas
guias, pero se valorara cualquier informacion adicional que desee compartir en el transcurso
de la conversacion.

Objetivo general de la entrevista
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Recoger informacion cualitativa desde dos perspectivas complementarias sobre el
significado, elaboracion, uso y simbologia de la cerdmica amazonica, con el fin de aportar
elementos interpretativos a las piezas expuestas en el museo.
Entrevista a Arquedlogo
Objetivo especifico: Investigar y documentar las expresiones artisticas y simbdlicas
presentes en las piezas de ceramica amazonica del Museo Etno-arqueoldgico de Puyo, con
el fin de interpretar su significado en contextos sociales, rituales y culturales de la cultura
Pastaza con la perspectiva del arqueologo
Cuestionario
e ,Cuales son los fundamentos arqueoldgicos que sustentan que la cerdmica que se
encuentra en el museo pertenezca al Periodo Formativo, aunque sean solo sus
réplicas?
e ,Cudles son las expresiones artisticas que predominan en las piezas de ceramica
amazodnica del museo Etno-arqueologico de Puyo?
® Qué rol cumplia la ceramica decorada en la vida cotidiana o ritual de la cultura
Pastaza?
e ;Qué analisis se puede hacer de los simbolos en relacion con lo social, ritual y
cultural?
e ,Cual es el hallazgo ceramico més destacado del museo Etno-arqueoldgico de Puyo
y qué aporta?
e ;Quésimbolos o motivos se repiten con mayor frecuencia en las ceramicas del museo
Etno-arqueologico de Puyo?
e ;Qué significados tienen los colores mas usados (rojo, negro, blanco), los mismos

provienen de materias primas o de productos ya elaborados?

122



(Qué patrones decorativos son mas frecuentes en las piezas (naturales, cosmogonias,
actividades cotidianas, entre otros)?

(Qué técnicas artisticas se usaron: pintura, incision, modelado, ;relieve?

(Es posible saber si los patrones se hicieron antes o después de la coccion?

(Hay influencias externas en el estilo o simbologia?

(Qué revelan los patrones decorativos sobre creencias, género, mitologia o politica?
. Se puede establecer relacion entre estos simbolos y otras culturas amazonicas?
(Qué riesgos existen hoy en dia para interpretar correctamente estas expresiones?

(Como pueden estos hallazgos contribuir a la educacion y valoracion del patrimonio?
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Universidad Nacional de Chimborazo
Ciencias de la Educacion, Humanas y Tecnologias
Pedagogia de la Historia y las Ciencias Sociales
Tema: Expresiones artisticas y simbologia en la cerdmica amazonica: Un estudio de las
piezas del museo Etno-arqueolégico de Puyo
Introduccion
La presente entrevista forma parte de una investigacion académica cuyo objetivo es
profundizar en la comprension de las expresiones artisticas y simbolicas presentes en la
ceramica amazonica, con especial atencion a las piezas conservadas en el Museo Etno-
Arqueoldgico de Puyo. Su participacion es de suma importancia para aportar una perspectiva
especializada sobre este patrimonio cultural.
La entrevista es de caracter semiestructurado, por lo que se planteardn algunas preguntas
guias, pero se valorara cualquier informacion adicional que desee compartir en el transcurso
de la conversacion.
Objetivo general de la entrevista
Recoger informacion cualitativa desde dos perspectivas complementarias sobre el
significado, elaboracion, uso y simbologia de la cerdmica amazonica, con el fin de aportar
elementos interpretativos a las piezas expuestas en el museo.
Entrevista a Artesana

Objetivo especifico:
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Examinar el proceso de creacion de la ceramica tradicional amazonica desde la perspectiva

de la artesana, enfocandose en la importancia de los simbolos y patrones decorativos, asi

como en la transmision de conocimientos y técnicas a las nuevas generaciones.

Cuestionario

(Quién le ensefio a decorar la ceramica?

(Por qué ejecuta estos estilos y de donde proviene el estilo de decoracion?

(Qué significado tienen los simbolos que mas utiliza en sus piezas?

(Hay algin disefio que use con frecuencia por tener un valor personal o espiritual?
(Qué herramientas y materiales usa y como prepara el barro?

(Como obtiene los colores y pigmentos naturales?

¢ Utiliza simbolos tradicionales que le hayan sido transmitidos por su familia?
(Qué diferencias notas entre las piezas antiguas del museo y las actuales?

(Cree que las nuevas generaciones estan aprendiendo estos saberes?

(Qué mensaje le gustaria dejar sobre la importancia de esta tradicion?
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ANEXO 2: Ficha de observacion

Ficha de Observacion

Imagen

Ubicacion:

Tiempo:

Periodo:

Técnica:

Color:

Ne:

ANEXO 3: Ficha de analisis de ceramica

FICHA DE ANALISIS DE CERAMICA

Analisis Pre - Iconografico

Responsable:

Fecha:

Museo/Sala:

Estado de Conservacion:
Estilo/fase:

Funcion/uso:

Material:

Técnica:

No. de Ficha:

N.° Registro nacional:
Codigo del inventario:
Periodo:

Filiacion cultural:

Tipo de pieza:
Color:

Motivo:

Analisis Iconografico

Analisis Iconolégico
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ANEXO 4: Fotografias

Entrevista con Artesana
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