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RESUMEN

El presente Trabajo tiene como objetivo analizar en profundidad la iconografia de la cultura
Shuar vy, a partir de este analisis, desarrollar una propuesta de tipografia experimental que
integre los elementos visuales y simbolicos propios de esta cultura ancestral.

La investigacion surge en un contexto de globalizacion, donde la preponderancia de
tradiciones foraneas ha generado la pérdida progresiva de conocimientos y expresiones
culturales nativas. Ante esta problemaética, el estudio se plantea como una respuesta para la
preservacion y valorizacion del patrimonio cultural Shuar, a través de la reinterpretacion
gréafica en el ambito del disefio.

Para alcanzar estos fines, se utilizd una metodologia mixta que combind el andlisis
iconogréafico mediante fichas semidticas, entrevistas a miembros de la comunidad y un
proceso experimental en el disefio tipografico. Se identificaron y sistematizaron los
elementos visuales tradicionales — como patrones geométricos, formas naturales y simbolos
rituales — y se transformaron en componentes tipograficos innovadores que fusionan
tradicion y modernidad.

Los resultados evidencian la riqueza simbdlica y visual de la cultura Shuar, y muestran coémo
estos elementos pueden ser reinterpretados para generar una identidad tipogréfica que,
ademas de facilitar la comunicacion visual, contribuye a la difusion y preservacion de un
legado cultural Unico. La propuesta final no solo amplia los horizontes teéricos del disefio
grafico y la semidtica, sino que también ofrece herramientas practicas para integrar la
diversidad cultural en proyectos de comunicacién visual contemporanea.

Esta investigacion se erige, por tanto, como una contribucion significativa a la preservacion
del patrimonio cultural y a la innovacion en el campo del disefio, resaltando el papel del
disefiador como puente entre la tradicion y la modernidad.

Palabras claves: Iconografia, Cultura Shuar, Tipografia Experimental, Disefio Grafico,
Preservacion Cultural.



ABSTRACT

This paper aims to conduct an in-depth analysis of the iconography of the Shuar culture and,
based on this analysis, develop a proposal for experimental typography that integrates this
ancestral culture's visual and symbolic elements.

This research emerges in a context of globalization, where the predominance of foreign
traditions has led to the progressive loss of native knowledge and cultural expressions. Faced
with this problem, this study presents a response to the preservation and valorization of Shuar
cultural heritage through graphic reinterpretation in the design field.

A mixed-method methodology was used to achieve these goals, combining iconographic
analysis using semiotic index cards, interviews with community members, and an
experimental process in typographic design. Traditional visual elements—such as geometric
patterns, natural forms, and ritual symbols—were identified, systematized, and transformed
into innovative typographic components fusing tradition and modernity. The results
highlight the symbolic and visual richness of Shuar culture and show how these elements
can be reinterpreted to generate a typographic identity that, in addition to facilitating visual
communication, contributes to the dissemination and preservation of a unique cultural
legacy. The final proposal expands the theoretical horizons of graphic design and semiotics
and offers practical tools for integrating cultural diversity into contemporary visual
communication projects.

Therefore, this research stands as a significant contribution to the preservation of cultural
heritage and innovation in the field of design, highlighting the designer's role as a bridge
between tradition and modernity.

Keywords: Iconography, Shuar Culture, Experimental Typography, Graphic Design,

Cultural Preservation.
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CAPITULOI.
1. INTRODUCCION

Ecuador es un pais rico en diversidad cultural, con una gran variedad de grupos
étnicos y comunidades indigenas que poseen tradiciones, idiomas, conocimientos
ancestrales y formas de vida Unicas. Por ende, es de vital importancia preservar, valorar y
respetar esta diversidad manifestada en su patrimonio cultural, que incluye elementos
tangibles e intangibles como monumentos, sitios arqueoldgicos, tradiciones orales, danzas,
musica, artesanias y conocimientos tradicionales. Este patrimonio cultural constituye una
parte fundamental de la historia y la identidad de nuestro Pais.

La cultura Shuar, reconocida por su profunda comprension de la selva y su estrecha
relacion con el entorno, se encuentra con el desafio de salvaguardar su legado y herencia
cultural frente al impacto de las tradiciones hispanas. La existencia de una cultura dominante
sobre la cultura Shuar ha provocado efectos significativos como la pérdida de conocimientos
ancestrales. Estos conocimientos incluyen técnicas de supervivencia en la jungla, sobre
plantas medicinales y la armonia con el entorno natural. Si se promueve y se da relevancia
a las culturas hispanas, se relega la cultura nativa a un lugar secundario.

En este marco, este estudio sugiere realizar un estudio de la iconografia de la cultura
Shuar con la finalidad de entender los significados simbdlicos y visuales que se encuentran
en sus expresiones artisticas y culturales. Este estudio tiene como objetivo aportar a la
conservacion, entendimiento y apreciacion del legado cultural Shuar, ademas de desarrollar
una tipografia experimental que represente los componentes visuales, simbolos y formas
caracteristicas de esta cultura, constituyendo un enlace entre la tradicién y la innovacion en
el area del Disefio Gréfico.

1.1 Planteamiento del problema

La globalizacion ha tenido un impacto significativo en la homogeneizacion de los
estilos y tendencias en el disefio gréafico. Se ha presentado una influencia predominante de
las corrientes internacionales que han llevado a la adopcion de estilos y enfoques que no
necesariamente reflejan la identidad cultural ecuatoriana. “Dado al gran avance de la
globalizacion, la sociedad ha modificado gran parte de su comportamiento, es decir, ha
encontrado diferentes maneras de expresiones, que conllevan a la modificacién de
tradiciones y expresiones ancestrales” (Melo, 2020, p.5).

Una de las nacionalidades amazo6nicas mas reconocida son los Shuar que habitan en
las provincias de Zamora Chinchipe y Morona Santiago. Se destacan por su profundo
conocimiento de la selva y su estrecha relacion con el entorno natural. Son reconocidos por
sus creaciones artesanales de calidad y belleza presentes en la elaboracion de tejidos, cesteria
y joyeria, sin embargo, Como detalla el autor Cunambe et al. (2022) “En la nacionalidad
Shuar se estan desvaneciendo su mayor legado y patrimonio cultural, tales como: el idioma,
las tradiciones, las costumbres, la forma de vestir y su perspectiva del mundo a causa del
acogimiento de las tradiciones hispanas” (p.3).



Para el proyecto de investigacion planteado se entiende como primera variable el
Estudio iconografico de la cultura Shuar con el propdésito de contribuir a la preservacion,
comprensidn, valoracion de su patrimonio cultural, explorar y comprender los significados
simbdlicos y visuales presentes en las manifestaciones artisticas y culturales de este pueblo
indigena. El Diccionario de la Real Academia Esparfiola (2014) indica que "Iconografia se
deriva del griego, que se traduce como imagen y descripcién”. Incorpora que su papel se
centra en la descripcion de iméagenes, retratos, cuadros, estatuas 0 monumentos, en particular
de la antigiiedad.

Para complementar este estudio se considera la segunda variable Creacion de una
tipografia experimental que refleje elementos visuales, simbolos y formas que puedan
preservar y promover la identidad cultural y linglistica de la comunidad. La creacion de
tipografia es el proceso de disefiar y desarrollar tipos de letra que se adapten a las necesidades
de comunicacion visual y expresion grafica. “La creacion de tipografia implica tanto la
invencion de formas nuevas como la reinterpretacion de las existentes, teniendo en cuenta
aspectos como la legibilidad, funcionalidad, estética y personalidad” (Gimeno, 2009).

El estudio iconografico de la cultura Shuar y la creacion de una tipografia
experimental poseen una relacion significativa puesto a que los elementos visuales y
simbdlicos inspiran la creacion de una tipografia experimental. “La tipografia, en tanto que
es escritura, es un artefacto cultural. Un artefacto que aporta consciencia acerca de nuestro
mundo y es, ademads, un facilitador de las relaciones humanas” (Balius, 2022, p.39).

“Toda imagen que tiene un significado y cumple una funcién a la que se le asigna un
valor més all& de lo estético y lo funcional, que es la generacion de la identidad para las
personas” (Rojas, 2019, p.5). En este punto el disefiador desempefia un papel esencial al
explorar, entender, reinterpretar y convertir los componentes culturales en formas
tipogréficas innovadoras desbordantes de un conocimiento profundo de las tradiciones,
simbologia y expresiones propias de la cultura en cuestion.

El disefio didactico es un proceso que implica planificar y organizar las acciones de
ensefianza y aprendizaje en funcion de los objetivos educativos. Dentro de este proceso, se
pueden considerar variables iconograficas y tipogréaficas experimentales como elementos
que configuran la forma tipografica y que influyen en la expresion, la técnica y la funcion
de la misma. EI disefio tipografico experimental es una forma de explorar las posibilidades
creativas de la letra. Esta estrategia puede tener beneficios pedagdgicos para motivar la
creatividad tipografica y el desarrollo de habilidades visuales en los estudiantes de Disefio
Gréfico.

La meta de este estudio es promover la conservacién de la cultura Shuar y combinar
la tradicion con la modernidad en el &mbito del disefio gréafico, con el fin de crear una
tipografia innovadora. Este proyecto se fundamenta en un analisis iconografico de la cultura
Shuar, buscando ofrecer una respuesta significativa. La tipografia se presentard como un
método de expresion visual innovador y actual, integrando elementos culturales como
patrones, formas geométricas, representaciones de la naturaleza y simbolos tradicionales.



1.2 Justificacion
1.2.1 Conveniencia

El objetivo del estudio serd formar una familia tipogréfica experimental que
contribuird a mantener y fomentar la identidad cultural de la etnia Shuar. Al emplear
simbolos y componentes visuales caracteristicos de esta cultura en la fuente tipografica, se
estaria resaltando su abundante tradicion y su singular historia, consiguiendo una
comunicacion mas genuina y relevante para la comunidad Shuar y para quienes quieran
conocer mas acerca de su cultura.

1.2.2 Relevancia social

La Constitucion Politica de la Republica consagra la existencia de un Estado
Pluricultural y Multiétnico debido a la convivencia y contribucion de diversos grupos étnicos
y culturas presentes en el pais. La cultura Shuar tiene una rica tradicién y patrimonio cultural
gue se manifiesta a través de sus artesanias y tatuajes corporales que presentan significados
sagrados relacionados con la conexion del shuar con la naturaleza y el mundo espiritual.
Considerando que no ha habido investigaciones que aborden el disefio tipografico
experimental en base a la iconografia Shuar, la proyeccion social que tiene esta investigacion
es valorar y difundir la herencia cultural de esta comunidad.

1.2.3 Implicaciones practicas

La meta principal es desarrollar una tipografia vanguardista que contenga signos u
objetos que simbolicen la abundancia y singularidad de la iconografia de la cultura Shuar.
Esta técnica de tipografia experimental intentara codificar la esencia visual y simbolica de
los elementos graficos de la cultura, como los patrones geométricos, las formas de la
naturaleza y los emblemas tradicionales utilizados en su arte y expresion.

1.2.4 Valor teérico

El desarrollo de una tipografia experimental basada en la iconografia de la cultura
Shuar afiade un valor teorico a la disciplina del disefio grafico, la semiética y los estudios
culturales. Fomenta el estudio y andlisis del vinculo entre la iconografia, la comunicacion
visual y la formacién de la identidad cultural. Ademas, puede ayudar a expandir las teorias
y conceptos vinculados a la creacion de tipografias fundamentadas en aspectos culturales
particulares, proporcionando nuevas visiones para la investigacion y la reflexion en estas
areas.

1.2.5 Utilidad metodolégica

Probar instrumentos predisefiados del estudio iconografico de una cultura para la
creacion de tipografia experimental que permita una exploracion més precisa y sistematica
de los componentes visuales y simbdlicos que se encuentran en su arte convencional. Al
utilizar estos instrumentos, se pueden identificar patrones y caracteristicas unicas, lo que
brinda la oportunidad de capturar la esencia de la cultura y transferirla de manera innovadora
a la creacion de tipografia experimental. La prueba de estos instrumentos permite una
experimentacion controlada con una base metodologica sélida y enriquecedora.



1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo general
Crear una tipografia experimental basada en el estudio iconogréafico de la cultura
Shuar.
1.3.2 Objetivos especificos

e Determinar los fundamentos teoricos de las variables tipografia experimental e
iconografia de la cultura Shuar.

e Analizar la iconografia de la cultura Shuar mediante fichas semidticas.

e Identificar los principales elementos iconograficos de la cultura Shuar aplicados a
tipografia experimental.
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CAPITULO II.
2. MARCO TEORICO
2.1 Cultura Shuar

"El pueblo Shuar ha estado presente en varias provincias de Ecuador durante miles
de afios, con una mayor concentracion de poblacion en las provincias de Zamora Chinchipe
y Morona Santiago, resultado de la fusion de un grupo de la Amazonia™ (Cunambe et al.,
2022, p.3)

Los Shuar también son conocidos como jibaros, aunque este término es considerado
por algunos como peyorativo. Los Shuar son conocidos por su historia guerrera y su tradicion
de reduccion de cabezas. Durante siglos, se defendian de las incursiones de otros grupos
indigenas y colonizadores. Fueron especialmente resistentes a la dominacion incaica y nunca
fueron completamente conquistados por el Imperio Inca.

El arribo de los espafioles en el siglo XV representd un nuevo punto de inflexion en
la travesia de los Shuar. Los invasores espafioles trataron de dominar a los Shuar y ejercer
dominio sobre su territorio, pero se toparon con una resistencia incesante. Los Shuar
implementaron estrategias de guerrilla y protegieron su territorio de manera solida. Pese a
que los esparfioles consiguieron un control parcial sobre ciertas zonas, nunca consiguieron
ejercer un control total sobre los Shuar.

En la época colonial, los Shuar persistieron en resistir la influencia foranea y
preservaron su modo de vida convencional en la jungla amazonica. No obstante, conforme
transcurria el tiempo, ocurrieron transformaciones importantes. Durante el siglo XVIII, los
jesuitas llegaron a la regién y comenzaron a evangelizar a los Shuar, introduciendo la
ensefianza de la religion catdlica. Mas tarde, en el siglo XX, los Salesianos se establecieron
en la region y también llevaron a cabo misiones de evangelizacion. Estas influencias
religiosas tuvieron un impacto en la cultura Shuar y en sus practicas tradicionales.

No obstante, numerosos integrantes de la Shuar siguen batallando por preservar su
identidad cultural y sus tradiciones. Han establecido colectivos para salvaguardar sus
derechos, proteger su territorio y promover el respeto a su cultura. Asimismo, han logrado
hallar un equilibrio entre preservar su herencia ancestral y la incorporacion meticulosa de
elementos de la vida contemporanea.

2.1.1 Ubicacién geograéfica

Su ubicacion geografica principal se encuentra en la region amazonica, cubriendo un
25.000 km2 del area continental de Ecuador, especificamente en la cuenca del rio Marafion
y sus afluentes en el norte de Peru, asi como en las provincias de Morona Santiago, Zamora
Chinchipe, Sucumbios, Napo y Pastaza en Ecuador.

2.1.2 Organizacion socio-politica

La Confederacion de Nacionalidades Indigenas del Ecuador (20014) expresa que se
agrupan en Centros comunitarios encabezados por un Sindico. Estos Centros se conectan en
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Federaciones, donde la maxima autoridad es la Asamblea, dirigida por un directorio elegido
cada tres afios y presidido por un presidente. La nacionalidad cuenta con tres federaciones:
FINAE, FICSH y FIPSE. Estas federaciones estan a cargo de una entidad interfederacional
que tiene como objetivo coordinar acciones para proteger los derechos de las naciones ante
la presion de las compaiiias de petroleo.

2.1.3 vestimenta de la etnia shuar

Histdricamente, las mujeres Shuar usaban el "karachi”, mientras que los hombres
Ilevaban una falda Illamada "itip", tejida con lineas verticales en colores como el morado,
rojo, negro y blanco, tefiidos con pigmentos vegetales. Esta prenda se enrollaba desde la
cintura hasta el tobillo y se sujetaba con una faja. En ocasiones, también usaban el "kamush",
hecho de corteza de arbol triturada.

La singularidad de su vestimenta se acentla gracias a una variada gama de coronas
elaboradas con plumas de tucanes y otras aves, ademas de pinturas en la cara que representan
animales. Los Shuar creen que estos adornos les transmiten la fuerza y la grandeza de los
animales. A pesar de que actualmente es habitual observar a los Shuar usando ropa
occidental en su vida diaria, mantienen su atuendo tradicional para eventos festivos y
ceremoniales.

2.1.4 Ritosy costumbres

Con el paso del tiempo, la cultura Shuar ha experimentado cambios y ha sido afectada
por elementos externos, lo que ha provocado alteraciones en algunas de sus costumbres. No
obstante, su cultura ain conserva un valioso legado de rituales y tradiciones que evidencian
su intensa conexidn con la naturaleza, sus convicciones espirituales y su vida en comunidad
en la jungla amazénica.

Tzantza: Aungue esta practica ha sufrido una considerable disminucién, en el
pasado, los Shuar llevaban a cabo la disminucién de cabezas, conocida como "tsantsa" o
"tzantza". Este ritual se realizaba como un acto de retribucion y se percibia que capturar y
reducir la cabeza de un oponente brindaba poder espiritual y proteccién.

Iniciacion y Sabiduria Ancestral: Los jovenes de la cultura Shuar llevaban a cabo
rituales de iniciacién donde aprendian habilidades como cazar, pescar, cultivar y sobrevivir
en la selva. Estos procedimientos eran una manera de pasar de una generacion a otra el saber
antiguo y los valores culturales.

Ritos de Pasaje: Los Shuar llevaban a cabo ceremonias para sefialar los instantes
cruciales de la vida, tales como el nacimiento, la pubertad, el matrimonio y el fallecimiento.
Estos rituales se realizaban con ceremonias, canciones y bailes.

Ayahuasca y Plantas Sagradas: Las plantas de la selva amazonica estan
intimamente ligadas de manera espiritual a los Shuar. En rituales chamanicos, se utilizan la
ayahuasca y otras plantas sagradas para alcanzar estados alterados de conciencia, obtener
visiones y comunicarse con los espiritus.
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Chamanismo y Curacion: ElI chamanismo juega un papel crucial en la cultura
Shuar. Se consideran los chamanes como vinculos entre el plano fisico y el plano espiritual.
Ejecutan rituales de sanacidn, adivinacion y proteccién, y son requeridos en circunstancias
de gran relevancia.

Caza y Pesca Sagradas: Previo a iniciar su travesia de caza o pesca, los Shuar
realizan rituales para venerar a los espiritus de los animales y pedir su permiso para
capturarlos. Esta practica demuestra su aprecio por el medio ambiente y su creencia en la
relacion entre todos los organismos vivos.

Celebraciones y Danzas: Las celebraciones de los Shuar incluyen musica, bailes y
melodias. Estos festejos pueden ser utilizados para manifestar agradecimiento por las
cosechas, venerar a los espiritus de antafio o para sefialar sucesos significativos en la
comunidad.

2.1.5 Practicas artisticas
2.1.5.1 Arte textil y tejido:

Los Shuar son conocidos por su habilidad en el tejido de textiles utilizando fibras
naturales como el algodon y la cafia brava. Las mujeres Shuar crean prendas como faldas,
mantos y adornos tejidos que son parte integral de su vestimenta tradicional.

2.1.5.2 Mdusicay danza

La danza y la musica son manifestaciones artisticas esenciales en la cultura Shuar.
Emplean instrumentos musicales como tambores (Tampur), cascabel (Shacap), flautas
(Pinkui) para asistir a sus danzas, rituales y festividades.

2.1.5.3 Esculturay tallado

Practican el tallado de objetos y esculturas utilizando materiales como madera y
hueso. Crean herramientas, utensilios domésticos y elementos decorativos que a menudo
estan intrincadamente tallados con motivos culturales y espirituales.

2.1.6 Mitos del Shuar

Las leyendas y los relatos son esenciales para la identidad y la percepcién del mundo
de los Shuar, pues comunican saberes acerca de su vinculacion con la naturaleza, su pasado
y su espiritualidad. Cada narracion desempefia un rol particular en la cultura Shuar, ya sea
para instruir, fomentar valores éticos o indagar en lo espiritual. Una de las narraciones mas
relevantes de los Shuar narra la historia de su surgimiento, detallando como surgieron de la
unién entre la luna y una mujer. Se dice que una chica se encontré con la luna y, tras superar
varios obstaculos, tuvieron una descendencia conjunta, dando origen al pueblo Shuar.

2.1.7 Idioma Shuar

El "Shuar” o "Shuar Chicham" representa el idioma mas importante de la cultura
Shuar, el cual forma parte de las lenguas jibaras, también conocidas como la familia de
lenguas huambisa. Este idioma nativo surge de la region amazonica que se extiende entre
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Ecuador y Per(, donde reside la comunidad Shuar. El idioma Shuar tiene caracteristicas
linglisticas Unicas y es utilizado cotidianamente por el pueblo Shuar, aunque en algunas
zonas urbanas, debido a la influencia de la cultura dominante, también hacen uso del espafiol.

2.1.8 Disefios Faciales

En la cultura Shuar, los disefios faciales son una manifestacion artistica y cultural
Unica que manifiesta la identidad y el sentido espiritual de esta comunidad nativa amazoénica.
En la cultura Shuar, estos patrones, que usualmente emplean pinturas y tintes naturales en el
rostro, poseen multiples objetivos y significados. Cada motivo posee su propia funcion y
sentido, y simultdneamente, simboliza una forma de arte relevante que ha jugado un papel
crucial en su cultura a través de los afios.

2.1.8.1 Disefio de ayuno

Es una practica espiritual que se incluye en su antigua herencia, simbolizando la
dedicacion y el compromiso hacia sus creencias. A través de sacrificios personales, buscan
acercarse a Dios Aratam, traspasando los limites de su existencia en la Tierra. Realizar
rituales con cascadas y emplear Ayahuasca son maneras que fortalecen esta conexion
espiritual, llevando a las personas a niveles mas altos y esclarecedores de conciencia. Por
medio del ayuno y las ofrendas, logran profundizar en el centro de su fe, lo que les ayuda a
descubrir los secretos del universo y su relacion con Dios Ardtam.

Figura 1. Disefio de Ayuno

2.1.8.2 Disefio De la Serpiente X

El grabado, que evoca la piel de la serpiente venenosa, se convierte en una
manifestacidn visual de la fuerza inherente a la culebra. Al adoptar este disefio en su propio
ser, el hombre shuar encarna la esencia y el vigor de la serpiente, proyectando una imagen
de respeto y autoridad. Este marcado se convierte en una insignia distintiva, especialmente
durante las festividades de la culebra, donde la conexion con el poder simbolico de la
serpiente se manifiesta de manera prominente, celebrando asi la fuerza y el legado de su
cultura.
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Figura 2. Disefio de la Serpiente X

Autor: Sando, Timias (2013)

2.1.8.3 Disefio de himnos en la selva

El disefio de himnos en la selva es una practica espiritual Unica mediante la cual se
busca recibir poder y sabiduria de las cascadas, que son consideradas lugares sagrados y
misticos. Es una forma de comunicarse con los espiritus de la naturaleza y buscar su guia y
proteccion. Los participantes de esta ceremonia a menudo fuman tabaco para entrar en un
estado alterado de conciencia que les permite conectarse méas profundamente con el entorno
y los espiritus de la cascada. Realizan rituales de meditacién y oracion para pedir la sabiduria
y la fuerza de los espiritus.

Figura 3. Disefio de Himnos en la selva

2.1.8.4 Disefio de rayos

El disefio de rayos es un simbolo que se estremece con la fuerza de la advertencia,
alertando acerca de que la guerra se aproxima inevitable. Estos signos son el indicativo
incuestionable de estar preparados para afrontar el conflicto, ya sea para atacar o para ser
atacados. En este conflicto, su aplicacion es exclusiva para hombres, quienes se encargan de
dirigir y proteger su comunidad en periodos de crisis, preservando de esta manera una
tradicion de coraje y dedicacion que se mantiene a través de las generaciones.
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Figura 4. Disefio de Rayos

2.1.8.5 Disefio de pilche

El disefio de pilche en la cultura Shuar se asemeja al maquillaje, ya que ambos
desempefian un papel importante en realzar la hermosura de la mujer. Utilizan el maquillaje
como su principal forma de expresion y ornamento. Este maquillaje Shuar consiste en
patrones y disefios pintados en sus rostros, utilizando pigmentos naturales de la selva
amazonica. Esta practica no solo realza su belleza, sino que también representa la conexion
espiritual con la naturaleza y la identidad cultural de las mujeres Shuar.

Figura 5. Disefio de Pilche

2.1.8.6 Diseno de la Boa

Este disefio representa un emblema Unico de uso exclusivo para los hombres. Se
vincula con atributos de bravura, ira, fortaleza, poder inmortal y acuatico. Su aplicacion en
el adorno masculino no era simplemente ornamental, sino que cumplia una funcion
simbdlica y ritual que representaba la identidad guerrera del portador.
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Figura 6. Disefio de la Boa

2.1.8.7 Disefio de estrella

El disefio facial de estrella trasciende lo meramente estético; es un testimonio vivo
de la conexion intima entre la creatividad humana y la reverencia por el cosmos. Personifica
la belleza etérea de los astros, capturando la infinitud y el esplendor del universo en cada
trazo. Su destreza no solo se refleja en su propio rostro, sino también en la dedicacion con
la que adorna a sus hijos, transmitiendo asi, con amor y arraigo, esta tradicion ancestral a las
futuras generaciones.

Figura‘7. Disefio de estrella

Autor: Sando, Timias (2013)
2.1.8.8 Disefo de lanza

El disefio de la lanza, simbolo ancestral de poder guerrero, ha sido durante
generaciones una parte esencial de sus tradiciones culturales. Este icénico disefio no solo
representa la destreza en la batalla, sino también la capacidad de participar en fiestas y actos
sociales. Su portacion es un acto de respeto hacia sus raices y una distincion que marca la
diferencia entre las personas mayores y los demas, reservando su uso exclusivo para los
hombres, quienes asumen la responsabilidad de mantener viva su herencia guerrera.
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Figura 8 Disefio de lanza
2.1.8.9 Disefio de fertilidad

El disefio facial de fertilidad para jovenes es un simbolo fuerte y con multiples
significados que se usa para celebrar y reconocer la capacidad reproductiva femenina. Este
disefio representa un ritual de transicion, que marca el paso a la madurez y la habilidad de la
joven para tomar un rol mas activo en la reproduccién y el bienestar de su comunidad. La
fertilidad es vista como un valioso don, crucial para la supervivencia y el desarrollo de la
comunidad.

Figura 9. Disefio de fertilidad

2.1.8.10 Disefno de vida estable

Representan la estabilidad y la fortaleza que ven como fundamentales en su
existencia, manifestando su anhelo de establecer fundamentos solidos y confiables para el
porvenir. Simultaneamente, representan un profundo reconocimiento de su identidad
individual y un auténtico orgullo por sus origenes, costumbres y el patrimonio cultural que
los distingue. Esta relacion con sus raices no solo potencia su sensacion de identidad, sino
que también les brinda un contexto para enfrentar los retos con seguridad y resolucion.
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Figura 10. Disefio de vida estable

Autor: Balcézar, Ruth (2016)
2.1.8.11 Disefio de poderes recibidos de Arutam

En este disefio, la serpiente y la lanza simbolizan los dones concedidos por Arutam:
la serpiente simboliza la sabiduria, la renovacion y la capacidad de adaptacidn, mientras que
la lanza simboliza el poder defensiva y ofensiva, ademas de la habilidad para salvaguardar a
la comunidad frente a los peligros externos.

Figura 11. Disefio de poderes recibidos de Arutam

Autor: Balcazar, Ruth (2016)
2.1.9 Textilesy alfareria
2.1.9.1 Falda del hombre Shuar

La sencillez de los patrones representa directamente el grado de coraje y poder que
el individuo obtiene en sus hazafias de caza. Esta conexion entre el coraje y la sencillez del
itip se comprende como una expresion visual del estatus y la vivencia del cazador en la
comunidad Shuar.
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Figura 12. Falda hombre Shuar

2.1.9.2 Muits

El muits es un recipiente especial empleado en el proceso de fermentacion de la
chicha. Su singularidad radica en la grafica que adorna su superficie, la cual no solo es
decorativa, sino que evoca significados profundos, es un simbolo que representa a la
serpiente, connotando el significado de poder, mando y orden que se le atribuye a la mujer.

Figura 13. Muits

Autor: Orbe (2023)
2.1.9.3 Yukunt

Es vital en las celebraciones ceremoniales, ya que es el canal por el que se ingieren
bebidas sagradas como la malicahua y la ayahuasca, reconocidas por sus caracteristicas
alucindgenas. No obstante, estas infusiones no solo simbolizan una vivencia sensorial, sino
que habilitan a los ancianos y chamanes para descifrar suefios y visiones futuras, orientando
de esta manera a su comunidad. El disefio del contenedor representa la fertilidad y la
prosperidad que se anticipa que la comunidad consiga mediante la sabiduria impartida por
sus maestros espirituales.
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Figura 14. Yukunt

Autor: GoCongr (2020)
2.1.9.4 Pinink

Se distingue por su disefio grabado, que representa una imagen simbdlica de la fuerza
espiritual de Ardtam y la anaconda.  Los tridngulos representan la resistencia y la
perseverancia, atributos que constituyen la esencia del poder de Aratam. Por otro lado, los
romboides presentes en el grabado simbolizan la fluidez y la capacidad de adaptacion,
simbolizando las caracteristicas de la anaconda. En conclusidn, este disefio narra un relato
visual de fortaleza, habilidad para resistir y conexién con los elementos naturales y
espirituales que configuran la vision del mundo de sus creadores.

Figura 15. Pinink

Autor: GoCongr (2023)
2.1.10 Iconografia

La iconografia es el estudio y analisis de los simbolos y representaciones visuales utilizados
en el arte, cultura y comunicacion. Consiste en el estudio de los significados y mensajes
transmitidos a través de imagenes y simbolos especificos. "Si consideramos la etimologia
del término, que proviene de las palabras griegas iconos (imagen) y graphein (escribir), la
iconografia podria ser caracterizada como la disciplina cuyo propoésito es la descripcion de
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las imagenes, o como algunos autores han indicado, la escritura de imagenes™ (Rodriguez,
2005, p.2).

La iconografia abarca una diversidad de disciplinas, como la historia del arte, la
antropologia, la religion, la semidtica y la comunicacion visual. Su objetivo principal es
comprender y descifrar los simbolos utilizados en diferentes contextos culturales, religiosos
0 sociales, y como estos simbolos comunican significados y representan conceptos
especificos. Las ilustraciones y emblemas visuales pueden tener una naturaleza cultural,
religiosa, mitoldgica, historica o social. Es posible que sean representaciones figurativas,
como figuras o animales, o signos abstractos, como figuras geométricas o patrones
repetitivos.

Busca identificar y analizar los elementos visuales de una imagen, como la postura
de los personajes, sus gestos, los objetos que los rodean, los colores utilizados, entre otros.
A través de la interpretacion de estos elementos, se puede comprender el contexto cultural,
la intencion del autor y los mensajes transmitidos por la imagen. La iconografia también se
aplica en la comunicacion visual contemporanea, como el disefio gréfico, la publicidad y el
branding. Los logotipos y los iconos utilizados en estas areas a menudo estan cargados de
significado y buscan transmitir un mensaje o representar los valores de una marca 0 empresa.

2.1.10.1 Método de Erwin Panofsky

Erwin Panofsky, un reconocido experto en historia del arte, revoluciond la disciplina
de la historia del arte en el siglo XX gracias a su enfoque metodoldgico. Su enfoque,
denominado "Método Iconoldgico®, se distingue por su meticuloso estudio de las creaciones
artisticas, y se ha establecido como un referente en la investigacion en arte y la interpretacion
de iconos. Este enfoque es intensamente analitico y hermenéutico, empleado para entender
la complejidad de los objetos de arte, en particular las obras de arte y las esculturas, mediante
la interpretacion de sus simbolos, temas y significados culturales.

Nivel preiconogréfico: En esta etapa, se lleva a cabo un andlisis detallado de la pieza
artistica, reconociendo y resaltando aspectos visuales como la forma, los colores, la
disposicion y el matiz. El objetivo de esta etapa es sentar una base firme para el analisis mas
detallado que se llevara a cabo posteriormente.

Nivel iconografico: Se estudia la interpretacion de los simbolos, temas y motivos
que se representan en la obra artistica. El objetivo es entender la relacion entre estos
componentes con la cultura, la religion, la mitologia y la historia del periodo en el que se
elabor6 la obra. Panofsky sostenia que cada componente de una obra artistica poseia un
sentido cultural y que su comprension demandaba un amplio entendimiento de la simbologia
historica.

Nivel iconologico: Este nivel simboliza la fase mas detallada del andlisis. Aqui se
intenta entender como los signos e imagenes reconocidos en el ambito iconografico se
vinculan con conceptos mas extensos y fundamentos culturales. Se analiza la manera en que
la obra se ubica en su contexto histérico y como manifiesta la mentalidad e inquietudes de
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aquel periodo. La meta es explorar los aspectos de significado que pueden no ser obvios a
primera vista.

Panofsky (1972) sostiene que "A cualquier grado que lleguemos, nuestras
identificaciones e interpretaciones se fundamentaran en nuestro &mbito subjetivo, por ende,
deberan ser adaptadas y controladas por una percepcion de los procesos histdricos cuya
totalidad puede ser conocida como tradicion” (p. 8). Panofsky enfatiza el efecto de nuestra
subjetividad en la valoracién de obras de arte y la relevancia de rectificarla y regularla
mediante una comprension de los procesos histéricos que conforman la tradicion artistica.
Ademas, indica que este método no aspira a lograr una objetividad total, sino a identificar y
tratar de manera consciente nuestras restricciones interpretativas.

2.1.10.2 Técnicas narrativas de la imagen

Imagen monoscénica: Representacion visual que presenta un solo momento o
escena de la trama. Expone un solo momento histérico, como un fragmento de una historia
mas amplia.

Imagen sindptica: Presenta varias escenas 0 momentos clave de una historia en una
sola pintura. Esto permite que el espectador adquiera una vision integral de la historia en una
sola imagen.

Imagen ciclica: Se muestra una historia que se repite o regresa a un punto inicial tras
finalizar un ciclo. Este tipo de imagen frecuentemente se emplea en relatos que abordan
temas reiterativos o simbolicos.

2.1.11 Semiodtica

La semiotica se enfoca en el estudio de signos y simbolos, ademas de su aplicacion
para comunicar un sentido. Esta disciplina analiza cémo los individuos entienden y otorgan
significado a estos componentes en diversos entornos culturales y sociales. En el corazon
de la semidtica se encuentra el concepto de signo, que es una entidad que representa algo
que trasciende su propia vida. Los signos pueden ser palabras, imagenes, gestos, sonidos u
otros elementos que tengan un significado compartido en una cultura o comunidad
determinada.

Segln Morris (1994), "La civilizacion humana se basa en signos y sistemas de signos,
y no se puede separar la mente humana de la operacién de estos signos, si es que la mente
no debe estar vinculada con tal funcionamiento” (p.5). El propdsito de la semiotica es
analizar cdmo los signos se unen en sistemas y su interpretacion en diferentes situaciones.
Aplica modelos y teorias para descomponer y analizar los procesos de comunicacion y de
interpretacion. Algunos conceptos esenciales en la semiotica incluyen el signo, la
interpretacion, el referente, el cddigo, la interpretacion y la interrelacion.

La semiotica aparece en muchas areas, como el estudio de la lengua, la
comunicacion, la publicidad, las artes, la literatura, el cine y la cultura en general. En estas
disciplinas, la semidtica facilita la comprension de como se crean e interpretan los mensajes,
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como se producen significados y como se influencian las percepciones y reacciones de las
personas.

Un enfoque importante dentro de la semiotica es el analisis semidtico, que implica
examinar detenidamente los signos y simbolos presentes en diferentes medios y contextos.
El analisis semiético tiene como objetivo reconocer los componentes visuales, linguisticos
y culturales que se encuentran en una obra 0 mensaje especifico, y cdmo estos componentes
se fusionan para comunicar un significado.

2.1.11.1 La Semidtica en el disefio de iconos

La semidtica tiene una funcién importante en la creacion de iconos, ya que se ocupa
de cdmo los signos y los simbolos visuales comunican significados. En el campo del disefio,
estos signos son herramientas basicas que facilitan la comunicacién de ideas y acciones de
manera rapida y efectiva. Es fundamental centrarse en desarrollar iconos que puedan
atravesar barreras linguisticas y culturales.

La elaboracion de iconos demanda una cuidadosa seleccion y disminucion de
simbolos y signos visuales. Se buscan elementos visuales que tengan una relacion intrinseca
con el concepto que se busca comunicar. Este método de vinculacion se basa en la atribucion
de un significado a través de un signo visual reconocible. Un ejemplo representativo es el
icono de una lupa que representa el acto de busqueda, empleando la conexién intrinseca
entre la lupa y la exploracién visual.

La semidtica se ocupa de desarrollar simbolos visuales que superan las barreras
culturales y del lenguaje. Los disefiadores quieren que un icono sea entendido en cualquier
lugar del planeta, de modo que se pueda interpretar de inmediato sin la necesidad de palabras.
Para lograr esto, es esencial tener un profundo conocimiento de las relaciones visuales y
culturales para disefiar iconos que sean realmente universales.

Ademas, la semidtica se adapta a la era digital, donde los iconos son omnipresentes
en interfaces, aplicaciones y dispositivos. Aqui, los disefiadores enfrentan el desafio de crear
iconos que sean legibles en diferentes tamarfios y resoluciones. La simplificacion de los
signos es esencial para garantizar que los iconos mantengan su claridad y adaptabilidad en
diversas plataformas y pantallas.

2.1.12 Ficha semiotica

Las fichas semidticas son herramientas de analisis que desentrafian y examinan los
signos y simbolos para comprender la estructura del significado y su influencia en la
comunicacion y la percepcion. Esto es relevante en una amplia variedad de campos, desde
la publicidad y el disefio hasta la critica literaria y el analisis cultural, y puede ser crucial
para la creacion y comprension de mensajes efectivos. Se utiliza para realizar un analisis
exhaustivo de un signo o simbolo concreto. Esto implica segmentar el signo en sus
componentes esenciales y examinar como cada uno contribuye al significado global. “El
método es grafico, no se rige por las reglas de la Arqueologia, sino que simboliza una
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digitalizacion formal de las piezas analizadas, bajo los pardmetros técnicos propios del
Disefio." (Samaniego et al., 2018. P.9)

En el campo de la comunicacion visual y el disefio grafico, los componentes
semioticos son fundamentales para comprender de qué manera los elementos visuales
impactan la percepcion de una marca o del mensaje que se desea transmitir. Los disefiadores
tienen la capacidad de utilizar el analisis semiotico para realizar decisiones informadas
relacionadas con la seleccion de los componentes visuales en sus proyectos. Al adquirir
habilidades en el uso de signos y simbolos en diversos contextos, se puede potenciar la
calidad de la expresion. Es posible modificar los mensajes para que sean mas comprensibles
y eficaces para un publico especifico, lo que resulta crucial en areas como la publicidad, la
educacion y la comunicacion en general.

2.1.12.1 Estructura de la ficha semidtica

Samaniego et al., (2018) indican que "la ficha se compone de tres filas y dos
columnas. En la primera fila, se muestra la imagen del elemento a analizar, luego, se halla
la informacion pertinente, junto con una breve explicacién de la pieza de ceramica. En la fila
namero dos, se muestra la digitalizacién del elemento ceramico y se especifica el tipo de
trazado armdnico utilizado. La fila tres es la méas extensa, en su lado izquierdo se ubica la
digitalizacion de los mddulos, conforme al trazado armonico previamente sugerido, mientras
que en su lado derecho se menciona la interpretacion semiotica” (p.9). Esta disposicion
estructurada permite un andlisis exhaustivo y sistemético del arte ceramico.

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

OLLA GLOBULAR
Peniodo: Proto Panzaleo [
Cronologia:30 cC21504C

Tecnica: ceramica con dacoracion incisa
en barro frasco

Descripcion: olla globular dz cusllo ancho
¥ alto con labios sslientes de bamo no
bamizado en las que encontramos como
slamantos dacorativos una franjs an 13 ceal
32 hallan dibujados una serie de rombos v
antrz ellos una serie de lineas paralelas
coras caractensticas del pariodo.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION

' .,@v*"

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Rombo: 2= dicz gqus 23 un cuadrado

invertido al igual que este, represents la
Pacha o 1a Unidad.

gonal: r=prasenta la r=fl ademas de
1s fuerza v movimiento.

Tridngulo: reprasents los tres mundos
andinos.

Figura 16. Ficha de analisis semidtico

Autor: Samaniego et al., (2018)
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2.1.13 Tipografia

La tipografia es el arte y la técnica de disefiar y componer letras y caracteres para
crear textos escritos. Es un aspecto fundamental en el disefio gréfico y la comunicacion
visual, ya que la eleccion de la tipografia adecuada puede tener un impacto significativo en
la legibilidad, el tono, la personalidad y la eficacia de un texto.

Las fuentes tipograficas son conjuntos de simbolos alfabéticos y no alfabéticos
organizados por caracteristicas compartidas, que simplifican la escritura en varios idiomas e
incluyen signos alternativas y recursos. La funcion de la tipografia como instrumento de
comunicacion visual resulta esencial en el disefio grafico y la propagacion de mensajes.
Mediante la eleccion cuidadosa de las fuentes tipogréficas, podemos transmitir valores,
emociones Y significados sutiles que realzan la experiencia de leer y establecen lazos entre
las personas.

“La escritura tipografica es un medio de expresion grupal que trasciende de ser
simplemente un instrumento para la comunicacién. Ademas, indica que la tipografia es un
instrumento cultural que contribuye a la conciencia de nuestro mundo y, ademas, facilita las
relaciones humanas” (Balius, 2020, p.39). La tipografia nos facilita la comunicacion visual
y estética, creando una interaccion y entendimiento mas intensos entre las personas. Es un
canal por el cual podemos intercambiar pensamientos, narrar cuentos y comunicar
informacion de forma eficaz y convincente.

2.1.13.1 Historiay evolucién de la Tipografia

La evolucién y evolucién de la tipografia a lo largo del tiempo se caracteriza por
avances tecnoldgicos y transformaciones culturales. Todo empezdé cuando Johannes
Gutenberg cred la imprenta en 1450. Este progreso significativo posibilit6 la fabricacién a
gran escala de libros y textos, sustituyendo los métodos convencionales de reproduccion
manual. Conforme la imprenta se propagd por Europa, surgieron diversos estilos de
tipografia.

Durante el siglo XV, Gutenberg desarrolld tipos mdviles hechos de madera,
facilitando la creacion de textos y la impresion de la Biblia de 42 lineas, un acontecimiento
clave en la historia de la tipografia. Con el paso del tiempo, el método de tipos mdviles se
propagd por Europa, y en ltalia se fundd la primera gran imprenta, que empleaba tipos
moviles inspirados en la caligrafia humanista y carolingia, estableciendo los cimientos de
las tipografias romanas que utilizamos en la actualidad.

Durante el siglo XVI, la imprenta vivido un crecimiento constante debido a
personalidades destacadas como Aldo Manuzio, que afiadié caracteres griegos, romanos e
italicos en sus obras. El siglo XVIII experimentd progresos notables en el campo de la
impresion y en la normalizacion de las familias tipogréaficas; por otro lado, el siglo XIX se
caracterizo por la implementacion de tipos sans serif y por la invencion de dispositivos como
la Linotype y la Monotype.
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El siglo XX constituyé un cambio significativo en la tipografia debido a la
introduccion de las computadoras. La litografia offset y la digitalizacion transformaron
radicalmente el proceso de disefio y produccion de tipos de letra. La representacion grafica
adoptd enfoques innovadores, tales como el movimiento Art Nouveau, el Art Deco y el estilo
suizo. A medida que las computadoras se volvieron mas asequibles, los disefiadores estaban
en posicion de explorar una extensa variedad de estilos y tipografias.

Hoy en dia, frente a la omnipresencia de Internet y la tecnologia digital, la tipografia
ha descubierto un nuevo escenario en el ambiente web. La variedad de tipografias, junto con
una amplia gama de estilos, permite al disefiador ajustarse a diferentes plataformas y
publicos. No solo tiene una funcidn practica la tipografia, sino que también ha progresado
hacia una expresion artistica por derecho propio.

2.1.13.2 Anatomia tipografica segun Gérard Blanchard

Analiza la estructura y los elementos que constituyen los caracteres tipograficos.
Cada letra tiene caracteristicas singulares, tales como el comienzo, la altura de la letra X, los
trazos ascendentes y descendentes, las serifas, los elementos de trazo y el espaciado,
elementos que determinan su legibilidad y apariencia visual. Comprender estos elementos
permite apreciar el impacto visual de una tipografia y su capacidad para ajustarse a diferentes
contextos de comunicacion. Igualmente, el estudio de la anatomia tipografica es esencial
para el desarrollo de nuevas fuentes tipograficas y para la adecuada implementacion de
normas de disefio en formatos impresos y digitales, fomentando de esta manera una
experiencia de lectura y comunicacion eficaz.

Anatomia de la TIPO grafl’a

Y ~— Barra
Pueden ser més «brupros‘:_’,- 5 - - @lmm—inea horizontal que se utiliza
y angulares o mds suaves -~ I N . e para cerrar o conectar partes
y redandeados. . | \ Angulo exterior de letras
! Caracteristicas angulares que
] | ¢ ENCUENtran en ciertos trazos
/@R Asta o montante i 1 deletras o en las serifas
o 'l- Bsla parte principal | !
vertical y alargada de
una letra, Lo 7} Contra punzén
! ( Espacio en blanco que estd
® contenido dentro de la
forma de un cardcter o letra

Extension curva o remates 1

que se proyectan hacia P ,

abajo desde |a linea de base. "L‘. _——
Asiento \_/

Cola P
Extensiones o trazos que i
N

descienden por debajo de que se encuentra en la parte
p @ “

la linea de base Pie '\I ior o inferior
Parte inferior de los trazos ~/ Gancho

verticales y se utiliza para
apoyar la letra

Extension curva o un remate

Figura 17. Anatomia tipogréfica
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2.1.13.2.1 Asta, montante o fuste
Se denomina asta o fuste a la parte superior y vertical de una letra, que normalmente
aloja el trazo principal de la misma. Esta parte es esencial para su identificacion y

entendimiento.

A

Figura 18. Asta

2.1.13.2.2 Cabecera, apex, cima

Zona superior y mas alta de las letras mayusculas en un documento tipogréfico. Esta
seccion de las letras de gran tamafio es particularmente relevante en fuentes ornamentales o
con serifas, en las que la cabecera puede incorporar ornamentos o detalles que otorgan estilo
y sofisticacion a las letras.

Figura 19. Cabecera, apex o cima

2.1.13.2.3 Bucle, panza o curva
Parte curva o redondeada de ciertas letras mayusculas o minusculas presentes

generalmente en las letras: "a", "b", "d", "g", "p" y "q".

Figura 20. Bucle, panza o curva

2.1.13.2.4 Barra

El término "barra” usualmente alude a una linea horizontal empleada para cerrar o
unir segmentos de letras o caracteres, y puede cambiar en su estilo y grosor dependiendo de
la fuente tipogréfica concreta. La forma y la ubicacion de la barra pueden influir de manera
considerable en el aspecto y la facilidad de lectura de las letras.
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Figura 21. Barra

2.1.13.2.5 Larga de abajo o descendente

Componente de una letra que se extiende por debajo de la linea base en una fuente
tipografica. Las letras con astas descendentes son aquellas que presentan componentes
situados por debajo del nivel normal de las letras mindsculas. Dichos componentes pueden
incluir partes de las letras "g", "j", "p", "q" y algunas variantes de la letra "y", entre otras.

Figura 22. Descendente

2.1.13.2.6 Ascendente larga de arriba

Las letras que tienen astas ascendentes son aquellas que incluyen elementos que se
elevan por encima de la altura x. Las letras que suelen tener astas ascendentes son la
"p", d, ", "h", K", "Iy algunas variantes de la letra "t", entre otras.

Figura 23. Ascendente

2.1.13.2.7 Arco de pierna

Parte curva superior de una letra mindscula que conecta la asta vertical con la asta
descendente o la parte curva inferior de la letra. EI hombro es una caracteristica anatomica
de ciertas letras mindsculas que tienen una transicion suave entre la parte vertical y la parte
curva de la letra. Las letras que suelen tener hombros son la "h", "m” y "n".
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Figura 24. Arco de pierna

2.1.13.2.8 Gancho

Particularidad especifica que se muestra en algunas letras o glifos de una fuente
tipografica. El gancho es una prolongacién curvada o un cierre situado en la parte superior
o inferior de algunas letras pequefias, frecuentemente en las fuentes con serif.

Figura 25. Gancho

2.1.13.2.9 Léagrima o gota

Hace referencia al punto culminante o limite de un trazo en una letra o caracter. Es
el lugar en el que una linea recta o curva termina sin seguir en ninguna direccion. Las
terminales pueden presentar diferentes formas y estilos, en funcion del disefio de la fuente
tipografica.

Figura 26. Gota o lagrima

2.1.13.2.10  Asiento

Caracteristica especifica que se encuentra en ciertas letras minasculas de una fuente
tipogréafica, especialmente en fuentes serif. Consiste en extensiones curvas o remates que se
proyectan hacia abajo desde la linea de base de las letras mindsculas en la parte inferior y
hacia arriba desde la parte superior.
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Figura 27. Asiento

2.1.13.2.11  Angulo exterior

El "angulo exterior" hace referencia a las propiedades angulares presentes en
determinados trazos de letras o en las serifas de un tipo de letra. Estos &ngulos exteriores son
un componente del disefio de las letras y aportan al estilo y la identidad visual de la obra.

Figura 28. Angulo exterior

2.1.13.2.12  Angulo interior

A diferencia de los angulos externos que se pueden reconocer en las serifas o en las
lineas de las letras, los angulos internos estan ubicados dentro de ciertos caracteres y pueden
afectar su disefio y estética.

Figura 29. Angulo interior

2.1.13.2.13  Traviesa o transversal

Es la linea que existe entre elementos verticales, diagonales o curvos en un caracter
o letra. En letras de gran tamafio como "A" 0 "H", se presenta una linea horizontal que pasa
por el medio de la letra, segmentandola en partes y estableciendo su forma.
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Figura 30. Traviesa o transversal

2.1.13.2.14 Pie

El pie de un cardcter se ubica en la parte baja de los trazos verticales y se utiliza para
mantener el caracter en la linea de base donde se encuentran todos los caracteres en una linea
de texto. La disposicion y el aspecto del pie pueden variar dependiendo de la tipografia y
del estilo del caracter.

Figura 31. Pie

2.1.13.2.15 Cola

Las colas son extensiones o trazos que descienden por debajo de la linea de base en
la que se asientan las letras. Esta caracteristica es particularmente notable en letras
minusculas en fuentes con remates o serifas.

Figura 32. Cola

2.1.13.2.16  Perfil

Trazo muy fino que es caracteristica especifica de ciertas fuentes tipogréaficas y se
utilizan para resaltar el contraste entre las partes delgadas y gruesas de los caracteres en la
tipografia.
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Figura 33. Perfil

2.1.13.2.17 Ataque

El ataque puede cambiar dependiendo del disefio del tipo de letra. Algunas fuentes
exhiben ataques més fuertes y angulares, mientras que otras poseen ataques mas delicados y
con formas redondeadas.

Figura 34. Ataque

2.1.13.2.18 Contra punzon

Espacio en blanco que esta contenido dentro de la forma de un carécter o letra. Es el
area no ocupada por el disefio de la letra, que define la forma del carécter y lo distingue de
los caracteres circundantes en una fuente tipografica.

Figura 35. Contra punzon
2.1.13.3 Clasificacion de fuentes tipograficas DIN 16518 — Atypl

2.1.13.3.1 Romanas o Serif

Se basan en la escritura romana antigua, y su disefio se fundamenta en la estilizacion
y adaptacion de las formas de las letras presentes en inscripciones romanas grabadas en roca.
El uso de serifs en estas tipografias tiene un objetivo tanto funcional como estético. Los
serifs contribuyen a dirigir la atencién a lo largo de las lineas del texto, ademas de establecer
una conexién visual entre los diferentes caracteres. De igual manera, se argumenta que los
serifs facilitan el proceso de reconocimiento de letras y palabras para los lectores en el texto
impreso.
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Antiguas o Garaldas

A finales del siglo XV1 surgié en Francia un estilo tipografico influenciado por los
grabados de Grifo para Aldo Manuzio. Esta fuente se distingue por su intrincada fluctuacion
en la longitud de las lineas dentro de una misma letra, lo que produce una modulacion
significativa que evoca la caligrafia. El rasgo més caracteristico de las Garaldas es la forma
triangular y concava de sus extremos, los cuales se adornan con delicadas puntas cuadradas.

Palatino

Figura 36. Garaldas
Transicion

Se manifestd en el siglo XVIII y representa una transicion entre los tipos romanos
antiguos y los modernos. Las fuentes tipograficas de transicion se caracterizan por una serie
de rasgos distintivos, como una modulacion vertical, un contraste mas marcado entre los
trazos y la adopcion de remates que pueden ser céncavos u horizontales en lugar de
triangulares. La "Tipografia de Transicion" es un término que encapsula la evolucion en el
disefio de fuentes de escritura en ese periodo, con ejemplos notables como las fuentes
Baskerville y Caledonia. Estas fuentes jugaron un papel importante en la historia de la
tipografia, ya que representaron un cambio significativo en la estética y la legibilidad de las
letras impresas.

Baskerville

Figura 37. Transicion

Modernas o Didona

Se desarroll6 durante el siglo XIX, en particular durante la primera parte del mismo.
Este estilo se distingue por sus rasgos Unicos que los distan de otros estilos tipograficos, tales
como las serifas extremadamente finas y largas, el contraste marcado entre los trazos gruesos
y delgados y la verticalidad de las letras. La tipografia moderna, también denominada
"Didona" en honor a un reconocido tipdgrafo italiano del siglo XVI11, Didot, representa un
estilo de disefio tipografico que sobresalié durante el siglo XIX.
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Didot

Figura 38. Modernas o Didona

Mecanos o Egipcia

La tipografia mecénica o egipcia representa un estilo de disefio tipografico que surgio
en el siglo XI1X. Este tipo de disefio de fuentes se distingue por sus serifas cuadradas, por la
uniformidad en el grosor de los trazos y por su apariencia geométrica y robusta. A lo largo
de su trayectoria, estas tipografias han sido valoradas por su habilidad para captar la atencién,
asi como por su impacto duradero en el &ambito del disefio grafico contemporaneo.

Clarendon

Figura 39. Mecanos o egipcia

2.1.13.3.2 Palo seco o Sans Serif

Las tipografias palo seco, también llamadas "sans serif" en inglés, son un estilo de
disefio de fuentes tipograficas que se distingue por la ausencia de serifas, es decir, terminados
decorativos o extensiones, lo que les proporciona un aspecto pulcro, contemporaneo y de
alta legibilidad. Estos tipos de fuentes se emplean en diversas aplicaciones y son
particularmente apreciadas en medios digitales por su nitidez en las pantallas.

Lineales

Hacen referencia a cualquier tipo de fuente tipografica donde los rasgos de las letras
mantienen un grosor homogéneo en toda su longitud, sin mostrar diferencias significativas
entre los trazos gruesos y los trazos finos. Este disefio tipografico se distingue por su
sencillez y uniformidad, lo que lo convierte en idéneo para un extenso abanico de usos, desde
la impresion de textos en plataformas digitales hasta la creacion de logotipos y recursos de
comunicacion visual modernos. Las tipografias lineales son apreciadas por su facil lectura y
su apariencia pulida y contemporanea.
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Helvetica

Figura 40. Lineales

Grotescas

Las tipografias grotescas aluden a un extenso conjunto de estilos tipograficos que se
distinguen por su disefio sencillo y la ausencia de serifas. Estas fuentes poseen un aspecto
contemporaneo y pulcro gracias a su sencillez y falta de ornamentos, lo que las convierte en
altamente legibles y adaptables. Las tipografias grotescas se emplean en varias aplicaciones
de disefio grafico, impresion, desarrollo web y comunicacion visual moderna, gracias a su
aspecto moderno y préactico. Este estilo tipografico incluye una extensa gama de variantes y
subcategorias, lo que facilita su adaptacion a diversos objetivos y estilos de disefio.

Franklin Gothic

Figura 41. Grotescas

2.1.13.3.3 Rotuladas o Script

Las fuentes tipogréficas rotuladas o script evocan la escritura manual, con trazos
interconectados y un aspecto suave y sofisticado. Estas fuentes se emplean en diversas
aplicaciones de disefio, desde componentes ornamentales hasta proyectos que necesitan un
toque individual y singular en su exposicién visual.

Caligraficas

Las tipografias caligraficas hacen referencia a un conjunto de fuentes que simulan la
apariencia de la escritura manual a través de la caligrafia. Estas se distinguen por tener lineas
diversas y fluidas, conexiones entre las letras, asi como un toque personal y artistico. Las
caligrafias encuentran aplicacion en diversas disciplinas del disefio, que incluyen desde
proyectos de decoracion y personalizacion hasta elementos de disefio que persiguen una
estética unica y sofisticada.
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Figura 42. Caligraficas
Goticas

Son un estilo de disefio tipografico que toma inspiracion de la escritura medieval y
la caligrafia gotica, exhibiendo ornamentos y detalles detallados, ademéas de un aspecto
arcaico. Aunque pueden ser dificiles de leer en textos largos, se utilizan en una variedad de
aplicaciones de disefio para evocar temas tradicionales y estilizados.

ieinongs Jobofus

A

Figura 43. Géticas

Cursivas

Las letras cursivas representan una representacion de caracter que replica la escritura
manual en cursiva, resaltando las formas curvilineas y las conexiones entre las letras. Estas
tipografias se utilizan en varios contextos de disefio, con la finalidad de ofrecer una estética
singular y refinada. Su capacidad de adaptacion les permite ajustarse a diversos estilos y
metas de produccidn.

/"mtffé serpt

Figura 44. Cursivas
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2.1.13.3.4 Decorativas

Se distinguen por su aspecto decorativo, singular y no usual. Principalmente se
emplean con propositos decorativos y expresivos en proyectos de disefio que intentan
resaltar y comunicar una percepcion particular.

Fantasia

Se distinguen por su perspectiva innovadora y no convencional, ademas de su
relacion con temas o estilos especificos. Se utilizan en proyectos que buscan resaltar y
transmitir un tema concreto.

Aba Motter

Figura 45. Fantasia
Epoca

Intentan emular el aspecto y el estilo de letras y fuentes historicas que pertenecen a
un momento o periodo concreto en la historia. Estas fuentes se distinguen por su veracidad
histérica y su habilidad para trasladar visualmente al observador o lector a un periodo
pasado.

Droadway

ALdeg

Figura 46. Epoca

2.1.13.4 Variables Tipograficas

2.1.13.4.1 Inclinacién

La inclinacion en la tipografia hace referencia al angulo al que se inclinan los
caracteres de una fuente tipografica, o, en otras palabras, el grado de inclinacion que se ejerce
sobre los caracteres en comparacion con la vertical. Ademas, se le denomina frecuentemente
como "italica". La inclinacion es un atributo tipografico que influye en el aspecto de una
fuente y puede afectar la lectura y el estilo.
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AAAA

Figura 47. Variable: inclinacion

2.1.13.4.2 Peso

Hace referencia al grosor de los trazos de las letras y caracteres en un documento
tipografico. En resumen, establece cuan finas o largas son las lineas que forman las letras y
caracteres en una fuente determinada. EIl peso es uno de los atributos tipograficos méas
destacados, empleado para caracterizar y distinguir las fuentes.

AAAAA

Figura 48. Variable: peso

2.1.13.4.3 Proporcién

El término proporcion alude a la anchura de un caracter en relacién a su altura. En
una familia tipografica, algunos estilos pueden ser condensados (letras de tamafio reducido)
o extendidos (letras de tamafio superior), alterando la relacion de proporciones para
adaptarse a diferentes contextos.

AAAA

Figura 49. Variable: proporcion

2.1.13.5 Tipografia experimental

Tiene como objetivo indagar y cuestionar las fronteras tradicionales de la tipografia
convencional. Es acerca de trascender las normas preestablecidas y explorar nuevas formas,
estructuras y meétodos para generar expresiones tipograficas singulares y unicas. La
tipografia experimental se distingue por su enfoque vanguardista e innovador. Los
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disefiadores que se dedican a esta disciplina aspiran a ampliar los espectros de la tipografia,
poniendo en duda las normas preestablecidas y descubriendo nuevas oportunidades de
creatividad.

En el campo de la tipografia experimental, se pueden emplear diversas técnicas y
perspectivas para producir letras y composiciones visuales poco comunes. Algunos ejemplos
de esto incluyen la modificacion de las formas tipograficas, su facil lectura, la inclusion de
elementos variados, el uso de texturas y materiales no tradicionales, la combinacién de
diversas técnicas artisticas y la interaccion con el espacio en tres dimensiones.

"Para el tipo, se toman en cuenta tres componentes: utilitas (funcion), firmitas
(aspecto tecnoldgico) y venustas (aspecto expresivo)™ (Guerrero, 2015, p. 123). La estructura
de los caracteres, las proporciones entre las distintas secciones de la letra, la textura y los
elementos decorativos que potencian su aspecto visual. Ademads, se toman en cuenta
elementos como el color, los materiales empleados en la fabricacion de letras, los distintos
medios donde se exhibira la tipografia y las herramientas empleadas en su elaboracion.

En el disefio tipogréfico, la experimentacion formal es esencial, pues facilita la
exploracién y descubrimiento de nuevas maneras de crear la letra. EI método experimental
de disefio facilita la comprension de la forma de la letra, mediante la interconexion de sus
componentes y los elementos técnicos y expresivos que le son propios. (Guerrero et al.
2015).

Es posible modificar las estructuras basicas de las letras, investigar las proporciones
y la conexion entre los distintos trazos, incorporar elementos ornamentales o analizar la
relacién entre caracteres proximos. Este método experimental permite el descubrimiento de
nuevas formas de expresion visual, ademas de desafiar los confines tradicionales de la
tipografia.

El objetivo de la tipografia experimental no es solo comunicar informacién, sino
también provocar una respuesta emocional, generar interés visual y desafiar la percepcion
del espectador. Se busca crear una experiencia Unica y sorprendente al interactuar con el
texto y la forma visual de las letras.

La técnica de tipografia experimental se aplica en diversos &mbitos, tales como el
disefio de libros, la creacion de afiches, el arte contemporaneo y la publicidad. Se puede
emplear como un medio para comunicar mensajes contundentes, para indagar en ideas
abstractas o para generar una narrativa visual mas alla de la funcion comunicativa elemental
de la tipografia.

Es crucial considerar que la tipografia experimental, al desafiar las reglas
preestablecidas, podria no ser apropiada en todos los contextos y usos.
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CAPITULO IIL.

3. METODOLOGIA

3.1 Tipo de investigacion

3.1.1 Tipo de investigacion segun el disefio

Etnogréafico: Su método es cualitativo ya que, al utilizar la observacién participante,
facilita la presencia y el analisis directo de las practicas y significados culturales vinculados
con la iconografia de la cultura shuar. Esta comunicacion directa con los integrantes de la
comunidad shuar, lideres y artesanos facilita la adquisicion de visiones genuinas y valiosas
acerca de los componentes iconicos y su relevancia cultural.

Investigacion-accion: Su metodologia supone su implicacion directa en la solucién
de un problema o la puesta en marcha de una intervencién, en este contexto, la creacion de
una tipografia experimental inspirada en la iconografia de Shuar. Este tipo de investigacion
promueve la interaccion directa con la comunidad shuar y los involucrados en la
investigacion. A través de la observacion consciente y la colaboracion con la comunidad, se
puede obtener una comprension méas profunda de la iconografia y su importancia cultural.

3.1.2 Tipo de investigacion segun el alcance

Descriptivo: Se presenta una perspectiva enfocada en la descripcion, dado que el
objetivo de la investigacion es investigar y examinar fendmenos, atributos o variables
especificas sin alterar sus caracteristicas. No se pretende establecer relaciones entre causa y
efecto ni validar hipoétesis, sino alcanzar una comprension exacta y detallada de un tema
especifico.

3.2 Disefio de investigacion
3.2.1 Enfoque

Cualitativo: Es de enfoque cualitativo debido a la naturaleza exploratoria y holistica
del estudio porque se busca comprender en profundidad los significados, interpretaciones y
experiencias de un grupo cultural o comunidad en su contexto real.

3.2.2 Método tedrico

Analitico-sintético: Es de método analitico debido a que implica un minucioso
proceso de descomposicion y analisis de los componentes o variables involucradas en el
objeto de estudio, para examinar detalladamente las partes y caracteristicas especificas para
obtener una comprension profunda de su estructura, significado, funcionamiento y encontrar
su relacion; es de método sintético debido a que implica el proceso de reconstruccion y
sintesis de los elementos analizados para crear una nueva entidad o perspectiva general. En
este sentido, se busca combinar las partes y elementos desglosados durante el analisis para
formar una visién coherente del objeto de estudio.
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3.2.3 Método empirico

Observacion cientifica: La observacion cientifica es el enfoque principal ya que se
fundamenta en la recoleccion sistematica y objetiva de datos mediante la observacion directa
de los fendbmenos analizados en su ambiente natural, sin intervenir en el procedimiento. Este
método facilita la recoleccidn de datos pertinentes acerca de los componentes iconogréaficos
existentes en la cultura shuar y su manifestacion.

3.3 Técnicas de recoleccién de datos
3.3.1 Técnicas

Observacion: Se llevardn a cabo observaciones directas en distintos lugares
relacionados con la cultura Shuar. Estas observaciones tienen como objetivo obtener
informacion visual sobre los elementos iconograficos presentes en textiles, cerdmicas,
pinturas, tatuajes, joyeria y otras manifestaciones artisticas tipicas de la cultura Shuar.

Entrevista: Elaboracién de una herramienta basada en los objetivos de la
investigacion y los temas principales que se examinan en el estudio iconografico de la cultura
Shuar para la creacion de una tipografia experimental. Las preguntas intentaran recolectar
informacion sobre los elementos visuales, simbolos, patrones y su interpretacion en el
contexto cultural de la comunidad Shuar.

3.3.2 Instrumentos

Guia estructurada de entrevista: Un conjunto de interrogantes que fueron
previamente establecidas y presentadas de forma clara y organizada. Esta guia estructurada
actlla como un esquema para la entrevista, garantizando que se traten asuntos concretos y se
recolecte informacion que sea relevante y concuerde con las metas de la investigacion. La
meta de la guia de entrevista estructurada sera examinar aspectos fundamentales
relacionados con la iconografia de la cultura Shuar y su posible aplicacion en la elaboracion
de una tipografia experimental.

Ficha de analisis semidtico: Es un método para descomponer y analizar textos,
imagenes o fendmenos culturales, enfocandose en los significantes (formas) y los
significados (conceptos), ademas de los cddigos culturales asociados. Entiende cémo los
signos transmiten mensajes e interpretan en su contexto, lo cual es crucial para potenciar la
comunicacion visual mediante andlisis tecnoldgicos y adaptados a la cultura.

3.4 Poblacién de estudio y tamafio de muestra

3.4.1 Poblacion

En el presente trabajo, se determina como poblacion a miembros especializados de
la comunidad de Musap, quienes preservan la iconografia mediante la pintura corporal,
ceramica y textiles.
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3.4.2 Muestra

Se empleara el método de muestreo por cuotas para garantizar una seleccion
representativa de los elementos culturales clave y de los informantes esenciales de la
comunidad Shuar.

La muestra incluye 11 unidades de analisis, repartidas de manera estratégica en
categorias previamente establecidas, que representen la diversidad y la abundancia
iconografica de la cultura. Estas unidades contendran 2 figuras fundamentales de la cultura
shuar, 3 patrones de alfareria, 1 patron textil y 7 disefios faciales, categorizados en grados
de reconocimiento particulares: ornamentacion, celebraciones, circunstancias belicas,
rituales espirituales y celebraciones culturales.

3.5 Meétodos de analisis

Técnica de analisis de contenido: Empleada para examinar el contenido de
documentos, textos, transcripciones de entrevistas, imagenes o cualquier otro tipo de datos
de naturaleza cualitativa o numérica. Dentro del marco del andlisis iconografico de la cultura
Shuar para la elaboracion de una tipografia experimental, el estudio de contenido se centraria
en el examen minucioso de las respuestas y transcripciones de las entrevistas con el objetivo
de reconocer patrones, temas Yy significados significativos vinculados con la iconografia y
su uso en la tipografia experimental.

3.6 Procesamiento de datos

Para la recoleccion de datos, se han utilizado dos herramientas fundamentales.
Primero, se implement6 una guia estructurada de entrevista a integrantes destacados de la
comunidad Shuar, con la finalidad de recolectar puntos de vista fundamentales acerca de los
patrones visuales y su interpretacion simbdlica. Por consiguiente, se utilizaron las fichas de
analisis semiotico para desglosar y analizar los elementos iconogréficos en relacion a su
forma, significado y contexto, estableciendo de esta manera una base teorica y practica para
la tipografia experimental.
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CAPITULO V.
4, RESULTADOS Y DISCUSION
4.1 Ficha semiodtica

Tabla 1. Andlisis de disefo facial

FICHA DE ANALISIS SEMIOTCO - CULTURA SHUAR

NIVEL PREICONOGRAFICO

1

%

DATOS GENERALES

Simbolo: Disefio de la serpiente x
Ubicacion: Regién amazdnica de Ecuador

CLASIFICACION DE SIGNOS
Signo pléstico: Patrones de disefio facial elaborados con
pigmentos naturales.
Signo iconico: Representacion simbdlica del reptil:
Serpiente x

NIVEL DE RECONOCIMIENTO

Facial Festividad de la culebra

NIVEL ICONOGRAFICO

Objeto de interpretacion
Acto de interpretacion

Bagaje para la interpretacion

Anélisis croméatico

Abstraccion zoomdrfica de la serpiente.

Este disefio se interpreta como una expresion gréafica de la
fuerza y el poder vinculados a la serpiente en la cultura
Shuar. Al adoptar este disefio, el hombre Shuar representa la
esencia y la fuerza de la serpiente.

, representando una expresién de respeto y autoridad.

En la cultura Shuar, los retratos son una expresion artistica y
cultural singular que refleja la identidad y el significado
espiritual de esta comunidad autoctona amazonica.

El color negro extraido de la pepa de sua representa el poder,
sabiduria y seguridad.

SIMETRIA AXIAL: RETICULA BASICA

XX

XAX o XXX

COMPOSICION MODULAR

XXX

INTERPRETACION
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Equis: representan la esencia y vigor de la serpiente boa de
la selva amazénica.
Raya horizontal: representan la firmeza y el equilibrio.

Se aplicaron categorias compositivas como equilibrio axial,

simetria y direccion, integrando ademas principios del disefio

bidimensional, tales como repeticion y reflexion, disposicion
cuadrada, repeticion de espacio y tamafio, direcciones
repetidas y superposicion.

Nota. Adaptado de “Fichas de analisis semidtico,” de F. Rivas, 2018
(https://issuu.com/franciscorivas92/docs/tablas de an lisis 1)

Tabla 2. Analisis de disefno facial

FICHA DE ANALISIS SEMIOTCO - CULTURA SHUAR

NIVEL PREICONOGRAFICO
2 DATOS GENERALES
Simbolo: Disefio de himnos en la selva.
Ubicacion: Regién amazdnica de Ecuador.
CLASIFICACION DE SIGNOS

Signo pléstico: Patrones de disefio facial
elaborados con pigmentos naturales.
Signo iconico: Representacion simbdlica de la
conexion con espiritus de la naturaleza.

NIVEL DE RECONOCIMIENTO
Facial Rituales de meditacidn y oracion.

NIVEL ICONOGRAFICO

Objeto de interpretacion Abstraccion iconica de conexion con los espiritus
de la cascada.
Acto de interpretacion Préctica espiritual en el que se persigue obtener

poder y sabiduria de las cascadas, las cuales son
vistas como sitios sagrados y misticos.

Bagaje para la interpretacion En la cultura Shuar, los retratos son una expresion
artistica y cultural singular que refleja la identidad
y el significado espiritual de esta comunidad
autdctona amazonica.

Anélisis cromatico El color negro extraido de la pepa de sua
representa el poder, sabiduria y seguridad.

SIMETRIA AXIAL: RETICULA BASICA
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H

bl
bl
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COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Raya vertical y horizontal: representan la
firmeza y el equilibrio.

Lineas: representan una vida equilibrada rodeada
de paz.

FUNDAMENTACION MODULAR
Se aplicaron categorias compositivas como
direccion cruzada, ritmo lineal, equilibrio axial,
integrando ademas principios del disefio
bidimensional, tales como superposicién de
estructuras de repeticion, reflexion, repeticion,
direcciones alternadas, repeticion de tamafio y
direccion.
Nota. Adaptado de “Fichas de analisis semidtico,” de F. Rivas, 2018
(https://issuu.com/franciscorivas92/docs/tablas_de_an_lisis__1 )

Tabla 3. Analisis de diseno facial

FICHA DE ANALISIS SEMIOTCO - CULTURA SHUAR \

NIVEL PREICONOGRAFICO
3 DATOS GENERALES
: I S5y Simbolo: Disefio de rayos (Charip)

Ubicacién: Region amazénica de Ecuador

CLASIFICACION DE SIGNOS
Signo plastico: Patrones de disefio facial
elaborados con pigmentos naturales.
Signo icdnico: Representacion simbdlica de rayos
que aluden conflicto.

NIVEL DE RECONOCIMIENTO

Facial Preludio de guerra

NIVEL ICONOGRAFICO
Objeto de interpretacion Abstraccion icdnica de rayos
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Acto de interpretacion Indicacion ineludible de estar preparados para
afrontar un conflicto bélico, ya sea para atacar o
ser atacados, preservando de esta manera una
tradicion de coraje y sacrificio.

Bagaje para la interpretacion En la cultura Shuar, los disefios faciales son una
manifestacion artistica y cultural Unica que
expresa la identidad y el sentido espiritual de esta
comunidad nativa amazoénica.

Andlisis cromatico El color rojo extraido del achiote simboliza la
fuerza, el valor y la energia.

SIMETRIA AXIAL: RETICULA BASICA

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION
Raya vertical y horizontal: representan la

firmeza y el equilibrio.
M M Circulo: interpretado como una representacion

simboélica de las estrellas.

g
g

{
{
X
fl
4

e

X
X

FUNDAMENTACION MODULAR

Se aplicaron categorias compositivas como simetria
axial, direccion lineal, integrando ademas
2 ) principios del disefio bidimensional, tales como
- 'ﬂ.: ; direccion en gradacion, repeticién y reflexion,
Ny interrelacion de formas por superposicion de
estructuras de repeticion, disposicién en rombo
repeticién de direccién y similitud de figura por
imperfeccion.

Nota. Adaptado de “Fichas de analisis semiotico,” de F. Rivas, 2018
(https://issuu.com/franciscorivas92/docs/tablas_de _an_lisis__1 )

S

bl
S

X
YN

bl

\

\

X

Tabla 4. Analisis de diseno facial

FICHA DE ANALISIS SEMIOTCO - CULTURA SHUAR

NIVEL PREICONOGRAFICO
4 DATOS GENERALES
Simbolo: Disefio de pilche (Tsapa)
Ubicacién: Region amazénica de Ecuador
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Objeto de interpretacion
Acto de interpretacion

Bagaje para la interpretacion

Anélisis croméatico

CLASIFICACION DE SIGNOS
Signo plastico: Patrones de disefio facial
elaborados con pigmentos naturales.
Signo iconico: Representacion simbolica del
pilche.
NIVEL DE RECONOCIMIENTO
Facial Ornamento

NIVEL ICONOGRAFICO

Abstraccion iconica del pilche.

Promueve la belleza de la mujer shuar, pero
también simboliza el vinculo espiritual con la
naturaleza y la identidad cultural de las mujeres
Shuar.

En la cultura Shuar, los disefios faciales son una
manifestacidn artistica y cultural Unica que
expresa la identidad y el sentido espiritual de esta
comunidad nativa amazdnica.

El color rojo extraido del achiote simboliza la
fuerza, el valor y la energia.

SIMETRIA AXIAL: RETICULA BASICA

COMPOSICION MODULAR

INTERPRETACION
Raya vertical y horizontal: representan la
firmeza y el equilibrio.
Circulo: interpretado como una representacion
simbolica de las estrellas.

FUNDAMENTACION MODULAR
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Se aplicaron categorias compositivas como
asimetria, ritmo por progresion y alternabilidad,
integrando ademas principios del disefio
bidimensional, tales como similitud de mddulos
por unién e imperfeccion obtenida por la
deformacion de la figura, superposicion de
estructuras de repeticion, reflexién, direcciones
indefinidas, rotacion y repeticion de figura.

Nota. Adaptado de “Fichas de andlisis semiotico,” de F. Rivas, 2018
(https://issuu.com/franciscorivas92/docs/tablas de an lisis 1)

Tabla 5. Andlisis de disefo facial

FICHA DE ANALISIS SEMIOTCO - CULTURA SHUAR

NIVEL PREICONOGRAFICO

5

Objeto de interpretacion
Acto de interpretacion

Bagaje para la interpretacion

Anélisis croméatico

DATOS GENERALES

Simbolo: Disefio de fertilidad
Ubicacién: Region amazénica de Ecuador

CLASIFICACION DE SIGNOS
Signo plastico: Patrones de disefio facial
elaborados con pigmentos naturales.
Signo iconico: Representacion simbdlica de la
fertilidad.

NIVEL DE RECONOCIMIENTO

Facial Celebracién

NIVEL ICONOGRAFICO

Abstraccion icdnica de la fertilidad.

Indica el rito de paso que representa la madurez y
la habilidad de la joven para desempefiar un papel
en la reproduccidn y el bienestar comunitario.

En la cultura Shuar, los disefios faciales son una
manifestacion artistica y cultural Unica que
expresa la identidad y el sentido espiritual de esta
comunidad nativa amazoénica.

El color rojo extraido del achiote simboliza la
fuerza, el valor y la energia.

SIMETRIA AXIAL: RETICULA BASICA

59


https://issuu.com/franciscorivas92/docs/tablas_de_an_lisis__1_

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Raya vertical y horizontal: representan la
firmeza y el equilibrio.

Circulo: interpretado como una representacion
simbdlica de las estrellas.

FUNDAMENTACION MODULAR

Se aplicaron categorias compositivas como ritmo
por simetria y repeticion, equilibrio axial,
integrando  ademas  principios del disefio
bidimensional, tales como unién, repeticion y
reflexion, repeticion de direccion y figura,
disposicion cuadrada.

Nota. Adaptado de “Fichas de analisis semidtico,” de F. Rivas, 2018

(https://issuu.com/franciscorivas92/docs/tablas de an lisis 1 )

Tabla 6. Analisis de diseno facial

FICHA DE ANALISIS SEMIOTCO — CULTURA SHUAR ‘

NIVEL PREICONOGRAFICO
6 DATOS GENERALES
Simbolo: Poderes recibidos de Aritam
Ubicacion: Regidn amazdnica de Ecuador

CLASIFICACION DE SIGNOS
Signo plastico: Patrones de disefio facial
elaborados con pigmentos naturales.
Signo iconico: Representacion iconica de poderes
recibidos de Ardtam.
NIVEL DE RECONOCIMIENTO
Facial = Celebracion

NIVEL ICONOGRAFICO
Objeto de interpretacion Abstraccion icdnica de la serpiente y lanzas.
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Acto de interpretacion En este disefio, la serpiente y la lanza simbolizan
los dones concedidos por Ardtam: la serpiente
simboliza la sabiduria, la renovaciény la
capacidad de adaptacion, mientras que la lanza
simboliza el poder defensiva y ofensiva, ademas
de la habilidad para salvaguardar a la comunidad
frente a los peligros externos.

Bagaje para la interpretacion En la cultura Shuar, los disefios faciales son una
manifestacion artistica y cultural Unica que
expresa la identidad y el sentido espiritual de esta
comunidad nativa amazoénica.

Analisis cromatico El color rojo extraido del achiote simboliza la
fuerza, el valor y la energia.

SIMETRIA AXIAL: RETICULA BASICA

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Equis: representan la esencia y vigor de la
serpiente boa de la selva amazonica.

Raya horizontal: representan la firmeza y el

77

FUNDAMENTACION MODULAR

Se aplicaron categorias compositivas como
equilibrio axial, ritmo lineal, integrando ademas
principios del disefio bidimensional, tales como

%/\%A%/\% unioén, superposicién, direcciones repetidas,
disposicion cuadrada y repeticion de figura.

Nota. Adaptado de “Fichas de analisis semidtico,” de F. Rivas, 2018
(https://issuu.com/franciscorivas92/docs/tablas de an lisis 1)

Tabla 7. Analisis de disefio facial

FICHA DE ANALISIS SEMIOTCO - CULTURA SHUAR

NIVEL PREICONOGRAFICO
7 DATOS GENERALES
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Objeto de interpretacion
Acto de interpretacion

Bagaje para la interpretacion

Analisis croméatico

Simbolo: Disefio de la boa
Ubicacién; Region amazénica de Ecuador
CLASIFICACION DE SIGNOS

Signo plastico: Patrones de disefio facial elaborados con

pigmentos naturales.

Signo iconico: Representacion simbolica del reptil: Boa
NIVEL DE RECONOCIMIENTO

Facial Rituales

NIVEL ICONOGRAFICO

Abstraccion zoomdrfica de la boa.

En la cultura Shuar, la boa representa un emblema Gnico de
los hombres, vinculado con atributos de bravura, ira,
fortaleza y poder inmortal y acuatico. Su aplicacién en el
adorno masculino no era simplemente ornamental, sino que
cumplia una funcion simbdlica y ritual que representaba la
identidad guerrera del portador.

En la cultura Shuar, los disefios faciales son una
manifestacidn artistica y cultural Unica que expresa la
identidad y el sentido espiritual de esta comunidad nativa
amazonica.

El color rojo extraido del achiote simboliza la fuerza, el
valor y la energia.

SIMETRIA AXIAL: RETICULA BASICA

COMPOSICION MODULAR

INTERPRETACION
Equis: representan la esencia y vigor de la serpiente boa de
la selva amazdnica.
Lineas superiores e inferiores: Representa la tierra.
Raya horizontal: representan la firmeza y el equilibrio.

FUNDAMENTACION MODULAR
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Se aplicaron categorias compositivas como ritmo lineal,
direccion horizontal, simetria y equilibrio axial, integrando
ademas principios del disefio bidimensional, tales como
union, repeticion de figura y posicién, variacion direccional
repetida, disposicion cuadrada, reflexion y similitud de figura
por union.

Nota. Adaptado de “Fichas de analisis semiotico,” de F. Rivas, 2018
(https://issuu.com/franciscorivas92/docs/tablas de an lisis 1 )

Tabla 8. Analisis de disefno facial

FICHA DE ANALISIS SEMIOTCO — CULTURA SHUAR
NIVEL PREICONOGRAFICO
8 DATOS GENERALES
Simbolo: Vida estable
Ubicacién; Region amazénica de Ecuador

CLASIFICACION DE SIGNOS
Signo pléstico: Patrones de disefio facial
elaborados con pigmentos naturales.
Signo iconico: Representacion simbdlica de una
vida estable.
NIVEL DE RECONOCIMIENTO
Facial Ornamento

NIVEL ICONOGRAFICO

Objeto de interpretacion Abstraccion iconica de estabilidad presente en las
lineas verticales y horizontales.
Acto de interpretacion Simbolizan la estabilidad y la fortaleza que

aprecian en sus vidas, ademas de la autoconfianza
y el orgullo de sus origenes.

Bagaje para la interpretacion En la cultura Shuar, los disefios faciales son una
manifestacion artistica y cultural Unica que
expresa la identidad y el sentido espiritual de esta
comunidad nativa amazonica.

Anélisis cromatico El color rojo extraido del achiote simboliza la
fuerza, el valor y la energia.

SIMETRIA AXIAL: RETICULA BASICA
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COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION
Raya vertical y horizontal: representan la

WV firmeza y el equilibrio.
9} FUNDAMENTACION MODULAR
V Se aplicaron categorias compositivas como
direccion radial, simetria, movimiento por variable
de direccion y ritmo radial, integrando ademas
_ _ principios del disefio bidimensional, tales como
r=/ \:: union, rotacion, repeticion y reflexion, similitud de
/“J “ T figura por imperfeccidn, direccidn en gradacion,
7 ' ‘v’ repeticion de figura y de direccion.
A

Nota. Adaptado de “Fichas de analisis semiotico,” de F. Rivas, 2018
(https://issuu.com/franciscorivas92/docs/tablas de an lisis 1 )

Tabla 9. Analisis de diseno facial

FICHA DE ANALISIS SEMIOTCO — CULTURA SHUAR
NIVEL PREICONOGRAFICO

DATOS GENERALES
Simbolo: Fuerza de ArGtam manifestada en la
anaconda.
Ubicacion: Regidn amazdnica de Ecuador

CLASIFICACION DE SIGNOS
Signo plastico: Patrones de disefio elaborados
con pigmentos naturales.

Signo iconico: Representacion simbolica de la
fuerza de Aratam y la anaconda.

NIVEL DE RECONOCIMIENTO
Alfareria Utensilio

NIVEL ICONOGRAFICO
Objeto de interpretacion Abstraccion icdnica de la fuerza de Ardtam y
zoomorfa de la anaconda.
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Acto de interpretacion

Bagaje para la interpretacion

Anélisis cromatico

Los tridngulos, caracterizados por sus lineas
precisas y angulares, evocan la firmeza y la
resolucion intrinseca al poder de ArGtam,
mientras que los romboides representan la
flexibilidad y la adaptabilidad, atributos que se
manifiestan en la propia naturaleza de la
anaconda.

Las formas, patrones y estampados utilizados
en la alfareria demuestran la profunda
conexion que los Shuar mantienen con la
naturaleza y el cosmos espiritual que los rodea.
El color negro extraido de la pepa de sua
representa el poder, sabiduria y seguridad.

SIMETRIA AXIAL: RETICULA BASICA

X

COMPOSICION MODULAR

NLNTENAEN

OREKLLKLEALE

lidindeddey
XN

INTERPRETACION
Raya vertical y horizontal: representan la
firmeza y el equilibrio.
Lineas quebradas: simboliza el poder y la
fuerza.

FUNDAMENTACION MODULAR

Se aplicaron categorias compositivas como
ritmo por alternabilidad, simetria, equilibrio
axial, direccion radial, integrando ademas

principios del disefio bidimensional, tales

Nota. Adaptado de

“Fichas de

como superposicién de estructuras de
repeticién, direccidn en gradacion, rotacion,
reflexion, repeticion de direccion y figura,
similitud de figura por imperfeccion.

analisis  semidtico,” de F. Rivas, 2018

(https://issuu.com/franciscorivas92/docs/tablas de an lisis 1)
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Tabla 10. Analisis de disefio facial

FICHA DE ANALISIS SEMIOTCO - CULTURA SHUAR ‘

NIVEL PREICONOGRAFICO
10 DATOS GENERALES
Simbolo: Fertilidad y abundancia
Ubicacién; Region amazénica de Ecuador

CLASIFICACION DE SIGNOS
Signo pléastico: Patrones de disefio elaborados
con pigmentos naturales.

Signo icdnico: Representacion simbdlica de la
fertilidad y abundancia.

NIVEL DE RECONOCIMIENTO
Alfareria Utensilio para infusiones

NIVEL ICONOGRAFICO

Objeto de interpretacion Abstraccion iconica de abundancia y zoomorfa
de la boa.
Acto de interpretacion El disefio del recipiente representa la fertilidad

y la prosperidad que se anticipa que la
comunidad consiga mediante la sabiduria
impartida por sus maestros espirituales.
Bagaje para la interpretacion Las formas, patrones y estampados empleados
en la alfareria evidencian el vinculo profundo
que los Shuar sostienen con la naturaleza y el
universo espiritual que los envuelve.
Anélisis cromatico El color rojo extraido del achiote simboliza la
fuerza, el valor y la energia.
SIMETRIA AXIAL: RETICULA BASICA

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION
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Raya vertical y horizontal: representan la
firmeza y el equilibrio.

Lineas quebradas: simboliza el poder y la
fuerza.

FUNDAMENTACION MODULAR

Se aplicaron categorias compositivas como
simetria, equilibrio axial y ritmo por simetria,
integrando ademas principios del disefio
bidimensional, tales como la interrelacién de
formas (unién), repeticion, reflexion y
direcciones alternadas.

Nota. Adaptado de “Fichas de analisis semidtico,” de F. Rivas, 2018

(https://issuu.com/franciscorivas92/docs/tablas de an lisis 1 )

Tabla 11. Analisis de disefio facial

FICHA DE ANALISIS SEMIOTCO — CULTURA SHUAR

NIVEL PREICONOGRAFICO
11 DATOS GENERALES
Simbolo: Valentia y poder
Ubicacién; Region amazénica de Ecuador

CLASIFICACION DE SIGNOS
Signo plastico: Patrones de disefio elaborados con
pigmentos naturales.
Signo iconico: Representacion simbdlica de
valentia y poder.
NIVEL DE RECONOCIMIENTO
Indumentaria Uso cotidiano

NIVEL ICONOGRAFICO

Objeto de interpretacion Abstraccion icdnica de valentia y poder.

Acto de interpretacion El coraje y la sencillez del itip se percibe como
una expresion visual del estatus y la experiencia
del cazador.

Bagaje para la interpretacion Los tejidos elaborados a mano con materias

primas naturales, como el algodén y la paja, se
caracterizan por sus intrincados disefios
geométricos y simbdlicos, los cuales reflejan
importantes elementos de cémo los Shuar ven el
mundo.

Andlisis cromatico El color azul se usa en la comunidad para la
cotidianidad, el dia a dia.

SIMETRIA AXIAL: RETICULA BASICA
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INTERPRETACION
Raya vertical y horizontal: representan la
firmeza y el equilibrio.

COMPOSICION MODULAR

VesYu
2NN\

90,
2NN\
Nota. Adaptado de “Fichas de analisis
(https://issuu.com/franciscorivas92/docs/tablas_de_an_lisis

FUNDAMENTACION MODULAR

Se aplicaron categorias compositivas como
direccion cruzada, ritmo por repeticion y
simetria, integrando ademas principios del disefio
bidimensional, tales como la interrelacion de
formas (unién y toque) y la repeticion de figura,
con el fin de lograr una estructura visual
coherente y equilibrada.

semidtico,” de F. Rivas, 2018

1)

4.1.1 Similitud modular
Tabla 12. Similitud modular

SIMILITUD MODULAR POR PRESENCIA CIRCULAR

N
X
J

VAN
pvawova PP
veee "eeee

N
g
)

7
‘L‘ Vil
AN
S
5P 6
vy o
RN ole

A
A7
BN
Pla!
AX]

INCTZ

%

X
Pa e

N

TSN
o oo

P

Kl

&
SEX

&z

{'AVAVA
Z]
XY
RN
X

Simbolo: Pilche (Tsapa)

INTERPRETACION: Raya
vertical y horizontal: representan
la firmeza y el equilibrio.

Simbolo: Fertilidad

INTERPRETACION: Raya
vertical y horizontal: representan
la firmezay el equilibrio.

Simbolo: Rayos (Charip)

INTERPRETACION:
Raya vertical y horizontal:
representan la firmeza y el
equilibrio.
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Circulo: interpretado como una
representacion simbdlica de las
estrellas.

Circulo: interpretado como una
representacion simbdlica de las
estrellas.

Circulo: interpretado como
una representacion simbolica
de las estrellas.

Tabla 13. Similitud modular

SIMILITUD MODULAR POR PRESENCIA DE LINEAS VERTICALES Y HORIZONTALES

Simbolo: Himnos en la selva.

INTERPRETACION: Raya
vertical y horizontal:
representan la firmeza y el
equilibrio.

Lineas: representan una vida
equilibrada rodeada de paz.

Simbolo: Vida estable

INTERPRETACION: Raya
vertical y horizontal:
representan la firmeza y el
equilibrio.

Simbolo: Valentia y poder

INTERPRETACION: Raya
vertical y horizontal:
representan la firmeza y el
equilibrio.

Tabla 14. Similitud modular

SIMILITUD MODULAR POR PRESENCIA DE LINEAS QUEBRADAS

Simbolo: Mando y orden

INTERPRETACION: Raya
vertical y horizontal:
representan la firmeza y el
equilibrio.

Simbolo: Fertilidad y
abundancia

INTERPRETACION: Raya
vertical y horizontal:

Simbolo: Fuerza de Ar(itam
manifestada en la anaconda.

INTERPRETACION: Raya
vertical y horizontal:
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Lineas quebradas: simboliza el
poder y la fuerza.

representan la firmeza y el
equilibrio.

Lineas quebradas: simboliza el
poder y la fuerza.

representan la firmeza y el
equilibrio.

Lineas quebradas: simboliza
el poder y la fuerza.

Equis: representan la esencia y
vigor de la serpiente boa de la
selva amazonica.

Tabla 15. Similitud modular

SIMILITUD MODULAR POR PRESENCIA DE X

R

) @
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X XX K
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Simbolo: Poderes recibidos de
Ardtam

INTERPRETACION: Equis:
representan la esencia y vigor de
la serpiente boa de la selva
amazonica.

Raya horizontal: representan la
firmeza y el equilibrio.

Simbolo: Serpiente (Yamunk
Panki)

INTERPRETACION: Equis:
representan la esencia y vigor de
la serpiente boa de la selva
amazonica.

Raya horizontal: representan la
firmeza y el equilibrio.

Simbolo: Boa
INTERPRETACION:
Equis: representan la esencia
y vigor de la serpiente boa de
la selva amazonica.

Lineas superiores e
inferiores: Representa la
tierra.

Raya horizontal: representan
la firmeza y el equilibrio.
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4.1.2 Elementos repetidos

Elemento:

Presencia en modulos:

Elemento:

Presencia en modulos:

Elemento:

Elemento:

Presencia en médulos:

e s e =

Elemento representativo de la cultura:
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4.2 Entrevistas

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS.

CARRERA DISENO GRAFICO

GUION ESTRUCTURADO DE ENTREVISTA

Objetivo: Obtener informacion sintética pero profunda sobre el origen, significado y
evolucion de la pintura facial Shuar, con especial énfasis en la "X" y su relacion con la "Boa".

Datos generales

Nombre:

Edad:

Ocupacion:

1. (Podria contarnos sobre el origen de la tradicion de pintarse el rostro en la cultura Shuar?

2. ({Como han sido transmitidos estos conocimientos a través de las generaciones?

3. ¢Qué funcion cumplen las pinturas faciales dentro de la vida cotidiana y espiritual de los
Shuar?

4. (Desde cuando se emplea la forma de “X” en el rostro de los hombres?

5. (Cuadl es la relacion entre la “Boa” y los disefios en forma de “X” que utilizan los hombres
Shuar?

6. ¢Se considera que la "X" otorga algun tipo de habilidad o resistencia especial a quienes la
portan?

7. ({Como ha cambiado o se ha mantenido la practica de pintarse la “X” en el rostro con el
paso de los afios y la influencia externa?

CONCLUSIONES DE LAS ENTREVISTAS

Pregunta 1: En la cultura Shuar, la pintura facial posee un origen antiguo y una
considerable relevancia cultural, espiritual y social. No solo se empleaba para realzar su
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belleza, sino también como un emblema de identidad, resguardo en conflictos bélicos y
vinculacion con los espiritus. Desde épocas remotas, la pintura ha servido como un
instrumento para distinguirse como etnia y para consolidar la conexion con la naturaleza y
las divinidades.

Pregunta 2: La transmision de conocimientos sobre la pintura facial se ha pasado de
forma oral y préctica, de generacidn en generacion, mediante la observacion y la instruccién
de los adultos mayores. Los nifios aprendian simplemente observando a sus antecesores. A
pesar del impacto externo la educacion continia fundamentandose en la practica y la
experiencia adquirida.

Pregunta 3: Las pinturas en la cara cumplen dos roles esenciales. En el dia a dia, se
utilizan como ornamentos o para expresar respeto en festividades y reuniones. En un
contexto espiritual, su relevancia se intensifica: establecen un vinculo con los antepasados,
capacitan a las personas para rituales sagrados, como la utilizacion de Natem (malicahua) o
las visitas a cascadas sagradas, y resguardan el alma en momentos de gran relevancia.
Ademaés, en algunas circunstancias representan la fortaleza y la resistencia, tal como se
muestra en la Fiesta de la Culebra, donde el vencedor de la mordedura de una serpiente se
pinta el rostro con un disefio propio.

Pregunta 4: La "X" ha sido utilizada desde hace mucho tiempo y representa un
cambio en la vida de los hombres Shuar. Para los jovenes, es un signo de su camino hacia la
adultez, y para los mayores, simboliza el liderazgo, la relevancia y la conexion con la
naturaleza. En tiempos antiguos, los guerreros la usaban en batallas, y todavia en la
actualidad, sigue siendo un emblema de madurez y respeto dentro de la comunidad.

Pregunta 5: La boa es un ser sagrado en la cosmovision de los Shuar al ser un reptil
mediante el cual sus ancestros se presentan. Simboliza la fortaleza, la paciencia y el
conocimiento. La "X" en el rostro masculino imita los patrones de la piel de la boa y su
manera de enrollarse. Se considera que llevar esta pintura facilita la absorcién de su poder y
sabiduria.

Pregunta 6: La "X" influye en como se percibe el portador. El individuo que la porta
siente una mayor seguridad y fortaleza. Es un recuerdo visual de su conexion con sus
ancestros y la jungla, lo que lo transforma en un ser mas resistente al dolor, al cansancio y a
los desafios. En tiempos antiguos, se creia que otorgaba poder en la batalla y atn hoy dia es
vista como un escudo de defensa.

Pregunta 7: La tradicion ha experimentado cambios a causa de la modernidad y la
influencia de diversas culturas. Antes, todos los hombres Shuar llevaban consigo la "X"
en algln momento de su vida.  Actualmente, su uso diario ha disminuido, y algunos han
abandonado esta practica debido a su cambio a ciudades y la asimilacién de nuevas
costumbres. No obstante, en celebraciones, rituales y eventos de importancia, el uso de la
pintura sigue siendo fundamental. Asimismo, se ha producido una transformacion: en el
pasado, Unicamente los hombres la empleaban, mientras que, en la actualidad, las mujeres
también la utilizan en contextos especificos, lo que indica un progreso en la tradicion.
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En conclusidn, la pintura facial Shuar, especialmente la X", representa un emblema
antiguo de identidad, resguardo y autoridad. Ha pasado de una generacion a otra como un
componente fundamental de la cultura, evidenciando su intima conexién con la naturaleza y
los espiritus. Su relacion con la boa la transforma en un simbolo de resistencia y sabiduria,
brindando seguridad a aquellos que la llevan. Pese a que el tiempo y la influencia externa
han alterado su uso, la tradicion continla presente en celebraciones, ceremonias y en
aquellos que aun aprecian sus origenes. EI cambio en su interpretacion y el hecho de que
actualmente algunas mujeres la empleen evidencian cémo la cultura Shuar se modifica sin
sacrificar su esencia. Aunque existan personas que la lleven con orgullo y entendimiento, la
pintura facial continuara siendo un componente esencial de la identidad Shuar. Por ello, es
pertinente considerar el disefio facial de la abstraccion zoomorfa de la boa como la base
iconografica sobre la cual desarrollar la tipografia experimental.

Tabla 16. Simbolo de la boa

DISENO FACIAL

DROZOZOOO

Simbolo: disefio de la boa

INTERPRETACION: Equis: representan la esencia y vigor de la serpiente boa de la selva amazénica.
Lineas superiores e inferiores: Representa la tierra.

Raya horizontal: representan la firmeza y el equilibrio.

4.3 Construccion de la propuesta tipografica

El disefio de tipografias es un procedimiento técnico y creativo que persigue la
creacion de sistemas de caracteres legibles, arménicos y dtiles. En el libro Cémo crear
tipografias. Del boceto a la pantalla (2012), de Henestrosa, Meseguer y Scaglione sugieren
un enfoque holistico que orienta al disefiador desde los conceptos iniciales hasta la
transformacion digital y la modificacion definitiva de la tipografia.

Esta vision se fundamenta en observar, comparar y mejorar continuamente las
cualidades de los caracteres tipograficos. El proceso indica varias fases clave que aseguran
una armonia visual en la tipografia.
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Proceso para el disefio de

TIPOGRAFIA

_....abab
e CoCo
- abc

PROPORCION

Relacién  y  equilibrio  entre  las
diferentes partes de las letras, como la
altura de la x, los ascendentes, los
descendentes, y el ancho relativo de
las letras.

DECISIONES PREVIAS
Etablecer qué peso tendra nuestra
letra, modulacion, contraste y qué

tipo de herramienta la trazard. g - - -

10V d
SECUENCIA | a "
Bocetaje en monolinea (linea X - 4 Secuenc : p q
uniforme) y por las mindsculas de I n u
I i

los signos fundacionales “n, 0, v, 2" @

AJUSTES OPTICOS

Para que las letras se perciban del
mismo tamafio, los trazos curvos,
vértices ¥ dpices deben traspasar

VV n n s vis levemente las lineas imaginarias que
las contienen.

XOon -

Figura 50. Proceso para crear una tipografia

4.3.1 Decisiones previas

Peso de la letra: tipografia ligth.

ABC

Figura 51. Definicion del peso tipografico



Modulacion: vertical.

ABC

Figura 52. Definicion de la modulacion tipogréafica

ABC

Figura 53. Definicion del contraste tipogréafico

Contraste: fino y grueso.

Herramientas: para el proceso manual se utilizard lapiz y regla, mientras que para el
proceso digital se utilizara ilustrador y la herramienta pluma.

4.3.2 Proporcion

Se refiere a la correlacion entre la altura y la anchura de las letras en una tipografia,
es decir, establece la altura de las letras minusculas en comparacion con las mayusculas, la
anchura de los caracteres, el grosor de los trazos y las distancias entre letras (kerning) y
palabras.

Lineas guias: trazo de lineas basicas y complementarias que definiran la relacion interna
dentro del alto del tipo.

Figura 54. Definicion de lineas guias

En el alto: definicion de la altura de la X, ascendentes, linea base y descendentes.

. Ascendente
X A | B
X Linea base

Descendente

Figura 55. Definicion de la altura de la X

En el ancho: esta determinado en base a la letra “n”” como parametro de relacién alto-ancho,
en una relacion de 4:3.

76



5cm

| I———

5cm
Figura 56. punto de referencia para la proporcion
4.3.3 Secuencia

Partir de los signos fundamentales: los bocetos inician con la monolinea, partiendo de los

signos fundacionales: “N, O, V, A”. Sobre ellos se aplicaran definiciones que seran
fundamentales en la familia.

i
i
S \

Figura 57. bocetos en base a la monolinea

Definir estilo y I6gica de trazado: a partir de la monolinea (cursus) definimos el ductus,
que es lo que va a vestir la letra; dependiendo de estilo, anatomia y clasificacion.
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Figura 58. Bocetos de los signos fundacionales
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Figura 60. Digitalizacion tipografica
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Trabajar de manera secuencial: de las letras fundacionales salen las otras letras, y de su
estructura y anatomia depende el resto de las letras.

OZOZOLOTOTOTOIO

Letra independiente
Figura 61. Secuencia tipografica

Operaciones en la secuencia
Para generar una a partir de otra se recurrio a la repeticion, rotacion y espejado; tomando en
cuenta criterios de trazado.

! QD

[OTOTOTOTOTOTOTON

XTI

I

Figura 62. Operaciones de secuencia tipografica

Definir comienzos y terminaciones: Establecimiento de los angulos de iniciacion y
culminacion de trazos.
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O ONEOIOIOO

Figura 63. Comienzos y terminaciones de la tipografia

Ajustes Opticos
Las correcciones pticas son las alteraciones que se realizan en la forma externa de la letra,
con el objetivo de evitar que se visualice de forma deformada.

OO

ROV OO0

CNIIBL

Figura 64. Correcciones opticas
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4.4 Propuesta tipogréafica

OO0

OLOZ020%0;

QAQAQXQAOAQA

XXX

Figura 65. Propuesta de alfabeto alfanumérico
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OO0 OO0

LXK KKK

AR RARAKARHAK,

DA

RAROKIRHAH KA XX ARHHC OO OO0

{XAAAA

QLA XXX

Figura 66. Propuesta de alfabeto alfanumérico
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4.5 Ficha de evaluacion tipografica

OO OO OO

LOEOIOIOIOIOO0I0Y ROLOIO0

[ Xk

A

D000 ROROREO XXX
-

EXPERIMENTAL

Figura 67. Ficha de evaluacion
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Descripcion tipografica

La presente tipografia experimental se 2 00000 .

inspira £n a cultiira Shuar,
fundamentandose en la abstraccion

Signo plistico: Patranes | Acto de interpretacion: la hoa esta
zoomorfa de la boa, un ser sagrado i disaito Freia] yimculads con atribitos de bravars,
simbalicamente potente en su cosmovision. elaborados com ira, fortaleza, poder inmortal ¥
La tipografia se distingue por formas  |pigmentos naturales | acuitico. Su aplicacidn en cl
geométricas, angulares y una estructura Signo iodnico; nddar o ThsE 1 Cple s

[ sl el Representaciin funcion 5-II'I'||.'!-"|1:.'J ¥ |'.|1ua| que
ITj R puesty B ¥ simbalica del peptil; Boa, | represe ntaba la identidad goerrera
diagonales que generan un aspecto salido, Objeto de del portador,
Estos acabados finos de la tipografia estan interpretacidn: Andlisis cromiitico: El color rojo
influenciados por el material utilizado por Abstraccién zoomorfica | extraide del achiote simboliza la
los integrantes de la cultura Shuar para de la boa. fuersa, el valoe y b energla.

realizar sus disenos faciales.

De igual manera, muestra lineas verticales
que vinculan los caracteres, evocando la
tierra.

Egmiz representan la esencia y vigor de [ serpienic
bz die . s aemawanica

Limeas smperfores & inferiores: Represenia b tierra.
Raya horizomlals representan la Ermea y ol equitibrio

Tnterpretaciin

PROPUESTA

eesaTetaTy

SR ey

A R

e TR TR T,

A oo ate oo

Coe T DR Tete

o B R

S g

om0

123

Figura 68. Ficha de evaluacion
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Anatomia Tipografica

Ataque .‘.n,*,..ku interna .‘ .i]‘-'\

owes [ ransversal . Perfil o Barra e

221023
- c o Asia o fuse
Asienio Contra purin (e I Con®

Variaciones de Tamano

AGL ABC ABC2EC smr

&0 PT &0 FT 30FT 40 PT 3o

Aplicaciones

Figura 69. Ficha de evaluacion
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FICHA DE EVALUACION TIPOGRAFICA

Nombre del evaluador: Especialidad:
Institucion o empresa:
Nombre de Ia tipografia: SHUAR
Indicaciones: Evalie cada criterio en una escala del 1 al 10, donde | representa una baja calidad o
relevancia v 10 indica una excelencia en el criterio evaluado.
ITEM CRITERIO DE EVALUACION PUNTUACION
01 iLa tipografia incorpora elementos, simbolos v patrones propios de la
cultura Shuar, respetando su cosmovision v legado ancesiral?
0z iLa tipografia es clara, consistente y facil de leer en distintos tamafios
v soportes, sin gque las ornamentaciones afecten su funcion
comunicativa?
03 LEl disefio se adapta adecuadamente a diferentes aplicaciones
(titulares, textos corridos, medios digitales) sin perder su identidad?
04 ;La tipografia logra fusionar elementos tradicionales con soluciones
contemporaneas, loprando un disefio distintive v creativa?
0ns { Existe armenia v consistencia entre el estilo tipografico y la
identidad visual/cultural, asegurando que el mensaje se comunigue de
forma integral 7
1117 LLa tipografia presenta una gjecucion téenica adecpada en cuanto a
estructura, proporciones ¥ vectorzacion para su uso en distintos
medios?
07 ;La ejecucion grafica de la tipografia es precisa v bien definida en
términes de trazos, detalles v acabado visual?

| TOTAL

COMENTARIOS Y OBSERVACIONES:

FIRMA DEL EVALUADOR

Figura 70. Ficha de evaluacion
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Tabla 17. Promedio de evaluacion

PROMEDIOS DE EVALUACION

ITEM

CRITERIO

FICHA DE
EVALUACION

F.1

F2 | F.3 F.4

TOTAL

01

¢La tipografia incorpora elementos, simbolos y
patrones propios de la cultura Shuar, respetando
su cosmovision y legado ancestral?

10

9 10 10

9.75

02

¢La tipografia es clara, consistente y facil de leer
en distintos tamafios y soportes, sin que las
ornamentaciones afecten su funcion
comunicativa?

10

8.75

03

¢El disefio se adapta adecuadamente a diferentes
aplicaciones (titulares, textos corridos, medios
digitales) sin perder su identidad?

10

10 10 7

9,25

04

¢Latipografia logra fusionar elementos
tradicionales con soluciones contemporaneas,
logrando un disefio distintivo y creativo?

10

10 9 10

9,75

05

¢ Existe armonia y consistencia entre el estilo
tipografico y la identidad visual/cultural,
asegurando que el mensaje se comunique de
forma integral?

10

10 10 10

10

06

¢La tipografia presenta una ejecucion técnica
adecuada en cuanto a estructura, proporciones y
vectorizacion para su uso en distintos medios?

10

9,25

07

¢La ejecucion gréfica de la tipografia es precisa 'y
bien definida en términos de trazos, detalles y
acabado visual?

10

TOTAL

65.75
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4.6 Propuesta tipografica final

OZOXOZO CEOZOZOZOTOTOTO0

XKD

Figura 71. Alfabeto alfanumérico final

88



XXX

OOZOZ00

Figura 72. Alfabeto alfanumérico final

4.6.1 Aplicaciones

Figura 73. Aplicacion en vajilla (pilche)
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Figura 74. Aplicacién en packaging

Figura 75. Aplicacion en textiles
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Figura 77. Aplicacion en sefialética
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CAPITULO V.
5. CONCLUSIONES y RECOMENDACIONES
5.1 Conclusiones

Para preservar y promover la riqueza visual de la cultura Shuar a través del disefio
tipografico, es necesario crear una tipografia experimental basada en su iconografia. Esta
propuesta permitird combinar la tradicion visual Shuar con una vision contemporanea,
reinterpretando sus simbolos de forma funcional y representativa.

Para desarrollar una tipografia coherente y culturalmente respetuosa, es fundamental
comprender las bases teoricas de la tipografia experimental y la iconografia Shuar. Este
conocimiento permite definir criterios de disefio que integren adecuadamente los elementos
culturales sin perder su esencia.

Para lograr un uso coherente de los elementos graficos en la tipografia experimental,
es necesario analizar detalladamente la iconografia Shuar mediante fichas semioéticas. Este
proceso permite identificar y adaptar los simbolos mas representativos al disefio tipogréfico
sin distorsionar su significado original.

Para crear una tipografia que preserve la esencia visual de la iconografia Shuar, es
fundamental identificar los elementos graficos mas significativos y adaptarlos al disefio
tipografico. Esta adecuacion debe equilibrar legibilidad, estética y expresion cultural,
logrando una propuesta funcional y fiel a la identidad Shuar.

5.2 Recomendaciones

Para fomentar el uso y la proyeccion de la tipografia experimental basada en la
iconografia Shuar, se sugiere aplicarla en proyectos gréaficos, editoriales y educativos
enfocados en la preservacion cultural. Asimismo, es importante continuar investigando
formas de mejorar su legibilidad y adaptabilidad en distintos formatos y medios.

Es recomendable seguir ampliando los estudios sobre tipografia experimental e
iconografia Shuar, integrando investigaciones etnogréficas y colaboraciones con la
comunidad. Esto permitird una comprension mas profunda de su simbologia y garantizara
que el desarrollo tipografico represente fielmente su legado cultural.

Para lograr un estudio iconografico mas completo, se propone crear un archivo digital
gue documente los signos visuales mas representativos de la cultura Shuar. Este recurso
facilitaria futuras investigaciones y ofreceria un acceso mas amplio a disefiadores,
académicos y miembros de la comunidad interesados en preservar y reinterpretar su
identidad visual.

Se recomienda explorar nuevas estrategias de disefio y produccioén tipografica que
optimicen la integracion de los elementos iconograficos Shuar en tipografias funcionales.
Esto incluye desarrollar variantes tipograficas para distintos usos, realizar pruebas de
legibilidad en diversos contextos y emplear herramientas digitales que mejoren tanto la
estética como el desempefio tipografico.
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ANEXOS

Anexo 1. Guion semiestructurado de entrevista

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS.

CARRERA DISENO GRAFICO

Objetivo: Obtener informacion sintética pero profunda sobre el origen, significado y
evolucion de la pintura facial Shuar, con especial énfasis en la "X" y su relacion con la "Boa".

Datos generales

Nombre:

Edad:

Ocupacion:

1. (Podria contarnos sobre el origen de la tradicion de pintarse el rostro en la cultura Shuar?

2. ({Como han sido transmitidos estos conocimientos a través de las generaciones?

3. ¢Qué funcion cumplen las pinturas faciales dentro de la vida cotidiana y espiritual de los
Shuar?

4. (Desde cuando se emplea la forma de “X” en el rostro de los hombres?

5. (Cuadl es la relacion entre la “Boa” y los disefios en forma de “X” que utilizan los hombres
Shuar?

6. ¢ Se considera que la "X" otorga algun tipo de habilidad o resistencia especial a quienes la
portan?

7. ;Como ha cambiado o se ha mantenido la practica de pintarse la “X” en el rostro con el
b p p
paso de los afios y la influencia externa?

Anexo 2. Transcripcion de las entrevistas
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS.

CARRERA DISENO GRAFICO

Objetivo: Obtener informacion sintética pero profunda sobre el origen, significado y
evolucion de la pintura facial Shuar, con especial énfasis en la "X" y su relacion con la "Boa".

Datos generales

Nombre: Nantar Arcos

Edad: 34 afios

Ocupacion: Enfermera

1. ¢Podria contarnos sobre el origen de la tradicion de pintarse el rostro en la cultura
Shuar?

Bueno, en si la razén por la que el Shuar se pinta el rostro es para reconocerse como etnia y
también para destacar la elegancia en hombres y mujeres.

2. ;Como han sido transmitidos estos conocimientos a través de las generaciones?

La costumbre se transmite de padres a hijos, esto por lo general es a través de la observacion,
y ensefianzas que nuestros abuelos y personas mayores, las mas sabias de la comunidad
ensefian sobre como y cuando nos debemos pintar ya que hay una pintura para cada ocasion,
también nos ensefian los significados de las distintas pinturas.

3. ¢Qué funcion cumplen las pinturas faciales dentro de la vida cotidiana y espiritual
de los Shuar?

Segun la situacion. En el dia a dia, es una manera de sentirse bien y de mostrar respeto hacia
los demas, particularmente cuando se celebra una festividad o llega alguien de lejos. pero,
desde una perspectiva espiritual, la pintura posee un sentido distinto: nos conecta con
nuestros antepasados, con la naturaleza y con las divinidades. Cuando una persona se
dispone a tomar natem, por ejemplo, necesita pintarse para mostrarse de forma correcta
frente a los espiritus.

4. (Desde cuando se emplea la forma de “X” en el rostro de los hombres?
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Se emplea desde que eran adolescentes y adultos, en los adolescentes representaba como un
hombre nuevo en la comunidad, y cuando ya eran adultos representaba como lideres de la
comunidad.

5. (Cual es la relacion entre la “Boa” y los disefios en forma de “X” que utilizan los
hombres Shuar?

Para nosotros, la boa es un animal de mucha importancia. Es potente, callada y paciente.
Nuestros ancestros la apreciaban y comprendian que poseia una energia Unica. Por esta
razon, cuando los hombres dibujaban la "X" en su cara, lo hacian replicando la piel de la
boa, ya que al unir las equis forma un rombo en la mitad de ellos y también porque llevar
esta marca en el rostro es una forma de absorber su fuerza y sabiduria.

6. ¢Se considera que la “X” otorga algun tipo de habilidad o resistencia especial a
quienes la portan?

Si, aunque méas que una habilidad magica, es un disefio que influye en el pensamiento del
shuar. Quien porta la X" se ve méas robusto, mas confiado en si mismo, es como un recuerdo
de que forma parte de una tradicion fuerte y que posee la fuerza de sus antepasados.

7. ¢Como ha cambiado o se ha mantenido la practica de pintarse la “X” en el rostro
con el paso de los afios y la influencia externa?

Ha tenido algunos cambios. Antes de esto, era normal pintarse, pero con la aparicién de otras
culturas y la modernidad, ya no se utiliza tanto en la vida diaria y tampoco las pinturas ya
no son exclusivas de un género, sino que yo como mujer también puedo usar ahora el mismo
disefio que del hombre. Aun asi, sigue siendo importante en nuestras fiestas y ceremonias.

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS.

CARRERA DISENO GRAFICO

Objetivo: Obtener informacion sintética pero profunda sobre el origen, significado y
evolucion de la pintura facial Shuar, con especial énfasis en la "X" y su relacion con la "Boa".

Datos generales
Nombre: Carlos Naekeat
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Edad: 36 afios
Ocupacion: Cocinero y abastecedor

1. ¢Podria contarnos sobre el origen de la tradicion de pintarse el rostro en la cultura
Shuar?

Desde tiempos inmemoriales, tanto nuestros abuelos como sus abuelos han maquillado sus
rostros. No Unicamente por su belleza, sino también por la seguridad de que la pintura los
conectaba con la selva y con el espiritu de sus ancestros. La cara es el componente méas
perceptible del cuerpo, y al colorearla, uno muestra quién es y su procedencia.

2. ;Como han sido transmitidos estos conocimientos a través de las generaciones?

Previamente, los nifios observaban y asimilaban conocimientos sin la necesidad de que
alguien les explicara. Observaban a sus progenitores y abuelos alistados, combinando los
tonos de cabello con paciencia, y solo tenian la certeza de que algin dia ellos también
actuarian de la forma similar. Ahora, ciertos jovenes se cuestionan mas, intentan entender el
significado de cada trazo, pero el método de aprendizaje sigue igual: observando y
experimentando la tradicion.

3. ¢Qué funcion cumplen las pinturas faciales dentro de la vida cotidiana y espiritual
de los Shuar?

Se podria decir que son un puente entre este mundo y el de las almas, no solo es cuestion de
verse bien, sino de llevar la fuerza de los antepasados. Durante las celebraciones, las pinturas
reflejan felicidad y respeto. En las ceremonias, protegen y orientan el espiritu de la persona
que las realiza. Si. También es muy diferente las pinturas en el rostro de acuerdo a la edad o
si es recién nacido porque ellos recién se encuentran en una etapa inicial. VVuelta las mujeres
destacan su belleza con lineas suaves y circulos; es importante que cuantos mas circulos
tenga la pintura de una mujer, sera mas hermosa, en cambio los hombres llevan pinturas mas
marcadas.

4. ;Desde cuando se emplea la forma de “X” en el rostro de los hombres?

Desde hace décadas. Cuando un joven recibia la "X" por vez primera, queria decir que ya
era un hombre con obligaciones dentro de la sociedad. Era un simbolo de fortaleza y respeto.
5. (Cual es la relacion entre la “Boa” y los disefios en forma de “X” que utilizan los
hombres Shuar?

Hay historias antiguas que relatan a un guerrero que, durante su suefio, fue envuelto por una
gran boa y consiguio su poder. Cuando desperto, puso la "X" en su rostro para recordar lo
que habia obtenido. Desde entonces, este disefio se ha transformado en un simbolo de
fortaleza y seguridad, recordandonos que la boa es astuta, se desplaza sin hacer ruido,
aguarda el instante ideal para actuar. Cuando pintaban la "X", los hombres Shuar absorbian
un poco de esa sabiduria. Es un método para respetar al animal y aprender de él.
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6. ;Se considera que la “X” otorga algin tipo de habilidad o resistencia especial a
quienes la portan?

La "X" no solo representa la boa, sino que también es un emblema, un modo de demostrar
que uno esta listo para enfrentar cualquier desafio. Es comparable a llevar la energia de la
jungla. Cuando un individuo lleva la "X", siente que tiene la valentia de sus ancestros, capaz
de resistir el dolor y el cansancio, modificando totalmente la manera en que uno aborda la
vida.

7. (Como ha cambiado o se ha mantenido la practica de pintarse la “X” en el rostro
con el paso de los afios y la influencia externa?

Antes de esto, todos los hombres la portaban en algun instante de su vida. Actualmente, con
la aparicion de otras tradiciones, algunos la emplean menos, pero en las ceremonias y
celebraciones significativas, la tradicién continGa viva. No importa la cantidad de afios que
tengan que pasar, mientras viva el Shuar, nuestra herencia de pintarse el rostro permanecera
como un parte de nosotros.

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS.

CARRERA DISENO GRAFICO

Objetivo: Obtener informacidon sintética pero profunda sobre el origen, significado y
evolucion de la pintura facial Shuar, con especial énfasis en la "X" y su relacion con la "Boa".

Datos generales

Nombre: Antonio Yaijindia

Edad: 64 afios

Ocupacion: Propietario de la atraccion turistica Cascada Yantza Musap

1. ¢Podria contarnos sobre el origen de la tradicion de pintarse el rostro en la cultura
Shuar?

Desde épocas muy antiguas, antes de que los colonos llegaran a nuestras tierras, nuestros
antepasados ya se pintaban el rostro. No era Unicamente por su belleza, no era un adorno
sin sentido. La pintura nos reconocia como Shuar, nos protegia en conflictos de guerra, nos
fortalecia en la caza y nos preparaba para interactuar con Arutam, el poderoso espiritu que
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nos dirige. Nuestros mayores siempre afirmaron que cuando nos pintamos, dejamos de ser
unicamente hombres y nos transformamos en una parte de la selva. Nos convertimos en
invencibles guerreros para los enemigos, fuertes y poderosos.

2. ;Como han sido transmitidos estos conocimientos a través de las generaciones?

No es necesario leer o escribir para adquirir conocimientos. En la selva, adquirimos
conocimientos tanto con los ojos como con el corazon. Los nifios observan a sus ancestros
pintando, oyen las narraciones en las noches de luna, y ven como se elaboran los tintes
utilizando pepa de suay achiote. Y cuando llega su momento, saben qué hacer sin la
intervencion de nadie.

3. ¢Qué funcion cumplen las pinturas faciales dentro de la vida cotidiana y espiritual
de los Shuar?

En la actividad diaria, la pintura es valoracion de nuestras raices. Cuando se celebra una
festividad nos pintamos para realizar la ceremonia. Y en lo espiritual, va mucho mas alla, el
Shuar se pinta el rostro para tomar la malicahua, esta bebida nos conecta con los espiritus
que se encuentran en la selva, en cada planta, nos permite verlos y también nos muestra
nuestro futuro. También cuando visitamos las cascadas sagradas para encontrarnos con
Arutam, realizamos una pintura porque no es posible ingresar ahi como cualquier individuo,
es necesaria fortaleza, pureza y sabiduria.

4. (Desde cuando se emplea la forma de “X” en el rostro de los hombres?

Desde el principio. No existe un momento preciso. Mi abuelo la llevaba, asi como su abuelo.
Los jévenes comienzan a utilizarla cuando ya no son nifios, cuando demuestran su capacidad
de responsabilidad, su habilidad para proteger y orientar. Para las personas mayores, la "X"
simboliza el liderazgo y el respeto.

5. (Cual es la relacion entre la “Boa” y los disefios en forma de “X” que utilizan los
hombres Shuar?

La boa o panki como nosotros la Ilamamos en nuestra lengua, no es solo una especie animal,
es un alma, es fortaleza y paciencia. Aratam se transforma en panki y nuestros ancestros al
morir, sus almas regresan y se encuentran presentes en la boa. La "X" representa la piel de
la boa, la manera en que se enrosca, su unién con la tierra y el agua y un medio de unién con
Arutam y los espiritus.

6. ¢(Se considera que la “X” otorga algun tipo de habilidad o resistencia especial a
quienes la portan?

La "X" genera un sentimiento de fuerza en el hombre Shuar, que le recuerda que en su
interior vive el espiritu de la selva. Es una sefial de que ha sido probado y ha evidenciado su
importancia.

7. (Cémo ha cambiado o se ha mantenido la practica de pintarse la “X” en el rostro
con el paso de los afios y la influencia externa?
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Muchas personas ya no se maquillan ni usan su ropa tradicional, muchos se trasladan a las
ciudades y dejan de lado sus raices. No obstante, los que preservamos nuestras tradiciones,
seguimos empleando esta pintura en rituales y festejos, particularmente en la ceremonia de
la culebra, que se lleva a cabo cuando alguien se recupera de la mordedura de una serpiente.

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS.

CARRERA DISENO GRAFICO

Objetivo: Obtener informacion sintética pero profunda sobre el origen, significado y
evolucién de la pintura facial Shuar, con especial énfasis en la "X" y su relacion con la "Boa".

Datos generales

Nombre: Itati Wampash

Edad: 28 afios

Ocupacion: Instructora de danza

1. ¢Podria contarnos sobre el origen de la tradicion de pintarse el rostro en la cultura
Shuar?

Siempre ha sido un componente de nuestra naturaleza. No es meramente una tradicion
milenaria, es un vinculo con nuestra identidad. Nos pintamos para simbolizar nuestra
historia, nuestra valentia y nuestra esencia espiritual.

2. ;Como han sido transmitidos estos conocimientos a través de las generaciones?

Lo aprendi de mi abuelo, él me ensefié a combinar los tintes y a entender el significado de
cada pintura.

3. ¢Qué funcion cumplen las pinturas faciales dentro de la vida cotidiana y espiritual
de los Shuar?

Nos permiten recordar nuestra identidad. En la ciudad, algunos Shuar abandonan la préactica
de pintar, pero al volver a la comunidad, repiten la practica debido a su conexion con la
selva.

4. (Desde cuando se emplea la forma de “X” en el rostro de los hombres?
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Desde siempre, para nosotros es una muestra de maduracion y respeto, pero sobre todo para
absorber la fuerza y poder de la boa.

5. ¢Cual es la relacion entre la “Boa” y los disefios en forma de “X” que utilizan los
hombres Shuar?

La boa representa sabiduria y poder. Quien lleva la “X” muestra que ha aprendido de ella.

6. ;Se considera que la “X” otorga algun tipo de habilidad o resistencia especial a
quienes la portan?

Si, porque fortalece el espiritu. Es un recordatorio de que somos fuertes.

7. ;Coémo ha cambiado o se ha mantenido la practica de pintarse la “X” en el rostro
con el paso de los afios y la influencia externa?

Aln sigue viva, aunque ahora es mas simbolica porque ya no se usa a diario sino solo en
festividades y el uso de la pintura de la “X” ya no es exclusivo solo de los hombres, ahora
también nos pintamos las mujeres.

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS.

CARRERA DISENO GRAFICO

Objetivo: Obtener informacion sintética pero profunda sobre el origen, significado y
evolucion de la pintura facial Shuar, con especial énfasis en la "X" y su relacion con la "Boa".

Datos generales
Nombre: Carlos Sanuto
Edad: 63 afios
Ocupacion: Sacerdote

1. ¢Podria contarnos sobre el origen de la tradicion de pintarse el rostro en la cultura
Shuar?

Nuestros ancestros nos instruyeron que la pintura no solo tiene el propdsito de realzar, sino
tambien de proteger. Los hombres iban al conflicto bélico con sus rostros pintados, mientras
que las mujeres nos pintamos en ceremonias de fertilidad, en bailes y celebraciones de la
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chonta para conectarnos con la selva y los espiritus. Cada linea posee su sentido, cada obra
de arte narra una historia.

2. ;Como han sido transmitidos estos conocimientos a través de las generaciones?

Las madres instruyen a sus hijas, y los progenitores a sus descendientes. Es una instruccién
que no se imparte Unicamente con palabras, sino también con las manos, mediante la
préactica. Los nifios se desarrollan observando y adquiriendo conocimientos, y cuando llega
su momento, pueden hacerlo de manera autonoma.

3. ¢Qué funcion cumplen las pinturas faciales dentro de la vida cotidiana y espiritual
de los Shuar?

Nos hacen sentir parte de la comunidad, pero también nos protegen y otorgan poder. En la
Fiesta de la Culebra, por ejemplo, el que ha sido mordido se pinta con el disefio de la
serpiente para demostrar que ha vencido el veneno. Cuando vamos a la cascada sagrada, nos
pintamos para ser bien recibidos por nuestro dios Arutam, cuando las sefioritas dejan de ser
nifias y se convierten en mujeres, también cuando era tiempo de guerra y celebrabamos la
tsantsa. Hay una pintura para cada ocasion

4. (Desde cuando se emplea la forma de “X” en el rostro de los hombres?

La “X” es antigua, muy antigua, no es solo un adorno, es una muestra de que un hombre es
un gran guerrero, es fuerte y poderoso como la serpiente. Un hombre no puede llevarla hasta
que ha demostrado que es digno de ella.

5. ¢Cual es la relacion entre la “Boa” y los disefios en forma de “X” que utilizan los
hombres Shuar?

La “X” es su marca en la piel de los hombres Shuar, un recordatorio de que un guerrero debe
saber cuando moverse y cuando esperar ademas que se realiza para que la boa le preste su
poder.

6. ;Se considera que la “X” otorga algun tipo de habilidad o resistencia especial a
quienes la portan?

Si, esta pintura da poner al que la usa, vuelve al hombre Shuar mas poderoso y temible ante
sus enemigos.

7. :Como ha cambiado o se ha mantenido la practica de pintarse la “X” en el rostro
con el paso de los afios y la influencia externa?

Muchas personas han dejado esta practica por las costumbres de los colonos, muchos ya no
se sienten orgullosos de su pueblo, pero en muchas comunidades alejadas alin conservamos
esta tradicion, aunque ya no nos pintemos diariamente.

Anexo 3. Construccion de propuestas tipograficas
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Primera Propuesta
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Anexo 4. Fichas de evaluacién
Ficha de evaluacion: 1
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Descripcién tipografica

La presente tipografia experimental se
inspira en la cultura Shuar,
fundamentandose en la abstraccion
zoomorfa de la boa, un ser sagrado y
simbdlicamente potente en su cosmovision.
La tipografia se distingue por formas
geométricas, angulares y una estructura
modular compuesta por lineas rectas y
diagonales que generan un aspecto sélido.
Estos acabados finos de la tipografia estan
influenciados por el material utilizado por
los integrantes de la cultura Shuar para
realizar sus disefos faciales.

De igual manera, muestra lineas verticales
que vinculan los caracteres, evocando la
tierra.

VaOLOZOO04

Signo pldstico: Patrones | Acto de interpretacién: la boa estd

de la boa.

de disefio facial vinculada con atributos de bravura,
elaborados con ira, fortaleza, poder inmortal y
pigmentos naturales. acudtico. Su aplicacién en el

| Signo iconico: adomo masculino cumple una
Representacién funcién simbélica y ritual que
simbélica del reptil: Boa. | representaba la identidad guerrera
Objeto de del portador.

interpretacién: Andlisis cromético: El color rojo

Abstraccién zoomérfica | extraido del achiote simboliza la

fuerza, el valor y la energia.

cion

Equis: representan la esencia y vigor de la serpiente
boa de la selva amazénica.

Lineas superi. e 2 la tierra.

Raya horizontal: representan la ﬁr:nm y el equilibrio
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FICHA DE EVALUACION TIPOGRAFICA

Nombre del evaluador: Evapy Torezs . Especialidad: i
Institucién o empresa: OnACH Pist#apor Geary
Nombre de la tipografia: SHUAR
Indicaciones: Evaliie cada criterio en una escala del 1 al 10, donde 1 representa una baja calidad o
relevancia y 10 indica una excelencia en el criterio evaluado.
ITEM CRITERIO DE EVALUACION PUNTUACION
01 ¢La tipografia incorpora elementos, simbolos y patrones propios de la
cultura Shuar, respetando su cosmovisién y legado ancestral? /o
02 ¢La tipografia es clara, consistente y f4cil de leer en distintos tamatios
Y soportes, sin que las ornamentaciones afecten su funcién 0
comunicativa? /
03 ¢El disefio se adapta adecuadamente a diferentes aplicaciones
(titulares, textos corridos, medios digitales) sin perder su identidad? /0
04 (La tipografia logra fusionar elementos tradicionales con soluciones
contemporéneas, logrando un disefio distintivo y creativo? / 4
05 (Existe armonia y consistencia entre el estilo tipografico y la
identidad visual/cultural, asegurando que el mensaje se comunique de / J
forma integral?
06 ¢La tipografia presenta una ejecucion técnica adecuada en cuanto a
estructura, proporciones y vectorizacién para su uso en distintos / Y,
medios?
07 ¢La ejecucion gréfica de la tipografia es precisa y bien definida en 0
términos de trazos, detalles y acabado visual? /

| TOTAL

COMENTARIOS Y OBSERVACIONES:
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2
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Descripcién tipografica

La presente tipografia experimental se
inspira en la cultura Shuar,
fundamentandose en la abstraccion
zoomorfa de la boa, un ser sagrado y
simbdlicamente potente en su cosmovision.
La tipografia se distingue por formas
geométricas, angulares y una estructura
modular compuesta por lineas rectas y
diagonales que generan un aspecto sélido.
Estos acabados finos de la tipografia estan
influenciados por el material utilizado por
los integrantes de la cultura Shuar para
realizar sus disefos faciales.

De igual manera, muestra lineas verticales
que vinculan los caracteres, evocando la
tierra.

VaOLOZOO04

Signo pldstico: Patrones | Acto de interpretacién: la boa estd

de la boa.

de disefio facial vinculada con atributos de bravura,
elaborados con ira, fortaleza, poder inmortal y
pigmentos naturales. acudtico. Su aplicacién en el

| Signo iconico: adomo masculino cumple una
Representacién funcién simbélica y ritual que
simbélica del reptil: Boa. | representaba la identidad guerrera
Objeto de del portador.

interpretacién: Andlisis cromético: El color rojo

Abstraccién zoomérfica | extraido del achiote simboliza la

fuerza, el valor y la energia.

cion

Equis: representan la esencia y vigor de la serpiente
boa de la selva amazénica.

Lineas superi. e 2 la tierra.

Raya horizontal: representan la ﬁr:nm y el equilibrio
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FICHA DE EVALUACION TIPOGRAFICA

Nombre del evaluador: wiLso flepcdiTro Especialidad:
Institucién o empresa: B&c (pnpeesetes [l Precson .
Nombre de la tipografia: SHUAR
Indicaciones: Evalie cada criterio en una escala del 1 al 10, donde 1 representa una baja calidad o
relevancia y 10 indica una excelencia en el criterio evaluado. .
ITEM CRITERIO DE EVALUACION PUNTUACION
01 ¢La tipografia incorpora elementos, simbolos y patrones propios de la 3
cultura Shuar, respetando su cosmovision y legado ancestral?
02 (La tipografia es clara, consistente y facil de leer en distintos tamafios
y soportes, sin que las ornamentaciones afecten su funcién g
comunicativa?
03 (El disefio se adapta adecuadamente a diferentes aplicaciones X
(titulares, textos corridos, medios digitales) sin perder su identidad? ( O
04 ¢(La tipografia logra fusionar elementos tradicionales con soluciones
contemporaneas, logrando un disefio distintivo y creativo? (O
05 (Existe armonia y consistencia entre el estilo tipogréfico y la
identidad visual/cultural, asegurando que el mensaje se comunique de (@
forma integral?
06 ¢La tipografia presenta una ejecucion técnica adecuada en cuanto a
estructura, proporciones y vectorizacion para su uso en distintos g
medios?
07 (La ejecucion grafica de la tipografia es precisa y bien definida en g
términos de trazos, detalles y acabado visual?
| TOTAL 66

COMENTARIOS Y OBSERVACIONES:

£ (03) LA _FoerA DE LA FoeriE, woss POACTA A TEXTO Coeer!Qd
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FIRMA DEL EVALUADOR

Ficha de evaluacion: 3
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Descripcién tipografica

La presente tipografia experimental se
inspira en la cultura Shuar,
fundamentandose en la abstraccion
zoomorfa de la boa, un ser sagrado y
simbdlicamente potente en su cosmovision.
La tipografia se distingue por formas
geométricas, angulares y una estructura
modular compuesta por lineas rectas y
diagonales que generan un aspecto sélido.
Estos acabados finos de la tipografia estan
influenciados por el material utilizado por
los integrantes de la cultura Shuar para
realizar sus disefos faciales.

De igual manera, muestra lineas verticales
que vinculan los caracteres, evocando la
tierra.

VaOLOZOO04

Signo pldstico: Patrones | Acto de interpretacién: la boa estd

de la boa.

de disefio facial vinculada con atributos de bravura,
elaborados con ira, fortaleza, poder inmortal y
pigmentos naturales. acudtico. Su aplicacién en el

| Signo iconico: adomo masculino cumple una
Representacién funcién simbélica y ritual que
simbélica del reptil: Boa. | representaba la identidad guerrera
Objeto de del portador.

interpretacién: Andlisis cromético: El color rojo

Abstraccién zoomérfica | extraido del achiote simboliza la

fuerza, el valor y la energia.

cion

Equis: representan la esencia y vigor de la serpiente
boa de la selva amazénica.

Lineas superi. e 2 la tierra.

Raya horizontal: representan la ﬁr:nm y el equilibrio
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FICHA DE EVALUACION TIPOGRAFICA

Nombre del evaluador: TrPaakun _Geanon Especialidad: D sedodoe
Institucién o empresa: Qixel.in GRACIO.
Nombre de la tipografia: SHUAR
Indicaciones: Evaltie cada criterio en una escala del 1 al 10, donde 1 representa una baja calidad o
relevancia y 10 indica una excelencia en el criterio evaluado.
ITEM CRITERIO DE EVALUACION PUNTUACION
01 ¢La tipografia incorpora elementos, simbolos y patrones propios de la
cultura Shuar, respetando su cosmovisioén y legado ancestral? ©
02 (La tipografia es clara, consistente y facil de leer en distintos tamafios
y soportes, sin que las ornamentaciones afecten su funcién 8
comunicativa?
03 (El disefio se adapta adecuadamente a diferentes aplicaciones / O
(titulares, textos corridos, medios digitales) sin perder su identidad?
04 (La tipografia logra fusionar elementos tradicionales con soluciones
contemporaneas, logrando un disefio distintivo y creativo? q
05 (Existe armonia y consistencia entre el estilo tipografico y la
identidad visual/cultural, asegurando que el mensaje se comunique de (O
forma integral?
06 ¢La tipografia presenta una ejecucion técnica adecuada en cuanto a
estructura, proporciones y vectorizacion para su uso en distintos (@]
medios?
07 (La ejecucion grifica de la tipografia es precisa y bien definida en q
términos de trazos, detalles y acabado visual?

| TOTAL

66.

COMENTARIOS Y OBSERVACIONES:
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< Descripcién tipografica
l { La presente tipografia experimental se
inspira en la cultura Shuar, 0 0 0 o
m fundamentdndose en la abstraccién S plksl o Bafroiins [ ek & bt a b R
zoomorfa de la boa, un ser sagrado y Jedbens el vinculada con atributos de bravura,
m simbdlicamente potente en su cosmovision. elaborados con ira, fortaleza, poder inmortal y
La tipografia se distingue por formas |pigmentosnaturales. | acudtico. Su aplicacién en el
geométricas, angulares y una estructura Signo icénico: ador}'no n!ascm!h.no cufnp]e una
modular compuesta por i ct Sepreseninsion fiucio gobéltica yHinmi e
3 P poriiineas re a_s y simbélica del reptil: Boa. | representaba la identidad guerrera
p_‘ diagonales que generan un aspecto sélido. Objeto de del portador.
Estos acabados finos de la tipografia estan interpretacién: Andlisis cromatico: El color rojo
influenciados por el material utilizado por Abstraccién zoomérfica | extraido del achiote simboliza la
los integrantes de la cultura Shuar para de la boa. fuerza, el valor y la energfa.
realizar sus disefos faciales. B et o oSt o o A B
H ’ H en!
De igual manera, muestra lineas verticales , o e R shive maakiten
i PResaCCn. Lineas superi e inferiores: Rep la tierra.
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FICHA DE EVALUACION TIPOGRAFICA

Nombre del evaluador: A »\\,\md < (crcci. | Especialidad: r\aAo(‘
Institucién o empresa: _Lwo«ufoo\ 6 o C\Q D
Nombre de la tipografia: | SHUAR

Indicaciones: Evalte cada criterio en una escala del 1 al 10, donde 1 representa una baja calidad o
relevancia y 10 indica una excelencia en el criterio evaluado.

ITEM CRITERIO DE EVALUACION PUNTUACION
01 ¢ La tipografia incorpora elementos, simbolos y patrones propios de la
cultura Shuar, respetando su cosmovision y legado ancestral? 50
02 (La tipografia es clara, consistente y facil de leer en distintos tamarfios
y soportes, sin que las ornamentaciones afecten su funcién %
comunicativa?,
03 (El disefio se adapta adecuadamente a diferentes aplicaciones
(titulares, textos corridos, medios digitales) sin perder su identidad? :l
04 ¢(La tipografia logra fusionar elementos tradicionales con soluciones
contemporaneas, logrando un disefio distintivo y creativo? 2]
05 (Existe armonia y consistencia entre el estilo tipografico y la
identidad visual/cultural, asegurando que el mensaje se comunique de \ O
forma integral?
06 (La tipografia presenta una ejecucién técnica adecuada en cuanto a
estructura, proporciones y vectorizacion para su uso en distintos %
medios?
07 ¢(La ejecucion grafica de la tipografia es precisa y bien definida en
términos de trazos, detalles y acabado visual? %

| TOTAL 2y
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