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RESUMEN

El arte colonial ecuatoriano es una expresion rica y compleja que refleja diversas influencias
culturales, religiosas y sociales. Este estudio tuvo como objetivo analizar iconograficamente
los crucifijos de Pampite y Caspicara del Museo Religioso de las Madres Concepcionistas
de Riobamba. Se utilizé una metodologia cualitativa, descriptiva, documental y de campo,
siguiendo el método iconografico en sus tres fases: preiconografico, iconografico e
iconoldgico. Asimismo, se aplic6 un método comparativo, que incluyd la seleccion de los
objetos de estudio, la definicion de criterios de comparacion, la recoleccion de datos, y el
analisis e interpretacion de los resultados. El analisis revel6 que, aunque ambos crucifijos
comparten un simbolismo religioso comdn, existen diferencias notables en su estilo y
técnica. El crucifijo de Pampite se distingue por su enfoque dramaético y detallado, con un
realismo impactante, mientras que el de Caspicara sobresale por su simplicidad, un enfoque
naturalista y una profunda serenidad. Estos contrastes no solo evidencian las influencias
artisticas de sus respectivos lugares de origen, sino también las intenciones y valores de las
comunidades que los produjeron. El estudio también subraya la importancia del contexto
historico de la Escuela Quitefia en la creacion y evolucion de estas esculturas, reflejando un
periodo de intensa actividad artistica y religiosa en el Ecuador colonial. La influencia de esta
escuela se observa en los estilos barroco, naturalista y de religiosidad popular, asi como en
las técnicas de escultura en madera policromada, estofado y encarnado. Estos elementos no
solo cumplen una funcion estética, sino que también expresan las creencias y valores
sociopoliticos de la época, consolidando asi el valor de estas obras en la construccion de la

identidad cultural ecuatoriana.

Palabras claves: método iconografico, comparacion, crucifijos, esculturas.



ABSTRACT

Ecuadorian colonial art, a rich and complex expression, reflects diverse cultural,
religious, and social influences. This study undertook an iconographic analysis of the
Pampite and Caspicara crucifixes housed in the Museo Religioso of the Madres
Concepcionistas in Riobamba. A qualitative, descriptive, documentary, and field
methodology was employed, adhering to the three phases of the iconographic method:
pre-iconographic, iconographic, and iconological. Additionally, a comparative method
was applied, which involved selecting the objects of study, defining comparison criteria,
collecting data, and ultimately analyzing and interpreting the results. The analysis
revealed that despite sharing common religious symbolism, the two crucifixes exhibit
notable stylistic and technical differences. The Pampite crucifix is characterized by its
dramatic and detailed approach, demonstrating striking realism. In contrast, the Caspicara
crucifix 1s distinguished by its simplicity, naturalistic approach, and profound serenity.
These artistic contrasts not only reflect influences from their respective places of origin
but also the intentions and values of the communities that created them. The study further
emphasizes the significant role of the Escuela Quitena’s historical context in the creation
and evolution of these sculptures. This artistic movement reflects a period of intense
artistic and religious activity in colonial Ecuador. Its influence is evident in the baroque,
naturalist, and popular religious styles, as well as in polychrome wood sculpture
techniques such as “estofado” and “encarmnado.” These elements serve not only as an
aesthetic function but also express the beliefs and sociopolitical values of the era, thereby

consolidating the value of these works in the construction of Ecuadorian cultural identity.

Keywords: iconographic method, comparison, crucifixes, sculptures.

Reviewed and improved by Jacqueline Armijos




CAPITULO I.
INTRODUCCION

Sanchez y Gonzélez (2020) mencionan que el arte colonial en Ecuador se define como la
representacion abundante de diferentes tipos de actividades o circunstancias en la cultura,
religion y en la sociedad. Esto quiere decir que la escultura religiosa es aquella en la cual el
arte se desenvuelve no solo por la estética del objeto sino por sus simbolismos y significados
del hecho en el que se cred.

A lo largo del tiempo se ha percibido al arte colonial como un elemento digno en el
que se pueden visualizar historias y hechos espirituales, en Ecuador este tipo de arte se
observa a nivel nacional exteriorizando la influencia de la cultura autoctona y espafiola de la
época, particularmente las ciudades de Quito y Cuenca se reconocen por su alta prevalencia
de patrimonios artisticos y arquitectonicos (Garcia, 2023).

En este sentido, la Escuela Quitefia es en donde varios escultores y pintores dejaron
obras que permanecen hasta la actualidad convertidas en un legado de cultura. Cabe recalcar
que no existe un estudio adecuado de varias de estas obras por lo que su significado y valor
queda reducido y limitado, como son las de Pampite y Caspicara (Garcia, 2023).

Por tal razon, la falta de investigaciones detalladas y comparativas de las esculturas
de Pampite y Caspicara limitan a la poblacion para su correspondiente apreciacion y
conservacion, sin demostrar su significado y restringiendo la comprension de las mismas,
esto a su vez, conlleva a la pérdida de informacion importante sobre las antiguas técnicas
artisticas y simbolismos religiosos, comprometiendo el patrimonio de la ciudad de Riobamba
y por consiguiente su utilidad académica, profesional y cultural.

Como objetivo general del estudio se ha planteado analizar iconograficamente los
crucifijos de Pampite y Caspicara en el Museo Religioso de las Madres Concepcionistas de
Riobamba. Por otra parte, como objetivos especificos se obtienen la relacion comparativa
entre elementos de iconografia, la descripcion de similitudes y diferencias estilisticas, asi
como del detalle histérico en el que fueron elaboradas con su respectivo significado. Como
ambito metodoldgico se manejé el tipo cualitativo y descriptivo utilizando la técnica
documental y de campo, incluyendo también la observacion y entrevistas al personal del

museo.
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1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Ante la creciente necesidad de comprender y conservar los patrimonios de la region se
elabora el analisis iconografico comparativo de los Cristos de Pampite y Caspicara del museo
de las madres Conceptas de la ciudad de Riobamba, puesto que estas obras son expresiones
de arte que simbolizan la cultura, religion y situaciones sociales en ese periodo y el estudio
de estas esculturas constituye un reconocimiento al arte colonial en el Ecuador para su
consiguiente valorizacion de las obras y de los artistas, profundizando a su vez en el
conocimiento cultural de la época y revelando caracteristicas que anteriormente no han sido

exploradas.

Este estudio es necesario porque a través de estos se pueden realizar comparaciones
analiticas profundas y minuciosas, obteniendo como resultado el entendimiento de cada obra
y el descubrimiento de sus técnicas, estilos, colores, materiales y otros elementos que
utilizaban en la antigliedad para la creacién de las esculturas, esto a su vez, contribuye a
preservar la historia y los momentos en los que se crearon. Por otra parte, el analisis es
indispensable para futuros estudios y utilidades académicas relacionadas al tipo artistico y
religioso. Cabe mencionar que la investigacion sirve también para impulsar y fortalecer el
patrimonio de la ciudad de Riobamba brindando promocion en la conservacion de obras

tradicionales.

1.2.JUSTIFICACION

La importancia del estudio recae en el enriquecimiento de los conocimientos histéricos del
arte en el Ecuador, porque las obras a pesar de mantener una esencia estética inigualable
existen también significados profundos a nivel religioso y cultural. La comprension de
semejanzas y divergencias proporcionan el entendimiento artistico colonial y facilitan la
apreciacion de las esculturas, esto de igual manera, contribuye a la preservacion del
patrimonio cultural nacional.

En la realizacion del estudio se elabor6 una investigacion y comparacion de aspectos
iconograficos de los Cristos de Pampite y Caspicara tomando en cuenta las caracteristicas
con son visibles, el estilismo y el simbolismo que representa cada una, analizando también

la situacién histdrica cultural y religiosa de la época que influenciaron su composicion.

El presente estudio se fundamenta tedrica y practicamente porque los andlisis

iconograficos son aquellos basados en métodos y conceptualizaciones que han sido
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desarrollados a traves de la historia artistica cultural y la semidtica. Esto suministra una guia
para revelar que significa un elemento que es visual, un simbolo plasmado o argumentos
historicos culturales de una obra. La inclusion de la observacion en el estudio es fundamental
porque se analizan técnicas visuales y contextuales que interpretan informacion y se exponen

sistematicamente.
1.3.ANTECEDENTES

En un estudio titulado “Apropiacionismo en el Arte Contemporaneo: Implicaciones
Culturales de la Escultura del Sefior Caido de Monserrate en Bogota” de Torralba (2024), se
examinaron las practicas que influenciaron las obras religiosas y como estas fueron
reinterpretadas, el estudio mencionado fue elaborado bajo la metodologia cualitativa,
iconografica y comparativa. Como resultados el autor menciona que la iconografia y el
simbolismo presente en la escultura descubre y presenta el concepto religioso que ocurria en
ese entonces de manera tradicional y cultural como imagen que representa la fe espiritual.

El estudio iconografico y comparativo realizado por Yamada (2016) de las sirenas
talladas en la arquitectura virreinal barroco mestiza de edificios religiosos en tres sitios
declarados Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO determind que existe influencia
entre la sapiencia ancestral y el modelo europeo que fue incorporado por los esparioles. Las
personas indigenas fueron quienes empezaron a realizar artesanias con la imagen de cristo y
otros elementos religiosos, complementandose también con caracteristicas prehispanicas
coloniales, originando los estilos arquitectonicos Unicos de la region como son los barrocos
mestizos. Las peculiaridades evidenciadas en las sirenas y sus significados surgieron gracias
al andlisis de iconografia y comparacion, revelando el valor simbélico europeo y andino.

Segun Mufioz (2023), luego de realizar un estudio iconografico sobre Alejandro
Magno en Egipto se evidencio que la escultura tenia un bulto redondo y estilos helenisticos
representando a Helios Cosmocrator reconocido también como el sol, sefior del universo,
esta obra describe una creacién Unica realizada en el siglo 1V a.C. Gracias al analisis de
iconografia se pudo revelar que esta obra utilizaba rasgos del rey macedonio provocando la
percepcion similar entre Alejandro y Helios. Luego de su llegada a Roma varias esculturas
se veneraban en capillas o lararios, cabe mencionar que el analisis también facilito la
comprension historica en la que se fusionaba la religion y la politica antiguamente.

El anélisis historico e iconografico realizado por Lomas y Yafez (2020), en su

investigacion sobre la Virgen Inmaculada de Quito, que abarca su evolucion de escultura
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religiosa conventual a monumento urbano contempordneo, evidencié que las personas
originarias de la ciudad de Quito y los ecuatorianos en su mayoria desconocen de los
origenes de la Virgen, como fue su elaboracion, su inspiracion, motivaciones o ideas para la
consecuencia de la misma. Por esta razon es importante el estudio iconografico porque
aborda los valores estructurales y su significado cultural, contribuyendo a la preservacion
del patrimonio del pais, y por consiguiente al conocimiento artistico internacional de la obra.

Una investigacién sobre la religiosidad mantefia realizada por Moscoso & Vargas
(2022) identifico que la utilizacion de analisis iconograficos permiten identificar signos,
elementos y objetos relacionados con diferentes tipos de cultos, en este caso se asociaron
con Umifia, diosa que se representa con aspectos geométricos y una silla en U. Este analisis
es importante para conocer razones de los simbolos divinos y los rituales de la época en
donde se situaba la generaciébn manabita. También los dibujos geométricos eran
interpretados como codigos espirituales que encarnan el conocimiento espiritual lo que a su
vez era integrado con varios tipos de elementos religiosos del sector con determinado
sincretismo cultural.

Un estudio de iconografia acerca de Nuestra Sefiora del Rosario de Agua Santa
realizado por Meza (2023) revel6 que existen elementos barrocos incorporados en la
construccion, la misma que se encuentra ubicada en Bafios Ecuador, esto a su vez, tiene un
alto grado de simbolismo y percepcion emocional, por su gran composicion detallada en
compendios de arte propio del barroquismo y la fe de los visitantes. El estilo es exuberante
y dramaético con capacidad de provocar emociones que refuerzan el compromiso entre la
religion y la sociedad, la Virgen es visualizada y percibida como un simbolo de proteccién
y cOmo guia espiritual.

Los andlisis iconograficos son herramientas fundamentales utilizadas para examinar
esculturas artisticas el mismo proporciona una vision entre la creencia, la tradicion y la
influencia de modelos externos histdricos, tal y como se expuso anteriormente la
interpretacion de obras no mantienen precision informatica sin el andlisis iconografico
pertinente, el cual facilita la integracion de los elementos artisticos sacros y las
representaciones ancestrales contemporaneas; a su vez, este analisis fortalece las creencias

religiosas y sirve para conservar la simbologia cultural de cada region.
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Entonces el andlisis de iconografia es importante porque ayuda a preservar y
transferir los patrimonios culturales y espirituales a las generaciones venideras, permitiendo

presentar y detallar las caracteristicas de las obras artisticas emblematicas.

1.4.0OBJETIVOS
1.4.1. General

Analizar iconograficamente los crucifijos de Pampite y Caspicara del Museo Religioso de
las Madres Concepcionistas de la ciudad de Riobamba.

1.4.2. Especificos

e Comparar los elementos iconogréaficos de los crucifijos de Pampite y Caspicara

e Determinar semejanzas y diferencias de los detalles estilisticos, significado de los
elementos, materiales y técnicas de los crucifijos.

e Examinar el contexto histérico en el que fueron creadas las obras de escultura
considerando la importancia de la Escuela Quitefia y los &mbitos: religioso, cultural,

socio-politico.
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CAPITULO I1.
MARCO TEORICO

2.1.  Museo Religioso de las Madres Concepcionistas

Los museos son espacios en donde se preservan distintos objetos, esculturas y otros
elementos, en ellos las personas pueden visitar con fines turisticos, educativos o de
entretenimiento. En la educacidn sirven como lugares en donde se incentiva el conocimiento
artistico, cultural y tradicional fomentando el razonamiento, la memoria, la comunicacion y
otras competencias en el ambito del aprendizaje. También estos sitios contribuyen a la
captacion de teoria y préctica brindando ejemplos visuales sobre los patrimonios culturales
y artisticos. Por otro lado los museos proporcionan estimulacion creativa y motivacion hacia
la historia demostrando una ensefianza interactiva (Leon et al., 2024).

El Museo Religioso de las Madres Conceptas se ubica en Riobamba ciudad de la
region sierra del Ecuador, este museo anteriormente era un convento, y en la actualidad
almacena y exhibe varios elementos artisticos religiosos representando un emblema historico
cultural. Su direccidn es Argentinos y Espafia, los horarios de apertura y cierre son de 09h00
a 12h30 y de 15h00 a 17h30 todos los dias exceptuando los lunes y domingos. El museo
tiene un precio de entrada de tres ddlares las personas adultas y un délar con cincuenta
centavos los estudiantes.

Este museo se define como una institucidn que se dedica a la conservacion y muestra
de arte, objetos y esculturas sacras, albergando a diferentes pinturas, obras y artefactos de
liturgia, exponiendo tradiciones artisticas y espirituales de la provincia, entre las obras se
destacan los crucifijos de Pampite y Caspicara. Esta institucién conserva el patrimonio
nacional y sirve también como lugar para la instruccion y formacion educativa
contribuyendo al aumento de conocimientos en el tema y la valorizacion artistica religiosa
colonial.

El museo de las madres Conceptas es un sitio de notable reconocimiento en el
Ecuador porque sus elementos exhibidos aun mantienen una gran calidad y significado
artistico y cultural, en el que la historia se encuentra almacenada y organizada en catorce
salas con una gran coleccién de obras, esculturas, lienzos, muebles, ornamentos de oro y
plata, replicaciones de celdas que anteriormente se usaban para las monjas, platerias,

orfebreria como custodias de XVII y XVIII, piezas en piedra de los siglos XVII, XVIIl y
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XIX, y en la sala quince, una exposicion intacta con fotos del Sefior del Buen Suceso,
Patrono de Riobamba, y de la procesion del Martes Santo.

Se fundé en el afio 1980 y su remodelacion fue en 1997 representando un legado de
cultura, historia y religion de la ciudad de Riobamba, entre su coleccion existe un fuerte
concepto de la Escuela Quitefia, ademas la cronica monasterial registro en el afio 1605 la
fundacion del convento.

La exposicion del museo permite que las personas que visiten el sitio puedan
comprender el arte de la época y su relacion con la fe de la sociedad relacionada también
con los valores religiosos que ain se mantienen en la comunidad. Los guias del museo se
encargan de explicar las distintas obras y elementos, asi como de ofrecer articulos afines
como cruces, velas, manillas, rosarios y denarios.

En la primera sala llamada angeles se exhiben el angel Gabriel y Rafael conjunto a
otros angeles simbolizando la espiritualidad y devocion del siglo XVI.

En la segunda sala llamada la natividad se presentan urnas relacionadas al nacer de
Jesus lo que muestra imaginacion y fervor de la comunidad.

En la sala tercera llamada Pedro se evidencian figuras de tamafio a proporcién
humana utilizada para la procesién, también se presenta la negacion a Pedro un evento
importante en el &mbito religioso.

En la cuarta sala llamada semana santa se observa la costumbre y respeto que los
individuos mantienen a la semana santa 0 semana mayor.

La sala cinco y seis llamada crucifijos se muestran varios realizados por escultores
que encarnan la religiosidad.

La sala siete Ilamada trinidad es en donde se exponen piezas de alta calidad escultural
y algunas incluyen cubierta de oro y plata.

La sala ocho llamada Maria exhibe pinturas realizadas en la época colonial que ain
mantienen su forma.

La sala nueve llamada coronacion exterioriza varias obras concernientes a la
transicion de la Virgen.

La sala diez Illamada misa y santidad muestra pinturas en 6leo, esculturas realizadas
en madera policromadas y con plata.

En la sala once llamada mobiliario se indican varios objetos de cuero, figuras en

relieve y barguefios.
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En la sala doce Ilamada vida cotidiana se representa la vivencia habitual de las
monjas enclaustradas.

La sala trece llamada madera y cerdmica exhibe elementos con decoraciones y
objetos tallados que solo eran conservados por personas de nivel econémico alto.

La sala catorce llamada tesoro es aquella donde estan expuestas las custodias que
sobresalieron en el siglo XVI1 y XVIII.

En la sala quince se muestran fotos del Sefior del Buen Suceso conjunto a la procesion
del martes santo tradicion.

La Escuela Quitefia es un movimiento artistico que surgi6 en Quito, Ecuador, en el
siglo XVII, en el contexto de la colonizacion espafiola y la evangelizacion de los pueblos
indigenas. Se cred principalmente como una respuesta a la necesidad de los misioneros
esparioles de utilizar el arte como herramienta para difundir el cristianismo y educar a la
poblacion indigena en la fe catolica (Cérdova, 2012). Se considera que la Escuela Quitefia
tomo6 forma alrededor de la mitad del siglo XVII, aunque sus raices artisticas datan de
principios del siglo XV1 con la llegada de los espafioles a la region (Cérdova, 2012).

La Escuela Quitefia nacié como parte del esfuerzo de evangelizacion llevado a cabo
por las 6rdenes religiosas, como los franciscanos, jesuitas, dominicos y agustinos, que
utilizaron el arte sacro (escultura, pintura, plateria) para ensefiar los principios del
catolicismo a la poblacion indigena y mestiza. Este arte religioso fue importante para
transmitir mensajes religiosos de forma visual, en una época en la que gran parte de la
poblacion no sabia leer (Cordova, 2012).

Poyatos et al., (2023) la Escuela Quitefia es una denominacion que se refiere al
movimiento artistico desarrollado en Quito durante el periodo colonial, principalmente en
los siglos XVI1 y XVIII. Este movimiento se caracteriza por su estilo barroco, influenciado
por las corrientes artisticas europeas, pero con una identidad propia que incorpora elementos
indigenas y mestizos. La escuela quitefia abarcO diversas manifestaciones artisticas,
incluyendo la pintura, la escultura y la arquitectura.

Yanez (2021) la escuela quitefia, en particular, es un notable ejemplo de esta sintesis
barroca, donde artistas como Manuel Chili, conocido como Caspicara, y José Olmos
conocido como Pampite crearon obras maestras que integraban influencias europeas con
elementos indigenas. Las esculturas y pinturas de esta escuela destacan por su detallado

trabajo y su capacidad para transmitir el fervor religioso.
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2.2.  Escuela Quitena

La escuela quitefia se define como el movimiento artistico originado en la ciudad de Quito
Ecuador, el cual surgio en el siglo XVII cuando existia la influencia espafiola a consecuencia
de su colonizacion y por consiguiente la evangelizacion del pueblo indigena. Su motivo fue
difundir la religiosidad a través del arte, en donde los misioneros de Espafia integraron esta
corriente para ensefiar a los ciudadanos sobre la fe catolica (Cordova, 2012).

Esta escuela es un esfuerzo para evangelizar religiosamente a la poblacién segin
disposiciones franciscanas, jesuitas, agustinos y dominicos, utilizando el arte sacro como
esculturas, pinturas y platerias con el fin de fomentar los contextos catélicos a la sociedad
indigena y mestiza. Estas obras fueron relevantes para transferir el mensaje de religion solo
con la observacion de las mismas puesto que la mayoria de personas no podian leer
(Cérdova, 2012).

Para Poyatos et al., (2023) la escuela quitefia se caracteriza por ser una denominacion
que describe los movimientos artisticos que fueron desarrollados en la ciudad de Quito por
la época colonial en el siglo XVII y XVIII. EI mismo contiene un estilo barroco y europeo
con aspectos propios de la poblacién indigena y mestizos, manifestandose en varias formas
como las pinturas, esculturas y arquitectura.

Segun Yanez (2021) esta escuela es un noble ejemplo del estilo barroco en el que varios
artistas como Manuel Chili reconocido como Caspicara y José Olmos reconocido como
Pampite creaban obras emblematicas y legendarias que integran aspectos europeos y
elementos de las personas indigenas, destacandose por sus trabajos detallados y su facilidad
para transmitir la devocion catolica.

2.3. Pampite y Caspicara

Espin (2020) menciona que Pampite y Caspicara son artistas, escultores y pintores que
destacaron por ser los primeros en crear e incluir figuras con caracteristicas indigenas y
mestizas en cada escena en representacion religiosa, anteriormente solo se exponian
apariencias europeas.

2.4. Obras de escultura

Flores (2024) manifiesta que las obras de escultura son aquellos objetos que se disefian en
distintos tamafios, materiales, estilos, formas y medidas elaborados desde la antigiiedad hasta
la era actual. Las creaciones suelen tener un tipo tridimensional y son talladas en varios tipos
de materiales como madera, piedra, metal, vidrio y marmol cada cual con sus propias

caracteristicas, colores y texturas.
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2.5. Obras de Pampite y Caspicara en crucifijos

Pampite y Caspicara elaboraron obras iconicas como son los crucifijos, esto fue creado en
la época del siglo XV 11l en contexto a la expresion artistica colonial y cuando existia la Real
Audiencia de Quito, en ese entonces las actividades artisticas fueron influenciadas de manera
profunda por el evangelio catélico dispuesto por los mandos espafioles. Las personas
indigenas y mestizos eran artesanos y trabajaban en control e inspeccion de religiosos y
artistas de Europa desarrollando de esta forma una abundante escena tradicional en las
artesanias sacras, las cruces y crucifijos se erigian como principales elementos religiosos
teniendo como propésito la imposicion, consolidacion y la fortificacion de la fe catdlica. En
este sentido, Caspicara se destaco al elaborar diferentes esculturas llenas de expresion y
detalle combinando la técnica europea con la sensibilidad local. Estos crucifijos demuestran
que las obras estan influenciadas por estilo barroco y por aspectos indigenas determinando
a su vez la relacion colonial y la adaptabilidad de la poblacion hacia las creencias catolicas
(Espin, 2020).

La Enciclopedia del Ecuador (2016) menciona que una de las obras principales de
Olmos fue el Cristo de la Agonia, que se encuentra en la iglesia de San Roque en la ciudad
de Quito, el mismo esta compuesto por elementos cristianos con matices budistas, cubierto
es su totalidad de sangre dando una apariencia de oscuridad en tonalidades amarillas y rojas.
El cabello es de origen natural y los 0jos se encuentran abiertos demostrando sufrimiento y
provocando el horror y el miedo en el espectador, la pieza iconica tiene un alto contenido de
valor estilistico y artistico, siendo elaborado con vigor y fuerza por sus marcas evidentes,
demostrando una personalidad atrayente e individual del artista.

En la Enciclopedia del Ecuador (2016) se evidencia que los Cristos de Olmos o
Pampite son diferenciados por su policromia y realismo en niveles exagerados, todas estas
obras se encuentran ensangrentadas y plagadas de llagas demostrando un estilo personal.
Cabe mencionar que no siempre el artista utilizaba esta técnica siendo riesgoso para su estilo
en la anatomia de las esculturas. Por otra parte, el Cristo en la sacristia de San Francisco es
evidentemente bello asi como el Calvario del Carmen Antiguo en el que se vislumbra a San
Juan de manera grandiosa. Es asi que Pampite trabajaba también en retablos y ayudaba al
padre Carlos en la elaboracion de otros objetos para disponerlos en la iglesia de la compafiia.
Pampite también tenia algunos crucifijos con estilos italianos con estilo rigido pero en

superioridad policromada.
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En Enciclopedia del Ecuador (2016) se identificd que Caspicara en su edad adulta
trabajaba en varias obras conmemorando a Cristo en la Cruz, alcanzando un
perfeccionamiento en sus composiciones siendo complicada la idea de que se debe admirar
mas, las ideas brillantes en las obras, la ejecucién majestuosa, la elegancia de sus trazos y
lineas, la grandiosa riqueza en la forma, o de la realizacion exitosa y precisa en la anatomia
de sus crucifijos. Influenciado por la escuela quitefia y la colonizacién espafiola el estilo
policromado de Caspicara fue revelado en las esculturas religiosas que a su vez integraban
una emocién profunda y elegante en consecuencia al estilo barroco del siglo XVIII.

2.6. Elementos iconograficos de los crucifijos

Ramos (2020) manifiesta que el termino iconografia procede del griego eikon o imagen y
graphein que significa escribir o describir, en el estudio del arte la iconografia es aquella que
proporciona una guia para analizar el motivo y las formas similares de composicion que
permanecen entre obras y como mantienen significados de la creencia, valor e historia
cultural, asi como de informacion sobre como se produjo el objeto, escultura o pintura. Estos
analisis son realizados por medio de la observacion y el estudio simbélico relacionado con
la tradicién en donde se realiz6 la obra y que pueden ser interpretados por medios literarios,
mitoldgicos, religiosos y otros motivos de expresiones culturales.

Cardenas (2020) menciona que el analisis iconogréafico corresponde a una disciplina
central de la historia del arte dedicada a estudiar las figuras y simbolismos en obras artisticas,
su proposito es reconocer, detallar e interpretar el significado adjunto a los elementos que
son visibles en cada obra. Los elementos incluyen formas de animales, figuras de humanos,
objetos, paisajes y otros componentes inmersos en las obras y que mantienen significados
narrativos, histéricos, religiosos o simbdlicos. La iconografia esta basada en la interpretacion
de figuras, la demostracion de significados y no solamente relata la representacion estética
de las obras.

Cano (2023) indica que el estudio iconografico es un analisis metodologico que se
emplea en la historia del arte el cual permite la interpretacion del significado simbolico o
tematico de una imagen visual, centrdndose en identificar y describir elementos de
iconografia que pueden ser figuras, gesticulaciones, objetos 0 escenarios que estan
dispuestos en una obra artistica. Estos elementos se interpretan también segun su estado en
el que fueron creados con diferencias culturales, sociales e historicas, dando como resultado
el entendimiento integral del arte elaborado con un distinto mensaje que el autor pretende

comunicar.
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Isasmendi (2023) determina que este analisis puede ser realizado de manera
individual por cada elemento y en forma grupal buscando interacciones entre elementos
como posturas, gestos, expresiones en el rostro, accesorios, decorados y tipos de materiales
que brindan informacion esencial sobre los contextos en el que se realizaron, también los
entornos en los que se producen las obras guian el analisis interpretativo.

Cruz (2022) menciona que en las tradiciones cristianas son importantes algunas
caracteristicas o atributos en las distintas obras porque estos elementos sirven para
comprender inmediatamente el significado y el propdsito del producto artistico. Los detalles
mantienen una gran simbologia conceptual, lo que facilita al espectador entender e
interpretar las figuras religiosas culturales.

Millan (2021) identifica que el proceso iconografico de un Cristo Crucificado
empez06 desde el primer siglo del cristianismo simbolizando a la crucifixion por medio de
simbologia como es el cordero mistico, el cual se representaba de manera indirecta. Por
consiguiente en el siglo V aparece Cristo crucificado personificado de forma viva, de 0jos
abiertos, actitud triunfadora, imberbe o barbado, compuesto por colobium que significa una
vestimenta de tdnica larga sin mangas, pafio de pureza o perizonium y los cuatro clavos
dispuestos en sus manos y pies. En el siglo XI se demuestra un Cristo méas tragico con su
presentacion de forma ausente de vida, crucificado, el rostro en inclinacion, el cuerpo
decaido con flexidn, sujetado por tres clavos en sus manos y pies y en su cabeza una corona
de espinas este Ultimo elemento fue iniciado en el siglo XIII.

Millan (2021) comenta que la representacion de Cristo en la cruz tiene dos tipos
primero una figura que no sufre significando redencién y luego un panorama de Crucifixus
Dolorosus de varias formas como los crucifijos de la peste que se utilizaban para curar
enfermedades. Esto se comprende como una revolucion en la iconografia y se explica por
medio de componentes estéticos y teoldgicos teniendo lugar al norte de Francia y en
Inglaterra donde se dio origen a una figura de Cristo mas humana y emotiva.

Millan (2021) también sefiala que existen cinco modelos iconograficos que realzan
el conjunto de las obras, estos son el Cristo crucificado en un arbol o en una vid, el Cristo
sobre una cruz viva, Cristo con otras virtudes y transfixion, el abrazo del Crucificado a San
Bernardo y luego a San Francisco que se relacionan a la vida y leyenda de santos en la era
medieval, y el Cristo serafin.

2.7. Contexto histérico
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En el contexto histdrico se aborda la llegada de los colonizadores en conjunto a la religién
cristiana y las formas artisticas europeas, fusionandose con las tradiciones indigenas y
creando una amplia variedad de obras con diferentes elementos y simbologias segln la
época.

Blank (2023) menciona que el contexto historico del arte colonial en América Latina
resulta de la afluencia de diversas culturas que ocurrian por la aparicion de la colonizacion
europea del siglo XVI, en donde los misioneros de analogia cristiana implementaron las
tradiciones religiosas conjunto a las expresiones de arte y técnicas europeas fusionando la
tradicion original con aspectos indigenas ya existentes, produciendo una basta formacion de
objetos y obras artisticas que aun se siguen estudiando y admirando.

Blank (2023) indica que en el siglo XVI durante la expansion del Imperio Espafiol y
Portugués en el Nuevo Mundo, las capillas, iglesias y conventos se instalaron como espacios
para la fabricacién de obras de arte que eran utilizadas para ensefiar temas religiosos y para
adornar otros lugares de evangelizacion. En los primeros momentos del arte religioso existio
la influencia del estilo renacentista y manierista transferidos desde Europa para luego
adaptarse a condicionantes como la disposicion de otros tipos de materiales originarios de
América.

Las obras adquirieron un estilo barroco y se convirtieron en una continua forma de
arte religioso y colonial del siglo XV11 'y XVIII caracterizadas por exuberantes decoraciones,
colores llamativos y con una expresion fuertemente emotiva (Blank, 2023).

Lépez (2020) indica que el arte colonial fue utilizado para evangelizar a la poblacion
legitimando la fe catélica por encima de la tradicion o creencias locales. Segun Foschi (2021)
las personas de origen indigena y mestizos optaron por adaptar sus costumbres e incorporar
sus atributos e ideas en las obras barrocas Ilenandose de significados y simbolismos hibridos.

En la arquitectura Sanchez y Sierra (2020) sefialan que el arte colonial fue
fundamental en la construcciéon de capillas, iglesias o catedrales, considerando el estilo
europeo Y las condiciones de la zona, de tal forma que las fachadas realizadas con piedra
tallada, los retablos de color dorado y algunos techos en madera tallada eran formas
distintivas de la nueva forma artistica. De igual manera, las caracteristicas indigenas también
se aplicaban en estas circunstancias haciendo que el ornamento tenga mayor contenido
cultural y catélico.

Blank (2023) indica que al finalizar el siglo XVIII con la llegada del neoclasicismo

empez6 a existir las formas artisticas cristianas en Latinoamérica utilizando nuevamente
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formas mas simples y clasicas, reflejando la transicion politica y social en donde recaia una
aspiracion hacia la independencia con corrientes religiosas reformadas.
2.8.Método iconograéfico
A lo largo de la historia, la imagen ha sido un medio fundamental de expresion y
comunicacion para todas las culturas. Por esta razon, constituye un lenguaje autbnomo, con
sus propias reglas y codigos interpretativos. Las imagenes toman forma a través de diversas
técnicas como la pintura, la escultura o el grabado, y adoptan una gran variedad de estilos,
dependiendo de la sociedad que las crea, los valores del periodo y el artista que las produce.
Estan organizadas de acuerdo a un sistema que puede ser estudiado y analizado para
desentrafar el significado de su representacion (Mariscal, 2013). EI método iconografico
sirve para comprender y realizar andlisis de obras artisticas para enriquecer las
interpretaciones y entender la composicion y la disposicion de los elementos implementados,
en particular el método iconogréfico significa describir im&genes (Mariscal, 2013).
2.8.1. Elementos iconograficos
Los elementos iconograficos se identifican de acuerdo a cada obra, en el caso de los
crucifijos que son objetos elaborados para representar devociones cristianas, presentan
diversos elementos con su correspondiente significado, como son la imagen de Jesus
crucificado, la posicion de las extremidades, la disposicion de corona, inscripciones y otros
que se han realizado en base a modos segun la época historica y el estilo del artista asi como
de su propdsito como por ejemplo la ensefianza doctrinaria religiosa, arte sacro o el
simbolismo cristiano de poder. Por otra parte, en estas obras puede utilizarse diferentes tipos
de materiales como la madera, marfil o metal segun la disponibilidad de los recursos y el
entorno (Conde, 2020).

2.8.2. Pasos del método iconografico
Para la elaboracion del método iconografico existen pasos estructurados para que el estudio
de las obras artisticas obtenga precision y particularidad simbodlica de los elementos
narrativos. Esto ayuda al descubrimiento de los significados de la escultura y de su
implicacion cultural e histérica (Carrizosa, 2019).

Por consiguiente se muestras los pasos del método iconografico:

El primer paso es el andlisis preiconografico en donde se describen los elementos

visuales de la escultura, realizdndose una examinacion directa de los elementos mediante la
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observancia de la estructura en su forma, colores, composiciones, figuras, objetos y sefiales
que se muestran sin emitir un juicio critico. Se detalla la obra tal y como se evidencia sin
comprender los significados profundos, este paso es también considerado como un
inventario de lo que se visualizé en la obra (Carrizosa, 2019).

El segundo paso es el analisis iconografico en donde la persona que investiga luego
de realizar la inspeccion visual interpreta las figuras, simbolos, personajes y contextos
presentes en la escultura, reconociendo lo que representa cada elemento y como se asocia a
un significado en especifico dentro de las tradiciones culturales y religiosas. Un ejemplo de
este analisis es la imagen de una balanza en representacion de la justicia o la figura de un
cordero simbolizando a Cristo en obras religiosas. Esto requiere de un nivel de conocimiento
iconografico profundo, y de sapiencia en simbolos que tradicionalmente son utilizados, asi
como de su asociacion histérica (Carrizosa, 2019).

Como tercer paso se encuentra el andlisis iconoldgico en el cual se realiza una
interpretacion de la escultura en el &mbito histérico, politico y sociocultural, esto pone en
manifiesto que no solo se analiza los simbolos y elementos sino que se exploran las
situaciones que ocurrian en ese entonces y los motivos de su elaboracion. ElI mensaje que
revela este analisis radica en lo que el artista trata de difundir o exteriorizar y de como las
esculturas son el reflejo de ideales, creencias, sucesos y valores que las personas tienen en
un momento en particular, esto es considerado como factores historicos, aspectos religiosos,
corrientes de filosofia o situaciones politicas que inciden en la consecuencia de las esculturas
y su simbologia (Carrizosa, 2019).
2.9.Método comparativo
El método comparativo es el analisis que se realiza en diferentes objetos o situaciones,
permitiendo el abordaje sistematico y riguroso del tema estudiado, este método tiene los
siguientes pasos (Hernandez et al., 2014):

Como primer paso del método comparativo es la debida seleccion de los objetos a
estudiar en este caso de las esculturas religiosas, identificando y eligiendo elementos que
luego seran analizados. La seleccion de los objetos es de vital importancia porque representa
la figura central de la investigacién y se basa en criterios especificos claros, su representacion
y accesibilidad también son factores esenciales de seleccidn para su correcta observacion
directa (Hernandez et al., 2014).

Luego de la seleccion de los objetos a comparar se realiza la definicion de criterios

analiticos, estableciendo temas organizados para la consecuente comparacion, esto se realiza
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de forma cualitativa y se enmarca en estilo, tematicas, simbolos, etc., Estos temas
comparativos guian el analisis permitiendo la identificacion de semejanzas y diferencias de
las esculturas, esto a su vez, coincide con los objetivos investigativos (Hernandez et al.,
2014).

Luego de definir los criterios comparativos se efectia la recoleccion de la
informacién que puede ser realizada en forma presencial o virtual dependiendo el objeto
estudiado, este paso utiliza también métodos, técnicas e instrumentos de investigacion como
son la observancia directa, las revisiones bibliograficas, encuestas, entrevistas la exploracion
o0 el andlisis documental, esto dependerd de los tipos de estudios y los recursos que se
encuentren disponibles. La recopilacion de informacion es sumamente importante para
garantizar la fiabilidad y confiabilidad de los datos, a través de este paso se obtiene evidencia
solida como informacion necesaria para su analisis correspondiente (Hernandez et al., 2014).

El siguiente paso es analizar los resultados obtenidos en donde se procede a examinar
la informacion recolectada en base a los criterios comparativos definidos con anterioridad,
esto depende también del tipo de investigacion metodoldgica pudiendo implementar
procesos estadisticos, descriptivos o criticos. El propdsito de este paso es evidenciar
similitudes, diferencias y tendencias entre los objetos de estudio permitiendo la solucién de
las preguntas investigativas (Hernandez et al., 2014).

Como paso final se establece la interpretacion de los resultados en donde se exponen
los andlisis y se detallan en conformidad a los aspectos encontrados, esto a su vez facilita la
consecuencia de conclusiones y el alcance de los objetivos planteados. Estas interpretaciones
facilitan el entendimiento de esculturas que previamente no han sido estudiadas en
profundidad, lo que ofrece de igual forma un espacio tematico para el analisis futuro de estas

obras artisticas (Hernandez et al., 2014).
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CAPITULO I11.
METODOLOGIA

3.1.  Enfoque de la investigacion

El estudio adoptd un enfoque cualitativo, por lo que para Hernandez et al., (2014) el enfoque
cualitativo implica que el investigador comienza analizando los hechos tal como se presentan
y a lo largo del proceso se desenvuelve la narrativa consecuente a la observacion que se
realice. Esto quiere decir que, el estudio cualitativo se basa en una l6gica y un proceso
inductivo en donde primero se exploran y describen los fendmenos para luego generar
perspectivas tedricas, este enfoque va de lo particular a lo general.

3.2.  Nivel o alcance de la investigacién: descriptivo

Segun Hernandez et al., (2014) el estudio descriptivo es aquel que detalla los aspectos
caracteristicos de un objeto investigado, el mismo ayuda a fundamentar trabajos
comparativos, los cuales analizan la relacién entre composiciones artisticas proporcionado
datos valiosos en el detalle de estudios estructurados. El nivel descriptivo conforma una
comprension del estudio y narra los conocimientos percibidos de forma fundamentada y
precisa.

En el presente estudio se usé la investigacion de nivel descriptivo porque detalla y
documenta los aspectos y simbolos observados en las obras artisticas suministrando un
escenario de comprension en las obras segln su contenido iconogréfico.

3.3. Disefio de investigacion: documental y de campo

El disefio de investigacion utilizado fue el documental y de campo porque primeramente se
utilizo la exploracién de documentos publicados previamente para conceptualizar temas y
subtemas relacionados con el analisis iconografico, arte cristiano colonial y las definiciones
de las obras de Pampite y Caspicara asi como de caracteristicas del museo de las madres
Conceptas. Como fuentes primarias se investigaron bases de datos de caracter cientifico y
académico encontrando documentos, articulos y libros que mantienen informacion relevante
del tema.

Por otra parte como fuente secundaria se identificé la enciclopedia del Ecuador en
donde existen interpretaciones sintetizadas y organizadas para el entendimiento del tema
artistico cultural. Esto a su vez, consolida la fundamentacion tedrica para el consiguiente

analisis de iconografia.
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En la investigacion de campo se realiz6 mediante la visita al museo de las madres
Conceptas en la ciudad de Riobamba en donde se observaron y analizaron las obras artisticas
de Pampite y Caspicara, en esta observacion se escribio los detalles observados y se analizé
las esculturas de crucifixidn, cabe mencionar que para la evidencia de resultados se tomaron
fotografias, potenciando la calidad e integracion total del estudio iconogréfico.

3.4. Meétodos

3.4.1. Iconografico

El método iconografico es un tipo de metodologia analitica en la historia del arte y la
semiologia, enfocada a identificar, describir e interpretar figuras, objetos y elementos con su
debida significancia simbolica, esto se realiza en las obras artisticas para descubrir
contenidos, alegorismos y simbolos que se encuentran presentes en esculturas pero que no
han sido expuestas para su debido entendimiento, este método desarrollado e implementado
por el historiador Erwin Panofsky es una herramienta fundamental para conocer en qué

contextos historicos, sociales, religiosos o culturales eran elaboradas (Ledn, 2017).

El método iconografico se aplico de la siguiente forma:

Primeramente se elaboré el andlisis preiconografico en donde se efectud la llegada
al museo de las Madres Conceptas de la ciudad de Riobamba para luego ejecutarse una
entrevista la cual fue completada con una ficha de observacidn técnica, el instrumento incluia
el detalle de las esculturas de los crucifijos de Pampite y Caspicara, el nombre de las mismas,
la ubicacion, la fecha en la que fueron creadas, el nombre del respectivo autor y las
dimensiones de las esculturas. Por consiguiente, se describio el aspecto fisico y formal de
las obras como por ejemplo la imagen de Cristo crucificado con brazos en posicion extendida
y heridas como llagas, una cruz central tallada en madera, asimismo la expresion facial y la

distribucion del cuerpo.

El segundo paso llamado analisis iconografico sirve para profundizar en el
significado de los elementos previamente visualizados manteniendo una simbologia
religiosa extenuante, en este paso se observan los elementos y se analizan las técnicas, trazos,

fondos, espacios, perspectivas y materiales utilizados en la ejecucion de las esculturas.

En el tercer paso Ilamado analisis iconoldgico se narran las situaciones contextuales

historicas, politicas, religiosas y culturales en el que fueron creadas las esculturas, buscando
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comprender las caracteristicas y aspectos que influenciaron la ejecucién de las mismas
revelando un significado integral de las esculturas.

3.4.2. Comparativo

Hernandez et al., (2014) menciona que el método comparativo radica en el analisis y
contraste de dos o mas objetos, fendmenos, procesos o entidades con el objetivo de
identificar sus similitudes y diferencias. Este método es fundamental en diversas disciplinas,
como la sociologia, la antropologia, la politica y la historia, ya que permite comprender
mejor las caracteristicas y dinamicas de los elementos estudiados y extraer conclusiones mas
precisas y significativas.

Hernandez et al., (2014) los pasos del método comparativo son: seleccion de los
objetos de estudio, definicion de criterios de comparacion, recoleccion, analisis e
interpretacion de resultados.

El método comparativo fue aplicado de manera sistemética en la investigacion,
siguiendo los siguientes pasos: seleccion de los objetos de estudio en este caso las esculturas
de crucifixion de Pampite y Caspicara del museo de las madres Conceptas de la ciudad de
Riobamba, definicion de criterios comparativos, recoleccion de datos, analisis e
interpretacion de resultados.

3.5.  Técnicas

3.5.1. Observacion directa

Hernandez et al., (2014) indica que la observacion directa es una de las técnicas
metodoldgicas mas importantes que se utilizan en estudios cualitativos, esta se realiza por
medio de la observancia de forma directa al objeto de estudio sin modificar o intervenir el
fendmeno estudiado. En la actual investigacion se utilizé la observacién examinado de forma
detallada las esculturas de crucifixion de Pampite y Caspicara del museo de las madres
Conceptas de la ciudad de Riobamba considerando la figura en su esencia estilistica e
iconogréfica. Este método proporciona un panorama de como fueron realizadas y que
detalles presentan las obras, esta informacién es importante para la valorizacion,
preservacion y conservacion del patrimonio riobambefio.

3.5.2. Entrevista a guias del museo

Hernandez et al., (2014) manifiesta que las entrevistas son herramientas que sirven para
recolectar informacion precisa acerca de las esculturas, en este caso se realizé la entrevista
al guia del museo experto en las colecciones de arte sacro proporcionando conocimientos y

descripciones detalladas de las obras y de su respectiva relacion historica y artistica.
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Los datos resultantes de las entrevistas brindan informacion cualitativa que en
conjunto con la observacion se complementa la interpretacion iconografica de las obras.
3.5.3. Recorrido en el museo
Este método facilita la descripcion detallada de la ubicacion, accesibilidad y distribucion de
las obras de Pampite y Caspicara, aspectos fundamentales que no solo permiten la
observacion directa de las obras, sino también la realizacion de entrevistas a los guias del
museo.

Antes del recorrido en el museo se planificaron las preguntas y fichas metodoldgicas
centradas en los crucifijos de Pampite y Caspicara. Al llegar al museo se tomo apuntes y
fotografias mediante el uso de un dispositivo movil lo que ayudd en el registro de las
observaciones y explicaciones del guia presente, el detalle iconografico se complemento con
la interaccion con el guia facilitando la comprension del contexto simbdlico, estilistico, de
forma, historico, cultural, religioso y artistico en conjunto al significado de las obras.

3.6.  Instrumentos

3.6.1. Ficha de observacion

Hernandez et al., (2014) menciona que la ficha de observacion es un instrumento utilizado
para recoger informacion de un tema de estudio de forma directa. Este instrumento se realizd
en base a un registro de detalles generales, elementos iconograficos, contextos historicos y
culturales brindando la obtencién adecuada de descripciones completas, precisas y
sistematicas del tema.

3.6.2. Cuestionario semiestructurado

Hernandez et al., (2014) indica que el cuestionario semiestructurado es un instrumento que
facilita la toma de informacidn para recoger datos detallados y especificos, en el presente
estudio se elaboraron preguntas acorde al tema de investigacion facilitando el registro de
explicaciones que brindaban los guias del museo religioso de las Madres Conceptas de
Riobamba explorando aspectos individuales del andlisis iconografico de los crucifijos de
Pampite y Caspicara.

3.6.3. Diario de campo

El diario de campo es aquel instrumento en el cual se registran las observaciones del
investigador, en el estudio actual se utilizd para documentar la reflexion y explicacién
brindada por el guia del museo, este instrumento es una herramienta que sirve para
enriquecer las comprensiones generales de la investigacion capturando detalles, simbolos y

significados caracteristicos del anélisis de iconografia.
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CAPITULO IV.
RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. Analisis iconografico de Crucifijo de Pampite

Tabla 1. Crucifijo de Pampite

1. Datos Generales

Nombre del objeto: Crucifijo de Pampite

Ubicacion: Museo Religioso de las Madres Concepcionistas,
Riobamba
Fecha de creacion: Siglo XVIII
Autor: José de Olmos conocido como Pampite
Dimensiones: 120 cm x 50 cm
ANALISIS PREICONOGRAFICO
Descripcidn fisica: La figura de Jesucristo, representado con realismo y

detalle, muestra los signos de la crucifixion, con
brazos extendidos y heridas visibles. La cruz, sencilla

y de madera, complementa la escena.

Detalles estilisticos: La representacion de Cristo y la cruz busca ser o més
realista posible, prestando atencién a los detalles
anatomicos y a las expresiones faciales. Esto busca

generar una conexion emocional mas profunda con el
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espectador, al presentar una imagen tangible del

sufrimiento de Cristo.

Postura:

Brazos colgados, cabeza inclinada hacia el costado

derecho. La postura general del cuerpo refleja la

gravedad y el sufrimiento de estar suspendido en una

cruz. El peso del cuerpo tira hacia abajo, creando una

tensién visible en los brazos y el torso. La distribucién

del peso esta bien lograda, con el cuerpo colgando y

los masculos mostrando la tension correspondiente

Anatomia:

Cabeza y Rostro:

Expresion Facial: El rostro de Cristo
muestra una expresion de dolor y
sufrimiento, con los ojos cerrados y la boca
ligeramente abierta. Esto refleja una
profunda comprension de la anatomia facial
y las expresiones humanas.

Cabello y Barba: El cabello y la barba estan
detalladamente esculpidos, con mechones
definidos que caen de manera natural,

afiadiendo realismo a la figura.

Tronco:

Torax: La caja toracica esta bien definida,
mostrando las costillas y los musculos
pectorales. La tension en los misculos del
pecho es evidente, lo que indica la agonia de
estar suspendido en la cruz.

Abdomen: Los musculos abdominales estan
claramente delineados, con un hundimiento
en la parte inferior que sugiere el esfuerzo
respiratorio y el dolor.

Herida en el Costado: La herida en el
costado derecho de Cristo esta representada
con detalle, mostrando sangre y una cavidad
abierta, lo que afiade realismo a la

representacion del martirio.
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Brazos y Manos:

Brazos Extendidos: Los brazos estan
estirados hacia los lados, con los masculos
deltoides y biceps marcados. La tension en
los brazos y hombros refleja la fuerza

necesaria para soportar el peso del cuerpo.

Manos: Las manos estan clavadas a la cruz,
con los dedos extendidos en una postura que
sugiere dolor y esfuerzo. Las heridas de los
clavos estan detalladamente pintadas para

mostrar la carne desgarrada.

Piernas y Pies:

Piernas: Las piernas estan ligeramente
flexionadas, con los musculos de los muslos
y pantorrillas bien definidos. La
representacion de las rodillas y los huesos
subyacentes muestra un conocimiento
preciso de la anatomia humana.

Pies: Los pies estan clavados juntos a la
cruz, con una herida visible en la parte
superior de cada pie. Los dedos de los pies
estan representados con detalle, mostrando la

tension y el dolor.

La Cruz: La cruz en si misma es el simbolo
central del cristianismo, representando el
sacrificio de Cristo por la redencion de la
humanidad. La cruz es a menudo
ornamentada, como en este caso, con
motivos florales o decorativos, simbolizando

la vida y la resurreccion.

Elementos iconogréficos Crucifijo:
principales: .
Cristo:

Cuerpo Crucificado: La figura de Cristo en
la cruz es el foco principal. Representa su

sacrificio y sufrimiento. Las heridas en las
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INRI:

manos, los pies y el costado (las llagas de
Cristo) son elementos que subrayan el
martirio y el sufrimiento redentor.

Corona de Espinas: La corona de espinas en
la cabeza de Cristo es un simbolo del
sufrimiento y humillacién que padecio.
Representa la burla de los soldados romanos
gue lo proclamaron "Rey de los Judios".
Expresion de Dolor: La expresion facial de
Cristo, con los ojos cerrados y la boca
ligeramente abierta, refuerza el tema del

sufrimiento y la muerte.

Inscripcion INRI: Sobre la cabeza de Cristo
hay una pequefia placa con la inscripcion
"INRI", que son las iniciales del latin "lesus
Nazarenus Rex ludaeorum™ (Jesus de
Nazaret, Rey de los Judios). Esta inscripcion
fue colocada por orden de Pilato y es un
componente comdn en las representaciones

del crucifijo.

Pafio de Pureza (Perizoma):

El Pafio: Cristo esta representado con un
pafio de pureza (perizoma) alrededor de su
cintura. Este pafo simboliza la modestia y
pureza de Jesus, ademas de ser un elemento
decorativo que a menudo varia en detalle

segun la época y el estilo del artista.

Heridas y Sangre:

Las Cinco Llagas: Las cinco heridas
principales de Cristo (dos en las manos, dos
en los pies y una en el costado) son
fundamentales en la iconografia de la
crucifixién. La sangre que fluye de estas
heridas simboliza el sacrificio de Cristo y su

sufrimiento por la humanidad.
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Rostro:

’
‘

Destaca su expresion serena y resignada. Cristo lleva
una corona de espinas verde oscuro, cuyas espinas
estan precisamente talladas. La sangre corre desde
varias heridas en su frente y mejillas, reforzando el
realismo del sufrimiento. El rostro de Cristo esta
inclinado hacia abajo, con los ojos cerrados y una
expresion de paz mezclada con dolor. El cabello y la
barba, esculpidos con gran detalle, caen en mechones
naturales alrededor de su rostro. Esta representacion
enfatiza el sacrificio y la humillacion de Cristo durante

la crucifixion.

Manos:

Ambas manos estan clavadas en la cruz a pesar que no
existe un clavo en la mano La piel esta trabajada en
tonos palidos con una herida visible en la mano, donde
se ha representado la sangre que fluye. El brazo esta

extendido hacia la cruz, cuya superficie esta decorada
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con un patron floral en tonos dorados y verdes sobre
un fondo oscuro, lo que agrega un elemento
ornamental y contrastante con la figura. La postura de
la mano y la tensién en los masculos del brazo
transmiten el sufrimiento y el peso del cuerpo

colgante.

Cuerpo:

El cuerpo de Cristo, muestra un realismo impactante.
Las heridas en el costado estan representadas de
manera vivida, con gotas de sangre que parecen
escurrir por su cuerpo. La cruz, sobre la que esta
fijado, presenta una decoracion rica en detalles, con

una columna central de color verde y detalles dorados.
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Clavos visibles en manos y pies:

Cabe aclarar que solo en los pies juntos y en la mano

derecha posee clavos, en la mano izquierda no.

Vestimenta:

Cristo aparece representado con un pafio de pureza,
una tela delgada que cubre sus caderas y parte de sus
muslos. Este pafio, de un tono claro y posiblemente de
lino o algoddn, estd sujeto al cuerpo de Cristo
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mediante un nudo o cinta en la cintura. La tela cae de
forma suave y natural, siguiendo las curvas del cuerpo
y creando un ligero movimiento. Es importante
destacar que el pafio no cubre completamente el
cuerpo de Cristo, dejando a la vista gran parte de su
torso y piernas, lo cual enfatiza su sufrimiento y

vulnerabilidad

Corona de espinas:

!

Es un poco mas grande, mas ancha, por lo que se

observa no posee espinas lacerantes como tales.

Otros:

El corazdn esta colgado a manera de péndulo por una

cimbra, al minimo movimiento se mueve el corazén.

0 .
El detalle de la espalda se puede apreciar la carne viva

y la abundante sangre.
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ANALISIS ICONOGRAFICO

Material y técnicas:

Materiales:

Madera: La base de laescultura bien preparada y libre

de imperfecciones.

Imprimacion: Una mezcla de cola animal y creta que

se aplicé para sellar la madera y proporcionar una

superficie lisa.

Yeso o estuco: Se usé para dar una base blanca sobre

la cual se aplicaron las capas de pintura.

Pigmentos: Colores naturales o sintéticos que se

mezclan con aglutinantes para crear las pinturas.

Aglutinantes: Tradicionalmente, se usa aceite de

linaza, huevo (en la técnica del temple) o cola animal.

Barnices: Se aplicé al final para proteger la pintura 'y

darle un acabado brillante

Técnicas:

1. Preparacion de la madera: Se lijay pule la
madera para eliminar asperezas y proporcionar

una superficie uniforme.
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2. Aplicacion de imprimacion: Una o varias capas
de imprimacion se aplico para sellar la madera y
crear una superficie adecuada para la pintura.

3. Aplicacidon de yeso o estuco: Sobre la
imprimacion, se aplicé una capa de yeso o estuco
para obtener una base blanca y lisa.

4. Dibujo preparatorio: Se realizé un boceto del
disefio en la superficie preparada para guiar la
aplicacion de las capas de pintura.

5. Encarnado al dleo:

e Base de color: Se aplic6 una base de color
carne, generalmente con tonos rosados o
marrones claros.

e Veladuras: Capas muy finas de pintura
transldcida que se aplico sobre la base para
dar profundidad y realismo a la piel.

e Matizacion: Se afiadio detalles como
rojeces, sombras y luces para dar volumen y
naturalidad.

6. Encarnado al temple: Similar al encarnado al
6leo, pero usando huevo como aglutinante para
los pigmentos.

7. Barnizado: Se aplic6 un barniz protector, que
puede ser brillante o mate, para proteger la

pintura y darle un acabado final.

Trazos:

Los trazos en el Crucifijo de Pampite son delicados y
precisos, propios del estilo barroco quitefio. Los
detalles anatomicos estan finamente esculpidos, con
un énfasis en la expresion del sufrimiento y el

dramatismo, tipico del realismo barroco.

Fondo:

El crucifijo es policromado, lo que es una
caracteristica distintiva de la Escuela Quitefia. Esto
significa que la obra ha sido pintada con una variedad
de colores, especialmente en la representacion de las
carnaciones o piel de Cristo, para lograr un efecto mas

realista y expresivo. Los artistas quitefios eran
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conocidos por su habilidad en la policromia, usando
varias capas de pintura para dar profundidad a las

figuras.

Espacio:

El crucifijo es una obra tridimensional, ya que es una
escultura tallada en madera. Los detalles anatémicos y
la proporcion del cuerpo de Cristo sobresalen en un
espacio real, creando una imagen realista del cuerpo

crucificado.

Perspectiva:

Aungue es una escultura tridimensional, el enfoque de
la perspectiva esta en la frontalidad de la figura. La
representacion del Cristo crucificado estd disefiada
para ser vista principalmente desde el frente, en una
posicién central y directa, de modo que resalte su

dramatismo y conexién emocional con el espectador.

Contexto histérico y cultural:

La técnica del encarnado sobre madera aplicada a los
crucifijos en América Latina durante la época colonial
refleja una fusion de culturas y tradiciones.
Introducida por los colonizadores espafioles y
portugueses, esta técnica incorpor6 el realismo y la
devocion del arte religioso europeo, adaptandose a las
nuevas realidades del Nuevo Mundo. La iconografia
catélica se mantuvo fiel a los canones de la Iglesia,
mientras que los artistas indigenas afiadieron
elementos prehispanicos, usando materiales y técnicas
locales. Estos crucifijos, venerados por indigenas y
mestizos, servian tanto para la devocion como para la
evangelizacion, y también eran una expresion artistica
gue mostraba la habilidad y creatividad de los
artesanos locales. Representan el sincretismo cultural
y la riqueza artistica de la época, reflejando las
complejas interacciones entre las culturas europea e
indigena y la influencia del cristianismo en el

continente

Significado simbdlico de los

elementos representados:

Cristo: La figura central y mas importante.
Representa la encarnacion de Dios, el sacrificio y la

redencion de la humanidad. Su cuerpo desnudo o
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semidesnudo simboliza la vulnerabilidad y la entrega
total a la voluntad del Padre.

Cruz: Es el instrumento de la crucifixion y, por tanto,
representa el sufrimiento y la muerte de Cristo. Sin
embargo, también es un simbolo de victoria, ya que la
cruz es el lugar donde Cristo vencié al pecado y a la
muerte.

Pafio de pureza: Este pequefio pafio que cubre las
caderas de Cristo simboliza la pureza y la inocencia.
A pesar del sufrimiento, Cristo permanece
inmaculado.

Clavos: Los clavos que atraviesan las manos y los pies
de Cristo representan el dolor fisico y el sufrimiento
que soportd. También simbolizan la unién entre la
humanidad y la divinidad.

Corona de espinas: Es otro elemento comun en las
representaciones de la crucifixién. Simboliza la
humillacion y el sufrimiento de Cristo, asi como la
realeza espiritual.

Posicion de los brazos: Los brazos extendidos en
forma de cruz simbolizan la universalidad del amor de

Dios y la invitacién a todos a ser parte de su reino

Estilo y técnica de escultura:

Encarnado sobre madera, el cual evoca una imagen
vivida de algo que ha cobrado vida y se ha fusionado
con la madera, como si el material sélido y la esencia
del ser se entrelazaran en una danza de existencia
compartida. Es una figura tallada con tanto detalle y
vitalidad que parece respirar y moverse a pesar de su
composicion inerte. La madera, con sus vetas y
texturas unicas, no solo actia como soporte, sino que
se convierte en un elemento fundamental de la
representacion, dando una dimension organica a lo
gue normalmente se consideraria estatico. Este
encuentro entre la esencia del ser y el material da lugar

a una obra que desafia los limites entre lo vivo y lo
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inanimado, revelando una profunda conexién entre la

forma y el contenido.

ANALISIS ICONOLOGICO

Influencias estilisticas y técnicas

caracteristicas:

La figura encarnada sobre madera, fruto de una rica
tradicion artistica, fusiona diversas influencias y
técnicas. Inspirada por el realismo renacentista, busca
capturar la anatomia y las expresiones con precision,
pero a menudo se ve enriquecida por el expresionismo,
que acentla las emociones a través de formas
distorsionadas y colores vibrantes. En estilos
populares, las figuras se simplifican, adoptando
formas y colores que recuerdan las tradiciones locales
y las creencias comunitarias. La elaboracion de estas
piezas se baso en técnicas de escultura tradicionales,
donde la madera es trabajada a mano con herramientas
como gubias y cinceles, creando texturas y relieves
gue afiaden profundidad y riqueza a la obra. Ademas,
se aprecian influencias de culturas indigenas, que
aportan patrones decorativos y estilos distintivos,
dando como resultado piezas Unicas que reflejan la

diversidad cultural y artistica a lo largo de los siglos.

Importancia dentro del arte

religioso colonial en Ecuador:

Durante el proceso de evangelizacion y catequizacion,
las figuras encarnadas en madera desempefiaron un
papel primordial al proporcionar representaciones
visuales de personajes biblicos y dogmas de la Iglesia
Catdlica, facilitando la comprensién de conceptos
religiosos para las poblaciones indigenas, muchas de
las cuales eran analfabetas. Estas imagenes no solo
ayudaban a ilustrar la fe, sino que también fomentaban
la devocion al servir como objetos de culto que
permitian a los fieles establecer una conexion
emocional con lo sagrado. Esta relacion visual y
emocional con las figuras sagradas no solo reforzaba
la fe individual, sino que también fortalecia el vinculo

de la comunidad con la religién y la Iglesia.
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Ambitos socio-politico y religioso:

Durante la colonizacion, las autoridades utilizaron las
imagenes religiosas, incluidas las figuras encarnadas,
como instrumentos de control para imponer su
dominio sobre las poblaciones indigenas. Al presentar
una vision del mundo centrada en la figura del rey y
de la Iglesia, estas imagenes ayudaban a legitimar el
orden social establecido y a reforzar el poder colonial.
Sin embargo, también se convirtieron en simbolos de
identidad para los grupos dominados, permitiendo a
las comunidades indigenas y mestizas expresar su
pertenencia y resistir simbélicamente la dominacion.
Ademas, la produccion y el culto de estas figuras
fortalecieron los vinculos entre los colonos y la
Corona espafiola, fomentando un sentimiento de

lealtad y pertenencia al Imperio.

Impacto cultural de las obras
religiosas en la region de

Riobamba:

Las figuras religiosas, como los santos y virgenes, han
desempefiado un papel primordial en la identidad
cultural de Riobamba, funcionando como simbolos de
pertenencia a una comunidad y tradicion especifica.
Estas imagenes han estado presentes en celebraciones,
procesiones y momentos de devocion, reforzando los
lazos sociales y el sentido de comunidad entre los
riobambefios. Ademas, han sido fundamentales en la
transmision de valores morales y religiosos de
generacion en generacion, influyendo en la conducta
y el pensamiento de los habitantes de la region. La
preservacion de tradiciones asociadas a estas obras ha
mantenido viva la identidad cultural de Riobamba a lo
largo del tiempo. En términos de arte y cultura
popular, la produccion de obras religiosas ha
estimulado el desarrollo de un estilo artistico local que
mezcla elementos indigenas y europeos, inspirando
también otras expresiones artisticas como la musica,
la literatura y la danza. La influencia de estas obras se
refleja también en la arquitectura religiosa de la

regién, con iglesias y capillas decoradas que subrayan
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la importancia del arte religioso en la vida

comunitaria.

Observaciones

Las figuras religiosas encarnadas en madera han tenido un impacto profundo y multifacético
en las comunidades, especialmente en contextos coloniales y postcoloniales. Estas
representaciones no solo facilitaron la evangelizacion al proporcionar una vision de conceptos
religiosos para reforzar la devocion, sino que también sirvieron como herramientas de control
social al legitimar el dominio colonial y promover la lealtad al Imperio. Al mismo tiempo, se
convirtieron en simbolos de identidad cultural para los grupos dominados, permitiendo la
resistencia simbdlica y la preservacion de tradiciones. En términos de arte y cultura, estas
figuras impulsaron el desarrollo de estilos artisticos locales y dejaron una huella duradera en la
arquitectura y otras expresiones artisticas, reflejando la fusion de influencias indigenas y

europeas y contribuyendo a la riqueza cultural de la region.

Nota: Ficha de observacion y cuestionario semiestructurado realizado por Maya Lobato Oscar Daniel (2024) en el museo

religioso de las Madres Conceptas de la ciudad de Riobamba.
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4.2. Analisis iconografico de Crucifijo de Caspicara

Tabla 2. Crucifijo de Caspicara

1. Datos Generales

Nombre del objeto: Crucifijo de Caspicara

Ubicacién: Museo Religioso de las Madres Concepcionistas,
Riobamba
Fecha de creacion: Siglo XVIII
Autor: Manuel Chili mas conocido como Caspicara
Dimensiones: Aproximadamente 52 ¢cm por 130 cm
ANALISIS PREICONOGRAFICO
Descripcion fisica: La expresion facial de Cristo transmite sufrimiento y

resignacién, pero también una cierta serenidad
interior. Esta expresion es tipica de las
representaciones de Cristo crucificado y busca evocar

en el espectador sentimientos de piedad y compasion.

Detalles estilisticos: En esta escultura, el estilo barroco se manifiesta

claramente a través de varios elementos distintivos. El
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dinamismo se refleja en las lineas curvas y el
movimiento dramatico de los pafios, sugiriendo
tension y emocion. La expresividad es palpable en la
cara de Cristo, con una expresion de profundo
sufrimiento y resignacién. El realismo se muestra en
los detallados aspectos anatomicos, buscando una
representacion fiel de la figura humana. El colorido
intenso de la policromia, con sus marcados contrastes
entre luces y sombras, afiade vibracion a la obra.
Ademas, la escultura tuvo influencias del arte barroco
europeo con elementos indigenas en América Latina,
creando un estilo mestizo Unico. Aunque sigue la
iconografia tradicional establecida por la Iglesia

Catolica.

Trazos:

En este crucifijo, los trazos son sumamente detallados
y realistas. Caspicara es conocido por su habilidad para
trabajar con delicadeza los detalles anatémicos y las
expresiones faciales. Los musculos, venas y pliegues
en la piel son trabajados con minuciosidad, lo que le
otorga una apariencia muy humana y dramatica a la

figura de Cristo.

Fondo:

Al igual que en otras obras de la Escuela Quitefia, el
Crucifijo de Caspicara es policromado. Esto significa
que la escultura ha sido pintada con una variedad de
colores que contribuyen a su realismo. En particular,
la técnica de policromia es usada para las carnaciones,
el tratamiento del rostro y las heridas de Cristo, con el
objetivo de provocar un fuerte impacto emocional en

el espectador.

Espacio:

El crucifijo es una obra tridimensional, ya que es una
escultura tallada en madera. El cuerpo de Cristo esta
esculpido en relieve completo, lo que permite ser
observado desde diversos angulos, aunque su principal

enfoque es frontal.

Perspectiva:

La perspectiva del Crucifijo de Caspicara esta centrada

en la frontalidad, tipica de las representaciones
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religiosas de crucifixion. La escultura esta disefiada
para ser contemplada de frente, resaltando la expresion
dramaética y el sufrimiento de Cristo en la cruz. La
mirada y el gesto de la escultura invitan al espectador

a una experiencia emocional y devocional intensa.

Postura:

Cristo se encuentra crucificado en una cruz latina, con
los brazos extendidos en forma de cruz y las piernas
ligeramente flexionadas. La cabeza esta ligeramente
inclinada hacia abajo, lo que transmite un sentido de

sufrimiento y resignacion.

Anatomia:

Se aprecian los detalles anatdmicos de la figura, como
los musculos tensos, las venas prominentes y las

heridas de la flagelacion.

Elementos iconogréficos

principales:

Tipologia: Se trata de un crucifijo, una representacion
iconica de Cristo en la cruz.

Iconografia: La iconografia es tradicional y sigue los
canones establecidos por la Iglesia Catélica. Cristo
aparece con los atributos tipicos de la crucifixion: la
cruz, el pafio de pureza, las heridas de los clavos y la
corona de espinas (aunque esta Gltima no es visible en
la imagen).

Expresion: La expresion facial de Cristo transmite
sufrimiento y resignacion, pero también una cierta
serenidad interior. Esta expresion es tipica de las
representaciones de Cristo crucificado y busca evocar

en el espectador sentimientos de piedad y compasion

Rostro:

Vd

4

La escultura refleja una profunda expresion de

sufrimiento a través de los rasgos faciales de Cristo,
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donde los ojos cerrados, las cejas fruncidas y la boca
entreabierta sugieren una agonia intensa. El realismo
se manifiesta en los detalles de las heridas en manos y
pies, asi como en la corona de espinas que deja marcas
en la frente, acentuando el dolor fisico extremo. A
pesar de la evidente agonia, el rostro también
comunica una sensacion de paz interior y resignacion,
un aspecto comun en las representaciones de la
crucifixion que buscan transmitir aceptacion del
destino y esperanza en la resurreccion. Aunque el
sufrimiento es evidente, el rostro de Cristo presenta
rasgos idealizados, como una nariz recta, pémulos
marcados y una barbilla prominente, reflejando la
tendencia del arte religioso de la época a representar a

Cristo como una figura divina y perfecta.

Manos:
Ambas manos tienen clavos en forma de pirdmides del
tamafio de la palma.

Cuerpo: Postura y posicion

Extension: Los brazos y las piernas estan extendidos
al maximo, revelando la tensién muscular y el dolor
agudo.

Inclinacion de la cabeza: La cabeza esta inclinada
hacia un lado, enfatizando la debilidad y el cansancio.
Pies clavados: Los pies estan clavados a la cruz,
mostrando una herida profunda y sangrante. La
posicion de los pies es uno sobre otro con un clavo
atravesado indicando el sufrimiento fisico.

Heridas y marcas

Llagas en las manos y los pies: Estas heridas son las
mas evidentes y simbolizan la crucifixion. Su

profundidad y realismo varian segln el estilo artistico.
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Huellas de los latigazos: Heridas en el torso causadas
por los latigazos recibidos durante la flagelacion.
Costado abierto: Se muestra una herida en el costado,
resultado de la lanza que lastimo el cuerpo de Cristo.
Huellas en las rodillas: representan el desgaste fisico
y la agonia que Jesls experiment6 durante el camino
hacia el Calvario, conocido como el Via Crucis
Sangre: Sangre que emana de las heridas en un tono
rojo intenso, deslizdndose por el cuerpo como si
fluyera lentamente.

Expresion corporal

Tension muscular: Los musculos estan tensos debido
al esfuerzo de sostener el cuerpo en la cruz y al dolor.
Deformacion del cuerpo: La posicion prolongada en
la cruz causa deformaciones en el cuerpo, como el
hundimiento de los hombros y la curvatura de la

espalda.

Clavos visibles en manos y pies:

Vestimenta:

Pafio de pureza o perizoma. Este es un lienzo blanco
que cubre la zona de la cintura y las caderas, dejando
el torso y las piernas al descubierto. Este pafio se
vislumbra en colores amarillentos para dar un tono mas
terroso y realista, alejandose del blanco puro para

reflejar la crudeza de la escena.

Corona de espinas:

No posee corona

Otros:

Pafio de pureza: El elemento més destacado de su
vestimenta es un pequefio pafio de tela que cubre sus

caderas. Este pafio, conocido como "perizoma” o "
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pafio de pureza", también es una referencia a la
desnudez forzada que sufrian los crucificados y
simboliza su vulnerabilidad y humildad.

Ausencia de otras prendas: A diferencia de otras
representaciones, en esta imagen no se aprecian otras
prendas como una tunica o sandalias. Esto enfatiza la
idea de la desnudez y el sufrimiento fisico.

Color: Los tonos amarillentos pueden evocar una
sensacién de desolacion o decadencia, acentuando el
sufrimiento de Cristo. Ademas, este color puede estar
asociado con la idea de la luz divina, aunque
envejecida, o con la impureza de la humanidad, que

Cristo toma sobre si mismo durante la crucifixion.

ANALISIS ICONOGRAFICO

Material y técnicas: Materiales:

e Madera: Es la base de la escultura, que fue
cuidadosamente preparada y libre de defectos.

e Imprimacidn: Se utiliz6 una mezcla de cola
animal y creta para sellar la madera y crear
una superficie uniforme.

e Yeso 0 estuco: Se aplico una capa de yeso 0
estuco para proporcionar una base blanca
sobre la que se aplicd las capas de pintura.

e Pigmentos: Son colores naturales o sintéticos
mezclados con aglutinantes para elaborar las
pinturas.

e Aglutinantes: Tradicionalmente se emplean
aceite de linaza, huevo (en la técnica del
temple) o cola animal.

e Barnices: Se aplicé al final para proteger la

pintura y darle un acabado brillante.




Técnicas:

1. Preparacion de la madera: Se lijo y pulio la
madera para eliminar imperfecciones y
obtener una superficie lisa.

2. Aplicacion de imprimacion: Se aplico una o
varias capas de imprimacion para sellar la
madera y preparar la superficie para la
pintura.

3. Aplicacion de yeso o0 estuco: Sobre la
imprimacion, se aplicé una capa de yeso o
estuco para conseguir una base blanca y
uniforme.

4. Dibujo preparatorio: Se realiz6 un boceto
del disefio en la superficie preparada para
guiar la pintura.

5. Encarnado al 6leo:

e Base de color: Se aplicé una base de
color carne, generalmente en tonos
rosados o0 marrones claros.

e Veladuras: Se aplico capas delgadas
de pintura translicida sobre la base
para afiadir profundidad y realismo a
la piel.

e Matizacion: Se afiadi6 detalles como
rojeces, sombras y luces para

proporcionar volumen y naturalidad.

6. Encarnado al temple: Similar al encarnado
al oleo, pero utilizando huevo como
aglutinante para los pigmentos.

7. Barnizado: Se aplic6 un barniz protector, que
puede ser brillante 0 mate, para proteger la

pintura y darle un acabado final.




Contexto historico y cultural:

La técnica del encarnado sobre madera utilizada en los
crucifijos en América Latina durante la época colonial
muestra una mezcla de culturas y tradiciones.
Introducida por los colonizadores espafioles y
portugueses, esta técnica combinaba el realismo y la
devocion del arte religioso europeo con las nuevas
circunstancias del Nuevo Mundo. Mientras que la
iconografia cat6lica se mantenia conforme a los
preceptos de la Iglesia, los artistas indigenas
incorporaron elementos prehispanicos, utilizando
materiales y técnicas locales. Estos crucifijos,
venerados por indigenas y mestizos, no solo eran
objetos de devocion y evangelizacion, sino también
una manifestacion artistica que evidenciaba la
habilidad y creatividad de los artesanos locales.
Reflejan el sincretismo cultural y la riqueza artistica
de la época, mostrando la compleja interaccion entre
las culturas europea e indigena y la influencia del

cristianismo en el continente.

Significado simbdlico de los

elementos representados:

El Crucifijo en Si

Arbol de la vida y de la muerte: La cruz, como &rbol
invertido, simboliza tanto la muerte como la nueva
vida. Es el arbol de la ciencia del bien y del mal, pero
también el arbol de la cruz en el que Cristo vencio a la
muerte.

Instrumento de tortura: Representa el sufrimiento
humano y la injusticia. Sin embargo, también es el
instrumento de salvacién y redencion.

El Cuerpo de Cristo

Heridas: Las heridas en las manos, los pies y el
costado simbolizan las cinco llagas de Cristo, que se
consideran fuentes de gracia y sanacion.

Posicion: La posicion extendida en la cruz representa
la entrega total de Cristo y su sacrificio por la
humanidad.

La Cabeza y el Rostro
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Ojos cerrados: Simboliza la muerte, pero también la
paz interior y la confianza en Dios.

Expresion facial: La expresion de dolor y sufrimiento
refleja la naturaleza humana de Cristo y su compasion
por la humanidad.

La Vestimenta (Pafio de pureza)

Pureza: Como ya mencionamos, representa el
sufrimiento de Cristo.

Vulnerabilidad: La escasez de vestimenta enfatiza la
vulnerabilidad humana de Cristo.

Otros Elementos

Clavos: Simbolizan la fijacién de Cristo a la cruz y su
unién con la humanidad. A su vez, representa la
violencia y la crueldad humana.

Inscripcion "INRI": Significa "Jesus de Nazaret, Rey
de los Judios", y afirma la realeza de Cristo a pesar de

su sufrimiento.

Estilo y técnica de escultura:

La escultura colonial en madera se distingue por su
fuerte influencia religiosa, predominantemente
catélica, representando santos, virgenes y escenas
biblicas, y por un sincretismo cultural que fusiona
elementos europeos con tradiciones indigenas para
crear expresiones artisticas Gnicas. El realismo en la
representacion de figuras humanas, a menudo con
cierta idealizacion, y la expresividad intensa,
especialmente en escenas de Cristo crucificado o la
Virgen Maria, son caracteristicas clave, al igual que el
uso de elementos decorativos como pan de oro y
policromia para enriquecer las obras. El proceso de
creacion de estas esculturas involucraba la seleccion
de maderas duras como cedro, nogal o ciprés, la
realizacion de un boceto detallado, el tallado con
gubias y cuchillos, el encarnado con pigmentos
naturales o artificiales, el dorado de ciertos elementos,

la aplicacion de maltiples colores para efectos de luz
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y sombra y finalmente, el barnizado para proteger y

dar un acabado brillante a la obra

ANALISIS ICONOLOGICO

Influencias estilisticas y técnicas

caracteristicas:

La escultura encarnada en madera de la época colonial
en América Latina fue un crisol de influencias, dando
lugar a un estilo Unico que variaba por region. El arte
g6tico europeo, con sus figuras alargadas y dinamicas,
impactd profundamente en las representaciones
religiosas, mientras que el Renacimiento italiano
introdujo un mayor realismo y atencion a la anatomia.
El estilo Barroco aportd exuberancia decorativa y un
énfasis en el movimiento y la emocion, especialmente
a partir de la segunda mitad del siglo XVII. Al mismo
tiempo, las tradiciones artisticas indigenas
enriquecieron las obras con elementos iconograficos y
simbélicos. Entre las técnicas caracteristicas, la
policromia destacaba por el uso de multiples colores
derivados de pigmentos naturales, el dorado era
comun en elementos decorativos como halos vy
ropajes, Yy el estofado se utilizaba para crear relieves y
molduras. Ademas, se empleaban incrustaciones de
materiales como nacar y marfil para embellecer las
obras, y la técnica de carving, notable por su calidad y
delicadeza, era fundamental en la escultura quitefia

para decorar marcos y basas.

Importancia dentro del arte

religioso colonial en Ecuador:

La escultura encarnada en madera desempefio un
papel primordial en la difusion y profundizacion de la
fe catdlica durante la época colonial en Ecuador,
manifestandose en varios aspectos. Primero, facilitd la
evangelizacion y  catequizaciéon al  ofrecer
herramientas visuales que transmitian los dogmas y
misterios de la fe a una poblacién en gran parte
analfabeta, fomentando ademas la devocion popular y
contribuyendo a la formacion de una identidad cultural
mestiza. En la decoracién de iglesias y conventos,

enriquecid los espacios religiosos al adornar retablos
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y altares, y narrar historias biblicas a través de series
escultoricas. Artisticamente, reflej6 una fusion de
estilos europeos e indigenas, desarrollando un estilo
Unico en la Escuela Quitefia, con artistas como
Bernardo de Legarda y Manuel Chili, y dejando un
legado histérico y cultural invaluable. Finalmente,
cumplié una funcidn social al unir a las comunidades,
fortalecer la identidad colectiva y expresar emociones
profundas como el dolor, la alegria, la esperanza y la
fe.

Ambitos socio-politico y religioso:

Durante la época colonial en Ecuador, la escultura
encarnada en madera no solo representaba una
expresion artistica, sino que también tenia profundas
implicaciones sociopoliticas y religiosas. En el &mbito
religioso, estas esculturas eran herramientas
primordiales para la evangelizacién, facilitando la
transmisién de los dogmas y misterios de la fe catélica
a una poblacion indigena  mayoritariamente
analfabeta, y fomentaban la devocién popular, al
fortalecer la conexion emocional entre los fieles y las
imagenes religiosas en procesiones y festividades. La
iconografia religiosa, con sus simbolos y atributos,
ayudaba a reforzar la ortodoxia catélica y a educar a
los fieles sobre los santos y su papel en la salvacion.
En el &mbito sociopolitico, la Iglesia utilizaba el arte
religioso para legitimar su autoridad y prestigio, con
grandes esculturas y retablos que demostraban su
poder 'y riqueza. Ademas, estas imagenes
contribuyeron al control social al transmitir valores y
normas de conducta, reforzando el orden y la sumision
de la poblacién. Simultaneamente, la escultura
ayudaba a construir una identidad nacional basada en
la fe catdlica y servia como un simbolo de cohesidn
social, mientras que las culturas indigenas también
resistian culturalmente, incorporando elementos

simbolicos propios en el arte religioso. Asi, la
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escultura religiosa estaba intrinsecamente vinculada a
los procesos sociales y politicos, legitimando el orden
colonial y controlando la poblacion indigena al
imponer creencias y valores y reprimir practicas

religiosas indigenas.

Impacto cultural de las obras En la region de Riobamba, la influencia de las obras
religiosas en la region de religiosas, especialmente las esculturas encarnadas en
Riobamba: madera, ha dejado una huella cultural significativa.

Estas obras, resultado de la fusion entre tradiciones
indigenas y europeas, han contribuido a formar una
identidad regional distintiva, con santos patronos
como la Virgen del Rocio simbolizando la unidad y el
orgullo local. A través de las historias representadas
en las esculturas, se han transmitido valores morales y
religiosos, moldeando la cosmovision de las
generaciones. Las festividades y tradiciones locales,
como procesiones y fiestas patronales, giran en torno
a estas esculturas, fortaleciendo los lazos
comunitarios. Las iglesias y capillas de Riobamba,
adornadas con estas obras, son parte integral del
patrimonio arquitectonico y cultural de la region,
actuando como centros de reunion y celebracién. La
tradicion de la escultura en madera ha inspirado a
artistas populares, quienes han adaptado estos
modelos coloniales a nuevas expresiones artisticas.
Ademas, el patrimonio religioso se ha convertido en
un atractivo turistico, con la Virgen del Rocio y la
Iglesia de la Catedral sirviendo como ejemplos
concretos del legado artistico y cultural de la region.
Los talleres de ebanisteria locales contintan
produciendo réplicas de las esculturas coloniales,

manteniendo viva esta tradicion artesanal.

Observaciones

La escultura de Cristo Crucificado representa el momento central de la fe cristiana, con la figura
de Cristo mostrando los atributos iconograficos tipicos, como el pafio de pureza y las heridas

de los clavos. En cuanto al estado de conservacion, la obra parece haber sido restaurada, con




colores vivos y una superficie de madera en buen estado, aungque algunos detalles menores,
como la policromia, podrian necesitar una observacion mas cercana para evaluar su estado
original. El contexto historico y cultural sugiere que la escultura data de la época colonial,
cuando la Iglesia Cat6lica promovié la produccién de iméagenes religiosas para la
evangelizacion, y refleja la influencia del arte barroco europeo que se difundié en América

durante la colonizacion.

Nota: Ficha de observacion y cuestionario semiestructurado realizado por Maya Lobato Oscar Daniel (2024) en el museo

religioso de las Madres Conceptas de la ciudad de Riobamba.

4.3. Analisis comparativo

Tabla 3. Anélisis comparativo

Pasos del Método Crucifijo de Pampite Crucifijo de Caspicara

Comparativo

Seleccion de los objetos de  Crucifijo de Pampite: Crucifijo de Caspicara: Escultura
estudio Obra que representa la que combina un enfoque
crucifixion de Cristo, naturalista y un profundo sentido
caracterizada por su de serenidad en la representacion

enfoque en el realismo de Cristo.

dramaético.

Definicién de criterios de  Postura (inclinacion de la  Postura (inclinacion de la cabeza),
comparacion cabeza), presencia del simbolismo de las heridas, efecto
letrero INRI, tratamiento emocional de la obra, tratamiento
de las heridas, impacto estético del sufrimiento.
emocional en el

observador.
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Recoleccién de datos

Ambas esculturas
presentan una inclinacién
de la cabeza hacia el
mismo lado, lo que
sugiere un estado de
descanso posterior a la
muerte. Ambos crucifijos
incluyen el letrero INRI
En el

sobre la cruz.

Pampite, se observan
heridas profundas y rojas,
con un realismo
dramatico que acentua el
sufrimiento y el sacrificio,
impactando de manera

visual al espectador.

Ambas figuras de Cristo tienen la

cabeza inclinada de manera
similar, y también presentan el
letrero INRI. Sin embargo, en el
Crucifijo de Caspicara, las heridas

estin menos marcadas, lo que

genera un enfoque en la
compasion, mas que en el
sufrimiento extremo. La

representacion se centra en la
serenidad del rostro y el cuerpo de

Cristo.

Analisis de los resultados

El realismo extremo de las
heridas y el color rojo
intenso en el Crucifijo de
Pampite  enfatizan el
sufrimiento  fisico de
Cristo. Esto busca generar
una  fuerte  reaccién
emocional en el
observador, destacando el
dolor y sacrificio en su
estado mas crudo, casi

aterrador.

En Caspicara, aunque las heridas
son visibles, el énfasis estd en la
compasion y la paz interior que
emana de la escultura. La menor
profundidad de las heridas y la
expresion calmada del rostro

invitan al observador a una

reflexion mas emocional y
contemplativa sobre el sacrificio

de Cristo.

Interpretacién de los

resultados

El Crucifijo de Pampite, a
del

violento y detallado de las

través realismo
heridas, busca impactar
profundamente al
espectador, subrayando el
del

sufrimiento de Cristo. La

aspecto fisico

El Crucifijo de Caspicara se
inclina hacia un enfoque mas
emocional y humano, destacando
la compasion y la paz después del
sufrimiento. Las heridas son mas
sutiles, y la obra se concentra en
transmitir serenidad, permitiendo

que el observador sienta una

62



obra es mas dramatica, conexién emocional mas suave, en

utilizando colores lugar de choque.
intensos para amplificar la

brutalidad del martirio.

Nota: Ficha de observacion y cuestionario semiestructurado realizado por Maya Lobato Oscar Daniel (2024) en el museo

religioso de las Madres Conceptas de la ciudad de Riobamba.

Tabla 4. Semejanzas y diferencias

Categoria Crucifijos de Semejanzas Crucifijos de
Pampite Caspicara
Diferencia Diferencia
Detalles estilisticos Anatomia Ambos muestran Detalles

detallada, realismo
en las expresiones

de sufrimiento.

atencion al detalle
anatomico y

dramatismo en las

anatdbmicos finos,
musculos muy

marcados, con un

Enfoque en la expresiones de enfoque
frontalidad. sufrimiento y naturalista.
muerte.
Significado de los  Representa el Ambos buscan Representa el
Elementos sacrificio de Cristo generar devocion sacrificio de Cristo
conunénfasisenla en el espectador, con serenidad,
devocion y piedad. mostrando a Cristo sugiriendo
en el momento de resignacion al
mayor sufrimiento. sufrimiento.
Materiales Uso de madera como base, imprimacion de yeso y barnices,
técnicas comunes del arte barroco quitefio.
Técnicas Uso de técnicas de imprimacion, encarnado, barnizado y

preparacion detallada con yeso y dleo.

Nota: Ficha de observacion y cuestionario semiestructurado realizado por Maya Lobato Oscar Daniel (2024) en el museo

religioso de las Madres Conceptas de la ciudad de Riobamba.
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4.4, Discusion

Los resultados revelaron un profundo significado de las obras de Pampite y Caspicara en el
contexto de arte y cultura que existio en la época colonial Latinoamericana en consecuencia
a la Escuela Quitefa.

La importancia de esta influencia en el arte se reconoce en su estilo barroco que se
instaurd en Quito en los afios coloniales, la escuela quitefia aporté dominios europeos con
tecnificaciones y sensibilidades de arte indigena, dando origen al estilo que demostraba las
devociones religiosas y los valores tradicionales en el Ecuador.

La influencia religiosa en los Crucifijos de Pampite y Caspicara son evidentementes
visualmente, ejemplificando el devotisimo religioso y sus caracteristicas iconograficas
catolicas. En estas esculturas se identifico a Cristo en crucifixion con demostracion de un
estilo realista que impacta al receptor, esto también demuestra el papel que cumplian las
obras para evangelizar a la poblacion en general, por tal razén se integraban elementos
iconicos acorde a la dogmatizacion catolica. Pérez et. al. (2023), menciona que las obras
artisticas religiosas fueron importantes para evangelizar en Latinoamérica y las esculturas
de crucifixion significaban no solo la forma de muerte y sacrificio de JesUs sino que
demostraban que con un objeto se podia generar emociones en los feligreses, puesto que la
imagen de Cristo en la cruz revelaba la redencion y sufrimiento.

La forma dramaética y realista de la escultura de crucifixion tiene el objetivo de
encender los sentimientos devoticos y de piedad en los espectadores envolviéndose en la
admiracion de la divinidad y sacrificio (Pérez et al., 2023).

Acerca de la anatomia de la escultura se observo un detalle marcado en el realismo
por su expresion doliente y con la exposicion de llagas ensangrentadas en el crucifijo
buscando generar la emocion de los fieles y haciendo que se vuelvan participes del
sufrimiento de Jesus en la cruz.

En la forma cultural la técnica de encarnado evidenciada en las esculturas de madera
demuestra una fusion de la tradicion europea e indigena. Los crucifijos se encuentran
elaborados con un detalle en su anatomia que muestra su policromia y el tipo de esculpido
en cuidadosa perfeccion reflejando una técnica y habilidad avanzada en la ejecucion,
recalcando también su increible representacion religiosa demostrando y generando
sensibilidad hacia el sufrimiento de Cristo. Sosa, (2022), manifiesta que la técnica barroca
en la Escuela Quitefia se ve influenciada por lo prehispanico adoptando técnicas del barroco

europeo como la encarnacion en madera y la integracion de simbolos tradicionales locales,
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incluyendo la utilizacion de materiales y métodos que manejaban los indigenas en la época
colonial en conjunto a la iconografia de origen catolico reconociendo a Jesus en la cruz como
uno de los simbolos més acorde a sus cosmovisiones.

Sosa, (2022) igualmente concuerda al sefialar que el estilo barroco de Quito fue
influenciado por el arte europeo incorporando una propia identidad al implementar
elementos indigenas y técnicas que simbolizaban la devocion sagrada hacia Cristo y su
historia detras de cada escultura, formando un estilismo Unico que exponia al europeo y al
ecuatoriano. El uso de recursos que existian en la localidad también influenci6 las obras en
madera con pigmentaciones de origen natural demostrando ain mas la originalidad y el
refuerzo hacia la idea pluricultural evidente en los crucifijos de Pampite y Caspicara. Estos
artistas que se habian formado en talleres impuestos por el poder colonial lograron no solo
reinterpretar la ensefianza catélica sino que consiguieron transformar el arte y hacer que sus
obras resuenen hasta la actualidad con un profundo significado cristiano.

En la época colonial las formas artisticas debian cumplir la funcion de evangelizar
espiritualmente, sirviendo como una forma para consolidar los poderes coloniales europeos
y la afirmacion de los principios del cristianismo. De Pampite y Caspicara se reconocia su
talento al implementar obras con dinamismo y profundidad cada cual adapt6 los elementos
iconograficos europeos al realismo de la cultura y espiritualidad con un enfoque social y
politico. Es asi que la técnica artistica barroca en consecuencia al poder colonial se exploro
como una expresion de arte en sus esculturas catolicas siendo manejadas como instrumentos
para controlar y dirigir a las masas sociales. La crucifixion forma parte de un discurso que
visualmente promueve la hegemonia del catolicismo y de las autoridades coloniales sobre
las personas de la regién local (Vega, 2024).

En este sentido Vega, (2024), menciona que los elementos iconogréficos religiosos
significan el dolor de Cristo y sirve como metafora de la comunidad indigena y mestiza local
sumisa ante los yugos coloniales en legitimacion al ordenamiento social y politico que
aplicaron los colonizadores.

El arte sacro entonces no solo servia como un instrumento devocional sino que
ayudaba a la jerarquia para imponer su creencia y por consiguiente sus politicas. Cabe
mencionar que Pampite y Caspicara aunque podian disponer de materiales y de creatividad
en la ejecucion de sus obras debian trabajar bajo las indicaciones y limitaciones coloniales

quienes supervisaban sus creaciones artisticas.
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Las esculturas de crucifixion presentaron a Cristo crucificado detallados
anatomicamente en perfecta armonia estructural, la posicién de Cristo los gestos, las manos
y las expresiones demuestran el realismo dramético en invitacion a contemplar
espiritualmente las esculturas.

El encarnado en madera utilizada en las esculturas es una técnica que proporciond a
los artistas la habilidad para la creacion de las obras pareciendo casi vivas con alto detalle
en las heridas y en perizoma esculpido en realismo, demostrando las destrezas y habilidades

como artistas y la capacidad para transferir un significado profundo y una emocién singular.
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CAPITULO V.
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. CONCLUSIONES

En conclusion los dos crucifijos mantienen elementos iconogréficos acorde a la
religiosidad y devocion de la época, individualmente sus aspectos se distinguen y
relacionan con la tradicion local, esto quiere decir que la iconografia es adaptable en
la particularidad de la cultura de cada entorno, el mismo que es enfatizado por la
imposicion catolica colonial.

El analisis realizado a las esculturas de Pampite y Caspicara revelan que existe una
base simbdlica religiosa similar, pero presentan diferencias en sus estilos y técnicas,
en la escultura de Pampite se evidencié un aspecto realista, dramético y detallado
mientras que el de Caspicara demuestra simplicidad y serenidad, este contraste
deslumbra la influencia artistica, su intencion y el valor plausible de la sociedad en
la que fueron producidos.

El contexto histérico de las esculturas fue la Escuela Quitefia manifestada no solo en
la estética de las obras sino también en su estilo y técnica que fue aplicada como

herramienta evangelizadora y sociopolitica colonial.
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5.2. RECOMENDACIONES

Se recomienda la conservacion de los crucifijos de Pampite y Caspicara porque son
objetos que representan el patrimonio Riobambefio, para que su exposicion pueda ser
comprendida por futuras generaciones, a su vez servira para mantener las tradiciones
espirituales y consolidar el significado de las mismas hacia el sufrimiento de Cristo
y su sacrificio.

Se debe valorizar estas obras con sus correspondientes similitudes y diferencias para
fomentar el entendimiento de la tradicion local, la historia contextual y las influencias
estilisticas por medio de talleres de produccion artistica, programas académicos y
otros eventos que puedan destacar las singularidades de las obras.

Es necesario promover estudios relacionados para que la comprension artistica sea
difundida y reconocida en su totalidad, demostrando la influencia de la Escuela
Quitefia y el arte colonial fortaleciendo el patrimonio histérico ecuatoriano, esto a su
vez aumentard la admiracion hacia la raiz tradicional y artistica de la region en

consecuencia a la identidad rica en cultura historica.
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Crucifijo de Pampite

ANEXOS
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Crucifijo de Caspicara
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Museo Religioso de las Madres Concepcionistas Riobamba

76



