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RESUMEN 

El crochet es una técnica de tejido manual, que se apoya en el uso de patrones para 

generar piezas tejidas con gran sentido de creatividad, en esta forma de tejer se pueden tomar 

como inspiración objetos de cualquier índole, ya sean objetos de la cotidianidad o elementos 

que se encuentran presentes en la naturaleza, en ese sentido esta investigación toma como 

referencia inspiracional a la Flora de la provincia de Chimborazo para generar patrones y 

estructuras que sean aplicables al tejido en crochet, obteniendo como propuesta final una 

catalogo digital que recopile dichos patrones con las instrucciones para realizar dichos 

tejidos.  

A través del levantamiento de información se halló que la provincia cuenta con 

alrededor de 82 plantas endémicas, a pesar de ello la cantidad de plantas extintas fue alto lo 

que significo incluir a las especies de plantas representativas de la Reserva Faunística de 

Chimborazo como población, es aquí que, a partir de aquella información y bajo la 

metodología Design Thinking se desarrolló el proceso para obtener los patrones para tejido 

a crochet,  

Mediante la aplicación de fichas de análisis técnico y morfológico, se logra 

determinar las características como, forma, color y textura de cada planta, mismas que fueron 

útiles para la generación de los patrones para crochet, finalmente se recopilaron dichos 

patrones en un catálogo digital. 

 

Palabras clave: crochet, patrón, catálogo, flora, Chimborazo  
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CAPÍTULO I 

1. CAPITULO I. Introducción 

El tejido a crochet es una técnica de tejido artesanal que, a través de los años, ha 

logrado mantenerse y adaptarse a las nuevas tendencias fusionando la creatividad con lo 

tradicional. En la actualidad esta técnica de tejido se ha posicionado como una herramienta 

indispensable en el mundo del diseño textil. Sin embargo, poco se ha explorado el área del 

diseño de patrones y estructuras para el tejido a crochet tomando como fuente de inspiración 

la diversidad de flora de alguna región, teniendo en cuenta que Ecuador es un país 

megadiverso que goza de una flora abundante a lo largo de su territorio. 

En este contexto, la diversidad de flora presente en la provincia de Chimborazo 

ofrece una gran variedad en cuanto a formas, colores y texturas que sirven como fuente de 

inspiración para la creación de nuevos diseños de patrones y estructuras para su posterior 

aplicación al tejido en crochet. 

En consecuencia, la presente investigación titulada "Diseño de estructuras y patrones 

para el tejido de crochet, basados en la flora de la provincia Chimborazo" tiene como 

objetivo explorar ese aspecto poco estudiado, donde se fusiona el diseño gráfico y la 

habilidad manual del tejido para la creación de piezas únicas. Como parte del desarrollo de 

esta investigación, se propuso la creación de un catálogo digital que recopile los diseños de 

estructuras y patrones. 
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 Antecedentes de investigaciones anteriores relacionadas con el 

diseño de patrones en el tejido a crochet 

El análisis de la revisión de la literatura con relación al tema de investigación 

evidencia el interés y aporte de varios autores, que han realizado investigaciones tanto dentro 

como fuera del país, donde se analiza y describe la situación del tejido a crochet en sus 

diferentes ámbitos de interés. 

Tabla 1  

Investigaciones anteriores entorno al objeto de estudio 

Autor/a 
Título de la 

investigación 
Objetivo Conclusión/resultado 

Medina, 2024 
Trazos de un hogar 

itinerante 

Diseñar patrones 

para su posterior 

unificación, 

obteniendo como 

resultado una pieza 

de arte para una 

instalación creativa. 

Demuestra la versatilidad del 

tejido a crochet como pieza de 

arte para exposiciones artísticas, y 

como practicar el tejido a crochet 

puede servir como una forma de 

terapia para procesar emociones. 

 

Pontificia 

Universidad 

Católica de 

Chile, 2021 

 

 

 

 

Arrecife 

Hiperbólico 

geometría, corales y 

crochet 

Diseñar réplicas de 

los corales en 

crochet, por adultos 

mayores. 

El crochet se adapta a diversos 

ámbitos, en esta investigación se 

obtuvo como resultado alrededor 

de 300 piezas tejidas, a partir de 

geometría. 

 

Coronado, 2022 
Diseño de autor con 

tejido de crochet 

Realizar una 

colección de diseño 

de moda de autor 

con tejido 

de crochet que 

aporte al sector 

Creaciones de crochet enfocadas 

en mujeres de 20 a 30 años, 

diseñadas teniendo en cuenta sus 

gustos y preferencias. Al 

involucrar activamente al público 

objetivo en el proceso de diseño, 

se garantiza una mayor afinidad 
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artesanal en la 

ciudad de 

Cuenca mediante el 

manejo creativo de 

la técnica. 

con las piezas, lo que contribuye a 

una aceptación más amplia y un 

vínculo más fuerte entre las 

consumidoras y los productos. 

Nota: (Medina, 2024), (Pontificia Universidad Católica de Chile, 2021), (Coronado, 2022) 

En resumen, los antecedentes analizados demuestran que el tejido a crochet es una 

técnica que no solo sirve para crear piezas de moda, sino que también es útil para explorar 

sentimientos que generan obras de arte; asimismo, se evidencia que las fuentes de inspiración 

para tejer pueden surgir de elementos más inesperados. 
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  Definición del problema científico 

Diseño de patrones tejidos a crochet poco innovadores debido a la repetición de 

fuentes de inspiración. 

 

  Planteamiento del problema 

Las técnicas de tejido artesanal, como el crochet que se ha adaptado a las nuevas 

tendencias del mercado, son reconocidas por su complejidad y la unión de la creatividad y 

el trabajo manual. A pesar de ello, y del reconocimiento de esta técnica, poco se ha explorado 

el área del diseño de estructuras y patrones para ser aplicables al tejido a crochet, esto debido 

a las limitadas o repetitivas fuentes de inspiración. A pesar de que el entorno en sí ya se 

puede considerar como fuente de inspiración, es importante mencionar que la repetición de 

patrones comunes limita al crochet para crear diseños más originales y alejados de lo 

convencional. 

La combinación de conocimientos de diseño gráfico como el análisis de formas, 

colores y texturas en plantas endémicas o representativas de una región representan una 

variada fuente de inspiración por la diversidad de formas presentes en las plantas, tanto el 

diseñador gráfico como el artesano no deben limitarse a crear y dar vida a formas demasiado 

convencionales, por ello el uso de módulos en conjunto con supermódulos pueden ser el 

inicio de un nuevo patrón o una nueva forma. 

Como menciona Sánchez (2019), los diseñadores obtienen su inspiración de 

diferentes fuentes; hay quienes lo encuentran en la naturaleza, la cotidianidad de la vida, 

otros en la literatura, en fragmentos de obras o frases de filósofos, y otros que encuentran 

inspiración en la música o la pintura. El mundo ofrece una infinitud de fuentes de inspiración. 
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  Justificación 

Esta investigación se basa en la necesidad de fortalecer el diseño de patrones tejidos 

en crochet, un área que ha demostrado que la repetición de fuentes de inspiración genera 

diseños tradicionales. Esta situación limita el potencial creativo del crochet, lo que impide 

que se ajuste completamente a las nuevas tendencias del mercado contemporáneo, que 

demanda artículos novedosos y únicos. 

Conveniencia: el catálogo digital que sustenta el resultado de esta investigación 

servirá como una herramienta accesible y útil para los artesanos locales. Los nuevos patrones 

y estructuras desarrollados a partir de las fuentes de inspiración exploradas podrán ser 

utilizados para la creación de nuevos productos. 

Valor teórico: esta investigación contribuirá a entender como principios del diseño 

gráfico pueden ser aplicados al tejido a crochet. Se analizará cómo las formas, colores y 

texturas presentes en plantas endémicas o representativas de Chimborazo pueden servir 

como fuente de inspiración para el diseño de patrones y estructuras. 

  



21 
 

  OBJETIVOS 

1.5.1 Objetivo general 

Diseñar estructuras y patrones para el tejido en crochet tomando como fuente de 

inspiración la flora de la provincia de Chimborazo para la generación de un catálogo digital. 

 

1.5.2. Objetivos específicos 

Levantar el estado del arte del objeto de estudio. 

Recopilar fuentes de inspiración en base a la flora de la provincia de Chimborazo 

Diseñar estructuras y patrones basados en la flora de la provincia de Chimborazo 

Crear un catálogo digital de estructuras y patrones en crochet basados en la provincia 

de Chimborazo. 
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CAPITULO II 

2. CAPITULO II. Marco teórico 

2.1 Resultados y Hallazgos en el tejido a crochet basado en diseños 

modulares 

El siguiente apartado registra algunos estudios y resultados encontrados sobre el 

impacto del tejido a crochet en la cotidianidad de quienes lo practican. Esta actividad se ha 

desarrollado a lo largo del tiempo, logrando adaptarse a la modernidad y a un entorno cada 

vez más globalizado. El crochet ha sido explorado en diferentes áreas demostrando sus 

múltiples beneficios e impactos positivos en la vida de quienes lo practican, por ello se 

exploran los resultados y hallazgos en diferentes estudios. 

Uno de los estudios realizados por el diario digital SIGLO XXI establece el crochet 

como una afición con beneficios en la salud. “Para tejer a mano se necesita ritmo, agilidad 

mental y unas manos activas en todo momento. La práctica de tejer con fines terapéuticos es 

conocida como ‘lana terapia’ y esta proporciona notables beneficios para la salud, tanto en 

lo mental y físico como en lo social” (SIGLO XXI, 2024, párr. 3). El tejer involucra el uso 

de ambos hemisferios del cerebro de modo que mejora la coordinación cerebral; mientras 

los patrones del tejido sean más exigentes, más se potenciará la destreza mental. 

Por otra parte, un estudio realizado por la Universidad de Cardiff revela que el tejido 

a crochet mejora la calidad de vida; este estudio también destaca el impacto del crochet en 

la estimulación de la creatividad. 

Lo expuesto indica que el tejido a crochet ha sido sometido a diferentes estudios e 

investigaciones a lo largo del tiempo, revelando su impacto no solo en generar propuestas 

innovadoras de prendas sino también en áreas importantes como el bienestar en la salud. 

2.2 Estructuras modulares 

Las estructuras modulares pueden aplicarse en diferentes ámbitos. Dentro del diseño 

gráfico, estas estructuras son utilizadas como herramientas para la disposición de elementos 

visuales; su uso permite crear composiciones más dinámicas y atractivas. Por lo general, las 

estructuras modulares son de tipo geométrico. 

En palabras de Navarro (2018), las estructuras modulares han sido adaptadas por 

marcas reconocidas en sitios web y apps móviles. En ese sentido, Erixon (1996) explica que 

el diseño modular sienta las bases para la renovación de productos y el continuo desarrollo 

en los sistemas de producción de los mismos. 

Asimismo, una estructura modular se basa en el diseño y la utilización de módulos 

independientes para la construcción de un módulo más complejo. En relación a esto, Uh 
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(2013) sostiene que las estructuras modulares están basadas en sus múltiplos que constituyen 

un reticulado orientado según los lados del perímetro del campo. 

El diseño modular es un área de diseño que consiste en subdividir un sistema en 

partes más pequeñas llamadas módulos, estos se crean de forma independiente y luego se 

utilizan en diferentes sistemas. Un sistema modular se caracteriza por la división en módulos 

escalables y reutilizables. (Morris, 2008, citado en Asión, 2017, p. 17). 

En otras palabras, se puede definir a las estructuras modulares como un conjunto de 

unidades autónomas repartidas en un determinado espacio que guardan relación coherente 

entre sí. 

En cambio, Newcomb (2001) argumenta que el objetivo del diseño modular consiste 

en agrupar todos los elementos con procesos de vida similares en un solo módulo. Por su 

parte, Lupton y Phillips (2015), mencionan que algunos de los patrones más fascinantes 

visualmente se derivan de la ambigüedad creada entre figura y fondo. La identidad de una 

forma puede oscilar entre ser una figura (un punto, una raya, una línea) o ser un fondo. 

Cabe destacar que las estructuras modulares son fundamentales en el ámbito del 

diseño, ya que posibilitan la creación de sistemas adaptables y escalables a través de la 

repetición de unidades básicas también conocidas como módulos. El uso de estructuras 

modulares brinda la ventaja de mejorar la organización y coherencia dentro de la 

composición visual. Por ello, los diseñadores gráficos adoptan una estructura modular al 

iniciar un proyecto de diseño, ya que esto asegura que los elementos mantengan un equilibrio 

adecuado de modo que todas las partes guarden una correcta relación. 

2.2.1 El modulo 

El módulo se define como un elemento que se repite o se dispone de manera ordenada 

en un diseño, aporta equilibrio y proporción, otorgando funcionalidad. De acuerdo con 

Williams (2008), “los módulos son componentes fundamentales en la creación de diseños 

equilibrados y organizados. Los diseñadores deben pensar en términos de módulos al diseñar 

para garantizar una distribución coherente y armoniosa de los elementos visuales” (p.20). 

Según la RAE (Real Academia Española), el módulo es una dimensión convencional 

de unidad como medida; otras de sus definiciones hacen referencia a que es una pieza o un 

conjunto unitario de piezas que se repiten. Además, Wong (1995) sugiere que el módulo es 

un elemento que se adapta como una unidad de medida para determinar proporciones en una 

composición; dichas proporciones se repiten de manera sistemática en el espacio. Asimismo, 

el autor describe la repetición de módulos en un diseño como supermódulos (p. 51). 

Por su parte, Baldwin (2000) explica que un módulo es aquella entidad donde sus 

componentes internos están conectados entre sí, mientras que su conexión con elementos 

externos es relativamente más débil. La conexión puede variar en intensidad, lo que da como 

resultado diferentes niveles de modularidad. 
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Por consiguiente, es posible afirmar que el módulo desempeña un papel importante 

ya que su uso en el diseño facilita la disposición de los elementos visuales dentro de la 

composición, también contribuye a la proporción idónea dentro del diseño, esto permite 

alcanzar una organización armoniosa y equilibrada. 

2.2.2 Tipos de estructuras modulares 

En palabras de Wong (1993), la estructura debe regir la disposición de las formas. El 

principal propósito de este elemento es establecer un orden y relaciones internas entre las 

formas dentro de un diseño. Siempre existe una estructura subyacente en un diseño, aunque 

se pueda pensar lo contrario, ya que es la responsable de establecer la organización (p. 59). 

De acuerdo con Munari y Cantarell (2016), el mundo en el que vivimos todo está o 

parece estar regulado por las estructuras. En realidad, siempre tienen cuatro dimensiones, 

pues las formas de las cosas se transforman continuamente, como fácilmente podemos 

comprender (p. 29). 

Forero (2021) clasifica a las estructuras modulares de la siguiente manera:  
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Tabla 2  

Tipos de estructuras modulares 

Tipo de estructura modular Descripción 

Formal Se caracterizan por tener líneas rígidas. 

Semiformal 
Es de carácter regular, pero contiene una leve 

irregularidad en su estructura. 

Informal 
Es una estructura libre, no se rige por líneas 

estructurales. 

Invisible 
Se basa en elementos conceptuales tales como ideas 

o conceptos. 

Visible Se basa en líneas reales. 

Activa Dividen el espacio en subdivisiones. 

Nota: Información recopilada de: Forero, (2021). Módulos y Estructuras. 

En relación con lo anterior, es fundamental destacar que el módulo desempeña un 

papel crucial en la creación de composiciones más dinámicas, y por ello se hace uso de 

diferentes estructuras modulares, como las mencionadas previamente. Estas estructuras 

modulares permiten una amplia flexibilidad en el diseño, facilitando la creación de patrones 

que pueden variar en complejidad y detalle.  

2.3 Diseño de estructuras y patrones 

El diseño de estructuras y patrones en el diseño gráfico es una herramienta esencial 

para organizar y darle coherencia visual a las composiciones. Los patrones no solo son 

elementos decorativos, sino que también ayudan a crear ritmo y movimiento dentro de una 

pieza gráfica. En este sentido, Lupton y Phillips (2015) sostienen que, al componer un 

elemento único en diferentes piezas, el diseñador puede crear infinitud de variaciones y así 

poder construir un diseño complejo a partir de un módulo. 

En definitiva, el diseño de estructuras y patrones es esencial para lograr crear 

composiciones visuales que no solo sean estéticas sino también cumplan la premisa de ser 

coherentes y funcionales. Por ende, estos elementos no son decorativos; más bien, cumplen 

una función muy importante en el proceso de creación de un diseño. 
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2.3.1 Diseño de patrones 

En términos de diseño gráfico, un patrón se refiere a aquella disposición repetitiva y 

reconocible de elementos o formas que crean una estructura visual; estos pueden ser formas 

geométricas, imágenes, líneas, entre otros. En relación con esta definición, el Diccionario de 

uso del español de María Moliner explica que un patrón es un punto de referencia que se 

toma para medir o valorar otros aspectos de la misma concepción (Moliner, 1966). 

Por otro lado, Torresburriel Estudio (2022) menciona que el término patrón en el área 

de la tecnología se usa para referirse a descripciones de abstracciones de software. 

Continuando con esta misma área, los patrones surgen como la respuesta a la resolución de 

diseño en cuanto se refiere a diseño web. 

Por el contrario, el sitio web Crehana (2021) se refiere al patrón como una repetición 

regular de elementos con el objetivo de crear diseños atractivos, y su uso se aplica para 

añadir estructura y coherencia a una composición gráfica; estos patrones pueden variar 

dependiendo de su complejidad y/o estilo. Por su parte, la Real Academia Española (RAE) 

define a los patrones de diseño como un modelo de muestra para obtener como resultado una 

muestra igual. 

En el libro “Diseño Gráfico: nuevos fundamentos” de Lupton y Phillips (2016) se 

menciona que diseñar patrones consiste en crear texturas a gran escala. Mientras tanto la 

artista Annie Albers ha encontrado en el diseño de patrones oportunidades para aplicar en 

diferentes áreas tal como lo hizo en la década de las cincuenta, época en donde comenzó con 

tejidos manuales con la intención de únicamente ser expuestos, todo aquello a través de la 

combinación de patrones. 

De este modo, el análisis de diversos autores sobre el concepto de patrones coincide 

en que un patrón es una muestra o, tal como se menciona, un punto de referencia para la 

reproducción en cadena de elementos de la misma categoría. El diseño del patrón varía 

dependiendo del objetivo que se busca cumplir; ya sea una simple línea o imágenes del 

mundo real como referencia, pueden considerarse para ser plasmados en un diseño de patrón. 

2.3.2  Proceso para la creación de patrones 

El proceso de creación de patrones es un método que facilita la elaboración de 

composiciones repetitivas o secuenciales. Mediante la coherencia visual y la creatividad, 

este proceso es fundamental para obtener diseños que sean organizados y equilibrados. 

El ilustrador Juan Díaz, especialista en diseño de patrones, hace uso del ejercicio de 

creación conocido como rapport, realiza este ejercicio con la ayuda del programa Adobe 

Photoshop, siguiendo pasos como la creación de un documento de 30x30 cm con una 

resolución de 300 puntos, el rellenado de cuadros en color negro para formar patrones en 

blanco y negro y la duplicación de cuadros alternando los colores (Díaz, 2023). 
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Asimismo, el sitio web Medium multimedia (2023) explica su propia guía práctica 

para crear patrones describiendo los siguientes pasos: 

Inspiración: como primer punto se deben tomar referentes del entorno como fuente 

de inspiración para la creación de patrones, estos pueden ser arquitectónicos, de la naturaleza 

o de arte. 

Boceto: en este punto es en donde los diseñadores dejan volar su creatividad y dan 

rienda sujeta a sus ideas, mediante el uso de papel y lápiz para plasmar sus bocetos, este paso 

permite experimentar combinaciones hasta encontrar la adecuada.  

Digitalización: el uso de las herramientas digitales permite jugar con los colores y 

escalas de los patrones hasta lograr el efecto deseado. 

Muestra: concluido con el proceso de digitalización se debe realizar una muestra 

impresa para evaluar el patrón en el mundo real, este paso ayuda a encontrar errores para 

posteriormente corregirlos. 

Aplicación: la aplicación del patrón en productos reales es el paso final del proceso, 

este puede ser empleado en prendas de vestir, accesorios entre otros. 

En definitiva, el diseño de estructuras y patrones es parte de un proceso que combina 

la creatividad con la coherencia visual, lo que permite que los patrones se adapten a distintos 

contextos, manteniendo la estética y la armonía en cualquier formato. A través de este 

proceso se pueden desarrollar diseños funcionales en diferentes aplicaciones gráficas. 

2.4 Tejido en crochet 

El tejido a crochet se encuentra relacionado a aspectos de diseño, ya que en cada 

tejido se refleja la creatividad singular de quien lo realiza. A lo largo del tiempo, la técnica 

ha evolucionado y ha llegado al mercado comercial. Según Guerrero (2017), el tejido a 

crochet es una técnica que implica el uso de un gancho e hilo. La técnica consiste en crear 

cadenas donde un bucle se sujeta del siguiente, logrando un efecto escalonado. 

2.4.1. Origen del crochet 

La etimología de la palabra crochet proviene del francés antiguo croche y a su vez 

del croc germánico que, descifrado al español, significa “gancho”; es una técnica de tejido 

que consiste en entrelazar hilos con hilos haciendo uso del ganchillo. En otras palabras, el 

crochet es el arte de entrelazar hilos formando cadenas que dan como resultado piezas únicas 

tejidas manualmente. 

Según la investigadora Paludan (1986), la técnica del tejido a crochet, también 

conocida como tejido a ganchillo, remonta sus inicios en Arabia, extendiéndose hasta el este 

del Tíbet para luego llegar al oeste de España. En China se hallaron ejemplares de muñecas 

tridimensionales hechas a crochet. Los hallazgos más certeros de esta técnica de tejido 

provienen del siglo XIV, hallados en monasterios italianos. Por otro lado, Potter (1990) 
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expone en su libro “La Historia del crochet” que esta milenaria técnica de tejido se desarrolló 

durante el siglo XVI en Francia, donde se le conoció como “encaje de ganchillo”, mientras 

que en Inglaterra recibió el nombre de “encaje cadena”. 

En cambio, para Cotton Works (2022), el origen del tejido a crochet se evidencia en 

el año 1000 A.C. Explica que en sus primeros pasos se tejía a mano con agujas de gancho, 

pero fue en el siglo XV que el crochet empezó a tomar popularidad. 

2.4.2 Materiales del tejido a crochet 

Para el tejido a crochet existen varias herramientas básicas esenciales para tejer, 

mismas que se detallan a continuación:  

Tabla 3  

Material del tejido a crochet 

Materiales del tejido a crochet 

Material Descripción 

Crochet o 

ganchillo 

 

Es la herramienta principal en el proceso de tejer por lo general tiene 

un largo de 12 a 17 cm y uno de sus extremos tiene forma de anzuelo, 

existen dos tipos, los que contienen mango, son de carácter 

ergonómico y las que no tienen mango, también varia el grosor del 

ganchillo, la elección de ello depende del tipo de tejido y del grosor 

de la lana. 

Aguja lanera 

 

Es una herramienta utilizada en el tejido manual para unir piezas o 

esconder hilos sobrantes. A diferencia de una aguja de coser 

convencional esta es más gruesa y redondeada para facilitar su paso 

por las mallas del tejido sin dañarlo.  

Alfileres 

 

Sujetan las partes del tejido a la hora de coser, deben ser grandes para 

que no se pierdan entre el tejido. 

Tijeras 

 

Para cortas los hilos sobresalientes del tejido, así como también 

cortar al finalizar la obra y evitar dañarla. 

Marcadores 

 

Se utilizan para marcar el inicio de la vuelta y así no perder las 

puntadas a la hora de iniciar la siguiente. 

Cinta métrica 

 
Ayuda en el control de medidas durante el proceso de tejido. 

Nota: Información recopilada de: Encalada, D & Murudumbay. M. (2023). Innovación en 

el tejido de punto mediante la experimentación con modelado sobre maniquí 
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2.4.2.1 Hilo 

Para Lafuente (2013), el hilo es uno de los materiales esenciales al momento de tejer, 

ya que sin hilo no hay punto (p. 25). 

En cuanto a hilos, existe gran variedad de colores y grosores; todos están compuestos 

por fibras artificiales o naturales y de origen animal, que son creadas a través de torsión. 

Para la elaboración de cualquier tejido, es importante calcular la cantidad necesaria de hilo 

que se va a utilizar de modo que se use la cantidad justa y necesaria sin desperdiciar hilo. 

Para ello, se puede hacer una muestra de 10x10, tomando en cuenta la tensión al tejer, así 

como también el grosor del hilo. A continuación, se presenta en forma de tabla la 

clasificación de este material: 

Tabla 4  

Hilos  

Fibras sintéticas Descripción  

Acrílicos 

Es una fibra sintética utilizada en el tejido de punto para la 

elaboración de suéteres, es un sustituto de la lana ya que 

son extraordinariamente suaves y ligeras. (Naik et al., 

2000). 

Nailon Es una fibra sintética de aspecto liso y brillante. 

Fibras naturales Descripción 

Algodón 

Rustico: Es el más económico. 

Peinado: Es el hilo de mayor durabilidad. 

Mercerizado: Es el hilo de mayor resistencias y mayor 

brillo. 

Fibras de proteína Descripción 

Lanas 
Es de origen animal y se obtiene principalmente del pelaje 

de los mismos. 

Seda 
Ideal para tejer prendas de vestir, no es apto para el tejido 

de amigurumis. 

Nota: Información recopilada de: Schenkel, Y. (2017). La banda de Pica Pau 20 divertidos 

Amigurumis  

En síntesis, los materiales en el crochet cumplen un rol fundamental en el resultado 

final de los tejidos, impactan tanto en la apariencia como en la funcionalidad de las piezas. 
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La selección adecuada de hilos y lanas no solo afecta la textura y el acabado del tejido, sino 

también la durabilidad y el confort del producto final. 

2.5 Tejido en crochet desde el aspecto de la estética y diseño 

El tejido en crochet no solo es una forma artesanal de tejido, sino también es un 

medio creativo que permite explorar una infinidad de posibilidades en cuanto a aspectos 

estéticos y de diseño, cada tejido refleja la técnica artesanal de tejido y la creatividad de cada 

persona. En este contexto, la estética y diseño del crochet no solo busca resaltar la 

singularidad de los tejidos, sino también explorar cómo las estructuras modulares y las 

combinaciones de colores pueden transformar un simple hilo en arte funcional. 

2.5.2  El tejido a crochet desde la estética 

Según Domestika (2021), el crochet es un medio para expresar un mundo interior a 

través de piezas únicas y originales. El tejido en crochet, visto desde la perspectiva de la 

estética y el diseño, se caracteriza por su capacidad para combinar creatividad y 

funcionalidad. 

Como señala Davis (2019), el crochet permite expresarse mediante el uso de patrones 

elaborados y la manipulación de hilos y agujas. Además, Smith y Johnson (2018), expertos 

en textiles, señalan que el tejido en crochet no solo responde a aspectos relacionados con lo 

estético, sino también se relaciona con la percepción visual y táctil del tejido. 

Desde los clásicos patrones hasta patrones poco convencionales, el crochet ofrece la 

oportunidad de explorar con diferentes elementos, lo que subraya su importancia como 

forma de arte textil (Brown, 2020). 

Desde el punto de vista estético en el proceso de tejido en crochet se destacan los 

siguientes puntos en los que se integran procesos esenciales para la producción de piezas 

tejidas: 

Selección de Materiales: La elección de los materiales es fundamental en el diseño 

estético de un tejido de crochet. Los distintos tipos de hilos y fibras ofrecen una variedad de 

colores y ciertas características que pueden influir en la apariencia final del tejido.  

Color: La paleta de colores que se vaya a utilizar puede variar desde combinaciones 

contrastantes para lograr un impacto visual hasta tonos suaves.  

Patrones y Diseños: Desde simples líneas hasta patrones geométricos o florales.  

Textura: La textura es otro aspecto importante del tejido en crochet. Se pueden crear 

texturas mediante la aplicación de diferentes puntadas que permiten generar relieve en el 

tejido, como el punto piña, punto arroz, etc. 

Forma y Estructura: La forma y la estructura de una pieza de crochet también 

contribuyen a su estética general.  
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Por otro lado, para Coronado (2022), las prendas tejidas a crochet deben responder a 

necesidades estéticas y funcionales, porque de este modo se logra ofrecer perspectivas 

innovadoras al mercado y no solo diseñar piezas que ya existen.  

2.5.3 El tejido a crochet desde el diseño 

Para lograr patrones visuales de gran valor se requiere unificar conceptos de estética 

y funcionalidad tales como tamaño, forma, simetría, contraste de colores. En el artículo “El 

Arte de Crear Patrones Visuales: Explorando el Diseño de Estampados” de Brendon V. 

Ridge, el autor hace hincapié en el papel del diseño gráfico en el contexto de del diseño textil 

utilizado repeticiones gráficas para dichas piezas. Estos patrones pueden ser simples o 

complejos, abstractos o figurativos, monocromáticos o llenos de color; el objetivo principal 

de estas repeticiones es capturar la atención y cautivar al espectador (Ridge, 2022). 

La combinación del crochet con el diseño gráfico en investigaciones y postulados no 

es común de hallar, razón por la cual se plantea un proceso de diseño que integre conceptos 

fundamentales del diseño gráfico en conjunto con el tejido de crochet: 

Conceptualización: Antes de iniciar un proyecto de crochet, es esencial tener una 

idea clara del diseño deseado. Esto puede implicar la creación de bocetos, la búsqueda de 

inspiración y la selección de colores y materiales. 

Abstracción de formas: Consiste en simplificar elementos visuales para crear una 

representación más general o conceptual. En el contexto del diseño de crochet, esto significa 

reducir una idea compleja en formas básicas los referentes de inspiración. 

Bocetos: Los bocetos son representaciones visuales iniciales del diseño, creadas para 

explorar y refinar ideas. Estos muestran cómo se verá el producto final, incluyendo detalles 

como la forma, el tamaño. 

Selección de Materiales: Implica elegir los hilos, lanas, y otros materiales que se 

utilizarán en el patrón de crochet. La selección depende de factores como la textura deseada, 

el grosor del hilo, la durabilidad y el color. 

Muestra de Tensión: La muestra de tensión es una pequeña pieza de tejido realizada 

con el hilo y el patrón que se planea usar en el proyecto principal. Su propósito es medir la 

cantidad de puntos y filas por unidad de medida para asegurar que el tamaño del proyecto 

final sea el deseado. 

Patrón: Producto final 

En síntesis, se puede decir que el análisis del tejido a crochet desde la perspectiva del 

diseño revela su potencial como forma de expresión creativa que combina técnica y estética. 

Al integrar principios de diseño gráfico, como la simetría, el contraste y la repetición en 

conjunto con el crochet, este se puede transformar en un medio para crear patrones únicos, 

así como también resaltar la estética del tejido, ya que de esta forma se capta la esencia de 

cada pieza; así mismo, permite explorar diferentes gamas de colores y formas. 
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2.6 Flora 

El termino flora se refiere a un conjunto de plantas que puede pertenecer o no a una 

zona geográfica, esta se puede dividir en diferente tipo de flora. Según la RAE (2024), la 

flora se refiere a un conjunto de plantas de una zona, país o región. 

2.6.1 Definición  

Las especies endémicas son aquellas que habitan de manera natural en un solo 

espacio determinado; esto puede ser en un continente, un país, una isla o una zona en 

particular. Font (1965) sostiene que la flora se refiere a un conjunto de especies vegetales de 

una región o país. 

Por su parte, Torres (2021) menciona que: “Las especies endémicas solo se 

encuentran en su país de origen y en ningún otro lugar del mundo. Su supervivencia va de la 

mano con las condiciones naturales de un ecosistema en específico” (p. 20). 

Por esta razón, se puede decir que la flora endémica se refiere a aquellas especies que 

son exclusivas de una región geográfica específica y no se hallan de forma natural en ningún 

otro lugar del mundo; la flora endémica desempeña un papel fundamental en la preservación 

de la biodiversidad y el equilibrio ecológico de los ecosistemas. 

2.6.1.1 Importancia de la flora 

Según de la Vega (2010), la flora tiene un valor cultural y económico significativo, 

muchas plantas son utilizadas en medicina, alimentación y artesanías, lo que resalta la 

importancia de la flora no solo desde un punto de vista ecológico, sino también social y 

económico. 

Por otro lado, la flora de la provincia de Chimborazo desempeñó un papel 

fundamental en este proyecto, ya que no solo permitió explorar la rica diversidad botánica, 

sino que también se convirtió en una fuente de inspiración para la creación de patrones en 

crochet, las diversas especies vegetales ofrecen una amplia gama de formas, texturas y 

colores. 

2.6.2 Flora del Ecuador 

Ecuador es un país de gran biodiversidad, conocido por su variedad de ecosistemas 

y climas que albergan una rica flora. Su ubicación geográfica en la línea ecuatorial, junto 

con su variación altitudinal, contribuye a una diversidad de hábitats que van desde las 

regiones costeras y los bosques secos hasta las selvas tropicales y los páramos andinos. 

Ecuador cuenta con más de 25,000 especies de plantas, muchas de las cuales son endémicas, 

es decir, no se encuentran en ningún otro lugar del mundo. 

León (2011), menciona que:  
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Las 4500 especies de plantas endémicas del Ecuador se agrupan en 184 familias y 

842 géneros. En el grupo de las briofitas están 63 especies que representan el 1,4% 

del total de endémicas, los helechos incluyen 181 especies que representan el 4%, 

hay una sola gimnosperma endémica, que representa el 0,02%; y las angiospermas 

con 4256 especies representan el 94% de las especies de plantas endémicas del 

Ecuador. (p.19) 

Para León y Endara (2011), la región sierra contiene la mayor cantidad de especies 

endémicas del país alcanzando aproximadamente un 68%, desde bosques andinos, páramos 

hasta vegetación en los valles interandinos. La familia Orchidaceae es la que cuenta con 

mayor presencia ya que cerca de 3028 especies se encuentran en el bosque andino (p.22). 

En este contexto se puede afirmar que Ecuador es un país megadiverso que presenta 

diferentes tipos de especies endémicas en sus cuatro regiones; sin embargo, es en la región 

andina donde se concentra la mayor cantidad de especies endémicas, muchas de las cuales 

viven en altitudes elevadas es decir en el páramo. 

2.6.2.1 Flora endémica de la provincia de Chimborazo 

Según el libro rojo de las plantas endémicas en la provincia de Chimborazo existen 

alrededor de 82 plantas endémicas, aunque no se cuenta con un registro completo de todas 

ellas, a continuación, se mencionan aquellas que han sido documentadas: 

 

Tabla 5 

 Flora endémica de la provincia de Chimborazo 

Nombre científico 
Nombre 

común 
Familia Estado 

Dendrophorbium dielsii No registra Asteraceae 
Datos 

insuficientes 

Pappobolus hypargyreus No registra Asteraceae Casi amenazada 

Pentacalia chimboracensis  No registra Asteraceae Casi amenazada 

Senecio ferrugineus No registra Asteraceae En peligro 

Aphanactis barclayae  No registra Asteraceae En peligro 

Aristeguietia chimborazensis  No registra Asteraceae En peligro 

Dicliptera callichlamys  No registra Acanthaceae En peligro 

Arenaria radians No registra Caryophyllaceae Peligro crítico 

Sphyrospermum muscicola No registra Ericaceae Peligro crítico 
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Lupinus foliolosus No registra Fabaceae 
Datos 

insuficientes 

Phaseolus rimbachii No registra Fabaceae Peligro crítico 

Salvia ecuadorensis No registra Lamiaceae En peligro 

Nasa modesta Weigen No registra Loasaceae 
Datos 

insuficientes 

Miconia scabra Cogn No registra 
Datos 

insuficientes 
Extinta 

Joseanthus chimborazensis No registra Asteraceae 
Datos 

insuficientes 

Nota: Información recopilada de: Libro rojo de las plantas endémicas del Ecuador. (2011) 

2.6.2.2 Características de la flora de la provincia de Chimborazo 

La provincia de Chimborazo, posee una amplia diversidad de flora gracias a su 

ubicación geográfica y sus distintos climas. Entre las características más importantes se 

mencionan: 

Incluye varios tipos de ecosistemas como el bosque siempre verde montano bajo, el 

bosque de neblina montano, el bosque siempre verde montano alto y diferentes tipos de 

páramos, herbáceos, secos y de almohadillas. 

El páramo, que se extiende por las laderas del Chimborazo, va desde los más 

húmedos hasta los desérticos, este ecosistema es fundamental como fuente de agua, 

biodiversidad y fijación de carbono en el suelo, alberga más de 1.500 especies de plantas, 

con un 60% de endemismo. 

Flora Endémica de la Reserva de Producción Faunística Chimborazo 

Según Valencia et al. (2000), en Chimborazo se han identificado un total de 419 

especies endémicas, de las cuales 49 han sido registradas dentro de la Reserva de Producción 

de Faunística Chimborazo. Por otro lado, según el estudio de Salgado y Cárate (2010), se 

hallaron 25 especies endémicas en Chimborazo, principalmente compuestas por arbustos, 

hierbas y un número reducido de árboles y especies de almohadillas. 

Tabla 6  

Flora Endémica de la Reserva de Producción Faunística Chimborazo 

Nombre científico Nombre común Familia 

Aetheolaena mochensis No registra Asteraceae 

Aphanactis barclayae No registra Asteraceae 



35 
 

Grosvenoria campii No registra Asteraceae 

Pitcairnia devansayana No registra Bromeliaceae 

Geranium 

chimborazense 
Geranio Geraniaceae 

Geranium ecuadoriense Geranio Geraniaceae 

Nota: Información recopilada de: Guía del patrimonio de áreas naturales protegidas del 

Ecuador. (2018) 

2.6.2.3 Flora representativa de la Reserva de Producción Faunística Chimborazo 

La vegetación en la Reserva de Producción de Faunística de Chimborazo está 

conformada por especies de tipo herbácea, con presencia esporádica de arbustos y árboles 

pequeños, y cuenta con ocho ecosistemas, albergando a más de 1.500 especies de plantas, 

con un 60% de endemismo como Polylepis, Ginoxis, Pumamaqui, Quishuar, Chuquirahua, 

Romerillo, Gentianella, etc. 

Tabla 7  

Especies representativas de la Reserva de Producción Faunística Chimborazo 

Nombre científico Nombre común Familia 

Culcitium canescens Orejas de conejo Asteraceae 

Chuquiraga jussieui Chuquiragua Asteraceae 

Hypochaeris sessilifolia No registra Asteraceae 

Lasiocephalus ovatus Arquitecto Asteraceae 

Loricaria thuyoides Ciprés de altura Asteraceae 

Xenophyllum humile (Kunth) No registra Asteraceae 

Werneria nubigena H.B.KS No registra Asteraceae 

Lupinus pubescences No registra Fabaceae 

Huperzia crassa (wild) cacho de venado Licopodiaceae 

Nototriche hartwegii Cashpachina Malvaceae 

Plantago rigida H.B.K No registra Plantaginaceae 

Bidens andicola Kunth No registra Poceae 

Valeriana microphylla H.B.K Valeriana Valerianaceae 

Lachemilla orbiculata  Orejuelas Rosaceae 

Eryngium humile Cav Almohadilla Apiaceae 



36 
 

Geranium sibbaldioides Benth Geranio de páramo Geraniaceae 

Gamochaeta americana Wedd Lengua de perro Asteraceae 

Phyllactis rigida  Anís de la sierra Caprifoliaceae 

Nota: Información recopilada de: Caranqui, Lozano, & Reyes, (2016). Composición y 

diversidad florística de los páramos en la Reserva de Producción de Fauna Chimborazo, 

Ecuador 

Ahora bien, la flora de Chimborazo no solo es un reflejo de la rica biodiversidad del 

Ecuador, sino que también desempeña un papel fundamental en la sostenibilidad del 

ecosistema andino, ya que alberga especies importantes en sus diferentes ecosistemas. 

A través de diferentes investigaciones se han encontrado especies endémicas dentro 

de la provincia. Sin embargo, al levantar información sobre este tema, no se ha podido 

determinar con exactitud el número total de especies endémicas de la provincia. No obstante, 

varios estudios resaltan la riqueza de la flora presente en la Reserva de Producción Faunística 

de Chimborazo. 

2.7 Catálogo 

El catálogo se puede definir como un conjunto de varios documentos ordenados, 

correspondientes a una colección. Según la Real Academia Española (2024), un catálogo se 

refiere a la lista organizada de documentos agrupados que guardan relación entre sí, tales 

como documentos, libros u otros. 

Por su parte, Ucha (2022) sostiene que un catálogo es material de tipo publicitario 

que puede ser digital o impreso y está destinado a cumplir objetivos publicitarios tales como 

la promoción de productos para su posterior comercialización. 

Además, el catálogo es parte de la comunicación visual, ya que por lo general 

presenta una gran cantidad de imágenes acompañadas con descripciones cortas sobre 

productos o servicios que ofrece una determinada empresa. 

2.7.1 Tipos de catálogos 

Para Ridge (2024), el catálogo es una herramienta poderosa en el diseño gráfico, ya 

que permite dar a conocer diferentes productos, servicios o experiencias. Su utilidad se 

refleja en la capacidad de comunicar información ordenada de forma clara, concisa y 

concreta haciendo uso de diferentes formatos y estilos; es por ello que el autor propone la 

clasificación de diferentes tipos de catálogos. 
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Tabla 8  

Tipos de catálogos 

Tipo Descripción 

Catálogos impresos: 

Forma tradicional de presentar información impresa en 

papel, estos incluyen revistas, folletos o libros, por lo 

general ofrece imágenes y descripciones breves sobre 

productos o servicios. 

Catálogos digitales 

Se crean en formato digital y se distribuyen a través de 

medios electrónicos como páginas web, correos 

electrónicos o redes sociales. 

Catálogos de productos 

Son catálogos específicos que se enfocan en 

determinados productos que una empresa ofrece, por lo 

general la información está estructurada y organizada por 

categorías. 

Catálogos institucionales 

Utilizados para presentar información sobre instituciones 

u organizaciones, incluyen información sobre la historia, 

valores, logros y servicios de estas organizaciones, este 

tipo de catalogo tiene como objetivo crear una imagen 

positiva y confiable. 

Catálogos de ventas 

Su objetivo principal es promocionar y vender productos 

o servicios, suelen incluir descripciones detalladas, 

imágenes y precios. 

Catálogos de servicios 

Son similares a los catálogos de productos, la diferencia 

radica en que los catálogos de servicio se centran en 

presentar servicios ofrecidos por una empresa o un 

profesional, incluyen descripciones detalladas de los 

servicios y reseñas. 

Nota: Información recopilada de: Ridge (2024). Tipos de Catálogos: Una Exploración de 

sus variantes y aplicaciones 
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2.7.1.1  Catálogo digital 

Con el desarrollo de la tecnología, los catálogos han tenido que adaptarse a las nuevas 

formas de información. Es por ello que surgieron los catálogos digitales. La transición del 

formato tradicional impreso al formato digital ha permitido aprovechar las ventajas de la 

web. A diferencia del catálogo tradicional, el catálogo digital ofrece al usuario una 

experiencia más interactiva, accesible y económica. 

Según Gorman (1982), el catálogo digital es un sistema de control bibliográfico que 

permite leer y recuperar datos almacenados en una computadora por medio de numerosos 

puntos de acceso. Por su parte, Lawrence, Matthews y Miller (1986) sostienen que los 

catálogos digitales pueden ser descritos a partir de tres componentes básicos: un equipo de 

cómputo, una base de datos y una red de telecomunicaciones. 

Para Muñoz (2015), el presente es el momento perfecto para ponerse al día con un 

catálogo digital, ya que esta herramienta digital brinda al usuario una experiencia más 

conveniente y cómoda, a diferencia del catálogo impreso cuya producción y distribución 

resulta costosa y complicada. 

Por esta razón, elegir este tipo de catálogo contribuye a la difusión de la información, 

facilitando su acceso a un público más amplio y permitiendo una distribución más eficiente 

y rápida. Este argumento se respalda en investigaciones como la de Dempsey (2012), quien 

afirma que "nuestra sociedad está migrando rápidamente a un entorno en el que la 

información, ya predominantemente digital, probablemente será aún más fragmentada y 

fluirá libremente a través de la Red." (p. 604) 

2.7.1.2 Características del catálogo digital 

Como ya se mencionó, el catálogo digital desempeña un rol importante al 

proporcionar información de manera eficiente, accesible y actualizada; por ello, Ridge 

(2024) presenta una lista de características esenciales que un buen catálogo digital debe 

poseer: 

Organización visual: el catálogo digital debe estar organizado de manera coherente 

y ser visualmente atractivo; por ello, el manejo de la cromática y el uso de tipografías debe 

ser adecuado, ya que esto orienta al usuario a lo largo del contenido. 

Imágenes de calidad: Son el elemento principal del catálogo digital, razón por la 

cual las imágenes deben ser nítidas y de alta calidad. 

Descripciones claras y concisas: Debe colocarse información clave del producto; 

por ello, deben ser claras, concisas y concretas. 

 Organización clara: Esta característica le proporciona al catálogo digital una mayor 

facilidad de búsqueda, por ello se recomienda organizar los productos en categorías. 
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Los catálogos son herramientas útiles para quienes los emplean; existen diferentes 

tipos, desde el convencional catálogo impreso hasta el catálogo digital. En todos los casos, 

el propósito es presentar información vital para quienes los adquieren. 

En particular, el catálogo digital se ha adaptado a las nuevas tecnologías y ofrece a 

los usuarios una experiencia más accesible; su forma de distribución es menos complicada 

que la del catálogo impreso. Este tipo de catálogo se caracteriza por presentar información 

de manera organizada con imágenes de alta calidad. 

 

2.8 Metodologías aplicables al diseño de estructuras y patrones 

Dentro de este apartado se exploran metodologías utilizadas en el diseño de 

estructuras y patrones; este proceso permite identificar diferentes enfoques y puntos de vista 

para el efectivo desarrollo de la presente investigación. Asana (2024) presenta algunas 

metodologías para el desarrollo de proyectos de esta índole, de las cuales destacan: 

Modelo cascada: También conocida como ciclo de vida de desarrollo de sistemas, 

consiste en realizar el trabajo de forma escalonada y en orden secuencial; sus etapas son: 

requisitos, análisis, diseño, programación, pruebas y culmina en la etapa de operaciones. 

Metodología Six Sigma: el objetivo principal de esta metodología se centra en la 

mejora de procesos y la eliminación de sus fallas. Sus fases son: definición, evaluación, 

análisis, mejora y termina en la fase de control. 

Para Angulo (2019), otras metodologías para el diseño de estructuras y patrones son: 

Lean UX: Esta metodología hace énfasis en eliminar fases que no agregan valor al 

usuario final, funciona cuando no se tiene una idea clara del resultado final, culmina con la 

validación de usuarios, y una de sus desventajas es que toma mucho tiempo y es costoso 

aplicarlo. 

Design Sprint: Creada por Google Ventures, esta metodología se centra en 

proporcionar soluciones probadas por el usuario; sus fases incluyen definición, bocetaje, 

toma de decisiones, prototipado y culmina con la fase de validación. 

Design Thinking: Esta metodología se emplea para generar empatía con el usuario 

y entender sus necesidades. Inicia con la definición del problema, explora distintas vías de 

solución y crea los prototipos para la solución del problema planteado, y finaliza con la fase 

de testeo en la cual la retroalimentación de los usuarios es vital para el producto final. 

Para Brown (2008), esta metodología es  

“Una disciplina que emplea la sensibilidad del diseñador y los métodos para 

armonizar las necesidades de la gente con lo que es factible tecnológicamente y lo 

que una estrategia de negocios viable puede convertir en valor del cliente y 

oportunidad del mercado.” (p. 86) 
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Después del análisis de algunas metodologías aplicadas en diseño de estructuras y 

patrones, una de ellas destaco por su capacidad de adaptarse a las necesidades de este 

proyecto por sus fases de desarrollo, por ello se decidió adoptar la metodología Design 

Thinking ya que su enfoque centrado en el usuario y su fase de evaluación permitió evaluar 

el producto final de este proyecto de investigación.  
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CAPITULO III 

3. CAPITULO III. Marco metodológico 

En este apartado se presentan los fundamentos que respaldan la metodología 

empleada en la investigación titulada “Diseño de estructuras y patrones para el tejido de 

crochet, basados en la flora de la provincia Chimborazo”; se detalla el enfoque, tipo de 

investigación, técnicas e instrumentos, que son los medios que facilitaron el desarrollo de 

este proyecto de investigación. 

 Design Thinking 

Esta metodología permitió tomar en cuenta la opinión de los potenciales usuarios del 

producto final tanto como consolidar un correcto análisis técnico de la flora de la provincia 

de Chimborazo y la generación de estructuras modulares para su aplicación en el tejido a 

crochet 

1. Empatizar: En esta fase, se detalló el problema entorno al segmento de mercado 

seleccionado para la aplicación del producto, y se realizó el levantamiento del perfil de 

usuario, así como también el análisis de la competencia que ayudo a establecer la línea 

grafica del catálogo. 

2. Definir: Se conceptualizo detalladamente la idea del catálogo y de las estructuras 

y patrones después del análisis morfológico, también se llevó a cabo la selección de la 

población, que se explica en el capítulo tres, se definió como población 10 plantas de la 

Reserva Faunística de Producción de Chimborazo y 3 plantas endémicas de la provincia, así 

como también 5 tejedores locales, y 5 expertos en diseño con el fin de validar la utilidad y 

funcionalidad del catálogo así como también el proceso que se realizó, finalmente se realizó 

el levantamiento de información de las plantas seleccionadas mediante el uso de una ficha 

de observación analítica. 

3. Idear: A través de la ficha morfológica se generaron estructuras modulares para 

su posterior aplicación al crochet, y la línea grafica del catálogo. 

4. Prototipar: Se desarrollarlo el prototipo del catálogo digital 

5. Validar: Finalmente, se evaluó el catálogo digital, así como también los patrones, 

obteniendo retroalimentación sobre su diseño y funcionalidad. En esta fase se aplicó una 

encuesta de validación para obtener retroalimentación. 

 Enfoque de la investigación 

Mixto 

La investigación adoptó un enfoque mixto, ya que la combinación de aspectos 

cualitativos y cuantitativos permitió obtener una comprensión más completa y detallada del 

objeto de estudio. Por un lado, se hizo uso del enfoque cualitativo al aplicar fichas de 

observación analítica a las plantas seleccionadas, en conjunto con fichas de análisis 
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morfológico en las que se recogieron características como forma, color y textura para obtener 

las estructuras, mientras que el enfoque cuantitativo se evidenció en la aplicación y 

tabulación de una evaluación a grupos focales. 

Para Hernández-Sampieri y Mendoza (2008), el enfoque mixto se refiere al conjunto 

de procesos sistemáticos empíricos y críticos, que implica tanto la recolección de datos 

cualitativos como cuantitativos para su integración y análisis, con el objetivo de lograr el 

entendimiento de la información recopilada de modo que el problema de estudio sea de 

mayor entendimiento (p. 514). 

3.1. Tipo de investigación 

3.1.1. Investigación descriptiva 

Este tipo de investigación permitió describir los rasgos morfológicos de la flora de la 

provincia de Chimborazo. 

3.1.2. Investigación analítica 

La investigación analítica ayudo a decodificar las formas estructurales de la flora 

seleccionada, lo que facilitó la comprensión de sus características visuales y estructurales. 

Estos aspectos fueron fundamentales para desarrollar figuras gráficas que guiaron el proceso 

de creación de estructuras para su posterior aplicación de patrones tejidos.  

3.2.  Diseño de la investigación 

El diseño de investigación es descriptivo, enfocado en el análisis morfológico de las 

formas de la flora de la provincia de Chimborazo. Se analizaron diferentes características de 

las plantas con el fin de seleccionar aquellas que presenten mayor, adaptabilidad y potencial 

estético para su representación en tejido a crochet.  

3.2.1. Método descriptivo analítico  

Según Abreu (2014), el método analítico se basa en la explicación de las 

características del todo y sus partes, por otro lado, el método descriptivo se refiere a aquel 

conocimiento que se adquiere a través de la lectura o investigaciones realizadas por otros 

autores, el objetivo de este método cosiste en recolectar información significativa sobre el 

contexto del objeto de estudio. 

Esta investigación se apoyó en la recolección de información sobre la flora de 

Chimborazo mediante la aplicación de fichas en las que destacan aspectos descriptivos 

como, datos generales de la planta, para posteriormente realizar el análisis de la morfología 

cada planta, tales como forma, color textura, etc. 
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3.3. Técnicas e instrumentos para la recolección de datos 

Ficha de observación analítica: Este instrumento se utilizó para recopilar 

información sobre las características morfológicas y visuales de las plantas seleccionadas 

para su posterior análisis.  

Ficha de análisis morfológica: Este instrumento se utilizó para analizar la estructura 

de las plantas para su obtención de grafías. 

Encuesta de validación: Para finalizar se llevó a cabo un proceso de validación con 

grupos focales, teniendo como primer grupo a los tejedores locales quienes evaluaron la 

estética y viabilidad de los patrones, y a expertos quienes evaluaron el proceso para llevar a 

cabo el catálogo digital. 

3.4.  Población de estudio y tamaño de muestra 

3.4.1. Población 

Esta investigación se centró en la flora de la provincia de Chimborazo cabe 

mencionar que a través del levantamiento de información se halló que la provincia posee 

alrededor de 82 plantas endémicas de las cuales en esta investigación solo se ha logrado 

hallar información de 15 plantas endémicas, por ello se ha decidió incluir también la flora 

representativa de la Reserva de Producción Faunística de Chimborazo donde se han 

identificado 18 plantas representativas. En total, se consideran 33 plantas para la selección 

de la muestra. 

3.4.2. Muestra  

En este caso particular la población a considerar fueron 33 plantas entre endémicas 

y representativas de la Reserva faunística de Chimborazo, la muestra de esta investigación a 

utilizar, se dividió en 15 plantas endémicas de la provincia y de 18 plantas representativas 

de la Reserva de Producción Faunística de Chimborazo. A su vez se aplicó el muestreo no 

probabilístico intencional por conveniencia para seleccionar con cuales de ellas se va a 

trabajar ya que permite seleccionar a conveniencia las plantas que cumplan con criterios 

específicos relevantes para el diseño de patrones de crochet. Para la elección de la muestra 

se han consideraron las siguientes características: disponibilidad de información física y 

digital de las plantas de la provincia, así como también sus rasgos morfológicos, por ende, 

la adaptabilidad de las formas para ser aplicadas en crochet. 

Bajo dichas premisas se optó por 3 plantas endémicas y 10 plantas representativas de 

la Reserva Faunística de Chimborazo, mismas que cumplen con dichas características. Por 

otro lado, también se tomó como segunda población a 5 tejedores locales, con el fin de 

validar la funcionalidad del catálogo con potenciales usuarios. 

 

https://outlook.office.com/mail/inbox/id/AAQkADVjZmVkOGQwLWMzYjItNDk5MS04NWUzLWJkZTZmMWQ1NzViOAAQANLie5X09xJNhJIuGlazyi8%3D?nativeVersion=1.2024.1002.100#_Toc179402911
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Tabla 9  

Plantas endémicas de la provincia de Chimborazo 

N° Plantas endémicas 

1 
Geranium 

ecuadoriense 

2 Salvia ecuadorensis 

3 Arenaria radians 

Nota: Elaboración propia 

Tabla 10  

Plantas endémicas de la provincia de Chimborazo 

 

 

 

 

 

Nota: 

Elaboración propia 

  

N° Plantas representativas de la RPFCH 

1 Culcitium canescens 6 Hypochaeris sessilifolia 

2 Chuquiraga jussieui 7 Nototriche hartwegii 

3 Lasiocephalus ovatus 8 Phyllactis rigida 

4 Lupinus pubescences 9 Valeriana microphylla  

5 Werneria nubigena  10 Bacharis latifolia 
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CAPITULO IV 

4. CAPITULO IV. Resultados y discusión 

Por medio de la investigación se obtuvo información gráfica, entendido a la 

morfología de las plantas analizadas, de modo que se logró comprender los patrones 

aplicables al tejido en crochet.  

4.1. Design Thinking 

4.1.2. Empatizar:  

Problema: los tejedores de la localidad encuentran dificultad en encontrar nuevas 

fuentes de inspiración para sus tejidos de crochet, esto se ve reflejado en sus obras en donde 

las formas utilizadas en su mayoría son genéricas o muy convencionales que en parte reflejan 

una parte valiosa de la cultura de la provincia, por ello los tejedores locales buscan nuevas 

fuentes de inspiración para nuevos diseños en sus tejidos. 

Segmento de mercado: Tejedores locales  
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Figura 1  

Perfil de usuario 

 

Nota: Elaboración propia 

Figura 2  

Análisis de la competencia 

 

Nota: Elaboración propia 
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Figura 3  

Análisis de la competencia 

 

Nota: Elaboración propia 

Figura 4  

Análisis de la competencia 

 

Nota: Elaboración propia 
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Figura 5 

 Análisis de la competencia 

 

Nota: Elaboración propia 

Figura 6  

Análisis de la competencia 

 

Nota: Elaboración propia 
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Figura 7  

Análisis de fortalezas y debilidades de la competencia 

 

 

Conclusión del análisis de la competencia 

Después del análisis de la competencia, resalta la estructura de los catálogos; estos 

se apoyan en el uso de gráficos para que el lector pueda comprender de mejor manera los 

patrones; en algunos casos se incluye el paso a paso a realizar de los patrones. Sin embargo, 

se identificó que estos catálogos no cuentan con un orden de lectura; a pesar de que la 

información es correcta, en algunos casos está ausente o existe demasiado texto. Esto causa 

el cansancio visual del lector. Por ello, el catálogo propuesto en esta investigación optó por 

usar una correcta estructura que facilite la lectura de la información y, asimismo, utilizar 

íconos para mejorar la comprensión de los patrones. 

Determinación de la línea grafica 

Tipografía: Se optó por usar tipografías de tipo palo seco, debido a aspecto de 

legibilidad,  tales como: Montserrat, Poppins, Raleway. 

Cromática: Colores pastel en tono cálidos 

Iconos: Para una comprensión clara de cada tema del catalogo 

Estilo de catálogo: Minimalista para evitar la sobrecarga de información 
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4.1.3 Definir: El diseño del catálogo se centra en mejorar la experiencia del 

usuario, aprovechando los problemas encontrados en catálogos existentes, como la falta de 

claridad en la lectura y la sobrecarga de texto. Para lograrlo, el catálogo propuesto utilizo 

una estructura organizada que facilita la navegación y la comprensión de la información. 

Los patrones de crochet se explican mediante íconos y diagramas visuales, 

complementados con descripciones breves y precisas. La estética del catálogo se inspira en 

la flora endémica analizada, incorporando formas orgánicas y rasgos morfológicos 

distintivos. Se priorizaron las formas alargadas y ovaladas, comunes en muchas de las 

plantas estudiadas. El color verde, presente en todas las plantas, es el color principal del 

diseño, complementado con tonos amarillos y otros colores encontrados en la flora. Esta 

paleta de colores busca crear una imagen fresca y atractiva, manteniendo la coherencia con 

la inspiración natural. 

El concepto general del catálogo digital es representar visualmente la flora endémica 

a través de una línea gráfica con formas orgánicas, colores naturales y texturas en relieve, 

reflejando los rasgos morfológicos analizados. Dirigido a tejedores locales, el catálogo 

emplea una estética minimalista para garantizar claridad y armonía. La selección tipográfica 

(Montserrat, Poppins y Raleway) mejora la legibilidad, y la estructura del catálogo equilibra 

diagramas de patrones y visualización de tejidos para facilitar la comprensión del contenido. 

Estructura: Para presentar la información se consideró hacer uso de columnas de 

texto en la que se presente el diagrama del patrón si como también el resultado de cómo se 

visualizan una vez tejidos. Con el propósito de ofrecer al lector una guía para una clara 

compresión del contenido. 

Contenido: El catálogo contempla lo siguiente:  

Portada y contraportada: Diseño minimalista 

Introducción: De la autora y de la inspiración para crear el catalogo 

Índice: Para brindar mayor orientación al lector 

Simbología: Presentación de los puntos que se encuentran en los tejidos. 

Resultados finales: Presentación de los diagramas para crochet 

Después del análisis en la fase anterior (empatizar), se procede a la conceptualización 

de la idea del catálogo digital, estableciendo su estructura y enfoque gráfico, así como 

también la selección de la población, se definió como población 10 plantas de la Reserva 

Faunística de Producción de Chimborazo y 3 plantas endémicas de la provincia. 

 

Fichas de análisis morfológico 

Mediante la aplicación de esta ficha se identificó las características principales de 

cada planta a someter al análisis como: formas presentes, cromática, texturas, y aspectos 

propios como nombre científico, nombre común, ubicación, tamaño, ubicación y descripción 
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general, se analizó 10 plantas presentes en la Reserva de Producción de Faunística de 

Chimborazo y por otro lado para complementar este estudio se escogió 3 plantas endémicas 

de la provincia, con el objetivo de recopilar fuentes de inspiración en base a la flora de la 

provincia de Chimborazo. 
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Tabla 11  

Culcitium canescens 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela, con base en: Silva, A. (2011); Ortega, A. (2014).  
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Tabla 12  

Chuquiraga jussieui 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela, con base en Ecuador en cifras, (s.f).  
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Tabla 13  

Lasiocephalus ovatus 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela, con base en: E, Melany. (2020). 
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Tabla 14  

Lupinus pubescences 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela, con base en: Jiménez, E & Ramos, B. (2019).  
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Tabla 15  

Werneria nubigena 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela, con base en: Silva, A. (2011).  
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Tabla 16  

Hypochaeris sessilifolia 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela, con base en: Flora Ilustrada 
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Tabla 17  

Nototriche hartwegii 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela, con base en: Plantas y Hongos. (s.f) 
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Tabla 18  

Phyllactis rigida 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela, con base en: Plantas y Hongos. (s.f) 
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Tabla 19 

 Valeriana microphylla H.B.K 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela, con base en: Jiménez, L. (2021). Capacidad 

antioxidante in vitro de Valeriana microphylla y Valeriana plantaginea en células 

cancerígenas. 
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Tabla 20  

Baccharis latifolia 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela, con base en: Rodrigues, E. (2019); Guevara, J. (2022). 
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Plantas endémicas de la provincia de Chimborazo 

Tabla 21  

Geranium ecuadoriense 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela, con base en Ortega, E. (2014) 
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Tabla 22  

Salvia ecuadorensis 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela, con base en The Wordl Flora Online. (s.f).  
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Tabla 23  

Arenaria radians 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela, con base en Libro rojo de las plantas endémicas del 

Ecuador (2019).  
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Conclusión general del análisis morfológico 

El análisis morfológico realizado evidenció la presencia de formas irregulares en 5 

de las 13 plantas analizadas, mientras que 8 plantas presentan formas alargadas y ovaladas 

en sus hojas y flores, 3 de ellas tienen formas rectangulares irregulares con ramificaciones 

en sus tallos, por otro lado, 5 plantas son asimétricas en sus formas y 3 son asimétricas. 

En cuanto a las gamas cromáticas de dichas plantas, en su mayoría presentan 

contraste de colores complementarios, teniendo un color dominante, el color verde, en las 

13 plantas analizadas, mientras que el color primario amarillo se encuentra presente en 6 de 

las plantas. 

Respecto a las texturas, se identificaron principalmente dos tipos: texturas lisas, 

presentes en las hojas, y texturas rugosas, predominantes en las flores. Sin embargo, se 

observaron casos particulares como la textura fibrosa en la flor de Baccharis latifolia y la 

textura grumosa en la flor de Geranium ecuadoriense. 

Estas características fueron fundamentales para la generación de las estructuras 

planteadas en la presente investigación. El uso de formas alargadas y ovaladas fue prioritario 

en el diseño, mientras que el color verde se consolidó como elemento principal en dichas 

estructuras. Por otro lado, las texturas identificadas jugaron un papel clave en la creación de 

patrones de crochet, permitiendo que estos se representen mediante puntos en relieve, 

añadiendo profundidad y detalle a los diseños propuestos. 

4.1.4 Idear: Se plasmaron las 13 plantas divididas entre 10 plantas de la Reserva 

de Producción Faunística de Chimborazo y 3 plantas endémicas de la provincia. A partir del 

análisis morfológico de dichas plantas, y mediante la aplicación de la ficha de diseño y 

estructuras de patrones se obtuvieron las formas correspondientes para obtener los patrones 

para el tejido a crochet. 

Ficha diseño de estructuras y patrones 

A través de la aplicación de esta ficha se logró obtener una mejor compresión en 

cuanto a forma, color de las plantas para poder generar las propuestas de patrones 
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Tabla 24  

Culcitium canescens 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela  
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Tabla 25  

Chuquiraga jussieui 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela  
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Tabla 26  

Lasiocephalus ovatus 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela  
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Tabla 27  

Lupinus pubescences 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela  



70 
 

Tabla 28  

Werneria nubigena 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela  
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Tabla 29  

Hypochaeris sessilifolia 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela  
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Tabla 30  

Nototriche hartwegii 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela  
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Tabla 31  

Phyllactis rigida 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela  
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Tabla 32  

Valeriana microphylla H.B.K 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela  
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Tabla 33  

Baccharis latifolia 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela  
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Plantas endémicas de la provincia de Chimborazo 

Tabla 34 

 Geranium ecuadoriense 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela  
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Tabla 35  

Salvia ecuadorensis 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela  
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Tabla 36  

Arenaria radians 

 

Nota: Realizado por Tubon Gissela  
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4.1. 5 Prototipar: Se presenta la propuesta del catálogo.  

Tabla 37  

Recopilación de estructuras y patrones 
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Tabla 38  

Recopilación de estructuras y patrones 
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Tabla 39  

Recopilación de estructuras y patrones 
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Tabla 40 

 Recopilación de estructuras y patrones 
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Figura 8  

Prototipo del catálogo 

 

Nota: Elaborado por Gissela Tubón 
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Figura 9  

Prototipo del catálogo 

 

Nota: Elaborado por Gissela Tubón 
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Figura 10  

Prototipo del catálogo 

 

Nota: Elaborado por Gissela Tubón 

Link del catálogo: https://www.calameo.com/read/007881931ec7e40f6580e  
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4.1.6 Validar:  

Evaluación del catálogo prototipado de acuerdo a fines de funcionalidad, para 

cumplir esta etapa se realizó la evaluación con dos grupos, por un lado, expertos quienes 

evaluaron el proceso que se siguió para obtener los patrones y estructuras, mientras que para 

verificar la funcionalidad y la utilidad del catálogo se realizó la validación con cinco expertos 

en el tejido a crochet. 

4.1.6.1 Evaluación expertos en diseño 

Se realizo el proceso de validación con cinco expertos mediante una rubrica que 

considero cinco parámetros de evaluación, en los cuales la calificación se presentó en escala 

siendo, Deficiente (1), Regular (2), Bueno (3), Excelente (4).  

Creatividad e Innovación 

Tabla 41  

Creatividad e Innovación 

RESPUESTA TOTAL 
 CANTIDAD PORCENTAJE 

Deficiente 0 0% 

Regular 0 0% 

Bueno 1 20% 

Excelente 4 80% 

TOTAL 5 100% 

 

Nota: Datos proporcionados por expertos 
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Figura 11  

Criterio 1 

 

El 80% de los expertos indicaron que el catálogo cumple con criterios óptimos en 

cuanto a ser propuestas altamente innovadoras lo que refuerza la validez del proceso que se 

siguió para obtener estas estructuras y patrones. 

Coherencia Conceptual 

Tabla 42  

Coherencia Conceptual 

RESPUESTA TOTAL 
 CANTIDAD PORCENTAJE 

Deficiente 0 0% 

Regular 0 0% 

Bueno 3 60% 

Excelente 2 40% 

TOTAL 5 100% 

Nota: Datos proporcionados por expertos 
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Figura 12  

Criterio 2 

 

Nota: Datos proporcionados por expertos 

El análisis muestra que el 60% de los exertos consideran que las estructuras y patones 

representan la inspiración de la morfología de la flora de la provincia de Chimborazo, por 

otro lado, el 40% de los expertos consideran que las propuestas de diseño presentadas 

reflejan vagamente la inspiración de la flora de la provincia, lo que sugiere que en su mayoría 

en las estructuras y patrones propuestas se puede apreciar que se tomó como fuente de 

inspiración la flora de Chimborazo. 

Calidad Estética y Composición Visual 

Tabla 43  

Calidad Estética y Composición Visual 

RESPUESTA TOTAL 
 CANTIDAD PORCENTAJE 

Deficiente 0 0% 

Regular 0 0% 

Bueno 3 60% 

Excelente 2 40% 

TOTAL 5 100% 

Nota: Datos proporcionados por expertos 
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Figura 13  

Criterio 3 

 

Nota: Elaborado por Gissela Tubon 

Es posible percibir la buena calidad y el correcto manejo de la composición y el buen 

uso del color en las estructuras y patrones ya que el 60% de los expertos optaron por este 

criterio de evaluación, mientras que el 40% considero que la calidad de las propuestas es 

altamente estética y cumple con aspectos de equilibrio y armonía, estos datos solo señalan 

que se debe mejorar la calidad estética del trazo de las propuestas.  

Impacto Visual e Inspiracional 

Tabla 44  

Impacto Visual e Inspiracional 

RESPUESTA TOTAL 
 CANTIDAD PORCENTAJE 

Deficiente 0 0% 

Regular 0 0% 

Bueno 1 20% 

Excelente 4 80% 

TOTAL 5 100% 

Nota: Datos proporcionados por experto 
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Figura 14  

Criterio 4 

 

Nota: Elaborado por Gissela Tubon 

En todas las estructuras y patrones es notable el alto impacto visual y la fuerte 

influencia de la flora de la provincia ya que se evidencia en cada propuesta de patrón ya que 

el 100% de los expertos consideraron que se cumplió con este parámetro evaluativo, por lo 

que no existen mejoras a realizar en las propuestas en cuanto a impacto visual e inspiracional. 

Pertinencia y Sostenibilidad 

Tabla 45  

Pertinencia y Sostenibilidad 

RESPUESTA TOTAL 
 CANTIDAD PORCENTAJE 

Deficiente 0 0% 

Regular 0 0% 

Bueno 0 0% 

Excelente 5 100% 

TOTAL 5 100% 

Nota: Datos proporcionados por expertos 
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Figura 15  

Criterio 5 

 

Nota: Elaborado por Gissela Tubon 

El sentido de pertinencia es altamente en las propuestas presentados, por lo que el 

100% de los encuestados reconoció la integración entre la pertinencia cultural y el enfoque 

sostenible de las estructuras y patrones. Por lo que estos datos reflejan que las propuestas no 

necesitan modificaciones ni mejorar para lograr el nivel apto de aprobación puesto que ya lo 

tiene. 
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4.1.6.2 Validación tejedores 

Para esta evaluación se tomó a cinco tejedores locales ya que son ellos los potenciales 

usuarios del catálogo de la presente investigación. Su opinión permitió obtener la 

funcionalidad del catálogo en cuanto a instrucciones clara y diagramas que ayuden al proceso 

de tejido. 

Claridad y compresión de los patrones 

Tabla 46  

Claridad y compresión de los patrones 

RESPUESTA TOTAL 
 CANTIDAD PORCENTAJE 

Deficiente 0 0% 

Regular 0 0% 

Bueno 5 100% 

Excelente 0 0% 

TOTAL 5 100% 

Nota: Datos proporcionados por tejedores 

Figura 16  

Criterio 1 

 

Nota: Elaborado por Gissela Tubon 

Es posible percibir que el 100% de los tejedores consideran que las instrucciones del 

catálogo son claras y de fácil compresión, pero para mejorar el nivel de calidad de las 

instrucciones se recomendó explicar más a cerca de los pasos para tejer el patrón. 

 

Representación visual de los patrones 

0

1

2

3

4

5

Deficiente Regular Bueno Excelente

Claridad y compresion de los patrones



93 
 

Tabla 47  

Representación visual de los patrones 

RESPUESTA TOTAL 
 CANTIDAD PORCENTAJE 

Deficiente 0 0% 

Regular 0 0% 

Bueno 1 20% 

Excelente 4 80% 

TOTAL 5 100% 

Nota: Datos proporcionados por tejedores 

Figura 17 

 Criterio 2 

 

Nota: Elaborado por Gissela Tubon 

El 80% de los tejedores consideraron que las ilustraciones presentes en el catálogo 

son claras, precisas y ayudan a interpretan los patrones, mientras que el 20% considera que 

los patrones son buenos con beneficio a mejorar, por lo que se recomendó mejorar el trazo 

y disminuir la opacidad de la retícula para admirar mejor el patrón. 
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Aplicación práctica en crochet 

Tabla 48 

 Aplicación práctica en crochet 

RESPUESTA TOTAL 
 CANTIDAD PORCENTAJE 

Deficiente 0 0% 

Regular 0 0% 

Bueno 1 20% 

Excelente 4 80% 

TOTAL 5 100% 

Nota: Datos proporcionados por tejedores 

Figura 18  

Criterio 3 

 

Nota: Elaborado por Gissela Tubon 

La mayoría de los tejedores (80%), consideraron que el patrón es altamente 

funcional, es decir que es de fácil adaptación para otros tipos de proyectos que no 

necesariamente sean de crochet, mientras que el 20% consideró que los patrones son 

funcionales y aplicables al tejido a crochet. 
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Coherencia con la Flora de Chimborazo 

Tabla 49  

Coherencia con la Flora de Chimborazo 

RESPUESTA TOTAL 
 CANTIDAD PORCENTAJE 

Deficiente 0 0% 

Regular 0 0% 

Bueno 0 0% 

Excelente 5 100% 

TOTAL 5 100% 

Nota: Datos proporcionados por tejedores 

 

Figura 19  

Criterio 4 

 

Nota: Elaborado por Gissela Tubon 

Se puede apreciar que el 100% de los expertos consideraron que el catálogo tomo 

como fuente de inspiración la flora de la provincia de Chimborazo, lo que pone en evidencia 

la fidelidad de esta investigación. 
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Creatividad y potencial inspiracional 

Tabla 50  

Creatividad y potencial inspiracional 

RESPUESTA TOTAL 
 CANTIDAD PORCENTAJE 

Deficiente 0 0% 

Regular 0 0% 

Bueno 0 0% 

Excelente 5 100% 

TOTAL 5 100% 

Nota: Datos proporcionados por tejedores 

 

Figura 20  

Criterio 5 

 

Nota: Elaborado por Gissela Tubon 

 

Todos los expertos coincidieron en que los patrones en conjunto con el catálogo son 

altamente creativos y presenta patrones innovadores con un fuerte potencial inspiracional en 

nuevas formas como lo son las plantas pertenecientes a la flora de Chimborazo. 
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Pertinencia cultural y artesanal 

Tabla 51  

Pertinencia cultural y artesanal 

RESPUESTA TOTAL 
 CANTIDAD PORCENTAJE 

Deficiente 0 0% 

Regular 0 0% 

Bueno 0 0% 

Excelente 5 100% 

TOTAL 5 100% 

Nota: Datos proporcionados por tejedores 

Figura 21  

Criterio 6 

 

Nota: Elaborado por Gissela Tubon 

El 100% de los expertos manifestaron que el catálogo evidencia un gran sentido de 

la identidad cultural al tomar de inspiración la flora de la provincia de modo que enriquece 

el reconocimiento no solo de la flora endémica sino también refuerza el conocimiento de la 

flora representativa de la provincia. 
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Calidad estética del catálogo 

Tabla 52  

Calidad estética del catálogo 

RESPUESTA TOTAL 
 CANTIDAD PORCENTAJE 

Deficiente 0 0% 

Regular 0 0% 

Bueno 0 0% 

Excelente 5 100% 

TOTAL 5 100% 

Nota: Datos proporcionados por tejedores 

Figura 22  

Criterio 7 

 

Nota: Datos proporcionados por tejedores 

Se logra evidenciar el diseño estético y atractivo del catálogo, ya que el 100% de los 

tejedores consideraron dicha premisa acerca del catálogo, lo que significó que el catálogo no 

debía ser modificado, además se destacó la facilidad de uso del catálogo ya que los expertos 

manifestaron la buena organización de la información, estos resultados reflejan que la 

funcionalidad y la utilidad del catálogo para potenciales usuarios aprobado por expertos en 

el tema. 
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CAPITULO V 

5. CAPITULO V. Conclusiones y recomendaciones 

5.1. Conclusiones 

Al realizar esta investigación se logró identificar que la aplicación de la flora de 

Chimborazo en el diseño de patrones de crochet es un área poco explorada a pesar de que 

existen estudios sobre el crochet y otras fuentes de inspiración, ambos aspectos no han sido 

unificados para ser aplicados. 

Mediante la aplicación de la ficha de observación analítica se logró identificar tantas 

plantas endémicas de la provincia de Chimborazo, así como también plantas representativas 

de la Reserva Faunística de Chimborazo, resaltando sus formas, colores y texturas. 

Se desarrollaron patrones de crochet originales y creativos inspirados en las 

características morfológicas de la flora de la provincia de Chimborazo. Por otro lado, el uso 

de la ficha de diseño de patrones y estructuras sirvió como base para la obtención de patrones 

para ser aplicados en crochet. 

El catálogo digital facilita la difusión del trabajo y la accesibilidad a los patrones 

diseñados ya sea para expertos o personas interesadas, presenta una estructura bien 

organizada para que los usuarios puedan acceder a los patrones con instrucciones claras 

sobre el proceso de tejido. 
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5.2.  Recomendaciones 

 

Se sugiere explorar más entorno a la flora de la provincia de Chimborazo como fuente 

de inspiración, de modo que se logre ampliar dicho estudio a otras áreas ya que sería de gran 

utilidad para otros tipos de artes tener nuevos diseños que aporten innovación y originalidad 

a sus productos. 

La flora de la provincia de Chimborazo en variada en cuanto forma, color y textura, 

dentro de este estudio se consideró una muestra representativa, por lo que para futuras 

investigaciones se sugiere tomar en cuenta otras especies para explorar su originalidad para 

obtener nuevas formas y su posible aplicación no solo en técnicas de tejido sino más bien en 

otras áreas ya sean de tipo artesanal. 

Los patrones de crochet pueden ser elaborados con diferentes técnicas o puntadas, 

todo depende del nivel de conocimiento de quien lo realice y la disponibilidad de tiempo, 

así como también de la habilidad, por lo que hacer uso de otros puntos de crochet para la 

elaboración de los patrones propuestos en esta investigación permitirá una mayor adaptación 

a los niveles de experiencia de cada persona. 
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