UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS
CARRERA DE PEDAGOGIA DE LA HISTORIA Y LAS CIENCIAS
SOCIALES

Analisis iconografico de los petroglifos de la Piedra Bola o de los Monos
ubicados en la parroquia de Lumbaqui, provincia de Sucumbios.

Trabajo de Titulacion para optar al titulo de Licenciada en Pedagogia de
la Historia y las Ciencias Sociales

Autor:
Criollo Lapo, Monica Yomaira.

Tutor:
MsC. Alex Sandro Alves De Barros.

Riobamba, Ecuador. 2025



DECLARATORIA DE AUTORIA

Yo, Monica Yomaira Criollo Lapo, con cédula de ciudadania 2100733449, autora del trabajo
de investigacion titulado: “Analisis iconogréfico de los petroglifos de la Piedra Bola o de los
Monos ubicados en la parroquia de Lumbaqui, provincia de Sucumbios™, certifico que la
produccion, ideas, opiniones, criterios, contenidos y conclusiones expuestas son de mi
exclusiva responsabilidad.

Asimismo, cedo a la Universidad Nacional de Chimborazo, en forma no exclusiva, los
derechos para su uso, comunicacién piblica, distribucién, divulgacién y/o reproduccion total
o parcial, por medio fisico o digital; en esta cesioén se entiende que el cesionario no podra
obtener beneficios econémicos. La posible reclamacion de terceros respecto de los derechos
de autora de la obra referida sera de mi entera responsabilidad; librando a la Universidad
Nacional de Chimborazo de posibles obligaciones.

En Riobamba, 18 de febrero de 2025.

g.c

Monica Yomaira Criollo Lapo
C.1: 2100733449



DICTAMEN FAVORABLE DEL PROFESOR TUTOR

Quien suscribe, Alex Sandro Alves De Barros catedratico adscrito a la Facultad de Ciencias de
la Educacion, Humanas y Tecnologias, por medio del presente documento certifico haber
asesorado y revisado el desarrollo del trabajo de investigacion titulado: “Analisis iconogréfico
de los petroglifos de la Piedra Bola o de los Monos ubicados en la parroquia de Lumbaqui,
provincia de Sucumbios™ bajo la autoria de Monica Yomaira Criollo Lapo; por lo que se autoriza
ejecutar los tramites legales para su sustentacion.

Es todo cuanto informar en honor a la verdad; en Riobamba, a los 18 dias del mes de febrero de

Jis @w}/

Ms(C Alex Sandro Alves De Banos
C.I1: 175950943 1
TUTOR DEL PROYECTO DE INVESTIGACION




CERTIFICADO DE LOS MIEMBROS DEL TRIBUNAL

Quienes suscribimos, catedraticos designados Miembros del Tribunal de Grado para
la evaluacion del trabajo de investigacion “Andlisis iconografico de los petroglifos
de la Piedra Bola o de los Monos ubicados en la parroquia de Lumbaqui, provincia
de Sucumbios™, presentado por Monica Yomaira Criollo Lapo, con cédula de
identidad namero 2100733449, bajo la tutoria de MsC. Alex Sandro Alves De
Barros; certificamos que recomendamos la APROBACION de este con fines de
titulacion. Previamente se ha evaluado el trabajo de investigacion y escuchada la
sustentacion por parte de su autor; no teniendo mas nada que observar.

De conformidad a la normativa aplicable firmamos, en Riobamba a la fecha de su
presentacion.

Presidente del Tribunal de Grado
PhD. Carmen del Rocio Ledn Ortiz. Firma -

Miembro del Tribunal de Grado
Mgs. Carlos Fernando Yerbabuena Torres.

Miembro del Tribunal de Grado
PhD. Rémulo Arteno Ramos.




CERTIFICADO ANTIPLAGIO

Que, Criollo Lapo Monica Yomaira con CC: 2100733449, estudiante de la Carrera
PEDAGOGIA DE LA HISTORIA Y LAS CIENCIAS SOCIALES Facultad de Ciencias de la
Educacién, Humanas y Tecnologias; ha trabajado bajo mi tutoria el trabajo de
investigacion “Analisis iconografico de los petroglifos de la Piedra Bola o de los Monos
ubicados en la parroquia de Lumbaqui, provincia de Sucumbios” cumple con el 3%, de
acuerdo al reporte del sitema Anti plagio Compilation Plus, porcentaje aceptado
de acuerdo a la reglamentacion institucional, por consiguiente autorizo continuar
con el proceso.

Riobamba, 08 de abril de 2025

-~

Mslt. Alex Alves De Barfog
TUTOR




DEDICATORIA

Dedico este logro a Dios, quien ha sido mi guia y fuente inagotable de
fortaleza, sabiduria, inteligencia, fe, esperanza y perseverancia para
enfrentar cada desafio y superar cada obstaculo. A mis amados padres,
por su amor incondicional, su apoyo constante y sus incansables
esfuerzos, siendo siempre mi mayor inspiracion para alcanzar este suefio.
A mi hermano, por ser mi motor de superacion y por motivarme a
convertirme en un ejemplo para él. A toda mi familia, por su carifio, sus
consejos y por incentivarme a seguir adelante, recordandome siempre que
los suefios pueden hacerse realidad.

A todas aquellas personas que se cruzaron en mi camino, sofiadores que,
como yo, aman la naturaleza y cuidan el universo, gracias por su apoyo,
por alentarme, confiar en mi y llenarme de buenas energias para
continuar. De manera muy especial, a mis angeles en el cielo, mis
abuelitos, que siempre creyeron en mi potencial y me motivaron a
explotarlo, sabiendo que mi futuro estaria lleno de grandes
oportunidades. Sé que, desde donde estén, comparten conmigo este
momento con orgullo y amor. A mi querido enamorado, por ser un
compafiero incondicional, por creer en mis ideas y por ser un apoyo
fundamental en este camino universitario.

También dedico este logro a los pueblos indigenas amazonicos de
Sucumbios, guardianes de la naturaleza, la historia y la memoria
ancestral. Su conexion con la tierra, sus creencias y relatos transmitidos
de generacidn en generacion son un testimonio vivo de la resistencia y el
espiritu inquebrantable de quienes luchan por preservar su identidad. Asi
como los petroglifos grabados en la roca han resistido el paso del tiempo,
ellos siguen defendiendo su cultura y su territorio, recordandonos que la
historia, la libertad y el arte son hilos entrelazados en la esencia de la
humanidad.

Este logro es el resultado de mi esfuerzo, dedicacion, resiliencia,
confianza y vocacion por esta carrera. Tal vez ninguna frase me
identifique mejor que esta: "No hay nada mas antiguo que la fascinacion
por lo que no podemos entender. Y no hay nada méas moderno tampoco."
(Saracino, 2010).

Con mucho amor, Mony.



AGRADECIMIENTO

Quiero expresar mi mas profundo agradecimiento a todas las personas
que han sido parte de mi formacion académica y que, de una u otra
manera, han contribuido a la culminacion de este proceso. A quienes
aportaron a este estudio, su colaboracion ha sido invaluable.

A mis padres, por brindarme todo su apoyo incondicional. En especial, a
mi madre, Gloria Lapo, quien desde el inicio confié en mi vocacion y
potencial, motivandome a emprender este camino universitario. A mi
familia, por sus sabios consejos y por impulsarme a seguir adelante con
determinacion.

Al GAD Municipal de Gonzalo Pizarro, por su respaldo institucional y
por facilitar el desarrollo de esta investigacion, permitiendo que este
trabajo tenga un impacto significativo.

De manera especial, agradezco a mi tutor, MsC. Alex Sandro Alves De
Barros, por su incansable apoyo a lo largo de esta investigacion. Gracias
por creer en mis ideas, por orientarme con paciencia y dedicacion, y por
motivarme constantemente a perseguir mis suefios. Su ensefianza ha
fortalecido ain mas mi amor por esta profesion.

A la Universidad Nacional de Chimborazo, por brindarme la oportunidad
de formarme como profesional en un entorno que valora la vocacion
docente. A mis maestros, por cada ensefianza, por los aprendizajes
compartidos, por su amistad, consejos y apoyo en los momentos mas
dificiles. Gracias por priorizar siempre un aprendizaje significativo y por
comprender que cada estudiante es un mundo distinto.

Hoy, cosecho los frutos de este esfuerzo, y es gracias a quienes me han
inspirado a amar la docencia y a verla como una herramienta de cambio.
Sigan incentivando el conocimiento con pasién, porque los verdaderos
maestros dejan huellas imborrables y transforman vidas para la
eternidad.



INDICE GENERAL

DECLARATORIA DE AUTORIA

DICTAMEN FAVORABLE DEL PROFESOR TUTOR

CERTIFICADO DE LOS MIEMBROS DEL TRIBUNAL

DEDICATORIA

INDICE GENERAL

RESUMEN

ABSTRACT

CAPITULO I: INTRODUGCCION ..o e eeer e eeae e s e e asain s

1.1.
1.2.
1.3.
1.4.

1.5.

1.5.1.

1.5.2.

Planteamiento del problema ...
Formulacion del problema....... ... e
JUSTIFICACTON ...t
ANTECEUBNTES. ...ttt bbbttt bbbt et neeneas
(0] 0] 13 {101 PP SRPT PRSPPSO
ODBJELIVO GENETAL .....c.vveeeiciieieee et nre s

ODjJetiVOS BSPECITICOS ... eviiiieie ettt sre s

CAPITULO 11: MARCO TEORICO ..o oot e e e es s eree e

2.1.

2.2.

2.2.1.
2.2.2.
2.2.3.
2.2.4.
2.2.5.
2.2.6.
2.2.1.
2.2.8.

EStado del Arte ......ooveeeeeeee e
FUNamentacion tEOMICA. ........couevvereieiieeeee ettt
Arqueologia modernay proCesual.........cccoceiveiiiiiiicie e
Arqueologia amaziniCa ECUALOTIANA. ..........c.covervieieiieiie e sre e sre e
Patrimonio arqueOlOQICO .........ccocviiiiieesee e
Arqueologia del PAISAJE .......c.oieiriieeie e
[CONOGIATTA. ..t
AATEE TUPESII .ttt et b et e e st e e snbe e e nnbeeennes
Arte rupestre €N el ECUAAON .......cc.vcveieeie e

PEIFOGIITOS. ...ttt ne e



2.2.9. Patrimonio CUITUIAl .......coooeiiee e 28

2.2.10. Normativas internacionales, constitucionales y nacionales para la proteccion del

patrimonio arqueoldgico en Ecuador y su aplicacion a los petroglifos...........ccccvevevieenene. 28
2.2.11. Método de analisis clasificatorio tipologico para petroglifos..........cccccevviiveiieennenn, 32
CAPITULO H: METODOLOGHA.......cvitiieiieiseiseissieesesises st 34
3.1.  Enfoque de 1a inVeStigaCion...........cccoceiiiiiiiie i 34
3.2, Tipo de INVESLIGACION .......ccviiiiiiiiicie ettt re e nne s 34
3.3, Disefio de 12 INVESIgACION .........ccciiiiiiicceee et 35
3.4, MEtodo de INVESTIGACION. ......ccveieiiiieieeieierie e e 35
3.5.  Técnicas de recolecCion de datOs..........cccuririririieiieire e 35
3.6.  Instrumento de recolecCion de datos ..........c.ccovirereirenieinee e 37
3.7, MEOAO A ANALISIS.....cvieeiieiiieeieeee et 38
3.8, Procesamiento d& GALOS .........cccoereririiiiisieie ettt 40
CAPITULO 1V: RESULTADOS Y DISCUSION......cccviiriiierereerneeeessennesssssessesessanenns 41
4.1.  Descripcion geogréafica, medioambiental y paisajistica del area de estudio............ 41
4.1.1. Resefia historica del cantén Gonzalo Pizarro y la parroquia de Lumbaqui............. 51

4.1.2. Contexto historico de las culturas indigenas amazonicas y su posible vinculo con los

petroglifos de 1a PIedra BOIa ..........couviuiiiiiiiic et 58
4.1.3. DISCUSION ..ottt sttt bbbt e b e e s e st et estesbesbestesbeateaneeneeneas 71

4.2.  Digitalizacion y analisis semiotico de los grabados rupestres del afloramiento rocoso

de 12 PIEAra BOIA......c.oiiiiiieie e 72
A.2.1. DISCUSION ....veiiiiitieiieite etttk b bbbt s et e e bbb bbb e st e e eneas 79
4.2.2. Tipologia y morfologia de 10S petroglifos..........ccccveiiiiiiniiieiece s 80
4.3.  Caracterizacion descriptiva de los petroglifos de la Piedra Bola .............cccc.v..... 83

4.3.1. Conexiones culturales y simbdlicas de los petroglifos de la Piedra Bola con los

pueblos indigenas amazoiniCos aCtUAIES.............ccveieiicieeie e 95

4.3.2. Vinculo con la iconografia rupestre de la Amazonia ecuatoriana......................... 107



4.3.3. La fauna simbdlica de la Piedra Bola: Monos de la Amazonia y su relacién

ICONOQIATICA. . ovee e 110
4,34, DISCUSION ...ttt bbbt bbb n et n e 117
CAPITULO V: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES .......ccooovveeeereiieeresrean, 118
5.1, CONCIUSIONES. ...ttt bbbt 118
5.2, RECOMENUACIONES .......iiiiiieiieiieiteit ettt 119
6. BIBLIOGRAFIA ..ottt 120

7. ANEXOS ..o 130



INDICE DE TABLAS

Tabla 1. Normativa legal de patrimonio..........cccocveieiiieiieiicie e 28

Tabla 2. Caracterizacion histdrica de los pueblos indigenas que habitaron la region y su

relacion con los petroglifos de la Piedra Bola...........ccccooooeiieiiiciic e 59

Tabla 3. Motivos identificados en los grabados y su ubicacion en la parte superior del

AFIOraAMIENTO FOCOSO ... 74
Tabla 4. Caracterizacién de los petrograbados de la Piedra Bola..............cccccevivivevcnnnnn 87
Tabla 5. Entrevista a un ciudadano de la nacionalidad A"l Cofan .........cccocveevvviceivvciine, 97

Tabla 6. Correspondencias entre las representaciones simiescas de la Piedra Bola y las

especies de Primates [0CalES .........cvviveiiie s 111



INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Mapa de la ubicacién geografica (macro, meso y micro) de los petroglifos de la

Piedra Bola para contextualizar el area de estudio...........ccccoveveivieiieie e 46
Figura 2. Cavidades excavadas al pie del afloramiento rocoso de la Piedra Bola. ............. 47

Figura 3. Vista aérea del afloramiento rocoso, la vegetacion circundante, la fuente hidrica

denominada “rio Piedra Bola” y el arroyo de agua Cercano...........ccocevvverviiineeienicnnennns 48

Figura 4. Arroyo de agua dulce cercano al afloramiento rocoso y la vegetacion

I CUN AN . . o oot e, 48

Figura 5. Vista aérea del paisaje de la zona de estudio. Poblado de la “Piedra Bola” junto al

rio Aguarico en la vegetacion CircUNdante ...........cceovevieiieiecse e 49

Figura 6. Vista aérea del recinto Nuevo Paraiso desde el afloramiento rocoso de la piedra

Figura 7. Bosquejo del calcado o perfilado de las figuras grabadas .............ccccoevvviinnnnnn. 72

Figura 8. Disefio digital del afloramiento rocoso con la ubicacion precisa de las figuras

GFADATAS ... .ot e e e re e e e e nre s 73
Figura 9. Variabilidad de los motivos de los grabados de la piedra bola........................... 80
Figura 10. Variabilidad de los patrones recurrentes en los grabados zoomorfos............... 81
Figura 11. Variabilidad de los patrones recurrentes en los grabados antropomorfos ........ 82

Figura 12. Variabilidad de los patrones recurrentes en grabados geométricos o

ADSTIACTOS. . .. . ettt 82
Figura 13. Vista superior del afloramiento rocoso “Petroglifos de la Piedra Bola™........... 85

Figura 14. Vinculo de motivos zoomorfos y caracterizaciones semioticas en grabados de
monumentos liticos amazonicos (Piedra Bola en Sucumbios; Valle de Cotundo en Napo;

Catazho €n MOrona SANtIAg0) .........cveiveeiueiieiiieee e este e e ste e se e e e sre e e reenaesnaenaeas 108

Figura 15. Afloramientos rocosos de la Piedra Bola en Sucumbios, Valle de Cotundo en
Napo, Catazho en Morona Santiago y su relacion con el entorno circundante.................. 109

Figura 16. Caracteristicas iconograficas morfologicas de los grabados zoomorfos de los

petroglifos de 1a Piedra Bola ............cooviiiiiiiicc e 110



RESUMEN

Los petroglifos de la Piedra Bola, ubicados en la provincia de Sucumbios, representan una
manifestacion artistica del arte rupestre tallado en piedra por antiguas culturas indigenas. A
pesar de su valor cultural para la comunidad local, su reconocimiento formal como
patrimonio material se ha visto limitado debido a la falta de estudios cientificos metddicos
que sustenten su importancia historica. Este estudio tuvo como objetivo analizar la
iconografia y el paisaje arqueoldgico de los petroglifos de la Piedra Bola, con el propdsito
de generar una base tedrica y practica que contribuya a su interpretacion y valoracion. Para
ello, se empled una metodologia integral y multidisciplinaria dentro de un enfoque
cualitativo, combinando trabajo de campo con técnicas de calcado tradicional vy
digitalizacion de los grabados. Los resultados evidenciaron que el paisaje cultural del area
de estudio ha sido modificado de manera continua por distintas culturas indigenas a lo largo
del tiempo, lo que demuestra su persistencia y relevancia histérica. Asimismo, la
digitalizacion permitié documentar los petroglifos e identificar patrones iconograficos
antropomorfos, zoomorfos, mixtos y geométricos, a partir de un analisis basado en la
semidtica y la morfologia. Finalmente, se determind que las comunidades indigenas A’l
Cofan y Siekopai mantienen un vinculo de identidad y pertenencia con estos grabados
rupestres. Ademas, se identificaron relaciones iconograficas con otros afloramientos rocosos
amazonicos y una notable similitud entre la morfologia de los grabados zoomorfos y las
especies de monos presentes en la zona de estudio.

Palabras claves: Petroglifos, Arte Rupestre, Iconografia, Morfologia, Paisaje Arqueoldgico,
Antropomorfo, Zoomorfo.



ABSTRACT

The petroglyphs of “Piedra Bola”, located in the province of Sucumbios, represent an
artistic manifestation of rock art carved in stone by ancient Indigenous cultures. Despite
their cultural value to the local community, their formal recognition as tangible heritage
has been limited due to the lack of systematic scientific studies supporting their historical
significance. This study aimed to analyse the iconography and archaeological landscape
of the “Piedra Bola” petroglyphs to establish a theoretical and practical foundation for
their interpretation and assessment. A comprehensive and multidisciplinary methodology
was applied within a qualitative approach, combining fieldwork with traditional tracing
techniques and digital documentation of the carvings. The results revealed that the
cultural landscape of the study area has been continuously modified by wvarious
Indigenous cultures over time, demonstrating its persistence and historical relevance.
Additionally, digitalisation facilitated the documentation of the petroglyphs and the
identification of anthropomorphic, zoomorphic, mixed, and geometric iconographic
patterns through a semiotic and morphological analysis. Finally, it was determined that
the “A’i Cofan” and “5Siekopai” Indigenous communities maintain a strong sense of
identity and connection with these rock engravings. Furthermore, iconographic links were
identified between these petroglyphs and other Amazonian rock outcrops, as well as a
remarkable similarity between the morphology of the zoomorphic engravings and the
monkey species present in the study area.

Keywords: Petroglyphs, Rock Art, Iconography, Morphology, Archaeological
Landscape. Anthropomorphic, Zoomorphic.

MARTO NICOLAS
SALAZAR RANOS

m‘ A i
Revised by
Mario N. Salazar



CAPITULO I: INTRODUCCION

La region amazonica de Ecuador alberga un vasto patrimonio cultural y natural, manifestado
en su biodiversidad y en los vestigios de antiguas civilizaciones. Entre estos, los petroglifos,
gue son expresiones de arte rupestre que reflejan la cosmovision, mitologia y practicas de
los pueblos precolombinos (Gémez, 2021; Gonzalez, 2007). Asi que, este estudio tiene como
objetivo analizar iconograficamente las figuras grabadas en el monolito conocido como
“Piedra Bola o de los Monos”, ubicado en la zona homénima de la parroquia de Lumbaqui,
canton Gonzalo Pizarro, provincia de Sucumbios.

En este sentido, el analisis iconografico es un método utilizado para identificar, describir e
interpretar las imagenes y simbolos presentes en una obra visual, considerando su significado
dentro de un contexto cultural e historico especifico. Aplicado al estudio de figuras
plasmadas en una roca, este analisis permite reconocer formas, patrones o representaciones
simbolicas y vincularlas con creencias, practicas o expresiones culturales de los pueblos que
las elaboran, revelando asi su posible funcion ritual, comunicativa o identitaria en el entorno
donde fueron creadas.

A pesar de su invaluable valor cultural, histérico y artistico, la Piedra Bola carece de
estrategias adecuadas de conservacion y de investigaciones especializadas que garanticen su
preservacion. La problematica se centra en el riesgo de deterioro de los grabados rupestres,
la escasa valoracion por parte de las autoridades municipales y la limitada educacion
patrimonial de la poblacién local, factores que podrian conducir a la pérdida irreversible de
este patrimonio cultural.

Para desarrollar este estudio, se aplicé inicialmente una clasificacion y sistematizacion de
los grabados presentes en la roca mediante el enfoque semidtico-morfoldgico, que permitio
distinguir motivos antropomorfos, zoomorfos, mixtos y geométricos. Asimismo, se
utilizaron técnicas de recoleccion de datos como el perfilado o calcado de las figuras, su
digitalizacion y un registro detallado de cada elemento. Complementariamente, se
incorporaron testimonios locales que aportaron a la comprension del vinculo entre este
patrimonio y el sentido de identidad de los pobladores, asi como su relacion con la
cosmovision y los posibles significados atribuidos por las culturas ancestrales.

A través de la aplicacion de la perspectiva de la arqueologia del paisaje, que busca
comprender la relacion entre las sociedades humanas y su entorno, analizando cémo los
espacios naturales fueron modificados y percibidos culturalmente, se ha realizado un anélisis
medioambiental, paisajistico e histérico de los petroglifos. Este enfoque ha permitido
desarrollar un registro documental que sirve como base cientifica para estudios futuros,
abarcando desde el sentido de pertenencia de la comunidad local hasta la cosmovision y la
conexion de las culturas ancestrales con el objeto de estudio.
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1.1.  Planteamiento del problema

Los petroglifos, como manifestaciones del arte rupestre, han sido utilizados por los antiguos
pobladores para plasmar escenas o narraciones de historias a traves de dibujos o figuras
grabadas en rocas. Estos grabados no solo expresan creencias y cosmovisiones, sino que
constituyen una huella invaluable del pasado, otorgando a los petrograbados un doble valor
como patrimonio cultural material y arqueoldgico (White, 2020).

No obstante, a pesar de su importancia histérica y cultural, los petroglifos enfrentan serias
amenazas que comprometen su conservacion. Garcia (2019) sefiala que estos bienes
patrimoniales estan expuestos a riesgos tanto naturales (erosion, condiciones climaticas
extremas) como antropicos (vandalismo y falta de regulacion), lo que conlleva su progresivo
deterioro e incluso desaparicion, lo cual significaria la destruccién de un legado invaluable
y la pérdida de un simbolo de identidad para las comunidades locales y los pueblos indigenas
de la region.

A ello se suma la falta de sensibilizacién entre las comunidades cercanas, ya que Leal et al.
(2023) destacan que el desconocimiento sobre el valor cultural de los petroglifos genera
desinterés en su proteccién, dificultando su preservacion a largo plazo. En este aspecto, la
labor de los gestores culturales resulta fundamental para sensibilizar a la sociedad sobre la
importancia de estos bienes, promoviendo un sentido de pertenencia y fomentando acciones
para su proteccion y conservacion.

En este contexto, los petroglifos de la Piedra Bola o de los Monos, ubicados en la parroquia
de Lumbaqui, provincia de Sucumbios, ademas de las cuestiones mencionadas, presentan un
problema adicional: su clasificacién errobnea como patrimonio inmaterial, lo que impide la
aplicacion de medidas de proteccién adecuadas. Actualmente, estos petrograbados no
figuran en el Sistema de Informacion del Patrimonio Cultural del Ecuador (SIPCE), lo que
refleja inconsistencias en su reconocimiento oficial. Su permanencia esta en riesgo, ya que
se encuentran dentro de una propiedad donde su acceso no esta regulado y su conservacion
depende de acciones individuales en lugar de politicas patrimoniales claras.

Ante esta situacion, resulta crucial realizar un analisis iconografico de estos petroglifos,
porgue ello permitiria no solo identificar los patrones y motivos grabados en el afloramiento
rocoso, sino también comprender su relacién con el paisaje arqueoldgico y su significado
dentro del contexto cultural amazénico. Este estudio proporcionara informacién clave sobre
las culturas indigenas que habitaron la region y el vinculo de las nacionalidades actuales con
estos vestigios.

Ademas, facilitara una documentacion mas precisa y fundamentada, que respalde su correcta
clasificacion como patrimonio material. De este modo, se podran impulsar estrategias de
conservacion y sensibilizacién que garanticen su proteccion para las futuras generaciones,
fortaleciendo asi la conexion de estos petrograbados con el arte rupestre amazonico y su
valor dentro del patrimonio cultural ecuatoriano.
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1.2.  Formulacion del problema

¢Como el analisis iconografico de los petroglifos de la Piedra Bola o de los Monos en
Lumbaqui contribuye a la compresion de las manifestaciones culturales y simbolicas del arte
rupestre de la region amazénica?

1.3.  Justificacién

Las investigaciones sobre petroglifos en América Latina son fundamentales para entender y
proteger el patrimonio cultural de la regién. Estudios en Colombia (Leal et al., 2023),
Ecuador (Caminos, 2022; Granja, 2014) y Chile (Troncoso et al., 2011), han revelado que
estos grabados rupestres ofrecen valiosa informacién sobre la cosmovision, creencias y
dindmicas sociales de las civilizaciones antiguas. Ademas, su andlisis ha contribuido a
fortalecer la identidad cultural y a promover la sensibilizacion sobre la importancia de estos
vestigios ancestrales.

En este marco, la presente investigacion busca contribuir en la proteccion y preservacion del
patrimonio cultural amazonico, con especial énfasis en los petroglifos de la Piedra Bola o de
los Monos ubicados en la parroquia de Lumbaqui, provincia de Sucumbios. A pesar de su
relevancia, este sitio nunca ha sido objeto de un estudio detallado y no ha sido clasificado
como bien material, ni registrado por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural. Como
resultado, la Piedra Bola ha sido vista principalmente como un atractivo turistico, quedando
expuesta a diversos factores que afectan su conservacion.

Asimismo, los petroglifos mencionados no han sido objeto de un analisis arqueoldgico e
historico, detallado y sistematico. Por ello, este estudio propone un analisis iconografico que
permita interpretar y comprender el mensaje subyacente en las figuras grabadas, asi como la
forma en que las sociedades antiguas expresaban su cosmovision, creencias e historias. Estos
aspectos son esenciales para la identidad de los pueblos amazénicos que habitaron la region
(Garth y Ruiz, 2018).

Ademas, estas representaciones rupestres poseen un valor invaluable no solo por su
antigliedad, sino también por su ubicacion en un entorno natural que sugiere la presencia de
comunidades humanas desde tiempos remotos (La Hora, 2024, mayo 11). Por lo tanto, el
analisis iconogréafico de los petroglifos de la Piedra Bola o de los Monos permitira identificar
elementos clave sobre la identidad cultural, las relaciones sociales y las actividades
cotidianas de los antiguos habitantes de esta area, proporcionando asi una vision mas
completa de la historia de la Amazonia ecuatoriana.

Desde una perspectiva arqueologica e historica, este analisis no solo ayuda a descifrar la
simbologia y el significado de las representaciones gréaficas, sino que tambien aporta datos
relevantes sobre la cosmologia y espiritualidad de las culturas indigenas contemporaneas
que tienen un sentido de identidad y pertenencia con estos grabados, y su relacion con el
entorno natural (Subsecretaria de Educacion Intercultural Bilingue, 2012). Este enfoque no
solo amplia el conocimiento académico, sino que también fomenta el respeto por la
diversidad cultural y promueve la proteccion de los sitios arqueolégicos o bienes
patrimoniales materiales.
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En este sentido, este estudio reviste especial importancia, porque abre el camino para futuras
investigaciones sobre el patrimonio cultural amazénico y motiva a mas profesionales de las
ciencias sociales a explorar este campo. Asimismo, brinda conocimientos esenciales sobre
la historia y cultural de las sociedades antiguas de la Amazonia, contribuyendo a la
valoracion y proteccion del patrimonio cultural material de la region, beneficiando tanto a la
comunidad local como a la sociedad en general.

De igual forma, este proyecto no solo beneficiard a la comunidad del canton Gonzalo Pizarro,
sino que también aportard significativamente a la academia y a los profesionales de las
ciencias sociales. Los resultados de la investigacion podran ser utilizados en la ensefianza de
las ciencias sociales, enriqueciendo el conocimiento académico y ofreciendo nuevas
herramientas para el analisis cultural y patrimonial.

Asimismo, este estudio busca crear conciencia sobre la importancia de preservar este sitio
historico y fomentar medidas de proteccion y gestion sostenible. Para ello, se cuenta con el
consentimiento informado del Gobierno Autonomo Descentralizado Municipal del canton
Gonzalo Pizarro y con la participacion activa de la comunidad local, lo que garantiza el
respeto a su privacidad y la confidencialidad de la informacion compartida. De este modo,
se asegura que los beneficios del proyecto alcancen tanto a los pobladores locales como al
ambito académico, promoviendo la sostenibilidad del patrimonio cultural y su difusién en
diversos contextos educativos y cientificos.

La viabilidad del estudio se fortalece por la proximidad (residencia) de la investigadora a la
localidad de Lumbaqui, donde se encuentran los petroglifos de la Piedra Bola. Este factor
facilita un contacto cercano y constante con la comunidad y el objeto de estudio,
favoreciendo un conocimiento profundo del contexto social y cultural de la regién.

En consecuencia, el proyecto no solo fomenta la participacion activa de la comunidad en la
investigacion, sino que también permite evaluar con mayor precision los riesgos a los que
estan expuestos los petroglifos. Esto garantiza que los resultados del estudio contribuyan
efectivamente a la conservacion del sitio y su entorno.

El estudio se desarrolla con total transparencia, manteniendo una comunicacion abierta sobre
sus objetivos, métodos y resultados. Se emplean técnicas para el registro iconografico desde
una perspectiva arqueoldgica, asi como softwares digitales para disefiar mapas y digitalizar
las figuras grabadas, esto permitira desarrollar un analisis visual y comparativo que permitira
identificar patrones y motivos recurrentes en las figuras.

1.4. Antecedentes

La presente investigacion pretende estudiar el caso de estudio especifico de los petroglifos
de la Piedra Bola, ubicados en Sucumbios, en el canton Gonzalo Pizarro, desde una
perspectiva intrasitio. Posteriormente, se buscara establecer conexiones con otros sitios
arqueoldgicos que comparten esta manifestacion cultural, adoptando una perspectiva
intersitios.

Este enfoque permitird identificar posibles vinculos entre las expresiones rupestres de la
region. Para ello, es fundamental contextualizar los estudios previos sobre manifestaciones
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rupestres en Ecuador, proporcionando al lector un panorama detallado del problema de
investigacién desde una perspectiva local.

En Ecuador, Granja (2014) realizé una investigacion sobre los petroglifos de Morona
Santiago, especificamente en el area de Catazho. Su estudio reveld que el paisaje cultural,
resultado de la interaccion humana con el entorno, es relevante para comprender el
significado simbdlico de los petroglifos. Segun Granja, estos grabados no solo representan
simbolos en la roca, sino que fueron ubicados intencionalmente para construir un paisaje
simbdlico. Esta perspectiva indica que los petroglifos son parte integral del contexto natural
y cultural de las comunidades que los crearon.

Por lo tanto, la relacion entre los petroglifos y el paisaje es un aspecto central que también
debe ser explorado en este estudio sobre los petrograbados de la Piedra Bola en Lumbaqui.
Comprender como estos elementos interactian puede proporcionar informacion valiosa
sobre la cosmovision de las sociedades que habitaron la region. En este sentido, el analisis
del entorno paisajistico contribuira a una interpretacion méas profunda del significado y la
relevancia cultural de estos grabados.

Asimismo, Mosquera (2014) realiz6 un andlisis icénico de los petroglifos de Catazho, en la
provincia de Morona Santiago, y destaco que la cultura material, como los petroglifos, es el
producto de un grupo social que compartia convenciones especificas para intercambiar
mensajes de manera comprensible. Su estudio plantea que estos grabados forman un sistema
de signos con reglas establecidas para su combinacion. Por ello, Mosquera aplicé un enfoque
semidtico en su analisis, lo que le permitio identificar cuatro tipos de relaciones entre
grabados. A partir de esta metodologia, determino que ciertos elementos pueden combinarse
mientras que otros estan excluidos, evidenciando un patrén Idgico en la organizacién de los
petroglifos.

Este enfoque resulta relevante para el estudio iconografico de los petroglifos de la Piedra
Bola en Lumbaqui, ya que permite comprender de manera objetiva su organizacion y las
posibles reglas que rigen su disposicion. Aplicar un andlisis similar contribuiria a identificar
posibles relaciones entre grabados y su significado dentro del contexto cultural de las
sociedades que los crearon. Asi, se podria determinar si en los petroglifos de la Piedra Bola
también existen patrones de inclusion y exclusién, lo que aportaria a una interpretacion mas
profunda de su valor simbélico y comunicativo.

Por ultimo, Caminos (2022), en su investigacion sobre los petroglifos en el canton Carlos
Julio Arosemena Tola, provincia de Napo, analiz6 la iconografia de los grabados en el Rio
Anz( y Piatua, atribuyéndolos a la cultura Omagua. Caminos sugiere que estos petroglifos
fueron tallados por chamanes y funcionaban como una forma de comunicacion sobre el rol
humano en la tierra, incorporando elementos astronémicos y cosmovisiones sobre el
renacimiento. Este enfoque iconografico permite entender como las representaciones
gréficas pueden reflejar la relacién de los pueblos con su entorno y su visién del mundo.

Desde esta perspectiva, la interpretacién de los petroglifos amazonicos a través de esta
perspectiva es Util para analizar las creencias espirituales de las culturas que habitaron la
region de Sucumbios. Reconocer que estos grabados transmiten mensajes sobre la existencia
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y el cosmos permite enriquecer la comprension de la identidad cultural de los pueblos
amazonicos. Este tipo de andlisis contribuye a la valoracion del patrimonio cultural y a la
preservacion de su legado ancestral.

Ademas, este enfoque participativo es pertinente para la gestion de petroglifos en
Sucumbios, donde resulta clave involucrar a la comunidad en su conservacién. Al empoderar
a los habitantes locales mediante la educacion y la participacién activa, se pueden establecer
estrategias mas efectivas para la proteccion de los petrograbados, asegurando su legado para
futuras generaciones. Esta colaboracion podria servir como un modelo a seguir para otras
regiones que enfrenten desafios similares en la conservacion de su patrimonio cultural.

1.5. Objetivos

1.5.1. Objetivo general

Analizar la iconografia y el paisaje arqueoldgico de los petroglifos de la Piedra Bola o de los
Monos en la parroquia de Lumbaqui, contribuyendo a la valoracién del patrimonio cultural
amazénico de la provincia de Sucumbios.

1.5.2. Objetivos especificos

e Describir el estado actual de los petroglifos de la Piedra Bola, considerando su contexto
medioambiental, paisajistico e histérico y sus relaciones con el entorno geogréfico
circundante.

e Disefar digitalmente la serie de grabados presentes en los petroglifos de la Piedra Bola
0 de los Monos, para su registro documental.

e Caracterizar iconograficamente las figuras grabadas en la Piedra Bola, teniendo en
cuenta su vinculo con el arte rupestre y las conexiones culturales con los pueblos
indigenas amazonicos actuales.
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CAPITULO II: MARCO TEORICO
2.1. Estado del arte

El estado del arte de esta investigacion proporciona, desde una perspectiva tedrica, un
panorama general sobre los estudios relacionados con los petroglifos y el andlisis del paisaje.
Para ello, se adopta un enfoque documental basado en la bibliografia arqueoldgica
especializada. Este analisis permitira al lector comprender la problematica en un contexto
amplio, facilitando la identificacion de los contextos, enfoques previos y su pertinencia en
el estudio de estos temas.

Desde la perspectiva de la Escuela Procesual en el &mbito de la Arqueologia Amazonica,
este capitulo introduce conceptos fundamentales que sustentan los analisis realizados. Entre
ellos, se destacan la Arqueologia del Paisaje, el Patrimonio Arqueoldgico que engloba
aspectos conceptuales del Arte Rupestre y normativas para la proteccion del patrimonio
material e inmaterial, asi como los estudios iconograficos, que se apoyaran en el método de
andlisis clasificatorio tipoldgico aplicado a los petroglifos.

El estudio de los petroglifos ha adquirido una relevancia creciente en las tltimas décadas, ya
que las disciplinas arqueolégicas y artisticas desempefian un papel crucial en la
reconstruccion de la historia de las sociedades antiguas. Estas manifestaciones rupestres no
solo son testimonio de la creatividad artistica, sino también de la cosmovision y las practicas
culturales de los pueblos que las crearon.

En este contexto, resulta indispensable abordar las problematicas relacionadas con los
petroglifos, su iconografia y el entorno paisajistico asociado, porque estos monumentos
culturales representan una valiosa herencia simbdlica y practica para las comunidades
actuales y futuras.

En el ambito internacional, uno de los estudios destacados es el de Fabregas et al. (2013),
realizado en Espana, titulado “Entre dos mundos: los grabados al aire libre de Pena Bicuda
de Loureiro”. Este trabajo, llevado a cabo por estudiantes de la Universidad de Compostela,
se enfoca en petroglifos prehistéricos que exhiben combinaciones circulares y espirales
inusuales, junto con representaciones de ciervos, algo poco comun en sitios alejados de la
costa. La investigacion sugiere que la cronologia de estos grabados podria remontarse al
megalitismo, basdndose en comparaciones con otros monumentos de la region.

Este tipo de analisis resulta relevante para establecer paralelismos con los petroglifos de
otras partes del mundo, como en América Latina, donde las representaciones simbdlicas
también juegan un papel importante al reflejar aspectos culturales profundos. El estudio no
solo proporciona informacion valiosa sobre los petroglifos de Espafia, sino que también
contribuye al entendimiento mas amplio de las practicas artisticas y simbolicas que
trascienden fronteras geograficas y temporales.

Por otro lado, Garcia (2019), en su estudio de la Universidad de Cantabria, compard
diferentes petroglifos gallegos para proponer estrategias de conservacion y proteccion. Este
trabajo concluy6 que, aunque la sociedad gallega valora estos grabados por su historia y arte,
enfrentan importantes desafios de conservacion debido a factores naturales y antropicos. Por
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ello, Garcia sugirio la implementacion de un plan de gestion multidisciplinar y la posible
nominacion de estos petroglifos como Patrimonio Mundial. Este enfoque integral de la
conservacion puede ser de utilidad para aplicar estrategias similares en petroglifos de otras
regiones, como en Ecuador.

A nivel latinoamericano, el articulo de Troncoso et al. (2011), publicado en la Revista de
Antropologia Chilena Chungara, ofrece una vision sobre la relacion entre el arte rupestre y
los cadigos espaciales en el Cerro Paidahuen, ubicado en Chile Central. Este estudio destaca
que el arte rupestre, como manifestacion cultural, estd intrinsecamente relacionado con el
entorno paisajistico. Los autores argumentan que estos sitios tenian un caracter sagrado y
ritual en las poblaciones andinas prehispanicas, proponiendo que la disposicién de los
petroglifos en el paisaje refleja patrones sociales y cosmoldgicos.

Ademas, esta perspectiva resulta esencial para el andlisis de petroglifos en otras regiones,
como la Amazonia ecuatoriana, donde los petrograbados podrian haber tenido funciones
rituales similares. Al comprender la conexidn entre el arte rupestre y su contexto paisajistico,
se pueden desarrollar nuevas interpretaciones sobre las creencias y practicas de las
sociedades que habitaron estas reas, contribuyendo asi a una valoracién mas profunda de
su patrimonio cultural.

En el caso de Colombia, Leal et al. (2023), en su articulo “La patrimonializacion y la
turistificacion de los petroglifos del Alto Magdalena, Colombia”, proponen que la educacion
patrimonial es clave para sensibilizar a las comunidades locales sobre el valor de estos
grabados. A través de experiencias directas, como salidas de campo, los autores subrayan la
importancia de los gestores culturales en fortalecer la identidad ligada al patrimonio
ancestral. Este enfoque participativo no solo enriquece el conocimiento de la comunidad
sobre su legado cultural, sino que también fomenta un sentido de pertenencia y
responsabilidad hacia su conservacion.

Asimismo, este enfoque participativo es pertinente para la gestion de petroglifos en
Sucumbios, donde es crucial involucrar a la comunidad en la preservacion de estos bienes.
Al empoderar a los habitantes locales mediante la educacion y la participacion activa, se
pueden establecer estrategias mas efectivas para la proteccion de los petrograbados,
asegurando su legado para futuras generaciones. Esta colaboracion puede convertirse en un
modelo a seguir para otras regiones que enfrenten desafios similares en la conservacién de
su patrimonio cultural.

2.2. Fundamentacion tedrica
2.2.1. Arqueologia modernay procesual

La arqueologia es una ciencia social que explora el pasado humano a través de vestigios
materiales, permitiendo comprender modos de vida, creencias y actividades de sociedades
antiguas que no dejaron documentos escritos. Esta disciplina enfrenta el desafio de
reconstruir la historia a partir de un registro incompleto, usando métodos de recuperacion,
analisis e interpretacion para conservar este invaluable patrimonio cultural (Bonomo et al.,
2010).
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Segun Morales (2000), la arqueologia, al ser una ciencia social, se enfoca en entender el
comportamiento humano en el pasado y el presente a través del analisis de materiales que
revelan estructuras ambientales, humanas y no humanas. Se diferencia de otras ciencias
historicas, por sus métodos y fuentes, basdndose en datos observables directa o
indirectamente. Ademas, abarca un periodo extenso, desde los origenes de la humanidad
hasta tiempos recientes, adaptando su estudio a especialidades cronoldgicas como la
prehistorica y la histérica. Aunque incluye elementos artisticos, su objetivo principal es
investigar el contexto cultural que permita reconstruir procesos historicos integrales.

La arqueologia moderna se distingue por su enfoque en el contexto cultural y sistémico de
los objetos, mas que en su valor estético o artistico. Esta disciplina prioriza la reconstruccion
historica completa, donde cada artefacto es relevante no por si mismo, sino por el entorno y
la sociedad que lo produjo. A diferencia de la historia del arte, que se centra en lo estético,
esta arqueologia busca interpretar el conjunto de relaciones y procesos que los objetos
representan, proporcionando una vision mas integral sobre la evolucion de la cultura y el
comportamiento humano (Morales, 2000).

Con esta explicacion, definimos la arqueologia procesual como eje conceptual de esta
investigacion. La Arqueologia Procesual también es conocida como “Nueva Arqueologia”,
fue propuesta por Lewis Binford en la década de 1960, revolucioné la forma de estudiar las
sociedades pasada al introducir el enfoque cientifico y sistematico, enfatizando en el uso de
métodos cuantitativos y la teoria general de sistemas para entender las dinamicas culturales
y ambientales. Debido a que la arqueologia, segun Binford (1962), debia ir més alla de la
descripcion de artefactos y buscar explicar los procesos culturales subyacentes que moldean
las sociedades humanas a través del tiempo.

Es por esta razon que esta escuela de arqueologia se basa en la antropologia para comprender
los procesos tanto sociales como econdmicos que llevaron a la creacion de los restos
arqueoldgicos, centrandose en la objetividad y el método cientifico. Este enfoque promovio
la idea de la arqueologia como una ciencia empirica que debe formular hipdtesis y realizar
pruebas rigurosas (Binford, 1962).

Ademas, Binford defendié que los patrones observados en el registro arqueoldgico pueden
ser interpretados a través del estudio de las relaciones causales entre el comportamiento
humano y su entorno. Este marco teérico permitié a los arque6logos abordar preguntas mas
amplias sobre la evolucidn social y cultural, y contribuyd significativamente al desarrollo de
la teoria arqueoldgica moderna (Binford, 1962). Su aplicacion ser4 adaptada a la
Arqueologia Ecuatoriana, mas precisamente aquella empleada en el contexto geoambiental
amazonico ecuatoriano.

2.2.2. Arqueologia amazobnica ecuatoriana
La arqueologia amazonica ecuatoriana ha revelado una historia rica y compleja de
civilizaciones precolombinas que habitaron esta regién mucho antes de la llegada europea.

Estudios arqueoldgicos han identificado sistemas avanzados de asentamiento y agricultura,
ademas de herramientas de piedra, ceramica y petroglifos, que ofrecen una valiosa vision
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sobre las précticas sociales, econdmicas y religiosas de estos antiguos habitantes,
evidenciando una estrecha conexién con el entorno natural (Valdez, 2013).

Contrario a la idea de que la Amazonia es solo una reserva de naturaleza inexplorada, se ha
demostrado que existieron relaciones culturales entre pueblos de la region, lo que permitio
la creacién de una cosmologia completa, vinculada incluso al desarrollo de la civilizacién
andina (Valdez, 2013). Los hallazgos arqueoldgicos en Ecuador desafian la percepcién de
esta area como inhdspita, mostrando que sus habitantes lograron establecer sistemas
sostenibles de organizacion social, construccion y agricultura, pese a las condiciones
climéticas adversas (Rostain & Saulieu, 2013).

Uno de los descubrimientos mas destacados es la “tierra negra”, un suelo fértil enriquecido
de carbdn y desechos organicos, que refleja un alto grado de conocimiento sobre el manejo
ambiental para la agricultura intensiva, lo cual facilitaba el sustento de grandes comunidades.
Adicionalmente, se han identificado monticulos artificiales y sistemas de canales, evidencia
de un control avanzado sobre el paisaje, que incluye el uso de plataformas ceremoniales y
defensivas que sugieren estructuras sociales y religiosas completas (Velasco, 2021).

La tradicion de arte rupestre, especialmente petroglifos y pictografias, es otro elemento clave
en esta region. Los petroglifos, como explica Caminos (2022), son evidencia de la necesidad
de estos pueblos de comunicar su entorno y preservar sus conocimientos para futuras
generaciones. Al estar grabados en piedras, estos mensajes han logrado perdurar en el
tiempo, funcionando como monumentos que transmiten informacion cultural de una
generacion a otra.

2.2.3. Patrimonio arqueolégico

El patrimonio arqueoldgico constituye la memoria social de los pueblos e incluye objetos
que se encuentran tanto en la superficie como bajo tierra 0 agua y que requieren de
conocimientos especializados para su estudio. Mas alla de su valor estético, su importancia
radica en la informacion que aportan sobre sociedades antiguas. Al ser un recurso no
renovable y fragil, su proteccion es fundamental, ya que su destruccién implica una pérdida
irrecuperable. En este sentido, el estudio arqueoldogico no solo genera conocimiento
cientifico, sino que también fortalece identidades locales y contribuye al desarrollo
socioecondémico mediante programas educativos y turisticos (Bonomo et al., 2010).

2.2.4. Arqueologia del paisaje

La arqueologia del paisaje se basa en el estudio de la interaccion entre el ser humano y su
entorno, analizando el paisaje no solo en su dimension fisica y material, sino también en sus
aspectos simbdlicos y culturales. Como plantean Criado Boado (1993) y Tilley (1997), el
paisaje es una entidad dindmica que refleja tanto las practicas como las creencias de las
sociedades que lo habitan. No se limita a ser un fondo estatico o un recurso natural, sino que
es un componente activo y significativo de la vida social, moldeado por experiencias
sensoriales, las actividades cotidianas y los significados que una comunidad le atribuye a lo
largo del tiempo.
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Tilley (1996) identifica cuatro caracteristicas claves para definir al paisaje: es un concepto
holistico que conecta lugares entre si; se compone de relaciones espacio-temporales que
cobran sentido mediante la experiencia humana; actia como un medio de socializacion
donde se transmiten valores y practicas; y es un recurso para la creacion y reproduccion de
poder. En este sentido, el paisaje se convierte en un elemento esencial para comprender la
relacion entre las personas y su medio, asi como la racionalidad que guia dicha relacién.

Para abordar esta compleja interaccién, la arqueologia del paisaje adopta un enfoque
interdisciplinario que integra la topografia, los recursos naturales y las construcciones
humanas, considerando tanto las dimensiones fisicas como las sociales del entorno. La
dimension social definida como el “medio construido” permite analizar como el espacio
fisico y el cultural se influyen mutuamente. A través de métodos arqueol6gicos combinados
con teorias de geografia, antropologia y fenomenologia, esta perspectiva busca desentrafiar
como los paisajes son vividos y dotados de significado cultural (Molano, 1995).

2.2.5. lconografia

La iconografia, cuyo término proviene del griego “eikon” (imagen) y “graphein” (escribir),
se define como la disciplina que estudia y describe las imagenes, permitiendo una
interpretacion que va mas alla de la mera ilustracion de un texto. Es una ciencia que requiere
de una metodologia rigurosa para analizar cada aspecto visual, conduciendo a una
comprension profunda del simbolismo de las imagenes, lo que se conoce como iconologia.
Esta disciplina, por tanto, no solo se centra en identificar elementos visuales, sino en
desentrafar sus significados subyacentes y contextuales (Aguilar, 2013).

Segun Rodriguez (2005), a lo largo de la historia, las imagenes han desempefiado diversas
funciones, desde el uso ritual 0 magico de las pinturas rupestres hasta la propaganda politica
o religiosa, y el arte didactico o moralizante. Cada época y cultura ha dotado de poder
simbolico a sus representaciones visuales, un fenomeno que aun hoy es evidente en el
impacto de la publicidad. Asi la iconografia no solo es relevante para entender las imagenes
antiguas, sino que explica el poder de sugestion que las imagenes ejercen en la sociedad
actual.

2.2.6. Arte rupestre

Para Bednarik (1998), el arte rupestre, es identificado como uno de los primeros testimonios
del espiritu creador de la humanidad, ofrece una invaluable fuente de informacién sobre los
inicios artisticos, culturales e intelectuales de las sociedades humanas. Su presencia se
extiende por casi todas las regiones del planeta, desde los tropicos hasta las zonas articas, en
diversos entornos como cuevas subterraneas y montafas. Este vasto repertorio de figuras y
motivos documenta la evolucién de los hominidos hacia sistemas sociales complejos y
constituye un registro directo y, aunque fragil, significativo de los primeros desarrollos
intelectuales de la humanidad.

El origen del arte rupestre no es el resultado de un acto espontaneo, sino que surgio de una
lenta evolucion cognitiva, que permitié a las primeras sociedades humanas representar
abstracciones de la realidad. Las evidencias mas antiguas conocidas tienen entre 200.000 y
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300.000 afios, y ya muestran una tradicion artistica desarrollada en regiones como Africa,
Europa, Asia y América (Bednarik, 1998). Segun Anati (1998), este arte fue realizado
principalmente sobre roca, mientras que otras expresiones artisticas, como decoraciones en
cortezas o colecciones de piedras, no han perdurado a lo largo del tiempo debido a su
naturaleza efimera.

El arte rupestre se divide en dos categorias principales: petroglifos, creados por incision o
grabado en piedra, y pictogramas, realizados mediante la aplicacion de pigmentos. Esta
forma de arte perdurd hasta el surgimiento de la escritura, lo que convierte a estas obras en
una especie de archivo ancestral de las poblaciones preletradas. Ademas, este arte primitivo
proporciona informacion crucial sobre los mecanismos cognitivos de las sociedades
humanas, revelando como desarrollaron formas de comunicacion visual y abstracta mucho
antes de adoptar sistemas escritos formales (Anati, 1998).

El arte rupestre, presente en cavernas y al aire libre, es un componente esencial de la memoria
de la humanidad y un testimonio del deseo humano de dejar huella. Su preservacién para las
futuras generaciones es hoy una responsabilidad considerable, pero enfrenta un deterioro
acelerado. Cualquier intervencion en estas superficies altera el equilibrio entre la roca y el
ambiente, favoreciendo la proliferacion de microorganismos que pueden degradarla
mediante procesos de biomineralizacion o destruccion (Soleilhavoup, 1998).

2.2.7. Arte rupestre en el Ecuador

Durante milenios, el territorio que hoy conocemos como Ecuador ha sido escenario de
atractivos desarrollos culturales. Los numerosos y ricos vestigios hallados ofrecen
testimonio de la antigua humanidad que habit6 esta region del mundo. Sin embargo, las
investigaciones arqueoldgicas han sido relativamente escasas, dejando aun mucho por
descubrir sobre el pasado indigena. El estudio de los vestigios rupestres, es un campo poco
explorado en este pais, aunque en las ultimas dos décadas se han reportado importantes
hallazgos de este tipo (Gonzélez, 2006).

El arte rupestre en el Ecuador, comparado con otros paises latinoamericanos como
Argentina, Bolivia, Brasil y Per(, es un campo de estudio aun poco desarrollado y
sistematizado. A nivel nacional, la falta de un inventario y de programas especializados en
la investigacion y conservacion de petroglifos limita su reconocimiento como recurso
cultural valioso. Las investigaciones realizadas se concentran en zonas especificas como
Napo, Loja e Imbabura, quedando atras areas sin un estudio profundo y exhaustivo (Jonitz,
2011).

Para Jonitz (2011), los primeros registros del arte rupestre en Ecuador datan de Alexander
von Humboldt (1816), quien describié un “Inti Huaycu”, o “imagen del sol” en Ingapirca,
aunque mas tarde se determind que esta formacion era de origen natural (Wellmann, 1979).
Posteriormente, Theodor Wolf (1880) realizé una descripcion detallada de los petroglifos en
el rio Calaguro en la provincia de El Oro, que seria ampliada por Federico Gonzalez Suérez
(1892) en su Atlas Arqueoldgico.

Los aportes de René Verneau y Paul Rivet (1912) destacan ademéas petroglifos en
Trancabamba y Shaishapa, y, en el siglo XX, el padre Pedro Porras (1961) inici6 estudios
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en petroglifos de la Amazonia ecuatoriana. En el siglo XXI destacan los trabajos de Diego
Gonzalez (2004) y Holguer Lara (2006) que han enriquecido el conocimiento arqueoldgico
con estudios en Loja y Pichincha.

El arte rupestre en Ecuador se caracteriza principalmente por la presencia de petroglifos, sin
evidencia de pinturas o geoglifos debido a la falta de condiciones naturales, como cuevas o
areas extensas para su creacion sefiala que las acumulaciones mas significativas de
petroglifos se encuentran en el oriente, especialmente en Napo (Tena-Archidona-Cotundo),
Morona Santiago (Macas y Limén- Indanza) y de forma aislada la zona poca explorada de
Sucumbios (cercanias de Lumbaqui). Mientras que, en la Sierra sur, existen agrupaciones en
Zaruma (El Oro) y Loja. Ademas, hay registros aislados en provincias como Carchi,
Imbabura, Pichincha y Santo Domingo de los Tsachilas (Jonitz, 2011).

La cronologia de los petroglifos en Ecuador sigue siendo incierta, pues la datacién directa
de los grabados en roca es compleja. Sin embargo, se ha logrado establecer un marco
temporal aproximado a través del contexto arqueoldgico cercano, como en el caso de los
petroglifos de Shungumarca, atribuidos al periodo Inca, o en la cronologia propuesta por el
padre Pedro Porras (1985/1987) en Napo, basada en estilos como “palo de fosforo” y
“naturistico”. En general, los petroglifos ecuatorianos parecen reflejar tanto practicas
culturales, ceremoniales y religiosas, como también elementos territoriales y totémicos
(Jonitz, 2011).

2.2.8. Petroglifos

Los petroglifos o petrograbados, como manifestaciones de arte rupestre, representan una
expresion simbolica y cultural de las civilizaciones prehispanicas, permitiendo a los pueblos
antiguos plasmar su visién del mundo, sus creencias y su entorno natural. Realizados en
superficies rocosas ubicadas en areas estratégicas como rios, montafias y cuevas, estos
grabados reflejan la capacidad humana de trascender lo cotidiano mediante el arte,
consolidandose como un vinculo espiritual y social en la historia de la humanidad (Mujica,
2011; Granja, 2014).

Estas expresiones artisticas graficas contienen imagenes de animales, figuras geomeétricas,
representaciones cdsmicas y escenas de caza, demostrando la cosmovision magico-religiosa
de los pueblos nativos (Mujica, 2011). Como elementos de cultural material, los petroglifos
son estudiados por la arqueologia, pues funcionan como un archivo tangible de las practicas
culturales, rituales y la relacion simbolica de las sociedades precolombinas con el paisaje
(Criado et al., 2013).

La iconografia de los petroglifos incluye disefios, simbolos y grafismos estilizados,
utilizados como medios de comunicacion que reflejan el sistema simbolico y las formas de
pensamiento de cada cultura. Realizados manualmente o con herramientas de piedra, estos
grabados han perdurado hasta hoy, permitiendo que el mensaje y la creatividad de sus autores
antiguos sigan apreciandose y siendo objeto de estudio en la actualidad (Acero, 2020;
Convencion del Patrimonio Mundial, 2006).
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2.2.9. Patrimonio cultural

Para entender el concepto de patrimonio cultural, es necesario primero identificar qué es el
patrimonio y como se clasifica. La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y la Cultura [UNESCO] (2008), define al patrimonio como “el legado que
recibimos del pasado, lo que vivimos en el presente y lo que transmitimos a las futuras
generaciones. Nuestro patrimonio cultural y natural es una fuente insustituible de vida e
inspiracion” (p.5).

Segln el Ministerio Coordinador de Patrimonio (2012), el patrimonio es la herencia
compartida de un pueblo o Estado que transmite valores esenciales, como la autenticidad y
la integridad, a las futuras generaciones. Este legado, que puede incluir elementos naturales
y simbolicos como praderas o rios, es una construccion cultural influida por circunstancias
historicas y sociales, y constituye un recurso no renovable que debe ser preservado
adecuadamente por los sectores publico, privado y comunitario. Al ser la base de la identidad
y cohesion social, el patrimonio conecta a las personas del pasado con las del presente, y
permite definirnos como un pueblo con una rica historia y cultura.

La UNESCO (1972), define al patrimonio cultural como: “El conjunto de bienes que
caracterizan la creatividad de un pueblo y que distinguen a las sociedades y grupos sociales
unos de otros, dandoles su sentido de identidad, sean estos heredados o de produccion
reciente” (p.2). Esta descripcion subraya que el patrimonio cultural fortalece la identidad y
cohesion de un pueblo o comunidad, al reflejar su evolucion y singularidad mediante bienes
heredados y creaciones recientes.

En este sentido, el patrimonio cultural abarca componentes tangibles e intangibles. En el
aspecto tangible, se incluyen monumentos como casas, palacios, fortificaciones, lugares de
culto, sitios arqueoldgicos y esculturas, asi como conjuntos urbanos, rurales y paisajes
creados por la interaccion entre el hombre y la naturaleza. En el aspecto intangible, el
patrimonio comprende manifestaciones culturales que se transmiten de generacion en
generacion, como lenguas, relatos populares, musica, danza, artes culinarias, artesanias, y
festividades. Ambos componentes, material e inmaterial, reflejan la riqueza cultural y las
tradiciones que dan identidad a una sociedad (UNESCO, 2004).

2.2.10. Normativas internacionales, constitucionales y nacionales para la proteccion del

patrimonio arqueoldgico en Ecuador y su aplicacion a los petroglifos

Tabla 1. Normativa legal de patrimonio

Ambito Legal » Derechos culturales.

» Derechos de las comunidades, pueblos y nacionalidades.

» Legislacion patrimonial.

Tratados En este marco, la Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio
Internacionales: | Mundial, Cultural y Natural (1972) define el patrimonio cultural como
“obras arquitectonicas, de escultura o de pintura monumental,
elementos o estructuras de caracter arqueologico (...)” (art. 1). Este
instrumento subraya la importancia de conservar estos bienes
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tangibles en su entorno original, reconociendo su valor universal
excepcional y asegurando su transmision como legado a las
generaciones futuras.

De manera complementaria, la Carta de Venecia (1964) refuerza la
necesidad de conservacion al sefialar que “la conservacion y
restauracion de monumentos tiene como fin salvaguardar tanto la obra
de arte como el testimonio histérico” (art. 3). Por ejemplo, los
petroglifos deben ser protegidos no solo por su materialidad, sino
también por los significados culturales y simbolicos que encierran, los
cuales contribuyen a comprender las cosmovisiones de quienes los
produjeron.

Asimismo, la Convencion de Faro (2005) establece que “el patrimonio
cultural es un grupo de recursos heredados del pasado (...) que
contribuyen al desarrollo sostenible y la calidad de vida” (art. 1). Esto
resalta la responsabilidad colectiva de las comunidades locales o
indigenas en la conservacion de sitios como los petroglifos, que
fortalecen el tejido social y constituyen un vinculo tangible con el
pasado.

En este aspecto, la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial (2003) complementa estas perspectivas al destacar
que “las técnicas y conocimientos tradicionales son fundamentales
para la creacion, mantenimiento y transmision del patrimonio cultural
tangible” (art. 2). De este modo, proteger los petroglifos implica
preservar tanto su materialidad como las préacticas culturales asociadas
a su creacion, las cuales reflejan saberes ancestrales Gnicos.

Constitucién de
la Republica del
Ecuador:

El marco de la Constitucion de la Republica del Ecuador [CRE]
(2008), establece que ‘el sistema nacional de cultura tiene como
finalidad (...) salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural”
(art. 377). En este sentido, los petroglifos se destacan como un
testimonio singular del arte y la expresion cultural de las comunidades
ancestrales, cuyo estudio y conservacion resultan indispensables para
reforzar su relevancia como simbolos de identidad cultural y memoria
historica.

El articulo 21 reconoce el derecho de las personas, pueblos y
nacionalidades a “construir y mantener su propia identidad cultural
(...) y a acceder a su patrimonio cultural” (CRE, 2008). Este
reconocimiento refuerza la importancia de los petroglifos como
elementos esenciales para que las comunidades locales fortalezcan su
sentido de pertenencia e identidad cultural.
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De manera complementaria, la CRE (2008) determina el derecho de
los pueblos a “mantener, recuperar, proteger y preservar su patrimonio
cultural e histérico” (art. 57, numeral 13). Esto subraya la necesidad
de implementar medidas concretas para garantizar tanto la proteccion
material de los petroglifos como la difusion de su valor cultural,
asegurando su sostenibilidad como parte integral del patrimonio
ecuatoriano.

El articulo 83, numeral 13, otorga a los ciudadanos la responsabilidad
de "conservar el patrimonio cultural y natural del pais" (CRE, 2008).
Esto destaca la importancia de un esfuerzo coordinado entre el Estado
y la sociedad frente a amenazas como la erosion y el abandono en
monumentos liticos.

En cuanto a los gobiernos locales, el articulo 264, numeral 8, les asigna
la competencia exclusiva de "preservar, mantener y difundir el
patrimonio arquitecténico, cultural y natural” (CRE, 2008). Por lo
tanto, es esencial que se desarrollen politicas y proyectos educativos
que fomenten la comprension y valoracion de los petroglifos como
parte del acervo cultural local.

El articulo 379 amplia el reconocimiento del patrimonio cultural,
sefialando que “los sitios naturales, monumentos y espacios que
constituyan referentes de identidad (...) son objeto de salvaguarda del
Estado” (CRE, 2008). Los petroglifos de la Piedra Bola cumplen con
estos criterios al poseer un valor arqueologico y simbolico unico,
consolidandose como elementos imprescindibles para la memoria e
identidad nacional.

El articulo 380 establece que corresponde al Estado “velar por la
identificacién, proteccién, defensa, conservaciéon y acrecentamiento
del patrimonio cultural tangible e intangible, de la riqueza historica y
arqueologica” (CRE, 2008). Este precepto refuerza la necesidad de
garantizar la sostenibilidad de los petroglifos mediante acciones
concretas que trasciendan las declaraciones formales.

Leyes
Ecuatorianas:

La Ley de Patrimonio Cultural [LPC) (2004), en su articulo 7, declara
como patrimonio cultural del Estado a "los monumentos
arqueoldgicos muebles e inmuebles, tales como: objetos de ceramica,
metal, piedra (...) pertenecientes a la época prehispanica y colonial
(...) y yacimientos arqueoldgicos en general". En este contexto, los
petroglifos, como inscripciones liticas de origen prehispanico,
constituyen bienes culturales esenciales para la memoria histérica y
arqueoldgica del pais.

El articulo 14 prohibe que “las municipalidades y demas organismos
del sector pablico ordenen restauraciones o reparaciones de los bienes
inmuebles que pertenezcan al Patrimonio Cultural (...)” sin
autorizacion del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural [INPC]

30



(LPC, 2004). Esto subraya la necesidad de que cualquier intervencion
en los petroglifos sea realizada bajo criterios técnicos y legales,
evitando dafios que comprometan su autenticidad.

Complementando esta disposicion, el articulo 16, que sefiala que
“queda prohibido todo intento de adulteracion en bienes
patrimoniales” (LPC, 2004), permitiendo unicamente restauraciones
indispensables y previamente autorizadas, con el objetivo de preservar
su estado original y contexto cultural. Por su parte, el articulo 28
determina que "ninguna persona o entidad publica o privada puede
realizar en el Ecuador trabajos de excavacion arqueoldgica (...) sin
autorizacion escrita del INPC" (LPC, 2004). Estas normativas
aseguran que cualquier investigacion relacionada con petroglifos sea
Ilevada a cabo con rigor cientifico y ético.

Por otro lado, la Ley Organica de Cultura [LOC] (2016) refuerza esta
proteccion. En su articulo 3, literal e, establece como uno de sus fines
“salvaguardar el patrimonio cultural y la memoria social,
promoviendo su investigacion, recuperacion y puesta en valor”. En
relacion con los petroglifos, esto implica no solo su conservacion
material, sino también su difusion como elementos clave para
comprender las culturas ancestrales.

El articulo 5, literal b, reconoce como derechos culturales la
“protecciéon de los saberes ancestrales (...) y la salvaguarda del
patrimonio material e inmaterial” (LOC, 2016). Este principio enfatiza
que los petroglifos estan intrinsecamente ligados a la cosmovision y
modos de vida de las culturas prehispanicas, consolidandose como
pilares de identidad cultural. De igual manera, el articulo 51 clasifica
como patrimonio tangible "los elementos materiales, muebles e
inmuebles, que (...) tienen una significacion historica, artistica,
cientifica o simbdlica" (LOC, 2016), definicion que los petroglifos
cumplen al ser vestigios materiales de la identidad cultural del
Ecuador.

Ademas, el articulo 91 de la LOC (2016) prohibe la "adulteracion,
apropiacion, ocultacién y comercializacion de bienes arqueoldgicos™,
reforzando la proteccién contra acciones que puedan alterar su valor
histdrico y simbolico.

En el ambito local, el Cédigo Organico de Organizacion Territorial,
Autonomia y Descentralizacion [COOTAD] (2010) otorga a los
gobiernos municipales la competencia exclusiva de "preservar,
mantener y difundir el patrimonio arquitectonico, cultural y natural del
canton™ (art. 55, literal h). Esto implica que las autoridades locales
tienen el deber de disefiar y ejecutar planes que garanticen la
proteccion de los petroglifos y promuevan su valor cultural en
beneficio de la comunidad.
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Las disposiciones normativas internacionales, nacionales y locales convergen para
garantizar la proteccion integral de los petroglifos como patrimonio arqueoldgico y
cultural del Ecuador. Estas normativas no solo exigen su conservacion fisica, sino también
su investigacion, difusion y puesta en valor, reafirmando su importancia como simbolos
de identidad nacional y testigos tangibles de la historia.

La gestion adecuada de este patrimonio requiere la coordinacion entre el Estado, los
gobiernos locales (GAD), las comunidades y la ciudadania. Garantizar su proteccion es
un deber colectivo que implica implementar medidas efectivas frente a amenazas naturales
y antrépicas, al tiempo que se fomenta la sensibilizacién ciudadana sobre su relevancia
cultural y arqueoldgica. Asimismo, es indispensable asegurar el acceso de las
comunidades al patrimonio, respetando su derecho a participar en la preservacion y
reinterpretacién de su legado.

La falta de gestion en algunos casos resalta la necesidad de reforzar la implementacién
efectiva de estas normativas. Esto implica la realizacion de estudios arqueoldgicos,
etnogréficos y técnicos que respalden una declaratoria adecuada de los petroglifos como
patrimonio material. Ademas, se requiere la capacitacion de las comunidades locales en
técnicas de conservacion y en la valorizacion cultural del patrimonio, fortaleciendo asi el
vinculo social e histérico con su legado.

La aplicacion de un enfoque integral, que combine el cumplimiento de las normativas
internacionales, nacionales y locales con la participacion activa de los actores
involucrados, garantiza la preservacion fisica y simbdlica de los petroglifos. Solo asi es
posible transmitir a las futuras generaciones un legado que no solo narra la historia de los
pueblos antiguos, sino que también enriquece el presente al fomentar un sentido profundo
de identidad cultural y respeto por el patrimonio comun.

Elaborado por: Criollo, 2025.

2.2.11. Método de analisis clasificatorio tipoldgico para petroglifos

Para una comprension analitica de los petroglifos, con el objetivo de estudiar los motivos
graficos desde una perspectiva cualitativa y cuantitativa simple, se adoptara un enfoque
clasificatorio que permita correlacionarlos con otros contextos gréficos. Esta metodologia se
basa en la propuesta de Cavalline (2014), contenida en su disertacion de maestria titulada
“As gravuras rupestres da bacia do baixo rio Urubu: levantamento e analise grafica do sitio
Caretas, Itacoatiara - Estado do Amazonas. Uma proposta de contextualizacdo”, que
sugiere que las representaciones graficas deben ser sistematizadas y analizadas desde una
perspectiva espacial y descriptiva. Esta propuesta se complementara con una clasificacion
iconografica basada en la semidtica y morfologia de los grabados, siguiendo la metodologia
propuesta por Mosquera (2014), que busca identificar patrones de recurrencia grafica y
esclarecer el significado de los signos a través de observacion objetiva.

De esta forma, todos los motivos deben formar parte de un corpus interpretativo que se divida
en categorias; formales, relacionadas con el mundo natural, humano, cultural y simbodlicas.
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Esta sistematizacion permitird identificar posibles patrones de representacion, tamafios,
técnicas de produccion, estilos, localizacion en el afloramiento rocoso y tipologias de
representacion, tales como motivos antropomorfos, zoomorfos y geométricos. El analisis de
estos aspectos facilitara interpretaciones mas cientificas y simbolica de los petroglifos.
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CAPITULO Ill: METODOLOGIA

3.1. Enfoque de la investigacion
Cualitativo

La investigacion cualitativa, segin Hernandez et al. (2014), se caracteriza por explorar
dinamicamente los hechos y su interpretacion, adaptandose a las particularidades de cada
estudio. Se fundamenta en un proceso inductivo y no cuantitativo, que busca comprender el
fenémeno en su totalidad desde la perspectiva de los participantes y su contexto. Ademas,
se distingue por su caracter interpretativo, centrandose en los significados asignados por las
personas a sus experiencias.

En este marco, el enfoque cualitativo fue seleccionado para analizar e interpretar los
elementos iconograficos de los petroglifos de la Piedra Bola, lo cual permitid recolectar
informacién proveniente de fuentes primarias y secundarias, incluyendo opiniones y
experiencias, fundamentales para comprender el objeto de estudio.

3.2.  Tipo de investigacion

Por el Nivel o Alcance:
Descriptiva

Este estudio es de tipo descriptivo, ya que su propdsito principal es caracterizar fen6menos,
situaciones 0 contextos, detallando sus manifestaciones y particularidades. También, se
centra en especificar propiedades, caracteristicas y procesos de objetos de andlisis. Ademas,
representa de manera precisa las dimensiones y perspectivas de un fendmeno o contexto de
analisis, permitiendo una comprension profunda de sus elementos constitutivos y su alcance
en un escenario determinado (Hernandez et al., 2014).

Esta investigacion se clasifica como descriptiva porque se enfoco en caracterizar de manera
detallada los elementos iconogréficos de los petroglifos y su relacion con el paisaje,
considerando el contexto histérico, cultural y geografico de la zona de estudio.

Por el lugar:
De campo

De acuerdo con Arias (2012), la investigacion de campo implica la recolecciéon de datos
directamente en el lugar donde ocurren los hechos, sin alterar su autenticidad. Esto quiere
decir, que el investigador recopila datos primarios en el contexto o area de estudio, sin
manipular o controlar alguna variable, con el proposito de preservar la autenticidad del
fendmeno observado.

En este estudio, se realiz6 la observacion in situ de los petroglifos, registrando datos a través
de fotografias, el diario de campo y el calcado o perfilado de los grabados, complementados
con entrevistas para una comprension integral del contexto.
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Documental

Arias (2012), también define la investigacion documental como “un proceso basado en la
busqueda, recuperacion, analisis, critica e interpretacion de datos secundarios, es decir, los
obtenidos por otros investigadores en fuentes documentales (...) con el propoésito de aportar
nuevos conocimientos” (p.27). En este caso, se analizaron libros, articulos cientificos y tesis
que aportaron sustento tedrico para fundamentar los hallazgos del estudio.

3.3. Disefio de la investigacion

No Experimental

Segun Hernandez et al. (2006), este disefio permite analizar fenémenos tal como se presentan
en su contexto, es decir, la investigacion se realiza sin manipular las variables y observando
los fendmenos en su contexto natural. Ademas, “tiene un proceso sistematico y empirico en
la cual no se construye ninguna situacion porque ya sucedieron al igual que sus efectos, sino
que se observan situaciones ya existentes, no provocadas intencionalmente en la
investigacion por quien la realiza” (p.152).

En este caso, este disefio fue empleado, ya que se observaron los petroglifos en su estado
natural sin manipular las variables ni intervenir en su entorno. Asimismo, se centré en
documentar las caracteristicas iconogréaficas y simbélicas de los grabados, considerando las
condiciones ambientales, culturales e histéricas propias de la region.

3.4. Método de investigacion
Empirico — Inductivo

Este método parte de la observacion directa para derivar teorias o patrones generalizables,
es flexible y permite construir conocimiento cientifico basandose en datos empiricos
(Arbula, 2023). Es conocido también como método hipotético, por lo tanto, implica la
acumulacion de conocimiento e informacion aislada, lo que permite al investigador
establecer conclusiones generales a partir de hechos obtenidos mediante la observacion
directa (Davila, 2006).

Este método se aplic a través del trabajo de campo, permitiendo la recopilacion de
informacion visual y empirica, complementadas con entrevistas que facilitaron el analisis,
clasificacion, sistematizacion e interpretacion de los grabados. Esto permitié generalizar los
patrones observados y construir una relacion entre los petroglifos y su paisaje circundante.

3.5. Técnicas de recoleccion de datos
Observacion directa

Segun Diaz (2010), esta técnica permite al investigador recopilar datos mediante contacto
personal con el objeto de estudio. En este caso, se registrd informacion sobre los petroglifos
y su entorno a través del contacto directo con el afloramiento rocoso (zona de estudio),
permitiendo analizar el objeto de estudio junto a los factores naturales y antrépicos que
inciden sobre este. Los datos se registraron mediante fotografias, el calcado tradicional y
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anotaciones en el diario de campo, generando de este modo informacién clave para el
analisis.

Trabajo de campo

Monistrol (2007) define esta técnica como un proceso empirico que genera informacion en
el lugar de estudio. Ademas, es periodo en que la investigacion cualitativa se dedica a la
generacion y registro de datos, mediante un proceso 0 secuencia de acciones,
comportamientos, acontecimientos, no todos controlados por el investigador.

El trabajo de campo se emple6 para registrar datos como la numeracion de las figuras en
relacion con el calcado o perfilado de las mismas, asi como también para anotar las
mediciones de los contornos y la ubicacion de cada grabado. Todo esto tomando las debidas
precauciones debido a las condiciones climaticas y geogréaficas de la zona.

Calco sobre plastico o perfilado de las figuras

A pesar de ser un método de contacto, es una de las técnicas mas empleadas para registrar
los petroglifos, porque la finalidad que tienen las técnicas para registrar el arte rupestre es
no ocasionar dafios a los grabados y que proporcionen un registro fiel de las figuras. En
concreto, este método consiste en la transposicion manual de los grabados con la ayuda de
rotuladores permanentes, a un plastico transparente y flexible colocado sobre la roca
(Seoane, 2009).

En este contexto, se aplicé esta técnica por su precision y respeto al cuidado del patrimonio,
de manera que, se realizaron calcos con marcadores permanentes sobre plastico para
documentar los grabados y luego facilitar su disefio digital a través del programa Corel Draw
X7, para ello se tomo en cuenta las condiciones climéticas, geograficas de la zona y las
irregularidades del afloramiento rocoso. Ademas, se utilizo el calibrador manual para
obtener la profundidad, ancho en la parte externa e interna de cada contorno (figura).

Estudio del paisaje

Brondolo y Lorda (2013) sefialan que el paisaje refleja la relacion entre sociedad y
naturaleza, por este motivo, el paisaje constituye el aspecto visible del espacio geografico,
ya que este se encuentra en constante transformacion por las sociedades que le imprimen una
espacializacién segln las actividades que desarrollan y el contexto histérico al que
pertenecen.

En esta investigacion, se utiliz esta técnica para estudiar la distribucion espacial y el
contexto ambiental que rodea a los petroglifos. Permitiendo entender su ubicacion, la flora,
la fauna y los accidentes geograficos que rodean al afloramiento rocoso, lo cual contribuye
a la interpretacion de las figuras en su conjunto. Ademas, se ha empleado el software QGIS
para la elaboracion de mapas de la zona de estudio.
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Recoleccién de informacién documental

Es un proceso de busqueda, analisis, interpretacion y seleccion de datos para comprender un
tema particular, (Dulzaides & Molina, 2004). Esta técnica consistio en recolectar
informacidn a través de diversos repositorios académicos y de fuentes escritas (primarias)
para fundamentar y desarrollar el estudio.

La entrevista no estructurada

Vargas (2012) define a esta técnica como una conversacion flexible que permite profundizar
en los temas abordados. Este tipo de entrevista, provee mayor amplitud de los recursos,
debido a que el esquema de preguntas y secuencia no esta prefijado, las preguntas suelen ser
de caracter abierto porque el entrevistado es quien construye las respuestas. Esto permite
mayor adaptacion a las necesidades de la investigacion, ya que su proposito es entender mas
que explicar.

En este caso, se entrevistd a miembros de la comunidad local para obtener informacion sobre
el contexto historico y cultural de los petroglifos del &rea de estudio que rodea al
afloramiento rocoso, debido a que existe escasa informacion bibliogréfica en torno a estas
tematicas. Las entrevistas fueron dirigidas a pocas personas, debido a que la ciudadania en
general demostré tener poco conocimiento en esto porque concebian a la Piedra Bola como
un lugar turistico con figuras de animales (monos).

Por esta razon, este estudio se limitd a entrevistar a pocas personas que conocian el tema, lo
cual ha proporcionado aportes muy valiosos para este estudio. Se utilizd el teléfono
inteligente para grabar las entrevistas y tomar fotografias de las mismas.

3.6. Instrumento de recoleccion de datos
Diario de campo

Segun Restrepo (2016), este instrumento registra e interpreta de manera sistematica las
observaciones realizadas en el trabajo de campo. Sirve como repositorio de datos, promueve
la reflexién sobre los resultados para ajustar el enfoque, y facilita la planificacion dinamica
del trabajo frente a los avances y desafios del proceso investigativo.

En esta investigacion, el diario de campo permitié documentar datos empiricos sobre los
petroglifos, como las observaciones detalladas sobre las figuras, su numeracion y mediciones
de contorno y la ubicacion de cada grabado.

Ficha documental

Como sefiala (Alazraki, 2007), este instrumento es un documento breve que sintetiza
informacidn clave de fuentes bibliograficas. Su proposito es registrar informacion relevante
que respalde y fundamente el estudio. Incluye detalles como titulo, autor, afio, nimero de
paginas y editorial, facilitando la ubicacion del documento y su contenido utilizado. Por lo
general, se elabora siguiendo un formato estandar, como el APA (Rodriguez, 2011). Este
instrumento se utiliz6 para organizar los datos recopilados de fuentes primarias y
secundarias.
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Guia de entrevista

Es un instrumento metodologico fundamental para implementar el método de recoleccion de
informacidn en la practica. Esta herramienta no se limita a ser un protocolo de preguntas
estructuradas; por el contrario, permite disefiar un esquema que organiza las tematicas a
tratar durante la entrevista. En el caso especifico de las entrevistas no estructuradas, la guia
incluye elementos esenciales como el titulo, el objetivo y los temas a abordar (Feria et al.,
2020).

En este estudio, la guia permiti6 abordar el contexto histérico y cultural de los petroglifos,
recopilando informacidn directa de la comunidad local, esto permitié conocer el vinculo de
identidad cultural que las comunidades indigenas actuales mantienen con este patrimonio
litico y el pasado de estos pueblos.

3.7. Método de analisis

Para el analisis de los petroglifos de la Piedra Bola, se implementaron diversos enfoques
metodoldgicos que permitieron una comprension integral de las figuras grabadas en el
afloramiento rocoso, su contexto paisajistico, histérico y sus vinculaciones culturales con
los pueblos indigenas amazonicos. A continuacion, se detallan los métodos de andlisis
empleados:

Método analitico

Este método cientifico es aplicado para desarticular un todo en componentes esenciales para
comprenderlos y rearticularlos (Lopera et al., 2010), de este modo permitié descomponer las
figuras rupestres en sus elementos constitutivos, también se examinaron aspectos como la
forma, el trazo, la ubicacion y la reiteracion de ciertos motivos o simbolos dentro del
conjunto iconografico. De igual manera, se analizé el paisaje natural desde el enfoque desde
la arqueologia del paisaje en relacion con los petroglifos y su entorno geografico, a través
de un mapa, caracteristicas geoldgicas, vegetativas, hidrograficas, climaticas y culturales del
sitio.

Método semiotico y arqueoldgico

El método semidtico de interpretacion se basa en analizar objetos, propiedades o fendmenos
gue, aungue no sean signos en si mismos, se estudian como si lo fueran. Esta perspectiva ha
sido utilizada desde tiempos antiguos para comprender tanto creaciones humanas como
manifestaciones de la naturaleza (Cerny, 1998). En este contexto se facilito la examinacion
de la composicién visual, la disposicion de la roca junto con la presencia de signos y
simbolos dentro de la cosmovisién indigena y su vinculo con patrones de grabados en otros
monolitos amazdnicos. Desde la arqueologia, se evaluaron técnicas de grabado, estado de
conservacion y posibles cronologias en comparacion con otros estudios rupestres en la
Amazonia ecuatoriana.
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Método Comparativo

Consiste en la comparacion sistematica de objetos de estudios con el fin de obtener
generalizaciones empiricas, este es un componente esencial e inevitable en todo
procedimiento cientifico (Nohlen, 2013). En este caso, se contrastaron los petroglifos de la
Piedra Bola con otros conjuntos rupestres amazénicos como los de Catazho (Morona
Santiago) y Valle de Cotundo (Napo), evaluando similitudes y diferencias en tipologia de
grabados, caracteristicas del afloramiento rocoso y elementos simbdlicos recurrentes. De
igual forma se relacionaron a las figuras rupestres con especies de primates amazénicos,
destacando similitudes morfolégicas como las colas prensiles en espiral y diferencias
anatémicas como tridactila en los grabados.

Método Hermenéutico

Es un enfoque cualitativo centrado en la interpretacion de textos mediante un proceso
dialéctico, donde el investigador se mueve entre las partes y el todo del texto para lograr su
comprension (Quintana & Hermida, 2019). En este sentido, se interpretaron los petroglifos
dentro del pensamiento indigena a partir de fuentes orales y documentales, identificando
posibles narrativas miticas, rituales o visiones del mundo representadas en los grabados. En
términos generales, la hermenéutica estudia cémo entendemos e interpretamos los textos.

Método Heuristico

Es el proceso mental reflexivo utilizado para resolver problemas complejos, basado en la
accién — participacion y la légica. Forma parte de una estrategia para estructurar la
informacion y descubrir soluciones en la investigacion (Campi et al., 2015). Este método se
empled para la recopilacién y sistematizacion de informacion, revisando bibliografia,
investigaciones previas y testimonios locales para conocer sobre la funcion y significado de
los petroglifos desde diferentes perspectivas.

Analisis Digital y Registro Documental

Para documentar los grabados con precisién, se aplicaron: el calcado sobre plastico
transparente y digitalizacion con software grafico (Core DRAW X7), el disefio digital del
afloramiento rocoso (vista superior) en cuadricula y con ejes alfanuméricos, tablas de
registro con datos de dimensiones, ubicacion, descripcion iconografica basada en la
semiotica y los patrones.

Analisis Estadistico de Motivos Rupestres

Se cuantifico de forma sencilla la distribucion de motivos (zoomorfo, antropomorfo, mixtos,
geométrico) mediante: graficos para visualizar proporciones, tablas comparativas de
elementos morfoldgicos recurrentes.

Estos métodos permitieron una aproximacion integral a los petroglifos de la Piedra Bola,
integrando perspectivas visuales, arqueoldgicas, etnogréaficas y semidticas para su
interpretacion en el contexto cultural e histérico amazénico.
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3.8.

Procesamiento de datos

El procesamiento de datos obtenidos a traveés de métodos previamente mencionados se
desarrollo en las siguientes fases:

1.

Documentacién de campo: Se realiz6 el registro fotografico y el calcado de los
petroglifos en el afloramiento rocoso, asegurando la conservacion de sus
dimensiones y detalles iconogréficos.

Digitalizacion y organizacion de la informacién: Se utilizo6 Core DRAW X7 para
digitalizar las figuras junto a una escala y estructurarlas tanto de forma individual
como en la cuadricula de ubicacién con el perfilado del afloramiento rocoso (parte
superior), facilitando su visualizacion y comparacion con las fotografias reales
(grabados).

Clasificacion de motivos: Se agruparon las figuras segin su tipologia
(antropomorfa, zoomorfa, geométrica y mixta) y se registraron en tablas con
descripciones detalladas.

Comparacion e interpretacion: Se analizaron los grabados en relacion con otros
petroglifos amazénicos y fuentes etnogréficas, estableciendo posibles significados
y correlaciones culturales.

Andlisis bibliografico y documental: Se revisaron estudios previos sobre
petroglifos amazoénicos, fuentes etnograficas y documentacion historica para
sustentar la interpretacion iconografica. Ademas, se emplearon iméagenes extraidas
de publicaciones académicas, revistas cientificas y bases de datos especializadas
como referencia comparativa.

Anélisis estadistico: Se presentaron los datos mediante graficos y porcentajes para
visualizar la distribucion de los motivos y su recurrencia en el conjunto rupestre.
Relacidon teoria — imagen: Se incorporaron figuras, tablas y referencias visuales
extraidas de fuentes verificadas para complementar el analisis tedrico, permitiendo
establecer conexiones directas entre los hallazgos y su contexto arqueoldgico
cultural.
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CAPITULO IV: RESULTADOS Y DISCUSION

Este capitulo presenta los resultados del analisis iconografico de la Piedra Bola o de los
Monos, detallados y descritos mediante figuras y tablas que facilitan su comprension. Se
expone la informacion recolectada en campo, junto con la clasificacion y sistematizacion de
las figuras grabadas, su disefio digital y el analisis estadistico de los patrones iconograficos
identificados. Asimismo, se establecen correlaciones entre los petroglifos de estudio y los
datos arqueoldgico, historicos y etnogréficos de los pueblos amazénicos que habitaron la
region en el pasado, analizando su vinculo con el arte rupestre amazénico y la relacion
semiotica — morfoldgica entre los grabados zoomorfos y las especies de simios presentes en
la zona de estudio.

PETROGLIFOS DE LA PIEDRA BOLA O DE LOS MONOS
4.1.  Descripcion geografica, medioambiental y paisajistica del area de estudio
- Geografia

La provincia de Sucumbios, ubicada en la region amazdnica de Ecuador, abarca una
superficie de 18.612 km?2 y presenta dos zonas geograficas bien definidas segln su relieve:
la subandina, situada al oeste, y la llanura amazonica, localizada al este. La zona subandina,
también conocida como piedemonte, se caracteriza por un terreno estructural con altitudes
que varian entre los 700 y los 300 metros sobre el nivel del mar, compuesto por colinas,
mesas Yy cuestas. Por otro lado, la llanura amazdnica desciende gradualmente desde los 300
metros hacia el este, conformando un paisaje mas plano. Las comunidades indigenas
registradas en la provincia se encuentran distribuidas en diferentes altitudes, siendo la
comunidad Cofan de Sinangoe, situada a 500 m.s.n.m., una de las mas elevadas dentro del
piedemonte (Gomez, 2021).

En términos administrativos, el cantén Gonzalo Pizarro, conocido como la puerta de entrada
a Sucumbios, se encuentra ubicado en la parte occidental de la provincia. Este canton fue
creado mediante la Ley N°52, publicada en el Registro Oficial 507 el 25 de agosto de 1986,
con modificaciones en 1990. Su extension territorial es de aproximadamente 2.242,09 km2,
lo que equivale al 12,38% del total provincial. Gonzalo Pizarro forma parte de la Zona de
Planificacion Territorial N°1 y esta integrado al Distrito 21D01 junto con los cantones de
Sucumbios y Cascales, configurandose como el Circuito 21D01C02 (Gobierno Auténomo
Descentralizado Municipal del Cantén [GAD] Gonzalo Pizarro, 2020).

En cuanto a su division politica —administrativa, el canton se organiza en la parroguia urbana
Lumbaqui y las parroquias rurales El Reventador, Puerto Libre y Gonzalo Pizarro. Limita al
norte con el cantdon Sucumbios, al este con Cascales, al sur con ElI Chaco (provincia de
Napo), y al oeste con Pimampiro (Imbabura). Su rango altitudinal varia significativamente,
desde los 3.880 m.s.n.m. en la zona El Reventador, hasta los 380 m.s.n.m. en las cercanias
del rio Aguarico. El clima del canton el calido himedo, con temperaturas que oscilan entre
los 23°C y los 29°C (GAD Gonzalo Pizarro, 2020).
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- Hidrografia

La provincia de Sucumbios cuenta con un sistema fluvial extenso y de gran importancia,
articulado en torno al rio Aguarico, que constituye su principal eje hidrogréafico. Este rio, a
su vez, recibe las aguas de afluentes relevantes como el Shushufindi y el Eno, y conecta con
otras vias fluviales significativas, entre ellas los rios San Miguel y Putumayo, que definen el
limite internacional con Colombia. Histéricamente, los rios han desempefiado un papel
fundamental como vias de comunicacion y medios de subsistencia, especialmente para las
comunidades indigenas asentadas en sus margenes, quienes lo utilizan para la pesca, el
acceso al agua dulce y la obtencién de materias primas para la construccién y las artesanias
(Gémez, 2021).

En el canton Gonzalo Pizarro, los recursos hidricos tienen su origen en los relieves
montafiosos que conforman la region. Los rios mas destacados nacen o transitan por este
canton incluyen el rio Cofanes y el rio Chingual, que da origen al rio Aguarico. Este Gltimo
es alimentado por los rios Due Grande, Quecuno Grande, y Due Chico. Por otra parte, el rio
Coca, formado por la confluencia del rio Salado y el rio Quijos, también cruza el canton,
siendo alimentado por el rio Dashino. Estos rios forman parte de las subcuencas del Aguarico
y del Coca, integrandose en el sistema hidrografico provincial (GAD Gonzalo Pizarro,
2020).

Gonzalo Pizarro se encuentra enmarcado dentro de las cuencas hidrograficas del rio Napo y
el rio Putumayo, que abarcan areas de 59.315,38 km2 y 5.671,97 km?, respectivamente.
Asimismo, esta rodeado por las subcuencas del rio Coca, el rio Aguarico y el rio San Miguel,
cuyas areas ascienden a 5.309,87 km?, 12.402,75 km? y 3.256,86 km?, respectivamente.
Dentro de estas subcuencas, Gonzalo Pizarro ocupa 511,72 km? (9,63%) de la subcuenca del
rio Coca, 1.660,31 km? (13,38%) de la del rio Aguarico y 69,79 km? (2,14%) de la del rio
San Miguel. Este canton esta rodeado por 72 microcuencas que contribuyen al flujo de las
subcuencas vy, en ultima instancia, a las cuencas mayores, reflejando la complejidad del
sistema hidrico de la regién (GAD Gonzalo Pizarro, 2020).

- Geologia

El cantén Gonzalo Pizarro presenta una diversidad geoldgica que abarca desde el Plioceno
hasta el Jurasico, reflejada en formaciones de origen igneo, metamérfico y sedimentario. En
la Cordillera Real destacan las rocas intrusivas como granitos y granodioritas, asi como el
Grupo Cofanes, que incluye anfibolitas, cuarcitas y esquistos, con afloramientos relevantes
a lo largo del rio Cofanes y sus quebradas. Asimismo, las unidades Agoyan y Chiguinda
exhiben esquistos y gneis asociados al granito Tres Lagunas. Por otro lado, los depositos
volcanicos del Plioceno y Cuaternario, como los conformados por los volcanes Angochagua,
Cayambe y Reventador, evidencian lavas andesiticas, brechas volcéanicas y depdsitos
piroclasticos, siendo este Gltimo un volcan activo con potenciales peligros como flujos
piroclasticos y caida de ceniza (GAD Gonzalo Pizarro, 2020).

En la region amazonica, las formaciones Misahualli, Hollin, Napo y Tena comprenden rocas
volcanicas, areniscas y lutitas, con caracteristicas que la convierten en importantes
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indicadores geoldgicos. Destaca la formacién Napo por su contenido en calizas bituminosas,
consideradas roca madre del petrdleo. Ademas, los depdsitos de piedemonte, con la
formacion Mesa, incluyen terrazas volcano — fluviatiles, mientras que los depositos
cuaternarios, entre ellos aluviales, coluviales y lahariticos, reflejan procesos erosivos y
sedimentarios recientes, que rellenan valles y cuencas hidrograficas (GAD Gonzalo Pizarro,
2020). En conjunto, esta variedad geoldgica es un indicador del complejo dinamismo
tectdnico y volcéanico de la zona, que define no solo la composicion del suelo y subsuelo,
sino también su influencia en los recursos naturales y los paisajes del canton.

- Pedologia

El canton Gonzalo Pizarro se caracteriza por su diversidad de suelos en cuento a la
taxonomia, predominan los Andisols (77,65%), formados por cenizas volcanicas y presentes
en zonas de altas precipitaciones. Les siguen los Inceptisols (10, 22%), ubicados en terrazas
medias y altas, y los Entisols (7,09%), distribuidos en relieves volcanicos y escarpados. En
términos de caracteristicas texturales, el suelo es principalmente franco arcillo arenoso
(26,42%), seguido por franco (23,37%) y franco arenoso (17,25%), mientras que texturas
mas finas o gruesas representan porcentajes menores. El drenaje es mayoritariamente bueno
(65,89%), aunque también se observan zonas con drenaje moderado (27,79%) y mal drenado
(3,15%) (GAD Gonzalo Pizarro, 2020).

La profundidad efectiva de los suelos varia, predominando los poco profundos (21 — 50 cm,
37,46%), sequido de superficiales y profundos. En cuanto a la pedregosidad, el 50,43%
carece de fragmentos gruesos, mientras que en el resto la presencia de piedra limita el uso
agricola, siendo mayor en pendientes. El potencial de hidrogeno (pH) oscila entre muy acido
y ligeramente alcalino. Los suelos mayoritariamente acidos (pH 5,0 -5, 5) requieren manejo
adecuado para cultivos. En cuanto a la capacidad de uso, las clases 1V a VIII destacan por
sus limitaciones para la agricultura, siendo més aptas para actividades forestales y
conservacion en funcion de la pendiente, drenaje y textura (GAD Gonzalo Pizarro, 2020).

- Vegetacion

El canton Gonzalo Pizarro se caracteriza por bosques hiumedos siempreverdes que dominan
su cobertura natural con un 93,85%. Estos bosques, ubicados entre 1.200 y 2.000 m.s.n.m.,
alcanzan alturas de 20 a 35 metros y estdn compuestos principalmente por arboles de las
familias Lauraceae, Rubiaceae, Melastomataceae y, ocasionalmente, Moraceae. Sin
embargo, la deforestacion es evidente en areas planas y pendientes, donde los bosques han
sido talados para establecer pastizales y cultivos. Ademas, la vegetacion arbustiva himeda,
que abarca un 4,58% de la cobertura, se caracteriza por su densidad, lignificacion y altura
inferior a los 8 metros, variando segun la precipitacion y el suelo (GAD Gonzalo Pizarro,
2020).

La vegetacion herbacea humeda (0,38% de cobertura) incluye gramineas, bromelias y
orquideas que crecen espontaneamente, mientras que la arbustiva de altura, predominante en
paramos como la parroquia El Reventador, ocupa el 1,19%. A nivel general, el 86,83% del
territorio, cubierto por bosque nativo bajo el Sistema Nacional de Areas Protegidas (SNAP),
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desempefia funciones esenciales como la regulacion climatica, la conservacién de la
biodiversidad y la proteccidn contra la erosion. Aunque los pastizales (4,15%) y los mosaicos
agropecuarios (0,93%) son minoritarios, representan actividades clave como la ganaderia y
el cultivo de productos como café, cacao y platano, ademas de la piscicultura en areas bajas
del canton (GAD Gonzalo Pizarro, 2020).

- Pisos climéaticos

El clima del canton Gonzalo Pizarro, caracterizado como tropical lluvioso, resulta de la
interaccion de factores atmosféricos y geograficos como temperatura, presion, viento,
humedad y precipitacion. Su alta pluviosidad, asociada a la densa vegetacion y la humedad
de la cuenca amazonica transportada por los vientos alisios, genera condiciones de elevada
nubosidad y constantes lluvias. La orografia, la insolacion y la vegetacién determinan las
variaciones locales en temperatura y precipitacion, dando lugar a pisos bioclimaticos como
el Piemontano, Montano, Montano Alto y Montano Superior. Destaca el Bosque
Siempreverde Piemontano, entre 400 y 1.000 m.s.n.m., con un bioclima hiperhiimedo,
termotropical y no inundable, que abarca el 45,11% del territorio (GAD Gonzalo Pizarro,
2020).

- Ecosistemas, biodiversidad y areas de conservacion

El cantén Gonzalo Pizarro destaca por su notable biodiversidad, con una variedad de
ecosistemas que abarcan desde bosques siempreverdes de tierras bajas hasta herbazales del
paramo en altitudes superiores a los 4.000 m.s.n.m. Esta riqueza ecoldgica esta influenciada
por las condiciones climaticas y la orografia de la regidn, que permiten la coexistencia de
especies Unicas y altamente adaptadas. Entre los ecosistemas mas representativos se
encuentran los bosques siempreverdes piemontanos, montanos y de paramo, que varian en
estructura y composicion segun la altitud y las condiciones ambientales (GAD Gonzalo
Pizarro, 2020).

La flora local incluye especies emblematicas como la chonta, el pambil, el balso, el canelo
amarillo y el cedro, asi como plantas de importancia cultural y econémica, como el achiotillo
y la coca (GAD Gonzalo Pizarro, 2020). Estos recursos naturales no solo sustentan la
biodiversidad, sino que también forman parte integral de las practicas tradicionales de las
comunidades indigenas y rurales, que aprovechan su riqueza de manera sostenible.

En cuanto a la fauna, segin el GAD Gonzalo Pizarro (2020), el cantdn alberga una
impresionante variedad de especies. Destacan anfibios como el jambato negro y la rana
mono de Buckley; reptiles como las culebras caracoleras y las lagartijas riberefias; aves
emblematicas como el gallito de la pefia, el condor, el tucan andino y el guacamayo militar;
y mamiferos representativos como el venado de cola blanca, el mono aullador rojo, la danta
y el puma. Esta diversidad convierte al canton en un refugio de vida silvestre de gran valor
para la conservacion.

El territorio cuenta con una extensa red de areas protegidas que abarcan cerca del 77% de su
superficie, incluyendo el Parque Nacional Cayambe Coca, la Reserva Ecoldgica Cofan
Bermejo y varias iniciativas como el Proyecto Socio Bosque (GAD Gonzalo Pizarro, 2020).
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Estas areas garantizan la preservacion de los ecosistemas y especies, al tiempo que
promueven la coexistencia armonica entre las comunidades locales y el medio ambiente.

- El paisaje cultural y natural de los petroglifos de la Piedra Bola

Los petroglifos de la Piedra Bola o de los Monos se encuentran en la provincia de
Sucumbios, en el cantdn Gonzalo Pizarro, especificamente en la parroquia urbana Lumbaqui
(figura 1). Este sitio se encuentra en un entorno natural caracteristico del bosque
siempreverde montano, propio de las zonas tropicales lluviosas de la region amazoénica
ecuatoriana. La propiedad privada donde se localiza, permite el acceso al publico, aunque el
sitio conserva su caracter natural, destacAndose por su vegetacién densa y humedad
constante, que se ve intensificada por la proximidad de un pequefio rio, conocido localmente
como “rio Piedra Bola”, aunque carece de un nombre oficial. Este rio, que podria
considerarse un curso de agua, debe ser cruzado para acceder al monolito.

Aproximadamente a un kilémetro de distancia, se encuentra el rio Aguarico, una subcuenca
significativa para la region amazonica, que ha jugado un papel central en la vida de las
comunidades indigenas y colonas a lo largo del tiempo. Desde una perspectiva de la
arqueologia del paisaje, este contexto geogréfico destaca la interaccion dinamica entre las
comunidades humanas con el entorno. Mientras que el rio Aguarico ha servido
histéricamente como un eje para la pesa, el acceso a agua dulce y el transporte entre
comunidades, también posee un profundo significado espiritual y cultural, particularmente
para las comunidades indigenas A"l Cofan y Siekopai.

Seglin relatos de estas comunidades, el rio, originalmente llamado “Avarico”, ha sido testigo
de sus practicas ceremoniales y mitos de origen, siendo considerado un elemento vital en su
cosmovision (Quenamd, 2024; Piaguaje, 2014). Esta relacion entre el entorno natural y las
dinamicas socioculturales evidencia la configuracion del paisaje como un espacio cargado
de significado simbdlico.

En este sentido, y en concordancia con el concepto de lugar persistente propuesto por
Schlanger (1992), el sitio no solo ha sido escenario de actividades humanas a lo largo del
tiempo, sino que también refleja procesos de ocupacion, abandono y reocupaciéon por
diferentes grupos culturales. Asi, mas que una reconstruccion fisica del paisaje, su
caracterizacion permite comprender las interacciones sostenidas entre las comunidades y el
territorio, destacando la continuidad de sus usos y significados dentro de una perspectiva
historica y sociocultural.

45



Figura 1. Mapa de la ubicacion geogréafica (macro, meso y micro) de los petroglifos de la Piedra Bola para contextualizar el area de estudio
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El entorno inmediato de la Piedra incluye una vegetacion densa dominada por arboles
cubiertos de liquenes, musgos, helechos y orquideas silvestres. Alrededor de la roca se
observan plantas como la paja toquilla y diversas hojas que caen al suelo, formando un
sendero natural cubierto de restos organicos. Este sendero conduce al afloramiento rocoso,
un monolito expuesto tanto a los agentes naturales como a la intervencién humana.

Ademas, cerca del afloramiento rocoso se encuentra una cavidad excavada. De acuerdo con
Jurado (2024), cuando los colonos llegaron a estas tierras, no se registraba presencia de
comunidades indigenas en el sector Piedra Bola y Lumbaqui. En este contexto, uno de los
colonos, al descubrir accidentalmente los petroglifos, interpretd su presencia como un
indicio de la existencia de un tesoro enterrado al pie de la piedra. Esta creencia motivé a
excavar en la zona (figura 2), cuya evidencia aun es visible en la actualidad, pese a que no
se hall6 ningdn vestigio que confirmara dicha suposicion.

Figura 2. Cavidades excavadas al pie del afloramiento rocoso de la Piedra Bola

Fuente: Criollo, 2024, 27 agosto 2024.

La presencia de fuentes hidricas en las proximidades de los petroglifos no solo cumple una
funcién ecoldgica de sustento, sino que también refuerza la conexidn entre el paisaje y las
practicas humanas. En el caso especifico de la Piedra Bola, un arroyo cercano junto a un
riachuelo (rio Piedra Bola) contribuyen a la humedad y al desarrollo de la vegetacién de la
zona (figura 3 y 4). De manera mas amplia, el rio Aguarico, con sus orillas arenosas, ha sido
un punto clave para el asentamiento historico de los A"l Cofan y Siekopai, dado su papel
fundamental en la movilidad y subsistencia de estas comunidades (figura 5).

El patron de localizacion de los petroglifos en relacion con cuerpos de agua es recurrente en
la Amazonia ecuatoriana. Gonzalez (2015) sefiala que los soportes rocosos con grabados
rupestres en Cotundo (Napo) y sus alrededores se encuentran frecuentemente en las
proximidades de los rios, con una mayor concentracion en ciertos sectores. De manera
similar, Caminos (2022) identifica el monumento litico con petroglifos geométricos de
Antsuk Rumi en el valle sagrado del rio Anz( y Piatda, evidenciando una relacion
sistematica entre los afloramientos rocos con grabados y la presencia de fuentes hidricas.

La disposicién de los petroglifos o grabados sugiere que su ubicacion no es arbitraria, sino
que responde a determinantes ambientales, simbolicos y funcionales, lo que subraya el papel
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significativo del agua en la configuracion del paisaje amazonico. Asimismo, Jonitz (2011)
sefiala que la mayoria de los petroglifos registrados en la Amazonia ecuatoriana se
encuentran sobre bloques rocosos aislados o conformando agrupaciones en espacios
abiertos, lo que indica su exposicion natural al entorno, este es otro aspecto recurrente.

Este patron propone que la ubicacion de los petroglifos no es aleatoria, sino que responde a
factores ambientales, simbolicos y funcionales, lo que refuerza la importancia del agua como
elemento clave en la configuracién del paisaje cultural amazonico. Ademas, segln Jonitz
(2011) la mayoria de los petroglifos ubicados en la amazonia escuatoriana se encuentran
sobre bloques aislados o formando conjuntos al aire libre, esto quiere decir que estan
expuestos en el ambiente de manera natural.

Figura 3. Vista aérea del afloramiento rocoso, la vegetacién circundante, la fuente hidrica

denominada “rio Piedra Bola” y el arroyo de agua cercano

Fuente: GAD Gonzalo Pizarro, 06 sept 2024.

Figura 4. Arroyo de agua dulce cercano al afloramiento rocoso y la vegetacion circundante

Fuente: Criollo, 2024, 27 agost 2024.
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Este espacio natural, aunque modificado por la construccion de una carretera de segundo
orden, también alberga un asentamiento poblacional y un puente artesanal, conservando en
gran medida su ecosistema original en las proximidades del monumento litico (figura 5).

Figura 5. Vista aérea del paisaje de la zona de estudio. Poblado de la “Piedra Bola” junto al

rio Aguarico en la vegetacion circundante

Fuente: GAD Gonzalo Pizarro, 06 sept 2024.

Para los Siekopai, la Piedra representa una conexion espiritual y cultural con su entorno. Los
petroglifos, particularmente las figuras de monos, reflejan mitos ancestrales que narran la
transicion de los seres del inframundo al mundo terrenal, simbolizando la evolucién de los
clanes humanos y su relacion con lo divino (Piaguaje, 2002; Piaguaje, 2014). Por su parte,
los Al Cofan consideran estos grabados como portadores de significados misticos,
vinculado con la naturaleza y a sus ancestros. Desde su cosmovision, las piedras tienen vida
y albergan espiritus, siendo un medio para atraer la caza y proteger a quienes habitan cerca
(Quenama, 2024).

El paisaje en torno a la Piedra Bola (figura 5) no solo constituye un espacio fisico, sino que
representa un lugar cargado de significados culturales y simbolicos. La interaccion entre
elementos naturales y las practicas humanas ha dotado al sitio de un valor trascendental,
manifestado en narraciones orales y en la cosmovision de las comunidades indigenas. Desde
esta perspectiva de la arqueologia del paisaje, este tipo de interaccion evidencia que los
paisajes no son meros escenarios inertes, sino construcciones dinamicas en las que
convergen aspectos sociales, econémicos y simbolicos que configuran su materialidad
(Gould, 2009; De Barros, 2021).

Bajo este enfoque, el paisaje no es solo un espacio fisico, sino un reflejo dindmico de la
interaccion continua entre los grupos humanos y su entorno, evidenciado en patrones de
ocupacion y transformacion a lo largo del tiempo. Leroi — Gourhan (1964) sostiene que la
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dimension cultural de una sociedad esta intrinsecamente ligada a su relacién con el medio
ambiente, el cual acta como un factor determinante en la construccion de historias humanas
a largo plazo.

Desde una perspectiva holistica, los estudios del paisaje buscan comprender como ciertos
espacios adquieren significado a través de la materialidad y la practica social, integrando
dimensiones bioldgicas, geopoliticas y simbdlicas en su configuracion (Zedefio & Bowser,
2009). En el caso de la Piedra Bola, este enfoque permite interpretarlo no solo como un
afloramiento rocoso con petroglifos, sino con un paisaje construido y resignificado, donde
la persistencia de elementos culturales evidencia la conexion entre memoria colectiva,
materialidad y comportamiento humano en el territorio.

Por otra parte, con la llegada de los colonos en la década de 1970, el paisaje circundante
sufrio alteraciones significativas. La construccion de una carretera y el puente colgante de
madera facilitaron el acceso al sitio, promoviendo visitas ocasionales tanto por interés
turistico como por la cercania a la fuente hidrica utilizada para el ocio. Sin embargo, estas
modificaciones no han eliminado completamente las caracteristicas naturales del area, que
aun conserva un ecosistema diverso con fauna e insectos propios de un bosque himedo
tropical.

El recinto Nuevo Paraiso, situado a pocos kilémetros del sitio, destaca como un ejemplo de
la interaccidn entre el paisaje cultural y natural (figura 6). Este poblado, con casas dispersas
y terrenos adaptados a actividades humanas, refleja el impacto de los colonos en el entorno.
A pesar de ello, las areas cercanas a la Piedra Bola han mantenido su vegetacion nativa,
preservando el equilibrio entre el ecosistema y las dinamicas humanas. No obstante, el
monumento litico, pese a que es promocionado como atractivo turistico, el sitio carece de
estrategias efectivas para reforzar su conexion cultural con las comunidades locales y
garantizar su conservacion adecuada.

Figura 6. Vista aérea del recinto Nuevo Paraiso desde el afloramiento rocoso de la piedra

bola

Fuente: GAD Gonzalo Pizarro, 06 sept 2024.
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El afloramiento rocoso de la Piedra Bola junto a su paisaje persistente revela importancia de
ser considerado como patrimonio arqueoldgico tanto material como cultural. Sin embargo,
a pesar de su valia, la clasificacion oficial de los petroglifos presenta inconsistencias que
afectan su manejo y conservacion, ya que estan catalogados como Patrimonio Cultural
Inmaterial segun el inventario del canton, mismo que esta registrado en el Sistema de
Informacion de Patrimonio Cultural del Ecuador (SIPCE) a través de una consultoria
realizada en 2019. De este modo, este sitio no cuenta con la categoria de patrimonio material,
lo que limita las acciones de manejo y conservacion adecuadas (GAD Gonzalo Pizarro,
2024).

A pesar de su evidente naturaleza fisica, la Piedra Bola ha sido clasificada como una
manifestacion cultural dentro de los bienes identificados por el Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural (INPC), bajo la categoria de bien arqueoldgico con un estado de
conservacion considerado como bueno (GAD Gonzalo Pizarro, 2024). Se ha realizado una
consulta a la pagina web del INPC SIPCE y no es posible evidenciar el registro de los
petroglifos de la Piedra Bola, con ese contexto, se entiende que la clasificacion de patrimonio
inmaterial al monumento litico resulta inadecuada, ya que no refleja correctamente su
carécter tangible ni permite establecer estrategias especificas para su preservacion. En este
sentido, el sitio ha sido objeto de intervenciones inadecuadas debido a los factores naturales
y antrépicos que han afectado su integridad y conservacion.

4.1.1. Resefia historica del canton Gonzalo Pizarro y la parroquia de Lumbaqui

La presente seccion de este estudio expone una resefia histérica fundamentada
principalmente en la valiosa informacion proporcionada por el Sr. Jorge Jurado, quien, a
través de una entrevista detallada, compartié perspectivas y datos relevantes acerca del
contexto histérico de los petroglifos de la Piedra Bola y la parroquia de Lumbaqui. Ademas,
el Sr. Jurado facilitd el acceso al manuscrito de su proximo libro, titulado “Resefia Historica
de Lumbaqui”, cuya publicacidn estd en proceso.

Este libro no solo complementa la informacién obtenida en la entrevista, sino que constituye
la base fundamental para estructurar esta resefia, con citas directas tanto del autor como de
las fuentes que él mismo referencié en su obra. A continuacion, se presenta una sintesis del
desarrollo histérico de Lumbaqui y su region, organizada en etapas cronoldgicas tal como él
las expone.

Prehistoria y contexto inicial

La region de Lumbaqui evidencia una rica ocupacion prehistorica, como lo demuestran los
petroglifos localizados en sus inmediaciones. Estos grabados, de temética antropomorfa,
zoomorfa y geomeétricas forman parte de una red mas amplia de manifestaciones culturales
que se extienden desde el sur de Colombia hasta la provincia de Morona Santiago en
Ecuador. Investigadores como el Padre Pedro Porras y Eduardo Almeida han destacado su
antigtiedad, situdndolos en aproximadamente 11.000 afios a. C. Estos hallazgos sugieren la
presencia de grupos humanos antiguos que habitaron el pie de monte de la cordillera oriental
(Almeida, 2005).
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Si bien la etnia A”l Cofén habit6 posteriormente la region, la evidencia arqueoldgica apunta
a que los petroglifos no pertenecen a esta cultura. Mas bien, se atribuyen a una civilizacion
mas antigua, debido a que la morfologia de las piezas de ceramica encontradas en Lumbaqui
indican diferencias significativas con la cultura Cofan. Estos ultimos habitaban mayormente
en los margenes del rio Aguarico y no ocupaban extensiones territoriales tan amplias como
se les ha atribuido en algunas interpretaciones historicas (Jurado, 2025, en prensa).

De este modo, los petroglifos de Lumbaqui no solo testimonian el paso de antiguos
habitantes, sino que tambien plantean interrogantes sobre la diversidad cultural y los
complejos procesos historicos que dieron forman a la Amazonia ecuatoriana.

Epoca incaica

El territorio conocido como Hatunique, que comprendia la region que habitaban los Cofanes,
cobrd gran relevancia durante la época incaica. Segun (Oberem, 1980), este territorio fue
visitado por el Inca Huayna Capac, quien llegd acompafiado de una numerosa comitiva.
Durante la visita, los habitantes locales, posiblemente Cofanes u Omaguas, ofrecieron al Inca
oroy piedras preciosas como tributo. En respuesta, Huayna Céapac trasladé a algunos de ellos
a Quito y posteriormente al Cuzco para ser instruidos en la cultura incaica.

Respecto a lo anterior, existen discrepancias sobre si fueron los Cofanes o los Omaguas
quienes recibieron al Inca Huayna Capac en su expedicion al oriente ecuatoriano,
destacandose en los relatos su avanzada organizacion social, habilidad artesanal y uso de oro
en joyas y herramientas. Los Omaguas, en particular, son descritos como una etnia destacada
por su desarrollo cultural y econémico, con asentamientos junto a rios, donde practicaban la
pesca y el cultivo, y mantenian relaciones comerciales con los incas, intercambiando oro por
bienes como sal y herramientas (Rumazo, 1989; Moreno & Oberem, 1981).

Ademaés, antes de la llegada de los incas y los espafioles, las poblaciones de esta region
mantenian relaciones comerciales y culturales activas con los Pimampiros y los Quitus. La
cercania geografica y las rutas transitables, como la que corresponde a la actual carretera
Quito — Baeza — Lumbaqui, facilitaban el intercambio de bienes y conocimientos entre las
comunidades del norte de Ecuador y el sur de Colombia. Este dinamismo comercial
posicionaba a centros como Pimampiro como puntos de actividad en la época precolombina
(Jurado, 2025, en prensa).

Origen etimoldgico de Lumbaqui

Jurado (2025, en prensa), menciona que la posible raiz caranqui del top6nimo Lumbaqui se
fundamenta en su semejanza con nombres de asentamientos humanos en la Sierra norte de
Ecuador, como Ambuqui y Pinsaqui, por su terminacion en “qui”’, lo que sugiere una
conexion cultural y linglistica entre los Cofanes y los pueblos caranquis prehispanicos. Sin
embargo, no existe informacion suficiente que permita determinar con precision el origen de
este toponimo, no obstante, esta tesis permite identificar que habia nexos e inclusive
emigraciones entre culturas de la sierra hacia la amazonia durante la colonizacion, lo cual
pudo haber originado este vinculo.
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Por otro lado, exploraciones modernas, como las realizadas en 1927 por geologos de la
Leonard Company y liderados por Singlair, documentan referencias al término “Lumbaqui”
asociado con accidentes geograficos (cordillera, valle) y asentamientos indigenas en el area.
Estas observaciones, junto con mapas antiguos de la region publicados por el Instituto
Geografico Militar y otros organismos, consolidan el uso del nombre en registros histéricos
y geogréficos del siglo XX (Jurado, 2025, en prensa).

Epoca colonial: Fundacion de San Pedro de Alcala del Rio Dorado

La expedicion liderada por Gonzalo Pizarro y Francisco de Orellana marcé el inicio de la
exploracion del Oriente ecuatoriano. Tras seguir los rios Quijos y Coca, lograron construir
un puente sobre el cafién del rio Coca, permitiendo la continuidad de su exploracion. En el
trayecto, avistaron por primera vez la cascada de San Rafael y cruzaron el cafién (Gonzalez,
1892).

En este sentido, la expedicion se dividio: Orellana descendid por el Gran Rio Amazonas,
mientras Pizarro enfrentd graves penurias al intentar regresar a Quito. A pesar de las
dificultades, la riqueza acuifera de la region motivd la fundacién de asentamientos
estratégicos como Baeza de la Nueva Andalucia (1559), Archidona y San Pedro de Alcala
del Rio Dorado (cerros de Lumbaqui) el 14 de agosto de 1563 (Gonzélez, 1892).

San Pedro de Alcala del Rio Dorado se fund6 en el valle de Lumbaqui por el capitan Andrés
Contero bajo el mandato de Melchor Vazquez de Avila, este poblado buscaba consolidar la
presencia espafiola en el valle de la Coca. Segin Rumazo (1989), Gonzélez (1892) y Oberem
(1980), este poblado estratégico cercano al rio Aguarico se conectaba con territorios Quijos,
facilitando el control colonial.

Aunqgue su duracidn es incierta, registros histéricos y mapas coloniales sugieren que fue un
centro clave en la Amazonia. Este asentamiento evidencia tanto las ambiciones coloniales
como los desafios del dominio territorial, resaltando la necesidad de investigar en archivos
como el General de Indias en Sevilla para profundizar en su historia (Jurado, 2025, en
prensa).

Mision evangelizadora: Rafael Ferrer entre los Cofanes

El padre Rafael Ferrer, jesuita enviado en 1599 desde la Real Audiencia de Quito hacia la
region oriental o Amazonia, emprendié una ardua mision evangelizadora entre los Cofanes,
un pueblo indigena disperso y nunca conquistado. Segun relata Cabodevilla (1996), Ferrer
exploro el dificil acceso a los afluentes del Aguarico, donde logré crear una reduccion entre
los Cofanes. Durante nueve afios, visitd sus comunidades, aprendio su lengua y fomento la
confianza mutua, enfrentdndose al desafio de congregar a estas parcialidades usualmente
enfrentadas.

Su enfoque centrado en proteger a los indigenas de la explotacién colonial y adoctrinarlos
mediante reducciones en las riberas, evidencio el ideal jesuita de separar los intereses de la
Iglesia de los colonizadores, evitando encomiendas y la violencia asociada.
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En su labor, Ferrer combin0 estrategias pedagdgicas y religiosas con el uso de bienes
materiales para captar la atencién indigena. Ensefid a rezar en lengua nativa, distribuy6
herramientas y empled imégenes religiosas como un ‘“catecismo visual” efectivo. No
obstante, su énfasis en eliminar la idolatria, como la destruccion de idolos ceremoniales en
Avila, gener6 tensiones culturales. Pese a estos retos, la mision de Ferrer dejé un impacto
duradero, no solo entre los Cofanes, sino también en el legado histérico de la region,
vinculando a las raices coloniales de lugares como Lumbaqui, en cuyas calles hoy se honra
a los protagonistas de estas gestas (Cabodevilla, 1996; Jurado, 2025, en prensa).

La vida y obra de Rafael Ferrer, jesuita misionero en tierras de los Cofanes, refleja un
esfuerzo incansable por evangelizar y proteger a los indigenas de la explotacion colonial, en
medio de un contexto marcado por abusos y conflictos. Su tragico final ocurrié en 1611,
cuando fue traicionado y empujado al rio por los mismos indigenas, influenciados por sus
lideres, lo percibieron como un agente de los males traidos por los espafioles (Cabodevilla,
1996; Jurado, 2025, en prensa).

A pesar de su martirio, Ferrer dejé una profunda huella entre los Cofanes, quienes, tras su
muerte, lo asociaron con lo sobrenatural y hablaron de apariciones suyas en el monte
celebrando la misa. Su labor misional, centrada en la catequesis y la creacion de reducciones,
logré convertir a cientos de indigenas, pero fue continuamente amenazada por la presencia
de soldados espafioles, quienes buscaban someter a los indigenas a las encomiendas, y por
las conspiraciones de algunos caciques que resistian el cambio cultural (Cabodevilla 1996).

El impacto de su asesinato marcé el declive de la misién jesuita en la region, pues ningln
intento posterior, ni por jesuitas ni por franciscanos, logré consolidar la obra iniciada por
Ferrer, debido a la resistencia indigena y las enfermedades traidas por los europeos (Velasco,
1788).

Independencia y Republica

La independencia de 1822 y el posterior régimen republicano trajeron pocos cambios
significativos para la provincia de Oriente (region amazonica), pues la estructura de poder
siguié centralizada en Quito, con gobernadores designados desde la capital y escasa
representacion local. Para los pueblos indigenas, la situacion permanecio igual, sometidos a
trabajos fisicos impuestos por colonos y misioneros en medio de conflictos por el control de
la mano de obra (Jurado, 2025, en prensa). Este sistema perpetuaba practicas de la época
colonial, evidenciando la continuidad de la explotacion.

Durante el siglo XIX, la region tuvo momentos relevantes, como la designacion de Faustino
Rayo Lemos como gobernador de Oriente, un hecho vinculado a las intrigas politicas de
Gabriel Garcia Moreno. Aunque Rayo fue una figura controvertida por sus acciones y su
posterior participacion en el magnicidio de Garcia Moreno en 1875, su presencia en la
Amazonia refleja como esta region era escenario de episodios conectados al contexto
nacional (Carrion 1959; Cabodevilla, 1996).

El siglo XX trajo consigo la explotacién del caucho, que marcd profundamente a la
Amazonia. En los rios como el Napo y el Aguarico, los caucheros devastaron el entorno
natural y sometieron a los pueblos indigenas a condiciones de trabajo esclavistas. Este

54



periodo es recordado como un etnocidio, pues comunidades enteras fueron capturadas,
desplazadas y en muchos casos vendidas en mercados como el de Iquitos, generando un
impacto irreversible tanto en la poblacion indigena como en los recursos naturales de la
region (Cabodevilla, 1996; Muratorio, 1998).

Evangelizacion, economia y desarrollo en la Amazonia noroccidental

La regién del Aguarico, conocida por sus lavaderos de oro desde tiempos del incario, atrajo
mineros de Carchi y del sur de Colombia, quienes utilizaban rutas como la de Tulcan, El
Pun, La Bonita y Rosa Florida. Estas rutas, relatadas por colonos como Campo Elias
Calderon, dieron lugar a poblados cuyos nombres reflejan historias y tradiciones locales. La
explotacion minera impulsé una incipiente actividad econémica y marcd el inicio de la
interaccion entre culturas andinas y amazonicas (Jurado, 2025, en prensa).

En 1929, los Carmelitas Descalzos asumieron la evangelizacion en el Aguarico,
revitalizando la asistencia religiosa y social en la region. Establecieron la Iglesia de San
Miguel de Sucumbios y renombraron localidades como El Pun a El Carmelo, facilitando
ademas la construccion de infraestructuras como pistas de aterrizaje que permitieron una
colonizacion mas accesible (Jurado, 2025, en prensa).

La reorganizacion territorial de 1969 consolidd el reconocimiento de Sucumbios como
canton, un nombre que remonta a la colonia con la fundacion de “Exija de Sucumbios”. Con
el auge petrolero, los Carmelitas ampliaron su labor social y religiosa, integrandose en el
desarrollo econdmico y mejorando la calidad de vida de los habitantes (Jurado, 1925, en
prensa).

Era petrolera y modernizacion

La era petrolera marcé un punto de inflexion en la regién amazdnica del Ecuador,
particularmente en provincias como Sucumbios, donde la actividad hidrocarburifera
transformo significativamente el panorama econémico, social y ambiental. Aunque las
primeras exploraciones en la Amazonia datan del primer cuarto del siglo XX, fue en la
década de 1960, con el descubrimiento del pozo Lago Agrio nimero 1 en 1967, que se desato
el auge petrolero. Este hallazgo, gestionado por el consorcio Texaco-Gulf, revelo la
abundancia de petrdleo en el subsuelo amazonico y desencadend una serie de desarrollos
gue impactaron de manera profunda en la regién nororiental (Jurado, 2025, en prensa).

El establecimiento del Oleoducto Transecuatoriano (SOTE) y la construccién de
infraestructura vial, como la carretera Papallacta — Lago Agrio, facilitaron el transporte del
crudo hacia la costa, permitiendo la integracién de la Amazonia con el resto del pais. Estas
obras, sin embargo, también provocaron la llegada masiva de colonos y el surgimiento de
nuevas poblaciones, como Lumbaqui, que se consolidaron en torno a las actividades
relacionadas con el petréleo.

A pesar del progreso material, la region enfrenté problemas derivados de la explotacién
intensiva, incluyendo el deterioro ambiental y la precarizacion de las comunidades indigenas
y campesinas, que vivieron una marginalizacion frente a los intereses de las grandes
compafiias petroleras. En este contexto, el canton Gonzalo Pizarro y localidades como
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Lumbaqui adquirieron relevancia como puntos estratégicos en el mapa petrolero del Ecuador
(Jurado, 2025, en prensa).

En Lumbaqui, la cooperativa Francisco de Orellana fue clave para organizar terrenos,
estableciendo reservas estratégicas para la futura poblacion. Esto permitio controlar el
desarrollo ordenado de la regidn, a pesar de las presiones de una colonizacidén desmedida.
La planificacion y organizacion de los sectores contribuyeron a un crecimiento estructurado
y controlado (Jurado, 2025, en prensa).

En este contexto, el régimen dictatorial iniciado con el autogolpe del presidente Velasco
Ibarra en 1970 y el posterior “Carnavalazo” en 1972, reflejaron la intencion de controlar los
recursos petroleros de forma equitativa para todos los ecuatorianos. De este modo, la region
oriental vio cémo las concesiones petroleras eran sometidas a nuevas regulaciones bajo la
Corporacion Estatal Petrolera Ecuatoriana (CEPE), lo que marcé una etapa de gestion estatal
en la explotacion de recursos naturales, beneficiando en el progreso econémico de la region
(Jurado, 2025, en prensa).

La riqueza hidrocarburifera no solo transformé los paisajes naturales, sino que también
redefinid la estructura social y econémica de la region, dando paso a una modernizacién que,
aungue desigual, sigue marcando el desarrollo de esta parte de la Amazonia. Como lo sefiala
la historiografia, los impactos de la era petrolera se inscriben tanto en los logros
infraestructurales como en las profundas tensiones sociales y ambientales que aln persisten
(Jurado, 2025, en prensa).

Parroquializacién y creacion del cantén Gonzalo Pizarro: El nacimiento de los pueblos

La creacion de Lumbaqui como centro poblado fue el resultado de un proceso de
colonizacidn activa y organizado, impulsado por la instalacion de empresas petroleras en la
region. En 1972, la concesion del bloque 11 fue otorgada a la compafila OKC, quien
establecié su campamento cerca del puente sobre el rio Aguarico. La poblacion inicié como
un asentamiento precario, liderado por personas en busca de oportunidades laborales,
quienes construyeron viviendas rusticas para asegurar su permanencia en la zona (Jurado,
2025, en prensa).

En un contexto de resistencia y negociacion, los ocupantes iniciales lograron un acuerdo
para ser reubicados en terrenos reservados por la cooperativa Francisco de Orellana. Este
acuerdo permitié la creacién formal de la parroquia de Lumbaqui el 20 de noviembre de
1978, estableciendo una base sélida de la poblacion que generd un entorno prometedor para
el desarrollo, con una notable diversidad de origenes, principalmente de Loja, Imbabura,
Carchi, Tungurahua y Manabi, lo que enriquecio la identidad y la estructura social de este
nuevo sector (Jurado, 2025, en prensa).

Con el crecimiento constante de la poblacién de Lumbaqui, surgieron necesidades
apremiantes en educacion, deportes y salud. En 1982, se cred el Colegio Nacional Mixto
“Lumbaqui”, marcando un avance significativo en la educacion. Ademads, se donaron
terrenos para la construccion de un estadio y de infraestructura en salud, mejorando asi las
condiciones para la recreacion, la formacion fisica y la atencion médica. Estas acciones
demostraron el compromiso por el desarrollo integral del canton (Jurado, 2025, en prensa).
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La creacion del canton fue un proceso arduo y lleno de desafios, motivado principalmente
por la necesidad de una autonomia administrativa en los pueblos de Cascales y Lumbaqui.
Desde 1984, los representantes de estas parroquias, trabajaron intensamente para presentar
los argumentos a favor de sus respectivas aspiraciones. A medida que las gestiones
avanzaban, fue evidente la competencia entre Lumbaqui, Cascales y Gonzalo Pizarro para
convertirse en la nueva cabecera cantonal, lo que llevé a una serie de reuniones y
negociaciones para resolver el conflicto (Jurado, 2025, en prensa).

En 1985, bajo la Vicepresidencia del Municipio de Sucumbios, se logré una asignacion
significativa de recursos para la construccion de la “Casa Comunal” en Lumbaqui, lo que
marc6 un avance crucial hacia la consolidacion del cantén. Sin embargo, a medida que el
proceso avanzaba, surgieron desacuerdos y tensiones politicas, especialmente con el
Diputado Rubén Cevallos, quien, a pesar de un acuerdo previo, presento un proyecto para la
creacion del canton Gonzalo Pizarro antes de tiempo. Este acto gener6 incertidumbre y
desacuerdo entre las partes involucradas (Jurado, 2025, en prensa).

El canton Gonzalo Pizarro fue constituido oficialmente mediante la Ley N.°52, publicada en
el Registro Oficial 507 del 25 de agosto de 1986 y posteriormente modificada el 2 de agosto
de 1990. Lumbaqui se consolidd como la cabecera cantonal, basandose en su desarrollo
socioecondémico y las caracteristicas para convertirse en un centro administrativo (GAD
Gonzalo Pizarro, 2020).

Para Jurado (2025, en prensa), el personaje historico Gonzalo Pizarro fue el conquistador
mas cruel y gozaba de una nefasta reputacidn, eso lo mencionan algunos cronistas de aquella
época. Por ello se pregunta la razon, de a quién se le ocurri6 asignarle ese nombre a una
parroquia y peor a una jurisdiccion cantonal del pais, pues seguramente quien lo hizo no
conocia la verdad histérica de dicho personaje, y propone que cambiar de nombre a esta
divisién administrativa con “Hatunique” la cual refleja mayor autenticidad y valor histérico,
esto le corresponderia llevar al canton.

Desastres naturales

Segun Jurado (2025, en prensa), el 5 de marzo de 1987, la regién sufrié uno de los sismos
mas devastadores en la historia del pais, con epicentro cerca del volcan Reventador. Este
fendmeno natural, de origen tectonico, dejé consecuencias catastroficas: la destruccién total
de la carretera entre ElI Reventador y el rio Salado, asi como el colapso de puentes y la
infraestructura del Oleoducto Transecuatoriano (SOTE), especialmente en un tramo de 30
kilbmetros. Ademas, poblaciones como San Carlos desaparecieron, y localidades como
Lumbaqui quedaron completamente incomunicadas, obligando al uso de la Gnica via aérea
para la atencion de la zona.

El terremoto paralizé por completo la produccion petrolera del pais y llevo al Gobierno a
declarar la Emergencia Nacional, enfocandose principalmente en la suspension de las
exportaciones de petréleo. Se inici6 la reconstrucciéon del SOTE por parte de la empresa
Wiliam Broters y la aceleracion de la construccion de la carretera Hollin — Loreto — Coca.
Sin embargo, esta nueva via resultd ser un mal sustituto, ya que duplicé la distancia entre
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Quito y Lago Agrio y triplico el trayecto desde Baeza hasta Lumbaqui, dejando a los pueblos
del nororiente alin més aislados (Jurado, 2025, en prensa).

La quinta provincia amazénica: Sucumbios

En enero de 1989, el Congreso Nacional aprobd la creacion de la Quinta Provincia
Amazonica, con el nombre de Sucumbios y con cabecera en Nueva Loja, también conocida
como Lago Agrio. Este hecho marco un hito en la region nororiental, ya que simbolizaba el
reconocimiento del Estado a la identidad y esfuerzos de sus habitantes. La Ley fue publicada
en el Registro Oficial el 13 de febrero de ese mismo afio. La colonizacion, la explotacion
hidrocarburifera y la pujanza de los pueblos asentados en esta tierra han forjado una region
préspera, merecedora de su autonomia para fortalecer la soberania nacional en la Amazonia
ecuatoriana (Jurado, 2025, en prensa).

El nombre de Sucumbios fue respaldado por su trasfondo historico — geogréafico, relacionado
con el rio San Miguel y una antigua etnia aguerrida. En tiempos coloniales, la ciudad de
Escija de Sucumbios servia como bastion militar, protegiendo a los encomenderos del
constante hostigamiento indigena. A lo largo del tiempo, este legado histérico perdur6 en la
parroquia Santa Rosa de Sucumbios y el cantdn homonimo, consolidando la identidad y
memoria de esta region amazonica (Jurado, 2025, en prensa).

4.1.2. Contexto historico de las culturas indigenas amazdénicas y su posible vinculo con

los petroglifos de la Piedra Bola

A continuacién, se presenta una tabla que contextualiza a los petroglifos de la Piedra Bola
dentro del marco histérico y cultural de las comunidades indigenas que habitaron la regién.
A través del andlisis de los Al Cofan, Omaguas, Siekopai y Kichwas Amazonicos, se
abordan aspectos como los periodos historicos en los que se desarrollaron, sus caracteristicas
culturales distintivas y las posibles conexiones con los petroglifos, enriqueciendo asi la
comprension de estas expresiones rupestres como parte de un paisaje cultural persistente.

Ademas, la inclusion de evidencias historicas o arqueoldgicas, como el caso de los Omaguas.
Este enfoque permite vincular los grabados con los contextos sociales y geogréaficos,
destacando su importancia como reflejo de la interaccion simbolica entre las comunidades y
el entorno natural.

De este modo, la (tabla 2) contribuye de manera fundamental a describir a los petrograbados
desde una perspectiva histdrica, al tiempo que facilita su interpretacion dentro del paisaje
cultural amazonico. Este recurso no solo profundiza en el entendimiento de los petroglifos,
sino que promueve su valorizacion como patrimonio cultural, reforzando la conexion entre
los pueblos indigenas, sus tradiciones y el entorno que los rodea.
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Tabla 2. Caracterizacién histdrica de los pueblos indigenas que habitaron la regién y su relacion con los petroglifos de la Piedra Bola

SECCION

DESCRIPCION

Pueblo o Cultura

Nota: Guardia de la comunidad Cofan Sinangoe. Mujer Cofan con vestido tradicional. Chamén Cofan.
Tomado de: (The Nature Conservancy, 2023; Gomez, 2021).

Epoca/Periodo

Preincaicos — Actualidad.

Caracteristicas Culturales

Historiay Origen: La nacionalidad A"l Cofan tiene una cultura ancestral que data de tiempos preincaicos.
Se cree que sus origenes estan relacionados con movimientos migratorios de culturas Chibchas y Caribes.
Este pueblo se ha asentado en el curso superior y medio del rio Aguarico.

Durante la colonizacion, enfrentaron misiones evangelizadoras como la del padre Rafael Ferrer, quien
lleg6 en 1602. Sin embargo, conflictos con colonos y militares llevaron a la explotacion y matanza de este
pueblo, provocando el asesinato de Ferrer en 1616. A partir del siglo XX, amenazas como la explotacion
de caucho, petréleo y la colonizacion aceleraron el proceso de aculturacion y disminucion poblacional.
Organizacion Social: Al estar ubicados en la provincia de Sucumbios, esta cultura esta organizada en
pequefias comunidades como Dureno, Duvino y Sinangoe. Cada comunidad realiza las asambleas
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generales cada dos afios para elegir a sus representantes, quienes trabajan en beneficio colectivo. Las
mingas comunitarias refuerzan la solidaridad, y cada familia contribuye con alimentos y bebidas como la
chicha.

La estructura social mantiene la figuran del chaman o sabio, quien utiliza el yage, una bebida sagrada
hecha de una plata trepadora, para ceremonias de sancion espiritual y fisica.

Tradiciones y Cultura

La ceremonia del yagé es la mas importante. Tradicionalmente, se realiza por la noche, en un lugar
especifico, y solo los varones participan, aunque hoy en dia las mujeres también pueden hacerlo, ya que
se conserva como un pilar cultural para la sanacion y conexion espiritual

Los Cofanes celebran la ceremonia de la chonta en abril con bailes que imitan a animales, acompafiados
por instrumentos tradicionales como la flauta, el tambor y el bifano.

En el pasado, los hombres usaban cushmas largas de algodon, coronas de plumas y collares de semillas o
dientes de puma. Las mujeres vestian blusas y faldas sencillas, adornadas con collares y pintura de achiote
en el rostro.

Economiay Turismo

La economia se basa en la caza, la pesca, la horticultura y la produccion artesanal. Las mujeres elaboran
collares, aretes y shigras que son valorados por los visitantes. Ademas, la region ofrece atractivos
turisticos como cascadas, ceibos y lugares sagrados.

Relacion con la Naturaleza

Los Cofanes poseen un vasto conocimiento etnobotanico. Sus hierbas tradicionales, como el afifimbi para
dolores intestinales o el atuipa cashigque”su para heridas, forman parte de su medicina ancestral. También
utilizan plantas para fines espirituales o rituales.

Relacion con los petroglifos

Aunque la nacionalidad A"l Cofén no es responsable de la creacion de los petroglifos, estos grabados han
adquirido un profundo significado dentro de su identidad cultural. Para los Cofanes, los petroglifos
trascienden lo artistico y son considerados portadores de significados misticos y espirituales. Los simbolos
tallados conectan con su cosmovision, reforzando la relacion con lo sagrado, la naturaleza y los ancestros,
lo que les permite percibirlos como un legado cultural valioso.
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La interpretacion Coféan de estas figuras integra conocimientos ecoldgicos, espirituales y culturales. Por
ejemplo, las representaciones de monos no solo reflejan una conexién con los ciclos naturales. Este
sentido de pertenencia fortalece su vinculo con el territorio y su percepcion de los petroglifos como un
elemento clave para preservar su historia y tradiciones.

Fuente/ Referencia

Basado en informacion historica y etnografica del libro “Cartilla de Saberes y Conocimientos de la
Nacionalidad A"l Cofan” de la Subsecretaria de Educacion Intercultural Bilinglie (2017). Informacion
proporcionada por la Confederacion de Nacionalidades Indigenas del Ecuador (CONAIE, 2014). Y
aportes de la Resefia Historica de Gonzalo Pizarro (Jurado, 2025, en prensa).

Pueblo o Cultura

Omaguas

=~ e~ (
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e Py

Nota: Mapa de la “Provincia de Omagua” en el medio Amazonas, este mapa pertenece a Diego Gutiérrez
y Hieronymus Cock (1562). Tomado de: (Cabrero, 2020).
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Nota: Hallazgos arqueoldgicos (Fase Napo) dejados por los Omaguas en el territorio de El Coca.
Tomado de: (Museo Arqueoldgico y Centro Cultural de Orellana, 2021).

Epoca / Periodo

Preincaicos — Colonia.

Caracteristica Culturales

Origen: Los Omaguas, conocidos también como “cabeza chata” debido al modelo craneal caracteristico,
fueron un grupo destacado del Amazonas central. Su nombre proviene del quechua “uma” (cabeza) y
“ahua” (alta), refleja su estructura jerarquica, aunque otras fuentes sugieren que su denominacion original
pudo derivar del tupi-guarani “awa” (gente). Registros de esta cultura se encuentran desde el siglo XVI,
vinculados al rio Napo y sus afluentes cercanos.

Vestimenta y Ornamentos: Usaban tunicas de algoddn, narigueras, orejeras y patenas de oro. Estas
caracteristicas los diferenciaban de otros grupos amazadnicos.

Organizacion Social y Politica: Estructura cacical compleja, con jerarquias visibles. Poseian esclavos,
quienes eran integrados en el &mbito familiar y valorados socialmente.

Habilidades y Herramientas: Magnificos canoeros, destacados en la construccion y manejo de
embarcaciones. Utilizaban la estolica (propulsor o lanza dardos) como arma caracteristica.

Produccion y Subsistencia: Basada en cultivos de yuca y maiz, asi como en la pesca, caza y recoleccion.
Almacenaban excedentes alimenticios (pescado asado, tortugas, manaties y carne de caza) para las
temporadas de crecida.
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Ceradmica y Manufactura: Crearon ceramica policroma excepcional, ademas de ropa, hamacas y
cesteria.

Relacion con el Area de Estudio: Habitaban zonas como los rios Dashino, Coca, Payamino y Aguarico,
areas que se encuentran actualmente en el canton Gonzalo Pizarro. Ademas, se menciona que
posiblemente estuvieron presentes en esta region desde 1.100 d. C. hasta 1.700 d. C. estableciendo un
“reino” conocido como Aparia menor. Su resistencia a la colonizacion los llevé a reubicarse en territorios
inaccesibles para evitar el contacto con las civilizaciones occidentales, dentro de misiones jesuitas en
Perd.

Impacto de la Colonizacion: Los Omaguas enfrentaron abusos de comerciantes y encomenderos, lo que
resulté en migraciones y ocultamiento en la selva. Ademas, se relata como los Omaguas del Amazonas
realizaron trueque de productos como la sal y “curare” por oro para subsistir. Los espafioles los valoraron,
porgue los veian como los mas cercanos a su ideal de civilizacion en comparacion con otros grupos
amazanicos.

Relacién con los Petroglifos

Aunque los Petroglifos de la Piedra Bola o de los Monos no guardan una relacion directa con la cultura
Omagua, investigaciones han demostrado que yacimientos arqueoldgicos de petroglifos en Colombia,
Per( y Ecuador presentan estilos iconograficos y patrones culturales historicos similares. Esto sugiere una
conexion entre estas manifestaciones simbolicas.

La cultura Omagua, ampliamente extendida en la Amazonia, parece haber sido un tronco comun del cual
derivaron otras culturas amazonicas. Evidencias de su presencia se encuentran especialmente en Morona
Santiago, donde abunda petroglifos atribuidos a esta cultura. Estudios recientes, sobre los petroglifos del
rio Anz( y Piatla, refuerzan esta vision, destacando que los Omaguas utilizaban los petroglifos como
medio para transmitir su ideologia y su entendimiento de la interconexién entre el ser humano, la
naturaleza y el cosmos.

Evidencias Historicas o

Arqueoldgicas

La Fase Napo, integrada en la Tradicion Policroma Amazdnica, constituye un referente cultural asociado
a los Omaguas histéricos. Sus caracteristicas distintivas incluyen ceramicas policromas con incisiones y
motivos geométricos, fechadas entre los siglos XII Y XV. En las proximidades del rio Napo se han
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identificado rastros de terra preta y material ceramico, lo que sugiere la existencia de asentamientos de
gran densidad poblacional.

En el territorio peruano, investigaciones arqueologicas han localizado 14 sitios destacados, siendo la boca
del rio Curaray uno de los mas significativos, posiblemente vinculado a un centro importante de la Aparia
menor. Descubrimientos adicionales, como el estilo cerdmico Oran en la region de Pebas y fragmentos
policromos en lquitos, respaldan la conexién con los Omaguas.

El estudio de asentamientos como el Zapotal revela dindmicas de intercambio cultural entre grupos de
lenguas tupi-guarani y pano, evidenciando la presencia de comercio, relaciones exogamicas y mestizaje
tecnoldgico. Estos hallazgos reafirman que la identidad omagua fue el resultado de procesos de
construccion cultural y social influenciados por la interaccién con otras comunidades y la colonizacion
europea.

Fuentes

Basado en el libro etnogréafico de (Oberem, 1980) “Los Quijos: Historia de la transculturacion de un grupo
indigena en el oriente ecuatoriano”. El articulo cientifico de (Cabrero, 2020) denominado “Omaguas,
primer contacto. Una cultura amazonica elusiva y el misterio de la Aparia menor” el cual menciona
cronicas de los conquistadores europeos y los hallazgos arqueoldgicos respecto a la cultura Omagua. Los
estudios universitarios acerca de petroglifos amazdnicos de los autores (Ibarra, 2023) y (Caminos, 2022).

Pueblo o Cultura

Siekopai

Nota: Ceramica del pueblo Siekopai. Tomado de: (Fundacién Raiz , 2022).
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Nota: Lideres de esta nacionalidad indigena en el Ecuador. MUsicos Siekopai con Aerdfonos.
Tomado de: (Gomez, 2020; Gomez, 2021).

Epoca / Periodo

Preincaicos — Actualidad.

Caracteristicas Culturales

Origen: La nacionalidad Siekopai conocida por sus llamativos adornos con plumas de aves, colmillos de
jaguar y semillas, es un grupo ancestral amazonico binacional presente en Ecuador y Peru. Su idioma, el
Pai Koca, es esencial para su identidad y cultura. En Ecuador, su territorio abarca 42, 614.31 hectareas en
la provincia de Sucumbios, donde habitan aproximadamente 752 personas distribuidas en siete
comunidades organizadas bajo la estructura politica de la NASIEPAI (Nacionalidad Siekopai)
Autodenominacion y Reivindicacion Cultural: El término Siekopai significa “gente multicolor” (Sieko
= colores, Pai = gente). Fueron mal denominados como “Secoyas” por el mundo occidental, debido a una
asociacion errénea con arboles norteamericanos. En 2008, tras procesos de autorreflexién, recuperaron
oficialmente el término Siekopai en una asamblea.

Subgrupos y Asentamientos: Piawajé y Payowajé son los identificados como Siekopai, asentados cerca
de los rios o fuentes hidricas Cocaya, Emufia, Kwa kosariya, Lagartococha y Zancudococha. Akutérépai,
también conocidos como Aido Pai (gente de la selva), ubicados en Wajoya, Yubineto, U kwisiya y
Yarikaya. Los Siekopai del rio Aguarico son llamados Sa'niwé pai (gente de arriba) por los Aido Pai,
quienes, a su vez son denominados Oka Pai (gente de abajo).
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Territorio y Relacion con el Rio Aguarico: Su territorio original, Nafié — Jupo, incluye areas en los rios
Putumayo, Napo y Aguarico, abarcando Ecuador, Perl y Colombia. Durante décadas de 1950 y 1969,
intentaron regresar al Rio Aguarico en el sito “Cafio Negro”, pero enfrentaron maltratos por parte de
militares ecuatorianos. Este rio es clave para su movilidad circular, cosmovision y practicas ceremoniales.
Cosmogonia y Relacion Espiritual: EI mundo fue creado por Nafié — Paina, un ser mitico nacido de un
huevo de piedra. Segln su vision, el universo estd compuesto por varios estratos representados en su
vivienda tradicional por tres pilares:

¢ Inframundo: Gobernado por Dutayo.

e Mundo intermedio: Gobernado por Depao.

e Mundo superior: Gobernado por Nafié — Paina.
La selva es vista como creacion de Wiwati, el espiritu del crecimiento de las plantas.
Cultura y Précticas: El territorio es visto como un espacio colectivo vital para su existencia material e
inmaterial. Su arquitectura es tradicional desarrollada con materiales locales como pambil, guadua y hojas
de palma, aunque hoy predomina el uso de materiales mixtos. Promueven el turismo comunitario en la
Reserva de Produccion Faunistica de Cuyabeno para preservar su patrimonio cultural y natural. Realizan
fiestas tradicionales mediante espacios de encuentro con chichas de yuca y choncha, carne de monte y
guarapo. Su vestimenta esta hecha con fibras naturales como lanchama y coronas de plumas, aunque los
jévenes prefieren la ropa urbana.
Artesania y Cosmovision: Fabrican ceramica y utensilios de barro adornados con simbologias y
cosmovision ancestral, utilizados para procesar alimentos y preparar yagé. La tradicion ceramica
sobrevive gracias a las abuelas, quienes transmiten a las nuevas generaciones.
Economiay Sostenibilidad: La economia esta basada en agricultura itinerante, caza, pesca y recoleccion
de frutos. Los cultivos principales son de yuca, platano, maiz y frutas. Elaboran artesanias como collares
y ollas de barro.
Retos y Amenazas: Deforestacion, contaminacion por actividades petroleras y pérdidas de identidad
cultural por influencia externa. La contaminacion de rios (Aguarico, Shushufindi y Eno) por agrotdxicos
y derrames de petréleo.
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Conocimiento y Uso de Recursos Naturales: Dominan un conocimiento detallado en méas de 1.000
plantas amazonicas, destacando su valor medicinal y simbolico. Respetan arboles y plantas como
viviendas de seres espirituales (ejemplo: ceibo y bejucales). En verano, organizan la pesca con barbasco
y ahiiman el pescado.

Problemas para Preservar su ldentidad: En la actualidad, la intervencion de empresas petroleras y
procesos de colonizacion han reducido significativamente su espacio. En este sentido, han sufrido
impactos devastadores de la explotacion petrolera, como los ocurridos con Texaco en 1967, han
contaminado rios, suelos y destruidas selvas. Por ello, en 1993, junto con otros pueblos indigenas,
presentaron una demanda contra Texaco (hoy Chevron) por contaminacion, deforestacion y afectaciones
al medio natural. Ademas, la guerra con Per en la década de 1940 dividio su territorio, pero mantienen
la memoria de ser una sola nacion.

Impacto del Caucho y Resistencia Cultural: En el auge del caucho (1870 — 1914), sufrieron explotacion
y violencia. Relatos orales mencionan castigos y represalias por parte de comerciantes como Elias
Andrade. Durante la década de 1970, lograron fundar comunidades con liderazgo como la de José Cecilio
Piaguaje, enfrentando desafios sociopoliticos.

Movilidad y Organizacion Social: Su patron de movilidad circular, descrito como “senderismo”, permite
regresar al centro territorial (Nafié¢ — Jupo), fortaleciendo vinculos ancestrales. La gobernanza combina
liderazgo politico y espiritual (itipa“iké).

Legado Linguistico y Clanico: Los Siekopai pertenecen al grupo linguistico Tucano Occidental,
compartido con pueblos como los Sionas y Coreguajes. Han sido conocidos por diversos nombres segun
exploradores y misioneros, Encabellados (Aguarico y Napo), Payaguas, Secoyas, entre otros.

Relacién con los Petroglifos

Los petroglifos de la Piedra Bola son representaciones materiales que reflejan una profunda conexion
espiritual, histérica y cultural del pueblo Siekopai con su entorno. Estas manifestaciones grabadas en
piedra no solo evidencian su cosmovision, sino también su relacion con lo divino y ancestral. Entre los
grabados mas recurrentes se encuentran figuras de monos, asociados simbolicamente con los seres con
colas descritos en las narraciones miticas Siekopai. Segun sus relatos, estos seres emergieron del
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inframundo transformandose en clanes humanos, representando la transicion entre lo mistico y lo
humano, asi como la integracion de lo espiritual con el territorio.

En este contexto, los petroglifos no son simples ornamentos, sino guardianes de la memoria ancestral, y
vehiculos de sabiduria espiritual. Estas inscripciones documentan ciclos naturales y rituales sagrados,
como el uso de yagé, que conecta al pueblo Siekopai con la naturaleza y el cosmos. De esta manera, los
petroglifos de la Piedra Bola constituyen un legado tangible e inmaterial que une las practicas rituales
del pasado con las concepciones actuales, perpetuando una identidad cultural resiliente frente a los
desafios historicos y contemporaneos.

Fuentes

Basado en la investigacion de posgrado denominada “La naturaleza y el territorio segin el pueblo
Siekopai. Contenidos, amenazas y resistencias” de (Piaguage, 2014). Los datos demograficos e
historicos proporcionados por (Amigos de la Tierra Ecuador, 2024), (Alianza Ceibo, 2021), (CONAIE,
2014). Y los relatos miticos y originarios de pueblos Siekopai de (Piaguaje, 2002) y (Sanchez, 2010).

Pueblo o Cultura

Kichwa Amazoénico

Nota: Warmis Kichwas con vestimenta tradicional y accesorios. Comunidad indigena Kichwa de Gonzalo
Pizarro. Tomado de (Gallegos, 2024; GAD Gonzalo Pizarro, 2018).

Epoca/Periodo

Post-Conquista — Actualidad.
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Caracteristicas Culturales

La nacionalidad Kichwa Amazonica, formada a través de procesos de migracién y mezcla cultural tras la
Conquista, representa una de las culturas indigenas mas importantes de la Amazonia ecuatoriana.
Origen y Territorio: Su formacion es el resultado de la fusion de sociedades tribales como los Zaparas,
Tukano occidentales y Quijos. Inicialmente, habitaban en la region del Napo y se denominaban “Napo
Runa” (hombres del Napo). Actualmente, estan presentes en las provincias de Sucumbios, Orellana, Napo
y Pastaza.

Identidad Cultural: La lengua kichwa, de origen incésico, es un elemento central de su identidad.
Mantienen relaciones andinas adaptadas al entorno amazdnico, expresadas en su sistema comunitario
basado en el ayllu (familia nuclear) y el muntun (familia extendida).

Estructura Social: La vida comunitaria se organiza en la llakta, espacio donde se planifican actividades
en relacion con la naturaleza. Las tareas se dividen entre hombre (pesca, caza, construccion) y mujeres
(cultivo, crianza de hijos, cuidado del hogar).

Tradiciones y Préacticas: Celebran festividades como la madurez de la chonta en abril, que marca el
inicio de su afio. Ademas, practican la medicina natural liderada por los yachak, expertos en el uso de
plantas medicinales.

Produccién Artistica: Crean dibujos, ceramica, cesteria, y textiles que reflejan su conexion con el
entorno.

Relaciones Interculturales: Valoran la interculturalidad como medio para fortalecer su identidad y
promover el respeto mutuo con otros pueblos.

Migracion Reciente: Aproximadamente en la década de 1980, grupos Kichwas procedentes de Napo se
asentaron en la cuenca del rio Dashino, territorio que presente en el canton Gonzalo Pizarro, provincia de
Sucumbios, principalmente para realizar actividades de pesca. Los principales poblados de esta cuenca
son la comunidad Dashino, Panduyaku, Playas del rio Coca, Playas del rio Tigre, Sardinas, La Union,
Shiquakucha.

Relacién con los Petroglifos

La ubicacion de las comunidades Kichwa Amazonicas esta algo distante de los petroglifos de la Piedra
Bola, a pesar de que se asientan en el canton Gonzalo Pizarro, lo que limita su conexion directa con estas
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representaciones liticas. Sin embargo, respetan profundamente el sentido de identidad y pertenencia que
otras culturas otorgan a estos grabados.

En cuanto a la simbologia, en la mitologia kichwa, el mono capuchino es visto como un simbolo de trabajo
diligente y habilidad artesanal, como el tejido de canastas. A la vez, representa una advertencia ante
conductas indeseadas como el robo o dafio a otros. Esta vision del mono podria interpretarse como un
paralelo simbdlico con algunas representaciones grabadas en la piedra. No obstante, hasta el momento,
no se ha identificado evidencias arqueoldgicas claras que vinculen directamente a la nacionalidad Kichwa
Amazonica con los petroglifos de la Piedra Bola.

Fuentes

Basado en informacion histérica y etnografica del libro “Sabiduria de la Cultura Kichwa, de la Amazonia
Ecuatoriana” de los autores (Andy et al., 2012). Y el Plan de Manejo Integral de la Cuenca del Rio Dashino
(Calles & Lopez, 2012).

Nota: En la presente tabla se describe cronol6gicamente a las culturas y nacionalidades asentadas en la zona de estudio junto a sus caracteristicas,
hallazgos arqueologicos y la posible relacion con los petroglifos de la Piedra Bola, se han incluido fotografias para evidenciar a los grupos
indigenas. Elaborado por: Criollo, 2025.
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4.1.3. Discusion

El analisis histdrico del cantén Gonzalo Pizarro y la parroguia de Lumbaqui, basado en las
fuentes de Jurado (2025, en prensa) y la caracterizacion de los pueblos indigenas
relacionados con los petroglifos de la Piedra Bola, revela una interaccién compleja entre los
procesos de ocupacion humana, los cambios sociopoliticos y la relacion con el entorno
natural.

En primer lugar, la reconstruccion historica del canton Gonzalo Pizarro evidencia que su
conformacion territorial responde a dindmicas de asentamientos vinculados tanto a las
poblaciones indigenas prehispanicas como a los procesos de colonizacién posteriores. La
presencia de petroglifos en Lumbaqui sugiere la existencia de grupos humanos que habitaron
y utilizaron la region como un espacio de expresion simbolica y comunicacion visual. Estas
manifestaciones rupestres permiten inferir que los habitantes ancestrales poseian una
relacion estrecha con el paisaje y su cosmovision se reflejaba en las inscripciones en piedra.

Por otro lado, la caracterizacion historica de los pueblos indigenas vinculados a la regién
indica que sus modos de vida, organizacion social y cosmovision fueron profundamente
transformados por la llegada de actores externos, primero con la incursion de los incas vy,
posteriormente, con la colonizacion espafiola. Estos procesos no solo modificaron las
dindmicas demogréficas, sino que también impactaron la forma en que los habitantes
originarios interactuaban con su entorno.

Asimismo, la documentacién de Jurado (2025, en prensa) proporciona un panorama
detallado de los cambios administrativos y politicos que ha atravesado el canton Gonzalo
Pizarro. Se observa que la configuracion actual de Lumbaqui responde a una serie de
reformas territoriales impulsadas por intereses econémicos y estratégicos. Esto ha generado
un contexto de tension entre la preservacion del patrimonio cultural material e inmaterial y
las presiones del desarrollo contemporaneo.

En sintesis, los resultados obtenidos reflejan que la historia del canton Gonzalo Pizarro y de
la parroquia de Lumbaqui esta marcada por procesos de adaptacién y resistencia de las
poblaciones indigenas originarias frente a los cambios impuestos por agentes externos. La
presencia de los petroglifos de la Piedra Bola constituye una evidencia tangible de esta
relacidn con el territorio y enfatiza la necesidad de promover su investigacion y conservacion
como parte del patrimonio histérico y cultural de la region.
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4.2. Digitalizacion y analisis semidtico de los grabados rupestres del afloramiento
rocoso de la Piedra Bola

En esta seccidn se presenta la figura 7 que hace referencia al bosquejo o perfilado de las
figuras grabadas, fue elaborado a mano como etapa preliminar del proceso de digitalizacion,
esto proporciona una base fundamental para la creaciéon de los disefios digitales. Dicho
procedimiento asegura la precision en el registro y facilita su andlisis bajo la metodologia
semiotica morfoldgica aplicada a esta investigacion.

Figura 7. Bosquejo del calcado o perfilado de las figuras grabadas

Fuente: Criollo, 2025.

Asimismo, se expone el disefio digital de los grabados rupestres de la Piedra Bola. La figura
8 detalla el afloramiento rocoso con la ubicacion exacta de cada petroglifo mediante una
cuadricula, mientras que la tabla 3 complementa este disefio con la descripcion semidtica de
los grabados. Este analisis se basa en las categorias propuestas por Mosquera (2014), asi
como también los motivos zoomorfos, antropomorfos, geométricos y mixtos, permitiendo
identificar patrones y posiciones en las figuras grabadas.

La figura 8 y la tabla 3 organizan de manera estructurada tanto la ubicacion como las
caracteristicas semidticas de los petroglifos, proporcionando recursos Vvisuales vy
descripciones que evidencian relaciones sintagmaticas y patrones de repeticion. Asimismo,
se han considerado oposiciones entre grabados, como sus dimensiones (pequefios, medianos,
grandes), y se han empleado las categorias de Mosquera (2014), que incluyen cuerpo grande
con extremidades inferiores, cuerpo grande completo, espirales simples y compuestos,
cuerpo con extremidades superiores, elemento en la cabeza, figuras geométricas simples,
entre otras.
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Figura 8. Disefio digital del afloramiento rocoso con la ubicacidn precisa de las figuras grabadas
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Fuente: Org. De Barros y Criollo, 2025
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Tabla 3. Motivos identificados en los grabados y su ubicacion en la parte superior del

afloramiento rocoso

NO

Figuray Semidtica
(elementos que constituyen un motivo)

Posicion

Ubicacioén

0O -,

e """
Conjunto compuesto por dos figuras, donde
hay un cuerpo mediano cerrado con cinco
extremidades (Posiblemente
antropozoomorfo); Figura abstracta circular

compuesta, geométrica, con extremidad
posiblemente ofidioforme.

Inclinada a la
derecha

E5

Conjunto compuesto por dos figuras, donde
hay cuerpos grandes cerrados unidos, el
primero con extremidades superiores y
espiral simple tanto en la cola como en el
vientre; el segundo tiene dos extremidades
inferiores y una superior. Zoomorfo.

Horizontal
orientado a la

izquierda

E4
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Horizontal D4y E4
orientado a la
O izquierda
o o
Figura compuesta de cuerpo grande cerrado
completo, con elemento en la cabeza.
Zoomorfo.
Horizontal D3
orientado a la
derecha
Figura compuesta de un cuerpo cerrado,
pequefio, solo con extremidades inferiores y
una superior. Posiblemente
Antropozoomorfo.
Vertical D3

Conjunto compuesto por tres figuras, donde
hay un cuerpo cerrado, grande, completo, con
elemento en la cabeza y espiral simple;
cuerpo cerrado grande solo con dos
extremidades y espiral simple; figura
geométrica compuesta. Zoomorfos.
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Inclinado a la D2y D3
izquierda
e e e
Figura compuesta de un cuerpo mediano solo
con extremidades inferiores. Posiblemente
Antropomorfo.
Inclinado a la Cc2
derecha
Figura compuesta de un cuerpo pequefio sin
extremidades, geométrico compuesto, con
linea simple.
Vertical D2yE2

Figura compuesta de un cuerpo cerrado,
grande, completo y con espiral simple.
Zoomorfo.
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9 Horizontal C2yC3
orientado a la
izquierda
Conjunto compuesto por tres figuras, donde
hay cuerpos grandes cerrados y extremidades
superiores; cuerpo pequefio, abierto con
espiral y una extremidad superior. Zoos
antropomorfos.
10 Inclinada a la D2
derecha
In"u"a""s"|
Conjunto compuesto por dos figuras, donde
hay un cuerpo mediano, con extremidades
superiores, una inferior y espiral simple.
Cuerpo con lineas, sin extremidades.
Zoomorfo y Geométrico.
11 Inclinado a la D2yE2
izquierda

9

Figura compuesta por un cuerpo cerrado,
grande, completo y espiral simple.
Zoomorfo.
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12 Inclinado a la ElyE2
izquierda
Figura compuesta por un cuerpo mediano
cerrado con mas de un elemento (distintas
extremidades). Zoomorfo.
13 ‘(fﬁ Horizontal D1
(o o0
G 3 5 .
@é \;\CD 8 O orientado
T
@ O {/W{)/ﬁ) r_.1 hacia el norte
\/ ‘ O éj? (inversa)
@J,q ’ -
Conjunto compuesto por seis figuras, donde
hay cuerpos cerrados, grandes, dos con
elemento en la cabeza, uno con espiral
complejo, cuatro con espiral simple, uno con
extremidades inferiores y uno con distintas
extremidades. Zoomorfos.
14 Inclinada con C1
la parte
superior a la
derecha

L
S

Conjunto compuesto tres figuras, donde hay
cuerpos cerrados, grandes, sin extremidades,

dos con espiral simple. Zoomorfos.
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15 a Inclinada con ClyD1
la parte
superior a la

derecha

—
Figura compuesta por un cuerpo cerrado
pequefio, con elemento en la cabeza y una
extremidad superior.

Nota: En la tabla se presenta a los petroglifos digitalizados con su numeracion,
caracterizacion o descripcion semiética acorde con los motivos y la representacion visual de
las figuras, ademas se indica su ubicacion y posicion acorde con la (figura 8). Elaborado por:
Org. De Barros y Criollo, 2025.

4.2.1. Discusion

El proceso de digitalizacion y andlisis semidtico de los petroglifos de la Piedra Bola permitio
estructurar una sistematizacion detallada de los grabados rupestres, facilitando la
identificacion de patrones iconograficos y relaciones sintagmaticas entre los motivos. La
cuadricula aplicada en la figura 8 y la clasificacién semidtica basada en Mosquera (2014)
revelaron una organizacion intencional de las figuras en el afloramiento rocoso, lo que
sugiere una posible estructuracion narrativa o simbdlica en la disposicién de los grabados.
Esta disposicion refuerza la hipotesis de que los petroglifos no fueron ubicados al azar, sino
gue responden a un sistema de representacion propio del grupo cultural que los produjo.

El anélisis semidtico evidencid la predominancia de motivos zoomorfos y antropozoomorfos
con elementos distintivos con extremidades diferenciadas y espirales, lo que indica una carga
simbolica o codigo grafico asociado a la cosmovision de los antiguos habitantes de la region.
Asimismo, las oposiciones entre tamafios y configuraciones de los cuerpos permiten inferir
una jerarquizacion simbdlica dentro del conjunto iconogréafico.

En términos de significado, la distribucion de los grabados en la parte superior del
afloramiento podria vincularse con practicas ceremoniales o un sistema de marcadores
territoriales, considerando la importancia de la ubicacion en el arte rupestre (Whitley, 2005).
Ademaés, la combinacion de figuras geométricas y representaciones zoomorfas sugiere la
existencia de una estructura comunicativa compleja, donde la iconografia no solo remite a
elementos concretos del entorno, sino que también opera como un sistema de significacion
abstracta. Estos hallazgos refuerzan la necesidad de seguir profundizando en el estudio del
arte rupestre en la region para comprender mejor su funcién dentro del contexto cultural de
los pueblos indigenas que habitaron la zona.
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4.2.2. Tipologiay morfologia de los petroglifos

El andlisis de la tipologia de los grabados rupestres de la Piedra Bola ha requerido la
presentacion de graficas estadisticas que permitan visualizar la distribucién y proporcion de
cada motivo dentro del conjunto registrado. En este sentido, la figura 9, a través de un grafico
de pastel, evidencia la predominancia de los motivos mixtos (antropomorfos y zoomorfos)
con 40%, los motivos zoomorfos con 40%, antropomorfos con 13% y geométricos con 7%.

Esta distribucion sugiere que la iconografia rupestre de este monolito estuvo fuertemente
influenciada por la representacion de figuras de animales (simios) y sus combinaciones con
rasgos humanos, lo que podria estar relacionado con sistemas de creencias chamaénicas o
mitologias locales en las que los seres hibridos desempefiaban un rol simbélico fundamental
(Whitley, 2005; Quenama, 2024; Sanchez, 2010).

Figura 9. Variabilidad de los motivos de los grabados de la piedra bola

4|
VARIABILIDAD DE MOTIVOS DE LOS ) ] E Antropomorfo
GRABADOS DE LA PIEDRA BOLA (2)
T
%}%\f))ﬁ;ﬁ E Zoomorfo (6)
lp

"y
( B Geométrica
/.

H Mixtas (6)

0L

TOTAL, DE FIGURAS O GRABADOS: 15

Elaborado por: Criollo, 2025.

La gréfica de pastel indica que 15 figuras son las que estan presentes en la Piedra Bola, de
las cuales, en unidades, 6 corresponden a motivos mixtos, 6 son zoomorfas, es decir son las
gue predominaban, 2 son antropomorfas y 1 es geométrica.

Por otro lado, la figura 10 muestra la variabilidad de patrones morfol6gicos recurrentes en
los grabados zoomorfos, destacando a reiteracion de ciertos rasgos como extremidades
tridactilas, torsos ovalados, ojos circulares y bocas alargadas, presentes en el 100% de las
figuras analizadas. Esta regularidad sugiere un lenguaje visual estandarizado dentro del
repertorio iconogréafico, posiblemente con fines de identificacion cultural o de transmision
de conocimientos simbdlicos. En contraste, elementos como la cabeza poligonal o las orejas
redondas aparecen en menor proporcion, lo que podria indicar variaciones estilisticas o
diferenciaciones intencionales dentro del sistema de representacion grafica.
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Figura 10. Variabilidad de los patrones recurrentes en los grabados zoomorfos
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Elaborado por: Criollo, 2025.

Asimismo, el anélisis de los petroglifos antropomorfos (figura 11) y geométricos (figura 12)
confirma que ciertos rasgos, como la cabeza circular, los ojos circulares y la boca alargada,
son elementos estructurales predominantes, mientras que caracteristicas como el torso
rectangular, extremidades bi o tri dactilos y elementos en la cabeza presentan una menor
frecuencia. Esta jerarquizacion de patrones sugiere que los artistas rupestres priorizaron
ciertas formas y estructuras visuales, posiblemente como parte de un cddigo grafico
funcional dentro de su contexto sociocultural.
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Figura 11. Variabilidad de los patrones recurrentes en los grabados antropomorfos
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Elaborado por: Criollo, 2025.
Figura 12. Variabilidad de los patrones recurrentes en grabados geométricos o abstractos

VARIABILIDAD DE LOS PATRONES @ B Circulo grande
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GEOMETRICOS O ABSTRACTOS
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O Abstracto

YR NEZ D

Elaborado por: Criollo, 2025.

En conjunto, estos hallazgos refuerzan la hip6tesis de que estos grabados no solo responden
a una necesidad expresiva, sino que también constituyen un sistema de comunicacion visual
codificado, con estructuras recurrentes que pueden estar vinculadas a la transmision de
saberes ancestrales.
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4.3. Caracterizacion descriptiva de los petroglifos de la Piedra Bola

El afloramiento rocoso esta localizado dentro de una propiedad privada en el sector Piedra
Bola de la parroquia de Lumbaqui, el monumento litico ha captado interés tanto por su
relevancia arqueoldgica como por su atractivo turistico, siendo promocionado por el
Gobierno Autonomo Descentralizado Municipal del cantén Gonzalo Pizarro.

En cuanto al origen de los petroglifos de la Piedra Bola, Echeverria (2018) sefiala que, si
bien no existen certezas absolutas, “se conoce que este territorio fue habitado antiguamente
por pueblos ancestrales que conformaban la Gran Nacion de los Encabellados, entre ellos el
pueblo A'T” (p.16). Este contexto historico y cultural resalta la importancia del sitio como
testimonio del legado de comunidades indigenas ancestrales que habitaron la region.

Por su parte, Gonzélez (2015) quien cita a Pedro Porras, sostiene que los petroglifos hallados
en la provincia de Napo forman parte de la herencia cultural de los pueblos originarios que
habitaron en la zona, reflejando posiblemente elementos de su cosmovision, sus practicas
rituales o su relacién con el entorno.

El afloramiento rocoso donde se encuentran los grabados corresponde a una formacion
arenisca o psamita y se sitda en las proximidades de un riachuelo homonimo, cuyo cruce es
necesario para acceder al sitio. La roca esta rodeada de una densa vegetacion propia del
bosque siempreverde piemontano, lo que contribuye a la riqueza paisajistica del lugar. En
estudios previos, Gonzéalez (2015) ha sefialado que los petroglifos de Cotundo presentan una
amplia variedad en cuanto a dimensiones y formas de las rocas, aunque la mayoria
corresponde al tipo arenisca. Asimismo, estos grabados tienden a concentrarse en areas
cercanas a fuentes hidricas, patron que se observa también en la Piedra Bola, lo que sugiere
una relacion entre la ubicacion de los petroglifos y el acceso a recurso esenciales para la vida
de las comunidades antiguas.

El monumento litico presenta dimensiones aproximadas de 7 metros de ancho, 8 metros de
largo y 5 metros de alto, cubriendo un area total de 48 metros cuadrados (GAD Gonzalo
Pizarro, 2024). Su superficie alberga una variedad de grabados que incluyen
representaciones zoomorfas, principalmente monos, figuras antropomorfas y disefios
geométricos como circulos. Estas inscripciones se distribuyen mayoritariamente en las areas
mas planas de la roca, extendiéndose desde el sector norte, pasando por la parte central hasta
llegar al sureste, donde algunas resultan de dificil acceso.

Los petroglifos de la Piedra Bola presentan predominantemente representaciones zoomorfas,
identificables como figuras animales; antropomorfas, que corresponde a siluetas humanas;
y geometricas, caracterizadas por formas simples o complejas, con circulos, puntos y lineas
recurrentes. Estos grabados se distinguen por su caracter esquematico, lo que implica que no
reproducen la realidad de manera literal, sino que plasman la interpretacion conceptual que
el artista o grupo creador tenia sobre dichas figuras. En consecuencia, su significado puede
resultar complejo de descifrar. Este tipo de arte denota un alto grado de abstraccion, en el
que las representaciones se encuentran estilizadas, es decir, reducidas a sus rasgos esenciales
(Castilla - La Mancha, 2020).
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Ademas, se puede considerar que estos petroglifos responden a un estilo de “contorno
cerrado”, lo que significa que las figuras grabadas estan delimitadas por lineas continuas que
generan un borde claramente definido, separandolas visualmente del fondo de la roca. En
este contexto, es frecuente la representacion de animales como monos, los cuales forman
parte de la iconografia recurrente. Cabe destacar que este periodo corresponde a la fase de
mayor actividad en la produccién de petroglifos, situandose temporalmente en los siglos
previos y posteriores al inicio de la era cristiana (Porras, 1985, 1987).

En términos estrictos, los petroglifos se definen como figuras grabadas sobre superficies
rocosas mediante técnicas mecéanicas que generan una alteracion en el microrelieve de la
piedra (Jonitz, 2011). En el afloramiento rocoso de estudio, las representaciones se
encuentran en bajo relieve, lo que implica que la superficie ha sido minimamente excavada,
creando una leve diferencia de profundidad entre el material circundante y el grabado. Asi,
las figuras no sobresalen del plano de la roca, sino que estan ligeramente incrustadas en ella.

La manufactura de estos grabados posiblemente se realiz6 mediante una combinacién de
técnicas, entre las que destacan el punteado del disefio, el picado interno, la acanaladura y el
pulido de la superficie (Pérez, 2021). Para ello, se habrian empleado herramientas de piedra
dura como la obsidiana o diorita (esta Ultima presente en el canton Gonzalo Pizarro) junto
con el uso de arena y agua, lo que sugiere la aplicacion de un método de abrasion (Gonzélez,
2015). Ademas, dada la cantidad y complejidad de petroglifos registrados en la roca, es
factible que su elaboracién haya involucrado la participacion de multiples grabadores
(artesanos).

La datacion de los petroglifos es un desafio metodoldgico, ya que su determinacion temporal
exige estudios arqueoldgicos mas exhaustivos que permitan contextualizar los grabados
dentro de los procesos de poblamiento y permanencia de las sociedades preincaicas. La
principal limitacion radica en que las técnicas de datacion disponibles permiten establecer la
antigliedad de la roca, pero no el momento preciso en que se realizaron las inscripciones. Por
esta razon, resulta complejo asociar directamente los petrograbados con culturas indigenas
especificas o con periodos cronoldgicos determinados (Pérez, 2021).

Jonitz (2011) sefiala que, en el caso de los grabados rupestres, no existen métodos absolutos
para su datacion y que, en Ecuador, la dimension temporal del arte rupestre sigue siendo en
medida especulativa. En este sentido, los investigadores suelen recurrir a la comparacion con
contexto arqueoldgicos cercados o al analisis estilistico relativo, considerando elementos
como las superposiciones de grabados.

No obstante, esta investigacion no pretende establecer una cronologia precisa de los
petroglifos analizados, dado que ello requiere de estudios méas especializados. Asimismo,
cualquier interpretacion sobre la intencion o el significado original de estas representaciones
sigue siendo incierta, pues solo sus creadores podrian haber conocido su propadsito real. Por
ello, este estudio se ha centrado en el analisis iconografico objetivo, basado en la observacion
y el aspecto visual de los petrograbados, evitando caer en especulaciones ajenas al rigor
arqueoldgico.
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La distribucién de los grabados en la Piedra Bola guarda similitudes con la registrada en
Cotundo, donde los petroglifos suelen ubicarse en la parte superior de las rocas. Sin embargo,
no se ha identificado una relacion entre la orientacion de los motivos y los puntos cardinales,
lo que sugiere que su disposicion no obedecia a un patron astronomico o direccional
preestablecido (Gonzalez, 2015).

Ademas, tanto en la Piedra Bola como en Cotundo, una parte de los grabados se encuentra
considerablemente erosionada, lo que dificulta su identificacion, este desgaste
geomorfoldgico progresivo se debe a multiples factores ambientales y antrépicos, dado que
los petrograbados estan expuestos de manera continua a la intemperie, lo que acelera su
deterioro y plantea desafios para su conversacion.

La observacién minuciosa es crucial para identificar las figuras, ya que algunas estan
parcialmente ocultas o pueden confundirse con las irregularidades de la roca. Desde la cima
del afloramiento, el paisaje combina el cielo, la vegetacion circundante y el rio cercano,
mientras que la fauna local, como aves, insectos y monos, enriquece la experiencia. Durante
la noche, la visibilidad del firmamento en este entorno natural sugiere una posible funcién
astronomica del sitio, similar a la de los petroglifos del Rio Napo (Gonzélez, 2015).

Figura 13. Vista superior del afloramiento rocoso “Petroglifos de la Piedra Bola”

A continuacion, se presenta la tabla 4 que presenta la iconografia de los grabados rupestres
del monumento litico de la piedra de los monos, documentados mediante fotografias con
escala grafica IFRAO (Federacion Internacional de Organizaciones de Arte Rupestre),
herramienta que garantiza un registro comparativo estandarizado. Esta caracterizacion se
basa en el estudio de Echeverria (2018) sobre los petroglifos de la Cuenca Alta del Avarico
Nae, aunque en el presente analisis se identificd la ausencia de algunas figuras previamente
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registradas, posiblemente debido a su deterioro o desaparicion, y la incorporacion de dos
nuevas figuras detectadas mediante el trabajo de campo en el perfilado o calcado.

La tabla incluye tanto las fotografias originales como las versiones digitalizadas de las 15
figuras identificadas, permitiendo comparar ambos recursos visuales y analizar los motivos
representados. Ademas, se presentan las dimensiones de cada grabado, registradas con
calibrador manual, considerando ancho externo e interno, asi como la profundidad maxima
y minima, expresadas en centimetros y milimetros. De igual manera se indica la ubicacion
de cada figura en la roca, especificando su orientacion en relacion con los puntos cardinales
(norte, sur, este, oeste). También, se clasifica la iconografia segun sus patrones morfoldgicos
en categorias como zoomorfos, antropomorfos, geométricos, abstractos y mixtos,
predominando representaciones biomorfas de caracter naturalista.
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Tabla 4. Caracterizacion de los petrograbados de la Piedra Bola

Iconografia de los grabados

Figura con escala grafica IFRAO
(Arte Rupestre)

Figura digitalizada con escala

Ubicacion

Dimensiones del
contorno

Motivos o
patrones

Noroeste.

Ancho externo:
Al: 3.5cm.
A2:2.5cm.

Ancho interno:
Al: 1.5cm.
A2:2.0cm.

Profundidad méxima:

Al:1.0cm.
A2: 5.5 mm.

Profundidad minima:
Al: 3.0 mm.
A2: 1.4 mm.

Antropozoomor-
fico (2).
Geomeétrico
abstracto (2).

Figura 1

Figura 2

Noroeste.

Ancho externo:
- 40cm.

Ancho interno:
- 15cm.

Profundidad méaxima:

- 1.0cm.

Profundidad minima:
- 3.0mm.

Zoomorfo (1 - 2)
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Noreste.

Ancho externo:
- 25cm.

Ancho interno:
- 1.0cm.

Profundidad maxima:

- 1.0cm.

Profundidad minima:
- 2.4 mm.

Zoomorfo.

Figura 4

Noreste.

Ancho externo:
- 40cm.

Ancho interno:
- 2.0cm.

Profundidad méaxima:

- 6.6 mm.

Profundidad minima:
- 2.0mm.

Antropozoomor-
fico
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Noreste.

Ancho externo:
Al: 4.0 cm.
A2:4.0cm.

A3: Figura borrosa.

Ancho interno:
Al:1.3cm.
A2:1.5cm.

Profundidad méxima:

Al:1.2mm.
A2:1.0cm.

Profundidad minima:
Al: 0.2 mm.
A2: 0.2 mm.

Zoomorfos (1-2).
Geomeétrico
simple (3)

Figura 6

Centro
este.

Ancho externo:
- 3.0cm.

Ancho interno:
- 2.0cm.

Profundidad méaxima:

- 0.43 mm.

Profundidad minima:
- 0.2mm.

Antropomorfo.

89



Figura 7

Sureste.

Ancho externo:
- 3.0cm.

Ancho interno:
- 15cm.

Profundidad méaxima:

- 3.4 mm.

Profundidad minima:
- 0.1 mm.

Geomeétrico
compuesto.

Figura 8

Centro
sur.

Ancho externo:
- 25cm.

Ancho interno:
- 15cm.

Profundidad méaxima:

- 054 mm.

Profundidad minima:
- 0.1mm.

Zoomorfo.
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Figura 9

Sureste.

Ancho externo:
- 4.0cm.

Ancho interno:
- 1.0cm.

Profundidad maxima:

- 1.7cm.

Profundidad minima:
- 1.0cm.

Antropozoomor-
ficos (1-2-3).

Figura 10

L@

Este.

Ancho externo:
Al:25cm.
A2:3.0cm.

Ancho interno:
Al:1.5cm
A2:1.0cm.

Profundidad méaxima:

Al: 8.4 mm.
A2:0.6 mm.

Profundidad minima:
Al: 0.54 mm.
A2: 0.1 mm.

Antropozoomérf
icos (1 -2).
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Flanco Ancho externo: Zoomorfo.
Este - 3.0cm.
(norte).
Ancho interno:
U - 15cm.
Profundidad maxima:
- 7.4 mm.
Profundidad minima:
- 1.0 mm.
Figura 11 A
Flanco Ancho externo: Antropozoomor-
Este - 3.5cm. fico
(norte).

Figura 12

Ancho interno:
- 1.0cm.

Profundidad méaxima:

- 6.0 mm.

Profundidad minima:
- 2.0mm.
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Figura 14

%g

Flanco Ancho externo: Zoomorfos
Este. - 35cm. (Biomorfos, de
- 2.0cm. caracter
Ancho interno: naturalista).
- 15cm.
- 1.0cm.
Profundidad maxima:
- 17mm.
Profundidad minima:
- 1.0mm.
Flanco Ancho externo: Zoomorfos (1 —
Sureste. - 35cm 3).
Mixto
Ancho externo: (Antropozoomor
-ficos 2).

- 1.0cm.

Profundidad méaxima:

- 6.1 mm.

Profundidad minima:
- 1.0 mm.

93



Flanco Ancho externo: Antropomorfo.
G Sureste. - 25cm.

Ancho externo:
- 1.0cm.

Profundidad maxima:
- 6.4 mm.

Profundidad minima:
- 1.0 mm.

Figura 15 ELL.LE T

Nota: La tabla representa las figuras de los petroglifos con la escala IFRAQ del arte rupestre, indica la ubicacion y dimensiones que los grabados
tienen en la roca, asi mismo se muestra el motivo que representan las figuras. Elaborado por: Org. De Barros y Criollo, 2025.
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4.3.1. Conexiones culturales y simbolicas de los petroglifos de la Piedra Bola con los

pueblos indigenas amazonicos actuales

Los petroglifos, como vestigios arqueoldgicos, han despertado interés por su caracter
simbodlico, lo que los convierte en objeto de multiples interpretaciones. Jonitz (2011) cita al
Padre Porras, quien sefiala que, “todas las figuras representadas en las piedras en cuestion
son simbolos y todos sus elementos son de caracter simbodlico” (p. 219). Este carécter
simbdlico ha llevado a los investigadores a intentar descifrar los significados de las figuras
y simbolos grabados en las piedras.

En este esfuerzo, algunos han recurrido incluso al conocimiento de chamanes locales, con la
esperanza de obtener una perspectiva mas cercana al posible mensaje de los petrograbados.
Sin embargo, estas aproximaciones solo ofrecen intentos especulativos, ya que no reflejan
con certeza el pensamiento ni las intenciones originales de quienes los elaboraron (Jonitz,
2011).

Por esta razon, esta investigacion se distancia de especulaciones acerca del significado de
los petroglifos o de sus creadores, debido a que esto podria desvirtuar su verdadero propdsito
y caer en subjetividades sin fundamentos, lo cual no corresponde a un enfoque cientifico de
la arqueologia. En su lugar, se busca resaltar el profundo sentido de identidad y pertenencia
que estos petroglifos generan en el pueblo A'l Cofan, a pesar de que no sean los fabricantes
originales de estas expresiones culturales.

Esta investigacion reveld que existe una conexion de la cultura A"l Cofan con los petroglifos
de la Piedra Bola, permitiendo identificar significativos aportes culturales y simbolicos
vinculados a este monumento litico. A través de un informante clave, el Lic. Juan Carlos
Shiguango, miembro de la comunidad indigena Kichwa “Panduyacu”, se inicié un dialogo
para comprender los conocimientos de su comunidad sobre las figuras grabadas,
mayoritariamente representaciones de monos.

Aunque inicialmente desconocia detalles sobre el tema, el informante recab6 informacion
adicional de un familiar perteneciente a la comunidad Cofan Dureno, quien proporciono un
audio explicando el significado y la conexién de los grabados con su cultura. Esto facilito
un contacto posterior con el Sr. José Quenaméa Queta, quien, mediante una entrevista, aportd
una vision més profunda y fundamental sobre el valor cultural de los petroglifos.

El testimonio del Sr. Quenama revel6 que estos grabados poseen un significado que
trasciende la percepcion turistica predominante en la localidad de Lumbaqui, donde se
reconocen de manera superficial las figuras de monos y elementos antropomorfos. Desde la
perspectiva Coféan, los petroglifos simbolizan una conexion cultural, espiritual y
cosmovision, destacando su relevancia como parte integral de su patrimonio inmaterial.

En otras palabras, para esta cultura, los grabados en piedra no son meras representaciones
artisticas, sino portadores de significados misticos y espirituales que dialogan con su forma
de entender el mundo. Los simbolos tallados pueden interpretarse como expresiones de
conexion con lo sagrado, con la naturaleza y con los ancestros, lo cual fortalece su
percepcion de los petroglifos como un legado cultural valioso.
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Aunque los A'l Cofan no sean los creadores de estos grabados, encuentran en ellos una
representacion simbolica que armoniza con sus creencias, tradiciones y vision espiritual del
entorno. Asi, los petroglifos no solo forman parte del paisaje fisico, sino tambien del
imaginario colectivo de este pueblo, consolidando su identidad cultural y su vinculo con el
territorio que habitan.

Las culturas indigenas de Sucumbios comparten elementos culturales que las integran en una
subarea comun, pero presentan origenes diversos que ha dado forma a las dinamicas
interétnicas de la regién. Los cofanes, sionas y siekopai 0 secoyas son originarios de la
provincia, mientras que los kichwas y shuar migraron desde Napo y Orellana. Estas
migraciones, junto con intercambios matrimoniales y chamanicos, promovieron alianzas
culturales y sociales entre grupos étnicos, fortaleciendo su interaccion y adaptacién al
entorno amazonico (Gémez, 2021).

El contacto interétnico ha sido clave en la configuracion cultural de Sucumbios,
intensificandose con la llegada europea y la migracion de pueblos como los kichwas
amazonicos y shuar. Estos grupos transformaron la region al asentarse en nuevas areas,
interactuando con comunidades locales mediante relaciones de cooperacion y conflictos
ocasionales. Estos procesos de movilidad y convivencia no solo ampliaron las redes
culturales, sino que también contribuyeron al intercambio de conocimientos, consolidando
una identidad regional diversa y enriquecida con su pluralidad étnica (Gomez, 2021).

Este contraste resalta la necesidad de una mayor valoracion y proteccion de los petroglifos,
no solo como atractivo turistico, sino como un legado cultural vivo que representa las
tradiciones y creencias ancestrales de la region.
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La informacion recopilada en la entrevista desarrollada con el Sr. Quenama, se presenta a continuacion, con la intencion de evidenciar y
profundizar detalladamente los hallazgos encontrados acerca del vinculo cultural que tienen los A"I Coféan con los petroglifos de la Piedra Bola.

Tabla 5. Entrevista a un ciudadano de la nacionalidad A"l Cofan

Caracteristicas del entrevistado Testimonio y nexo cultural

El Lic. Juan Carlos Shiguango (informante), de la comunidad Kichwa “Panduyaku”, facilitd
el contacto con el Sr. Quenam4, quien, mediante un audio, explicé la conexion cultural de
los petroglifos, mencionando lo siguiente:
José Quenama Queta “Si conozco el lugar de Piedra Bola porque estaba en la finca de un tio que vivia ahi y ya
; murid. Algunas veces llegué ahi. Esa piedra es piedra de afilar, casi ya la estaban
terminando, eso de llevar la gente que pasaba por ahi rompiendo. Dentro de la historia,
algunas cosas que he preguntado ahi, claro que existen unos dibujos que estan ahi, puede
ser algo representativo en lo que se refiere como a la historia del ‘Coan Coan’. Que eran,
se hacian, se convertian en piedras, son piedras como vivas, es por eso que en los Cofanes
hay mucho respeto también en las piedras, en los &rboles, porque tienen espiritus que se
convertian alli. Entonces esa piedra debe identificar a una piedra que esta convertida en
seres vivos que se hicieron piedra. Por eso los dibujos que estan alli, de como monos,
. pueden identificar alguna familia en aquel tiempo, no estamos hablando de algunas décadas,
Hombre de 53 afios, perteneciente a la estamos hablando de cientos de afos esas piedras, dentro de la historia de 2500 afios para
Comunidad Cofan Dureno. aca. (...) son personas convertidas en piedras, €so se llamaba el Coan Coan. Desde ahi él
podia estar vigilando o dando a la gente que vivian cerca por ahi, o atrayendo caceria,
animales para que puedan cazar. Pero era dificil de ver, no se hacian ver nomas esas piedras,
asi, pero alli era donde se acercaban los animales y la gente podia cazar facilmente”
(Quenama, 2024).
Este testimonio permitio profundizar en su significado a través de una entrevista posterior
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Preguntas y respuestas

De acuerdo con las observaciones de las figuras y el paisaje que rodea a los petroglifos, ¢cuales son sus percepciones sobre su estado
actual y su valor cultural?

El municipio deberia haber declarado este sitio como patrimonio, asi como la ciudad historica de Quito. Y no lo pueden modificar, como
reparar, porgue yo supongo que esta como reconstruida. Porque yo he visitado la piedra, y he observado que las figuras estan mas claras y
repasadas, pero creo que es por la calidad de las fotografias.

El Gobierno provincial y municipal deberia investigar para tener algo mas de la informacion turistica y centrarse en la informacion historica,
haciendo un encuentro o ritual con los sabios (chamanes) Cofanes, porque ellos son los Gnicos que pueden dar una informacion mas clara
sobre la roca y sus figuras, para ver que dicen ellos. Pero lo tienen marginado o abandonado a este lugar.

Desde su perspectiva y tomando en cuenta su historia y cosmovision, ¢como relacionan los Cofanes a los petroglifos de la Piedra Bola
con su identidad y la nocién de lo sagrado?

Como usted sabe, el pueblo Cofan es un pueblo originario que han habitado en las cuencas de los rios Aguarico, San Miguel, Guamuez
(Colombia). Estos eran los rios donde los Cofanes se desarrollaron dentro de su historia (...). Tomando mas datos e ideas del afio de 1.500 y,
al pasar los tiempos de 1.900, entonces ya se comienzan a haber asentamientos de los Cofanes después de las grandes epidemias que sufrié
este pueblo.

La poblacién grande que se tenia era San Pedro de los Cofanes, se cree que ahi habia una poblacion de unos 20.000 Cofanes, era una poblacion
bastante numerosa. Y los Unicos que habitan en esta zona eran los Cofanes; no habia otros pueblos indigenas aqui. Con esta epidemia que da
del sarampion, se dispersan (...) entonces van formandose pequefios pueblos; unos quedaron en el rio Aguarico, intermedio donde Dureno,
Duvuno y Sinangoe, que esta arriba en Puerto Libre, en las orillas de los rios.

Porque nosotros decimos que todo lo que es la provincia de Sucumbios son territorio de los Cofanes; a nosotros nos encontraron, aqui
encontraron las petroleras, se encontrd la colonizacion, encontraron a nuestra gente, abuelos, sabios, a nuestro pueblo.

Entonces yendo a ustedes como historiadores, se dedican hacer investigacion de los petroglifos, para nosotros como Cofanes el sentir esto de
aqui son lugares sagrados. Para nosotros, eso tiene vida. Aqui hay personajes, pueblo viviente, que nosotros como humanos, asi, no lo podemos
ver, lo miramos como una piedra, una roca y miramos las figuras que esta alli.

Pero quizés ellos son personas o personajes espirituales. Por eso es que nosotros, decimos que los Cofanes no estamos acabados, estamos
invisibles. Hay Cofanes que, por ejemplo, estan en la comunidad del rio Cofanes, pero en las cabeceras de estos rios, para nosotros hay gente,
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gente invisible, que, cuando quieren, se dejan ver. Cuando ellos quieren dejarse ver, se los mira puesto la cusma, los collares. Entonces puede
ser que estos son, que para nosotros lo miramos como una piedra, pero aqui pueden ser vivientes.

¢ Cual es la interpretacion y significado de las figuras grabadas en relacion con los rituales y el conocimiento espiritual que tienen los
Cofanes?

Las figuras que se mira ahi en la piedra, yo no podria describirlo en su totalidad, porque esas figuras que ellos hacen (gente invisible o espiritus)
no es a base de su propia imaginacion, o sea, normal, que voy a representar esto 0 eso. Eso se hace a través de los rituales, ahi cuando uno se
hace los rituales, la toma de yagé, el sabio (orientador) el que conduce al pueblo. El cuando esta haciendo su trance, la toma del yagé, esta en
chuma todo eso, él ve, por eso es que hay figuras de monos (...) se ve lo que nosotros nos pintamos en el rostro, de ahi se coje.

Por ejemplo, ahi puede ser que en esa parte es bueno para la caceria, o sea, esa piedra puede ser la madre de todo, es aquello que estan
aprendiendo los chamanes conocedores, sabios. Ellos primero van a llegar a encontrarse con eso, porque aqui esta la parte de la sabiduria. El
(Chiga — Dios) les va a decir, aqui hay esto, aca hay esto, por aca no pueden andar. Entonces, los que estan atendiendo, los que saben, ellos
conocen las figuras que estan hechas ahi. Es como una base del ritual que ellos ven a través de yage. Y de eso es lo que se representa en la
piedra.

Debe ser un pueblo que esta ahi como piedra, pero ese lugar es sagrado, para el aprendizaje espiritual es bueno ese sector. Por eso es que en
los Cofanes habia buenos chamanes que se convertian en tigre, en boa, invisible, se hacian, era a través de estos aprendizajes y talvez llegaban
a la piedra. Esas representaciones ahi estan plasmadas, y quienes méas son Cofanes; no hay mas otros pueblos, creo, que habitaban la zona,
nuestros antepasados. De pronto ahi estan lo que dice el Coan Coan.

¢ Qué papel desempefia el Coan Coan en la cosmovision Cofan y como se relaciona con los elementos sagrados del entorno natural y
espiritual?

Para nosotros el Coan Coan es un ser viviente, es un personaje que es el duefio de la caceria, de los peces, de la medicina. El algo divino.
Entonces, para mucha gente no indigena, sino hispana, es dificil que ellos nos entiendan a nosotros, que ellos comprendan lo que nosotros
respetamos y decimos que es sagrado. Para nosotros es sagrado, respetamos un arbol; por ejemplo, el ceibo, ese tiene su duefio, no es cualquier
arbol. Para nosotros son arboles sagrados, el yagé es una planta que he preguntado a muchos de como aprendieron, entonces dicen: Dios fue
el que dejé esta planta, €l dejo en suefios revelandose asi: si ustedes toman este remedio, el yagé, el que aguanta conocera el espacio de Dios,
el espacio del bueno y del malo; el que no puede, el que tiene miedo, él no podra ver, por eso es que no todo mundo sea sabedor, sea sabio en
las comunidades (...).
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El que llega conocera la casa del sefior, ahi €l le va a decir: esto es bueno para eso, usted podréa curar, usted podré hacer una sanacion, siempre
con el permiso de él, porque él esta haciendo. En este caso el sabio solo estd cumpliendo lo que esta diciendo aca y no lo hace todo mundo,
sino las personas que se arriesgaron y llegaron a la casa del sefior.

Y asi mismo, en estas piedras que vemos aqui, el que toma el yagé llegara a la casa de Dios y €l le ensefiara esas cosas (significado de las
figuras y el propdsito que tienen). Y quienes son los que saben esto son solamente nuestros sabios. La juventud va a ser dificil de poder
entender e interpretar las figuras. Los que interpretan y los que saben son nuestros sabios, porque ellos se conectan, son conectores de parte
de la espiritualidad.

Entonces, estas imagenes que estan en la piedra, ahi se representa también el espacio y el tiempo que es bueno para la caceria de los monos,
qué tiempo es bueno para hacer el aprendizaje de la parte espiritual. Esas figuras que miramos alli nosotros las representamos pintandonos en
la parte facial (...). Hasta lo que miramos en el yagé nos pintamos con achiote. Es decir, que Dios mediante visiones inspird a los sabios a
representar estas figuras en la piedra.

El Coan Coan para nosotros es un personaje de respeto, porque es el duefio de todo. Incluso por eso nosotros creemos que cuando en una selva
virgen que no hay colonizacion, no hay pozos de petréleo, estan sacando el petr6leo, nosotros estamos pensando que estan matando al Coan
Coan, estan sacando su sangre, estan matando nuestra sabiduria del pueblo que esta adentro. Porque en el mundo del aprendizaje ese todo, es
el espacio, el universo (Chiga que es Dios) que tiene la parte superficial (esta4 la humanidad, el pueblo, la familia, las plantas) y la parte
subterranea (estéa el pueblo o seres vivientes espirituales, rios, el Coan Coan es su duefio). Hay lugares que son sagrados que nosotros los
respetamos, como rios, plantas, rocas, piedras.

¢Por qué usted en el audio menciona que la roca es considerada como una piedra de afilar?

Bueno, nosotros los Cofanes no podemos decir que es una piedra de afilar, yo le decia ahi que es piedra de afilar porque la gente se lo estaba
Ilevando. No sé si ustedes han visto que ya lo tenian comido un buen pedazo de la piedra. Porque la gente por ahi va y estan con el ampén,
estan rompiendo, y ¢para qué es que llevan? Es para afiliar.

Esto lo digo porque yo tuve la oportunidad de visitar esto porque tenia un tio que vivia por ahi, en la casita que esta a la orilla del rio; esa era
la casa de mi tio. Y él, nos llevé a conocer y ahi yo le pregunté: ;Qué significa la piedra sobre todo los simbolos que estan ahi? Entonces, él
dijo: son representaciones cuando toma yagé y llegan alla, son figuras que uno se ve. Esta no es cualquier piedra, esto es gente, asi me dijo mi
tio, quien era un gran sabio.
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Aqui tomando duro yagé, dijo sobrino, aqui aprenden. EI Cofan que no toma yagé no es Cofan. La juventud de ahora ya no toma el yagé, solo
unos pocos. Solo toman trago o cerveza para eso si estan primeros sentados, pero hacer la parte cultural, la parte ritual, la parte nuestra muy
poco (...) lo nuestro ya se estd perdiendo.

Practicamente en la parte cultural se lucha por mantener la lengua, la vestimenta y la parte esencial del conocimiento (la espiritualidad) aqui
en las comunidades Cofanes del Ecuador somos bajos, a la diferencia que, en los Cofanes de Colombia, que estan en proceso de recuperacion
de su lengua, pero son muy ricos en la parte cultural, en la parte ancestral del conocimiento de su pueblo. Alla desde nifio estan haciendo las
ceremonias tomando yagé (...). En la juventud existen tanto sabios con conocimiento occidental y con conocimiento cultural, aqui no lo hay,
son muy pocos.

¢Dentro de las figuras grabadas (petroglifo) predominan las de monos. ¢Para su cultura este animal qué significado tiene?

Bueno, asi, el significado del mono para nosotros no tiene un significado espiritual o divino como en otras culturas. Mas bien se relaciona con
el tiempo o temporadas que se lo puede consumir al mono. Ahi, en las figuras mas bien que yo veo, esto es el Coan Coan, porque ahi esta
todo: el tiempo de la caza, cuando talvez ese sector en aquel tiempo pasado, era muy bueno para la caceria de los monos, por eso estan
representados ahi la figura de los monos. Este era el lugar idoneo para cazar facilmente este animal, era lleno de animales de caceria.

De ahi en la parte personal, yo, José Quenama considero que eso es un pueblo; por eso esta representado con personas, monos. Parece también
que el sol, algo divino. Eso esta lleno de vida, que para nosotros como humanos no los podemos ver, pero esa piedra mégica contiene seres
vivientes. Pueden ser los Cofanes transformados en piedra.

¢ Qué conocimientos tradicionales tienen los Cofanes sobre la caza de diferentes tipos de monos?

Bueno, en si hay temporadas, no todo el tiempo le cazamos al mono. Por ejemplo, en el mes de abril es bueno la caza del mono coto, del
aullador o colorado, es bueno porque esta gordo y es tiempo de la chonta y ya comienza a haber frutas, entonces ese mono es el primero que
se engorda, es bueno para comerlo. En mayo y junio es el mono chorongo, que esta como chancho, a ese sé lo frita porque es bien mantecoso,
bien gordo. De ahi para otras fechas, otros meses no es bueno porque esta flaco. Practicamente en esas fechas estan gordos todo tipo de monos,
el chichico blanco o mono payaso, entonces todos esos monos los consumimos los Cofanes.

Ahora ya no hay porque es dificil y no hay. En las comunidades donde hay, entonces son fechas buenas para la caceria. Y asi es en todo. Por
ejemplo, ahorita (diciembre) estamos en temporada de peces y de huevos de las charapas en abundancia y también es bueno para la caceria de
la danta porque esta gorda. En enero o febrero ya bajan los pescados con huevos, los que subieron a las cabeceras de los rios ya comienzan a
bajar (tiempos de huevos de pescado). De ahi viene abril que es tiempo de la chonta, es una parte cultural de los Cofanes hacer la fiesta de la
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chonta, entonces también las aves estan gordas, las pavas asi. En mayo y junio es tiempo de los monos, julio es un espacio de escasez, no hay
pescados, el invierno es fuerte y para eso hay que prepararse esperar ese tiempo que pase y venir agosto y septiembre.

¢Actualmente en qué comunidades existen los sabios 0 chamanes que consumen el yagé?
Aqui en mi comunidad hay como dos personas que son sabios, el resto se van acabando. Ellos viven en Dureno. O sea, en cada comunidad
hay, en Dureno, pues, hay dos, en Changanay (Bermejo frontera con Colombia) alla hay dos abuelos, en Sinangoe no sé si haya (...).

¢Por qué los Cofanes tienen asentamientos cerca de las fuentes hidricas? ¢ Cuél es su importancia?

No es asi que en cualquier parte se asentaban los pueblos. Primero, el sabio tenia que conocer qué lugar es bueno. En las comunidades Cofanes,
que generalmente se han asentado histéricamente, estan Dureno, Duvuno y luego Sinangoe. Entonces, el jefe, el sabio de esas comunidades,
escogian el lugar o el sitio donde no se hiciera lodo, sino que debia ser arenoso. ¢Con queé objetivo? Porque, al estar descalzo, para que no se
pegaran los granos o los hongos, la tierra debia ser arenosa para formar el pueblo.

Nos ubicamos a la orilla de los rios para pescar, porque andamos en canoa, la caceria. Por eso es que yo veo a la Piedra Bola como un lugar
sagrado. Por ejemplo, mafiana planifico para irme de caceria: ¢por donde me voy? En este caso, el jefe de familia ya sabe por cudl rio tiene
que ir; él sabe en qué lugar se encuentran las guanganas, acé las dantas, acé el paujil. El sabe; no se va por cualquier lado (...). El jefe de
familia tiene mapeado el territorio, es un mapa espiritual. Nosotros sabemos cuales son lugares sagrados que podemos no tocar y los que si
podemos, cosa que mucha gente no sabe. Vienen asi con sus plataformas a sacar petréleo, destruyendo la parte espiritual de nosotros, de
nuestro pueblo; nos estan acabando.

Los Cofanes, siempre cuando muere el jefe de la comunidad, abandonamos ese lugar. Eramos como medios némadas y nos trasladabamos a
otro lugar. En la Piedra Bola, o el pueblo se transformé en piedra o el sabio lo hizo, y se encuentra con toda su sabiduria.

En los Cofanes, cuando alguien muere, su alma va alla a la cordillera arriba (...) asi es la historia en nosotros, los Cofanes. Ahora, ya con la
parte del conocimiento occidental, por aca la evangelizacion, tantas cosas, ya va cambiando la parte cultural, las creencias. De pronto, algln
Coféan por ahi ha de decir es pura mentira lo que esta ahi. Pero no es asi nomas, porque él ya esta en otro espacio, que ya esta perdido en el
conocimiento originario de su pueblo.

¢Usted en su familia ha tratado de seguir manteniendo su cultura, costumbres y poniendo en practica los conocimientos ancestrales?
Mi familia viene de los clanes Cofanes, de las personas sabias. Por eso es que me apellido Quenama, un apellido propio de los Cofanes. De
ahi existen otros apellidos que son puestos 0 mezclados, pero apellidos verdaderamente Cofanes son Quenama, Umenda y Mendua. Otros
apellidos, como Criollos, Vargas, Narvaez, fueron puestos incluso por los curas, y representan una mezcla.
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En nuestra familia, los grandes sabios fueron Gregorio Quenama, quien era de Duvuno y conocido como el jefe o el poderoso, y Guillermo
Quenama, el sabio jefe de Dureno, quienes fundaron la comunidad y en aquellos tiempos eran los jefes. Estos eran dos hermanos (...) luego
se pelearon por el poder. Alguien de los dos queria estar sobre el otro, por lo que finalmente cada uno se establecié en un lugar diferente.

Yo tomo yagé, pero ahora estoy un poco delicado. Tenia un hijito que me acompariaba en esto, pero se me fue a Estados Unidos, y el muchacho
me vacio la parte espiritual. El estaba aprendiendo a tomar el yagé, ya correteaba tocando el muchachito.

¢ Qué contiene el yagé y como se realiza este ritual?

En nuestra cultura, los rituales con el yagé son diferentes a los otros pueblos, como los Kichwa. Para nosotros, esto es sagrado esto, y existe
un respeto profundo. Incluso cuando se esta preparando el yagé, no se permite a la familia bafiarse o lavar ropa ese dia, porque se entiende
que estas acciones cortan el conocimiento y la esencia del remedio que se esta elaborando.

El yagé no se toma ni se prepara dentro de la casa, sino fuera de ella, en un lugar exclusivo para la ceremonia (...). Durante el ritual, te
“chumas”, lloras y experimentas una serie de revelaciones (visiones). El yagé te muestra cosas que nunca has visto en este mundo, como
figuras, colores (blanco, amarillo, rojo, rosado), asi como formar hermosas, parecidas a diamantes o piedritas. También te revela aspectos
negativos.

Cuando el yagé te quiere aconsejar, lo hace desde como naciste hasta como eres ahora. Por ejemplo, te puede decir: “Si haces el bien, alla
iras”, y se escuchan unas campanas que sefialan la casa de Chiga (Dios), un lugar descrito como un algodén blanco, limpio y hermoso, donde
no existe suciedad. Ese es el destino de los que hacen el bien. Por otro lado, te advierte: “Si haces el mal, iras alla”, mostrando una casa grande
Ilena de candela y grasa que representa al infierno.

Asi nos corregian nuestros padres. Cuando un hijo se comportaba mal o se inclinaba hacia los vicios, el padre decia: “Vamos a tomar yagé”.
Luego, cuando estaba chumado, el padre lo llamaba y decia: “Mijo venga a tomar. Tome aqui le estan orientando”. En otro dia, el hijo afirmaba:
“Nunca mas volveré a hacer eso” (...).

El yagé también guia para tomar buenas decisiones. Te indica quiénes son tus amigos, quién te quiere hacer dafio, qué negocios te conviene y
te advierte para que tengas cuidado. Todo esto lo revela para orientarte en la vida. Incluso, cuando se realiza una sanacion, el chaméan guia e
interpreta lo que Chiga indica. El yagé es un proceso de aprendizaje continuo, una ensefianza que dura toda la vida (...).
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¢ Cuél es el significado de “Avario Nae” en la lengua A"ingae del pueblo Cofan?

Su significado es “Rio Cofan”. Es decir, originalmente es “Avarico”, pero como no pueden pronunciarlo correctamente, lo adaptaron a
“Aguarico”. Por otro lado, “Nae” significa rio (...). Sin embargo, el significado de “Rio Prodigioso” fue asignado por los evangelizadores, ya
que este rio es donde habitaban los Cofanes.

En cuanto a la palabra “Cofan”, esta no tiene un significado especifico. Segiin nuestras investigaciones, no somos unicamente Cofanes, sino
A’l Cofan. Dentro de la historia, en 1.535, el padre Ferrer, quien habit6 en Puerto Libre y fue asesinado por los Cofanes, utilizé el término
“Cofan”. Quizas el nombre proviene de “Cofanae”, que deriva de la palabra “cofage”, una palma cuyas hojas se utilizan para hacer el techo
de las casas, y que en esa region abundaba.

Cuando preguntaban: “;Quiénes son? ;De donde vienen?”, los habitantes respondian: “De Cofanae”. Entonces, decian: “Ah, ya, son Cofanes”.
Considero que el nombre “Cofan” podria haberse originado de ahi (...).

Nota: En la presente tabla se describe la entrevista realizada al Sr. Quenama en el afio 2024, la misma que tuvo el consentimiento del
entrevistado y se incluy6 una fotografia que evidencia este hecho. Elaborado por: Criollo, 2025.
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Discusion e interpretacion

El analisis de la entrevista revela una percepcion que combina el sentido de pertenencia
cultural con una critica a la inaccion institucional respecto a la preservacion de los petroglifos
de la Piedra Bola, debido a que estos, no solo representan arte rupestre, sino que simbolizan
un puente entre lo material y lo espiritual, un recordatorio de resistencia histérica y la
presencia continua del pueblo Al Cofan en su territorio. Esta perspectiva resalta la
necesidad de gestionar estos elementos desde una vision intercultural que integre los saberes
Cofanes con estrategias institucionales de conservacion y valorizacion comunitaria.

Para la nacionalidad A’l Cofan, los petroglifos son mas que patrimonio material: son
depositarios vivos de su historia, espiritualidad y cosmovision. En particular, el Coan Coan,
figura clave en sus creencias, refuerza la idea de qué humanidad, naturaleza y espiritualidad
estan interconectadas. Los petroglifos son, en este sentido, simbolos que conectan la
identidad Cofan con su paisaje espiritual, donde la roca y sus grabados no solo representan
figuras, sino seres invisibles que manifiestan la esencia de su universo. Preservar estas
inscripciones no solo implica proteger un sitio fisico, sino también revitalizar el
conocimiento ancestral, las ceremonias y las précticas espirituales que forman la base de su
identidad cultural.

Uno de los temas destacados es la interpretacion de las figuras de monos grabadas en el
afloramiento rocoso. Estas no solo indican las temporadas dptimas para la caza sostenible,
sino que reflejan un sistema integral de interaccion con el entorno natural. Ademas, su
vinculacion con el Coan Coan subraya su significado espiritual, al representar el equilibrio
entre humanos y la naturaleza en un contexto sagrado. A través de estas figuras, los Cofanes
transmiten conocimiento ecoldgico, cultural y espiritual, reforzando su nexo con los ciclos
naturales y su armonizacion con la vida cotidiana. No obstante, la disminucion de recurso y
el impacto de la modernizacion amenazan este saber ancestral, lo que exige esfuerzos
urgentes para garantizar su continuidad.

El testimonio también destaca la importancia del yagé como practica central en la
cosmovision Cofan. Mas alla de ser una bebida sagrada, el yage es un vehiculo de
aprendizaje moral, sanacion y orientacion, que guia tanto en la vida cotidiana como en las
decisiones importantes. Sin embargo, los cambios culturales y la pérdida de sabios estan
erosionando este sistema de conocimiento, poniendo en riesgo su transmision
intergeneracional. Mantener estas tradiciones y reconocer su valor cultural es crucial para
mantener la identidad de este pueblo y la integridad de sus territorios sagrados.

El significado de “Avarico Nae” (Rio Cofan) y el origen del término “Cofan” ilustran como
el pueblo A"l Coféan ha construido y sostenido su identidad en medio de procesos histéricos
de colonizacién y evangelizacion. Mientras “Avarico Nae” refleja su conexion intrinseca
con la naturaleza, “Cofan” es un nombre impuesto que, aunque externo, conserva raices
profundas en su historia y practicas culturales. Este analisis evidencia como las concepciones
linglisticas y espirituales de los Cofanes estan intimamente entrelazadas con su territorio, su
cultura y su resiliencia frente a los desafios contemporaneos.
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Pueblo Siekopai

En la basqueda de informacion para conocer acerca del sentido de identidad y pertenencia
que tienen las culturas amazoénicas con los petroglifos de la Piedra Bola, también se
identificd al pueblo Siekopai como poseedor de un vinculo especial, de caracter césmico y
espiritual, con los grabados presentes en la Piedra Bola o de los Monos.

En la obra denominada “Petroglifos de la Cuenca Alta del Avarico Nae” de Echeverria
(2018), se documenta un registro detallado de los petroglifos del canton Gonzalo Pizarro,
desarrollado en 2002, incluyendo una interpretacion significativa del sefior Celestino
Piaguaje, miembro del pueblo Siekopai.

Piaguaje (2002), describe que la Piedra de los Monos constituye un testimonio sobre el
proceso evolutivo humano. Seglin su cosmovision, Nafie Paina plasmo este legado en piedra
para perpetuar la memoria de su evolucién y la conexion divina de su pueblo. En sus
palabras: “(...) La historia, filosofia y cosmovision es propiamente de la cultura Siekopai,
originarios de Isijamumacapa, historia transmitida de generacion en generacion (...). La
piedra nos dio el valor para poder expresar nuestro verdadero sentido de la historia del
Pueblo Siekopai” (p.11).

La relevancia de estos petroglifos no solo radica en su caracter ancestral, sino en los simbolos
representados, como el doble romboide denominado “tsiaro”, que segiin la cosmovision
Siekopai, manifiesta el origen divino de su cultura. Ademas, se resalta su localizacion dentro
de su territorio ancestral, compartido histéricamente con otros pueblos amazoénicos, hasta la
Ilegada de los colonizadores (espafioles) que transformaron drasticamente esta convivencia
(Piaguaje, 2002).

Para complementar la interpretacién proporcionada por Piaguaje, Sanchez (2010), en su
estudio etnografico, narra la leyenda del origen del pueblo Siekopai. Relata cémo los dioses
gemelos Nafie Jup6 y Nafie Paina emergieron de una laguna sagrada en Umbaku (pie de
monte), cerca del cerro Lumbaqui, y prepararon la tierra para los humanos que habian
evolucionado en el vientre de la tierra y, al perder el rabo, alcanzaron el estado adecuado
para habitarla.

Este proceso de transformacion quedd plasmado en petroglifos como la Piedra de los Monos,
considerada un registro de su evolucion y conexion con lo divino. Las figuras grabadas,
como circulos que representan el tiempo y romboides dobles llamados “tisiaro”, expresan
una cosmovision en la que el tiempo no es lineal, sino ciclico. Estas tallas también sugieren
un posible origen extraterrestre (monos con casco), segun la interpretacion en el idioma
Paicoca (Sanchez, 2010).

Nafie Paina retornd a la tierra, dejando a los Siekopai como cuidadores de su territorio,
mientras Nafie Jupd permanecié con los Cofanes y delimité su nacién mediante los rios
Putumayo y Aguarico. En estas tierras, la selva, rica en plantas sagradas como el yagé, se
convirtio en el centro espiritual y material de sus vidas. Los petroglifos son testigos de esta
etapa de evolucion, conocida como A’ji'fie, que marcé la transicion hacia un estado de
armonia entre los pueblos amazénicos y la naturaleza (Sanchez, 2010).
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Con el tiempo, divisiones entre los descendientes directos de los dioses y los recién llegados
Ilevaron a la separacion de los Siekopai y los Cofanes, aunque ambos mantuvieron respeto
por su territorio ancestral. La llegada de los espafioles altero drasticamente esta dinamica,
trayendo violencia y destruccion a comunidades prosperas. Sin embargo, los petroglifos
permanecen como un testimonio indeleble de sus raices, simbolizando no solo el pasado,
sino también la conexidn espiritual que sigue guiando a estos pueblos (Sanchez, 2010).

Discusion e interpretacion

Los petroglifos de la Piedra Bola son simbolos de una relacion estrecha entre los pueblos
indigenas amazonicos y su entorno natural, siendo una manifestacion tangible de sus
cosmovisiones, historia y espiritualidad. En el caso del Pueblo Siekopali, estos grabados
representan un puente entre lo divino, lo ancestral y lo material, integrando elementos que
narran su proceso evolutivo y conexion con la naturaleza.

El testimonio e interpretacion brindado por Piaguaje (2002), es un recordatorio de la
integracién de lo divino con el territorio ancestral compartido con otros pueblos amazoénicos
antes de la colonizacién espafiola. Complementando a esta vision, Sanchez (2010) sefiala
que la leyenda de origen indica un proceso de trasformacion desde una relacion mistica y
sagrada con la tierra.

Los petroglifos, en este contexto, se convierten en testigos visuales de este proceso,
registrando tanto los ciclos naturales como los momentos sagrados de evolucion. La figura
de los monos y sus grabados, en especial los relacionados con figuras espaciales y simbolicas
como los cascos, reflejan una concepcion amplia del cosmos que integra elementos fisicos y
espirituales.

Ademas, la idea de A’ji'fie (evolucion), destaca como estos grabados se consideran
guardianes de la sabiduria ancestral. A diferencia de ser consideradas como simples
representaciones materiales, los petroglifos de la Piedra de los Monos, para los Siekopai
estan impregnados de un significado que une sus practicas rituales su vision del tiempo
ciclico y su respeto por los elementos sagrados, como las plantas sagradas como el yage,
esenciales para su cosmovision (Sanchéz, 2010).

En este contexto, aunque tanto Piaguaje como Sanchez abordan diferentes aspectos del
legado Siekopai, ambos coinciden en la importancia de los petroglifos como registros de una
identidad viva, que atraviesa generaciones y que continGa influyendo en las relaciones
actuales con la naturaleza y lo espiritual. Los petroglifos son, por tanto, mas que simples
grabados, son testimonio perdurable de una conexion profunda entre lo material y lo
inmaterial, entre la tradicion ancestral y las realidades contemporaneas.

4.3.2. Vinculo con la iconografia rupestre de la Amazonia ecuatoriana

Los petroglifos de la Piedra Bola presentan una notable relacion con otras manifestaciones
rupestres de la Amazonia Ecuatoriana, como los petroglifos de Catazho en Morona Santiago
y los del Valle Sagrado de Cotundo en Napo. En Catazho, se han registrado grabados
distribuidos en 122 rocas, con motivos geométricos, antropomorfos y zoomorfos, incluyendo
representaciones de monos y serpientes (Ugalde, 2023).
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Por su parte, en Cotundo, los estudios pioneros del Padre Pedro Porras han documentado
una abundante presencia de petroglifos con figuras geométricas y antropomorfas, que
reflejan la rica herencia cultural de las comunidades indigenas de la regién (Almeida, 2013).
La similitud en los motivos iconogréficos, técnicas de grabado y emplazamientos
geograficos sugiere la existencia de una tradicion compartida de arte rupestre en la Amazonia
ecuatoriana (figura 14), evidenciando la importancia de estas expresiones como formas de
comunicacion, transmision de conocimientos y representacion simbolica dentro de las
sociedades preincaicas.

Otro rasgo comun entre estos petroglifos es su ubicacion en afloramientos rocosos expuestos
a la intemperie, facilitando su visibilidad. Asimismo, fueron elaborados sobre grandes rocas
mediante la técnica de abrasion o desgaste, lo que indica una intencionalidad en su
produccion y perdurabilidad en el tiempo. Ademas, la distribucion de los grabados en la
parte superior y los costados de las rocas refuerza la hipotesis de que estas manifestaciones
formaban parte de un sistema de comunicacién visual (figura 15) (Marin, 2013).

Esta repeticion de patrones sugiere la posibilidad de que existieran dialectos visuales locales
o regionales entre pueblos de la misma familia 0 comunidades vecinas. No obstante, hasta
el momento no se ha logrado establecer una relacion directa entre estos conjuntos rupestres
ni se ha alcanzado una interpretacion definitiva sobre su significado. En cuanto al estilo,
predomina el simbolismo y la abstraccion sobre el realismo, lo que indica que el arte visual
de estos pueblos se basaba en la estilizacion y el esquematismo. Este rasgo es consistente
con las tradiciones rupestres a nivel mundial, donde las representaciones tienden a ser mas
conceptuales (simbdlicas y abstractas) que miméticas (imitadas) (Marin, 2013).

Figura 14. Vinculo de motivos zoomorfos y caracterizaciones semiéticas en grabados de
monumentos liticos amazonicos (Piedra Bola en Sucumbios; Valle de Cotundo en Napo;
Catazho en Morona Santiago)

Fuente: (Criollo, 2025; Jonitz, 2011; La Hora, 2024, mayo 10).

108



Figura 15. Afloramientos rocosos de la Piedra Bola en Sucumbios, Valle de Cotundo en
Napo, Catazho en Morona Santiago y su relacion con el entorno circundante
3 w: : . Y ‘l';"‘v 7 %

Fuente: (GAD Gonzalo Pizarro, 2024; Go Raymi, 2020; Lopez, 2013; Unidad Educativa
Indanza, 2012).

El fendmeno de los petroglifos en la Amazonia ecuatoriana, y en general en la cuenca
amazonica sudamericana, parece responder a una logica cultural compartida, en la que los
pueblos indigenas dejaron inscripciones en roca como parte de su memoria colectiva y
cosmovision (Marin, 2013). Estudios comparativos han sefialado que la recurrencia de
petroglifos en distintas regiones amazénicas podria indicar redes de interaccion entre
comunidades prehispanicas (Cavalline 2014).

Si bien el propdsito exacto de estas incripciones es aun incierto, es posible que cumplieran
funciones simbdlicas relacionadas con la identidad territorial, la transmision de saberes o la
demarcacion de espacios cerimoniales o tradicionales (Marin, 2013). De este modo, los
petrograbados no solo representan vestigios materiales del pasado, sino también elementos
claves para comprender las dinamicas socioculturales de las civilizaciones amazonicas.
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4.3.3. La faunasimbdlica de la Piedra Bola: Monos de la Amazonia y su relacién iconogréafica

Figura 16. Caracteristicas iconograficas morfoldgicas de los grabados zoomorfos de los petroglifos de la Piedra Bola

Fuente: Criollo, 2025.
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Con la finalidad de establecer una conexién mas objetiva entre los petroglifos y su entorno natural, en esta seccion se presenta una tabla
comparativa que relaciona las representaciones de monos observadas en los petroglifos de la Piedra Bola con especies de primates que habitan
la region amazonica de Sucumbios. El proposito de esto es identificar similitudes y diferencias entre las caracteristicas iconograficas de las
figuras grabadas y las particularidades morfoldgicas de las especies locales, tales como la forma de la cola, la estructura de las extremidades y
otros rasgos distintivos. Esta comparacion busca proporcionar una base objetiva para un posible vinculo iconografico, evitando especulaciones
y fortaleciendo la conexion entre el arte rupestre y el entorno natural — cultural de la zona.

Tabla 6. Correspondencias entre las representaciones simiescas de la Piedra Bola y las especies de primates locales

Nombre Comun

/ Cientifico

Caracteristicas Principales

Fotografia

Comparacion

Mono ardilla de
Humboldt
(mono payaso) /
Saimiri Sciureus
cassiquiarensis

Esta especie se distribuye por
toda la Amazonia ecuatoriana.
De tamafio pequefio, aspecto
delgado y gracil.

Tiene pelaje corto.

La cabeza es redonda, con el
hocico negruzco y con una
mascara blanca alrededor de los
0jos.

La cola no es prensil.

Su dieta es omnivora.

Es una especia activa, en
movimiento (corre, salta a
través de la vegetacion).

Tomado de: (I Naturalist, 2023).

La cola en espiral coincide, a pesar
de que la cola del mono ardilla no es
prensil (coger).

El aspecto tridactilo (tres dedos) de
las cuatro extremidades del grabado
no coincide con el mono ardilla
porque este tiene cinco dedos en
cada extremidad.

La cabeza, las orejas y los 0jos son
redondos o circulares en los dos
casos (grabado zoomorfo y la
especie de mono).

Otro rasgo distintivo es que transitan
en grupos.
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Forma grupos mixtos tanto con
su especie como con los monos
machines.

Es uno de los primates més
afectados por el trafico de vida
silvestre.

Se encuentra afectada por la
deforestacion de su habitat
natural debido a la expansién de
la frontera agricola y ganadera.

La forma del torso es ovalada,
coincide tanto en el grabado como
con el mono ardilla.

En esta especie de simios, el macho
es morfologicamente mas grande
que la hembra. Esta diferencia de
tamafio podria reflejarse en las
figuras zoomorfas de los grabados,
donde algunas son pequefias y otras
grandes, posiblemente
representando este rasgo distintivo.

Mono Aullador
Rojo de Linneo
(mono colorado,
coto) / Alouatta
seniculus

Esta especie se distribuye por
toda la Amazonia ecuatoriana.
De tamafio grande, una de las
mayores en el neotropico.

La mayoria de su cuerpo es de
color rojo oscuro a rojo parpura.
La cabeza es grande, su rostro es
desnudo y negruzco, con la
garganta de apariencia inflada
(caja de resonancia para fuertes
vocalizaciones).

La cola es prensil, gruesa y
larga.

Tanto en los grabados como en el
mono aullador se observa la
representacion de una cola en espiral
y orejas redondeadas, siendo este
ultimo conocido por su cola prensil.
El torso de forma ovalada es un
rasgo compartido entre los grabados
y el mono aullador.

La boca es alargada del mono
adopta una forma alargada al
vocalizar, un detalle que coincide
con la representacion estilizada de
las bocas en algunos grabados.
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En sus cuatro extremidades
presenta cinco dedos.

Especie diurna, arboricola y
gregaria (manada). Su dieta es
omnivora.

Descansa durante el dia
mientras digiere su alimento. Es
un animal silencioso y de
movimientos lentos.

Suele asociarse con otras
especies de primates, ocupa de
manera habitual la parte més
alta de los arboles.

Esta especie podria verse
amenazada en las préximas
generaciones (caceria de las
comunidades indigenas y la
expansion petrolera).

Tomado de: (Haiman,

2025).

Las figuras zoomorfas de los
grabados muestran extremidades
tridactilas  (tres  dedos), una
caracteristica que no corresponde al
mono coto rojo, ya que este posee
cinco dedos en cada extremidad.

La forma ovalada de la cabeza del
mono rojo guarda cierta similitud
con las cabezas poligonales
representadas en los grabados.

Otro rasgo distintivo es que transitan
de forma gregaria o andan en
grupos.

La marcada diferencia de tamario
entre los machos y las hembras de
esta especie de simios podria estar
simbolizada en los grabados
zoomorfos, que presentan figuras de
diversos tamarfios, quizas reflejando
este rasgo.

Esta especie se distribuye por
toda la Amazonia de la

Estas especies destacan por su
naturaleza gregaria, moviéndose en
grupos como una caracteristica
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Mono Lanudo de
Humboldt
(mono chorongo)
/ Lagothrix
lagothricha
lagothricha

provincia de Sucumbios, al
norte del rio Aguarico.

De tamafio grande.

Su pelaje es denso, suave y
lanoso, corto y parejo.

Su color general del cuerpo es
marron grisaceo a gris palido.
Su vientre es  grande,
redondeado y prominente.

La cabeza es redonda, con el
rostro desnudo, orejas
inconspicuas (poco evidentes)
La cola es larga y fuertemente
prensil, es gruesa en la base,
pero afinada hacia la punta.

Las manos y pies suelen ser casi
negros o gris oscuro.

Es un primate diurno, arboricola
y gregario. Es omnivoro.

Estd categorizada como una
especie en peligro debido a la
disminucion del bosque natural
y la caceria.

- —

Tomado de: (Reason, 2020) (A
2022).

mmit,

definitoria, al
grabados.

La cola en espiral coincide tanto en
los grabados como con la especie de
mono chorongo que tiene una cola
prensil.

Tanto los grabados como el mono
lanudo coinciden en la
representacion de un torso de forma
ovalada.

La boca es alargada, tiene forma de
un évalo, de modo que encaja con la
boca de algunos grabados, porque la
boca se estiliza de esta manera.

En los grabados, las extremidades
tridactilas difieren de este simio, que
presenta  cinco  dedos  por
extremidad.

La cabeza del mono rojo tiene una
forma circular o redonda, por lo
tanto, coincide con los grabados, ya
gue estas son redondas.

Sus ojos son almendrados u
ovalados, no son redondos como en
las figuras grabadas.

Sus orejas son pequefias y redondas,
pero poco evidentes, de cierto modo,

igual que los
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se asemeja a las orejas con forma
redonda de los grabados, aunque
estas son grandes.

La variacion de tamafio entre las
figuras zoomorfas de los grabados
podria simbolizar la diferencia
morfolégica entre machos vy
hembras de esta especie de simios.

Capuchino  del
Marafién (mono
Machin, mico) /
Cebus yaracus
Hershkovitz

Esta especie monotipica se
distribuye por toda la Amazonia
ecuatoriana. Es diurna,
arboricola, gregaria y omnivora.
El pelaje es de color marrén
grisdiceo, marrén claro o
amarillento; la regién ventral es
blanquecina.

El rostro es de color rosado a
blanco plateado; sin pelo
alrededor de los 0jos, la nariz, la
bocay las orejas.

La cola es prensil, por lo general
enrollada en si misma.

Las extremidades a menudo
tienen un color mas intenso, en
cada una tienen cinco dedos.

i
@' 7
®

Tomado de: (Terra Incognita, 2019).

Transitan en forma gregaria o andan
en grupos, tal como se muestran en
el grabado de conjunto.

La cola en espiral coincide tanto en
los grabados como con la especie de
mico que tiene una cola prensil.

El torso ovalado corresponde tanto
en los grabados como en este mono.
La boca es alargada, tiene forma de
un ovalo, de modo que encaja con la
boca de algunos grabados, porque la
boca se estiliza de esta manera.

El aspecto tridactilo (tres dedos) de
las cuatro extremidades de las
figuras zoomorfas de los grabados
no coincide con este mono, ya que
este tiene cinco dedos en cada
extremidad.
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e Forma agrupaciones con otras
especies de primates como
monos aulladores o monos
ardilla (este es un mecanismo de
defensa).

e Es una especie que se encuentra
en un estado de conservacion
casi amenazada debido a la
deforestacion  de  bosques
amazonicos Yy la expansion de la
frontera agricola.

Tomado de: (Castillo, 2019).

La cabeza del mono rojo tiene una
forma circular o redonda, por lo
tanto, coincide con los grabados
porque estas son redondas.

Sus ojos son almendrados u
ovalados, no son redondos como en
las figuras grabadas.

Sus orejas son pequefias y redondas,
pero poco evidentes, de cierto modo,
se asemeja a las orejas con forma
redonda de los grabados, aunque
estas son grandes.

En esta especie de simios, el macho
es morfolégicamente mas grande
que la hembra. Esta diferencia de
tamafio podria reflejarse en las
figuras zoomorfas de los grabados,
donde algunas son pequefias y otras
grandes, posiblemente
representando este rasgo distintivo.

Fuentes:

Basado en la obra “Estado de Conservacion de los Primates del Ecuador” de (Tirira, Torre, & Zapata (eds.), 2018). Y el

“Libro Rojo de los Mamiferos del Ecuador” de (Titira, 2011).

Nota: En la presente tabla se describe las caracteristicas principales de las especies de simios presentes en la zona de estudio, estas a la vez son
comparadas con la morfologia iconogréfica de los grabados zoomorfos del afloramiento rocoso de la Piedra Bola, a través de fotografias y la
figura 16. Elaborado por: Criollo, 2025.
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4.3.4. Discusion

El andlisis iconografico de los petroglifos de la Piedra Bola sugiere una estrecha relacién
entre las representaciones zoomorfas y la fauna primate de la region amazonica de
Sucumbios. La presencia de figuras con caracteristicas compartidas con especies locales
como el mono ardilla de Humboldt (Saimiri sciureus cassiquiarensis), el mono aullador rojo
(Alouatta seniculus), el mono lanudo de Humboldt (Lagothrix lagothricha lagothricha) y el
capuchino del Marafion (Cebus yaracus) refuerza la hipdtesis de que estos grabados
pudieron inspirarse en la observacion directa de la biodiversidad circundante y el aspecto
tradicional de la caza en las culturas indigenas autdctonas de la region. La coincidencia en
rasgos como la cola prensil en espiral, el torso ovalado y la cabeza redondeada denota una
posible intencidn de representar aspectos distintivos de estos primates dentro del imaginario
simbolico de los antiguos habitantes de la zona.

Mas alla de la mera representacion de la fauna, es relevante considerar el papel de la caza de
primates en las practicas culturales de los pueblos indigenas amazénicos, como los A’l
Cofén, Siekopai, Omaguas y Kichwas Amazdnicos. Para estas comunidades, los monos han
sido tradicionalmente parte de su dieta y de sus practicas rituales, lo que sugiere que las
figuras grabadas en la roca podrian estar vinculadas a su cosmovision y a la importancia de
estos animales en su subsistencia. En este sentido, los petroglifos podrian no solo representar
la fauna local, sino también reflejar practicas asociadas a la caza, el conocimiento ecoldgico
y la relacion espiritual con la naturaleza.

Sin embargo, se identifican ciertas discrepancias entre las representaciones y la morfologia
real de estas especies. Un ejemplo claro es la estilizacion tridactila de las extremidades en
los grabados, un rasgo que no corresponde a ninguna de las especies analizadas, 1o que
sugiere un proceso de abstraccion o simplificacién iconogréafica. Asimismo, la variacion de
tamarfio en las figuras grabadas podria responder a la diferencia de proporciones entre
machos y hembras de estas especies representadas, o bien a un énfasis simbdlico en ciertas
caracteristicas de los animales.

En sintesis, la correspondencia entre los petroglifos de la Piedra Bola y las especies de
primates amazénicos permite inferir que estos grabados no fueron realizados de manera
arbitraria, sino que responden a una interaccion directa con el entorno natural y a las practicas
socioculturales de los pueblos indigenas de la regién. Aunque persisten interrogantes sobre
el grado de estilizacion y la intencion simbolica de ciertas caracteristicas, este analisis
fortalece la hipotesis de que el arte rupestre de la Piedra Bola se encuentra profundamente
arraigado en la cosmovision y el modo de vida de sus creadores.
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CAPITULO V: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
5.1. Conclusiones

El estado actual de los petroglifos de la Piedra Bola refleja una interaccién compleja entre
el entorno natural, el paisaje cultural y la historia de ocupacion del territorio. Su ubicacion
en un bosque siempre verde montano de la regién amazodnica, junto a fuentes hidricas como
el rio Aguarico vy el rio Piedra Bola, evidencia una relacion recurrente con estos sitios. La
revision histérica del cantdn Gonzalo Pizarro y la parroquia de Lumbaqui ha sido
fundamental para contextualizar la presencia de petroglifos dentro de un marco temporal y
territorial mas amplio. La historia de los pueblos indigenas vinculados a la zona permite
comprender la posible intencionalidad de los grabados y su relacion con cosmovisiones y
practicas de estos grupos humanos. Desde la arqueologia del paisaje, este espacio no es solo
un sitio fisico con grabados rupestres, sino un lugar con un significado simbdlico y cultural
profundo para las comunidades A’l Cofan y Siekopai, quienes lo vinculan con su
cosmovision y memoria ancestral. Sin embargo, el sitio enfrenta desafios en su preservacion
debido a factores antrépicos y naturales, asi como una clasificacion patrimonial inadecuada
que limita su gestion y proteccion efectiva.

El disefio digital de la serie de los grabados presentes en los petroglifos de la Piedra Bola
permitio un registro documental preciso de las figuras rupestres, facilitando su analisis bajo
un enfoque semidtico — morfoldgico. La digitalizacion, basada en el perfilado manual
preliminar y la aplicacion de una cuadricula georreferenciada, posibilité la identificacion de
patrones iconograficos y relaciones sintagmaticas entre los motivos recurrentes
representados. El uso de la clasificacion semiotica evidencid una intencionalidad en la
distribucion de los grabados, sugiriendo un sistema de representacion organizado. La
predominancia de figuras zoomorfas y antropozoomorfas con elementos recurrentes indica
una estructura comunicativa simbolica, posiblemente vinculada a la cosmovision de los
antiguos habitantes de la region. Estos hallazgos destacan la importancia de la digitalizacion
como estrategia para la conservacion (registro documental) y el estudio detallado del arte
rupestre.

La caracterizacion iconogréafica de los petroglifos de la Piedra Bola permite comprender su
conexidn simbolica con las culturas ancestrales de la regién amazonica, especialmente con
los pueblos A"l Cofan y Siekopai, puesto que, son un valioso testimonio de la cosmovision
y las précticas culturales de estos pueblos. Los grabados, a través de sus representaciones de
figuras zoomorfas, antropomorfas y geomeétricas, no solo reflejan una expresion artistica,
sino también una manifestacion profunda de la cosmovision, espiritualidad y conocimiento
ecologico de las comunidades originarias. Aunque la erosion ha afectado su conservacion,
la relevancia cultural de los petroglifos sigue siendo crucial para fortalecer la identidad de
las comunidades actuales, al vincularlas con su pasado y territorio. Estos grabados
evidencian una tradicion rupestre compartida en la Amazonia ecuatoriana y son esenciales
para entender las dindmicas socioculturales de los pueblos preincaicos, lo que resalta la
necesidad urgente de preservar este patrimonio para las futuras generaciones.
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5.2.  Recomendaciones

Gestionar la reclasificacion de los petroglifos de la Piedra Bola como patrimonio material
ante las entidades competentes, garantizando su proteccion adecuada y promoviendo
estrategias de conservacion que integren la participacion de las comunidades locales y su
valor simbdlico dentro del paisaje cultural amazénico. Asimismo, se sugiere que se
desarrollen futuras investigaciones que integren con mayor profundidad estudios
interdisciplinarios que consideren el contexto arqueolégico, etnohistérico y medioambiental,
promoviendo asi una comprension mas holistica del sitio y su importancia.

Implementar estrategias de digitalizacion y analisis semi6tico en otros conjuntos de arte
rupestres del canton Gonzalo Pizarro para su conservacion y documentacion precisa.
Ademas, seria pertinente la aplicacion de metodologias sistematicas que incluyan el
perfilado manual, la georreferenciacion y la clasificacion iconografica, con el fin de
identificar patrones simbdlicos y su posible significado dentro del contexto cultural.
Igualmente, es esencial fortalecer la integracion de herramientas tecnoldgicas en la
arqueologia del arte rupestre, promoviendo interdisciplinariedad y la accesibilidad de los
registros digitales para futuras investigaciones.

Fomentar la conservacion y proteccion de los petroglifos de la Piedra Bola mediante
estrategias de colaboracion intercultural a traves de la educacion patrimonial en la cual se
integren los saberes ancestrales de los pueblos Al Cofan y Siekopai, asegurando la
preservacion de estos sitios, no solo como patrimonio historico, sino también como una
forma de conectar a las nuevas generaciones con sus raices ancestrales. También es
importante la realizacion de proyectos educativos y turisticos sustentables que integren a la
comunidad en la conservacion del monolito, asi estas iniciativas no solo contribuirén a la
proteccion de los petroglifos, sino que también fortalecerdn el sentido de identidad y
pertenencia local, asegurando su transmision a futuras generaciones.
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7. ANEXOS

Instrumentos metodoldgicos desarrollados para la investigacion:

ANEXO 1. FICHA DOCUMENTAL O BIBLIOGRAFICA

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION,
HUMANAS Y TECNOLOGIAS

Carrera de Pedagogia de la Historia y las Ciencias Sociales

FICHA DOCUMENTAL

Titulo: Primera Sociedades de la Alta Amazonia.
Autor(es): Valdez Francisco.

Afo de publicacion: 2013.

Lugar de publicacion: Quito.

Editorial: Instituto Nacional de Patrimonio Cultural.
Edicion: Primera.

Numero de paginas: 25-28

Tipo de documento: Libro.

Tomado de: https://horizon.documentation.ird.fr/exl-
doc/pleins_textes/divers17-07/010070442.pdf
Resumen: La arqueologia amazonica en Ecuador ha revelado una rica

historia de civilizaciones precolombinas que habitaron la region
mucho antes de la llegada de los europeos. Los estudios
arqueologicos han descubierto complejos sistemas de
asentamientos, agricultura avanzada y una profunda conexion
con el entorno natural.

Estos hallazgos incluyen herramientas de piedra, ceramica
elaborada y petroglifos, que proporcionan valiosa informacion
sobre las practicas sociales, econdmicas y religiosas de los
antiguos habitantes de la Amazonia ecuatoriana.

Ideas principales:

e La arqueologia en la Amazonia ecuatoriana revela
hallazgos de las civilizaciones precolombinas como
herramientas liticas, ceramica con diferentes motivos y
presencia de petroglifos.

e Los arquedlogos que han realizado hallazgo en esta
region son Betty Meggers y Clifford Evans quienes
exploraron la zona del alto Napo contando con la ayuda
del sacerdote Pedro Porras.
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Ideas secundarias: e Estudios arqueoldgicos indican que la regiéon amazonica
es una zona poca explorada debido a las limitaciones de
este paisaje y factores naturales que tiene.

e La Amazonia alberga una rica historia cultural entre los
pueblos que la habitaron, esta relacion permitié que
surgiera una cosmologia compleja que contribuy6 al
origen de la civilizaciéon Andina.

Nota: El disefio de esta ficha bibliogréfica se ha basado en el Estilo APA (American

Psycological Association). Elaborado por: Criollo, 2025.

ANEXO 2. GUIA DE ENTREVISTA NO ESTRUCTURADA

UNIVERSIDAD
NACIONAL DE
CHIMBORAZO

CARRERA DE PEDAGOGIA DE LA HISTORIA
Y LAS CIENCIAS SOCIALES

Andlisis iconogréfico de los petroglifos de la Piedra Bola o de los Monos, ubicada

en la parroquia de Lumbaqui, provincia de Sucumbios

Entrevista dirigida para a la ciudadania de la parroquia Lumbaqui y de

comunidades indigenas de la provincia de Sucumbios.

Esta entrevista tiene como propoésito obtener informacién acerca del contexto
histérico y cultural de los petroglifos de la Piedra Bola, explorando las
interpretaciones actuales de las comunidades indigenas locales, particularmente de
la nacionalidad A"l Cofan, con el fin de comprender el valor espiritual, simbdlico
e historico que este patrimonio litico representa. Ademas, identificar elementos
relacionados con la identidad cultural y la cosmovision asociados a este
monumento

DATOS DEL ENTREVISTADO

Nombre:

Fecha:

Hora:
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TEMATICAS A ABORDAR

1 Conocimiento general sobre los petroglifos:

Percepcion de los petroglifos de la Piedra Bola por parte de los pobladores locales
y de comunidades indigenas.

Narrativas sobre el descubrimiento y registro de los petroglifos.

Mitos y leyendas relacionadas con los petroglifos.

2 Contexto histérico de la region:

Presencia de culturas indigenas en el area antes de los asentamientos colonos.

Historia precolonial de Lumbaqui y relacion con los petroglifos.

Pueblos o culturas que han habitado la region a lo largo del tiempo.

3 Interpretacion cultural y espiritual:

Significado espiritual atribuido a los petroglifos segun la cosmovision de la
nacionalidad A"l Cofan.

Relacion de los petroglifos con elementos naturales cercanos, como fuentes hidricas
(Rio Aguarico y Piedra Bola).

Simbolismo y conexion con la identidad cultural de las comunidades indigenas
actuales.

4 Influencia en la cultural actual:

Précticas y tradiciones contemporaneas vinculadas a los petroglifos.

Impacto de los petroglifos en la cultura y tradiciones de Lumbaqui.

5 Registro documental y estudios previos:

Existencia de registros histdricos o investigaciones sobre los petroglifos.

Perspectivas sobre el conocimiento histérico de la region en relacion con los
petrograbados.

6 Estado de conservacion y cuidados:

Observaciones sobre los dafios 0 amenazas al monumento litico.

Importancia de la proteccion y propuestas de conservacion del patrimonio.

132



Nota metodoldgica: La guia de entrevista no estructurada esta disefiada para facilitar una
conversacion flexible con los entrevistados. Los temas establecidos orientan la recoleccion
de datos relevantes, permitiendo formular preguntas adicionales basadas en las respuestas
proporcionadas por los entrevistados. Las entrevistas fueron grabadas con un teléfono
inteligente para garantizar la documentacion precisa de la informacién obtenida.
Instrumentos utilizados:

- Teléfono inteligente para grabacién y fotografia.

- Cuaderno de notas para observaciones adicionales.

Elaborado por: Criollo, 2025.

ANEXO 3. FOTOGRAFIAS DE LAS ENTREVISTAS REALIZADAS

3

Nota: Entrevista dirigida al Sr. Jorge Jurado. Fuente: Criollo, 2024.
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Nota: Presentacion de la Resefia Historica del Canton Gonzalo Pizarro (libro por
publicarse) elaborada por el Sr. Jurado. Fuente: Criollo, 2024.

Nota: Entrevista dirigida al Sr. José Quenama4, ciudadano de la nacionalidad A"l Cofan.
Fuente: Criollo, 2024.
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Nota: Entrevista dirigida al Sr. José Quenama4, observacion de los grabados de la Piedra
Bola. Fuente: Criollo, 2024.

ANEXO 4. ENTREVISTA REALIZADA AL SENOR JORGE JURADO

Fecha: 12 de septiembre del 2024

Duracion: 02:50 horas.

Entrevistador: Monica Criollo

El Sr. Jorge Jurado es reconocido como uno de los
colonos fundadores de Lumbaqui en 1972 y ha
contribuido significativamente al desarrollo del
poblado y sus servicios. Su conocimiento de
territorio se remonta a su labor como topografo,
siendo el responsable del trabajo de campo para la
determinacion de la ruta de carretera que conecta los
rios Aguarico y Salado, como parte del eje vial Lago
Agrio — Quito.

Pregunta

Respuesta

1) ¢(Cuéndo usted llegd al
territorio  del canton

En eso puedo asegurarle el ciento por ciento que
cuando Ilegamos por primera vez aqui para hacer los
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Gonzalo Pizarro not6 la
presencia de comunidades

indigenas asentadas
cercanas al area de la
Piedra Bola?

estudios de esta ruta de la via del Aguarico hasta el
Salado por esto del oleoducto (...). Eso iniciamos a
fines de 1969, aqui no habia absolutamente nadie, ni
Kichwas ni Cofanes.

2)

¢Dénde se asentaban los
Cofanes cuéndo llegaron
los colonos a estas tierras
(Gonzalo Pizarro 0
Lumbaqui) o antes?

Los Cofanes estaban a lo largo del rio Aguarico, pero
en este sector de Lumbaqui y la Piedra Bola no sé
porque razén nunca estuvieron. Estaban siempre
ubicados acé en Sinangoe, ahi estan hasta ahora, de
alli no se han movido.

3)

;Los Kichwas
Amazonicos cuando
poblaron estas tierras?

Los kichwas llegaron después, son tan colonos como
nosotros. Cuando se abrid la carretera ahi llegaron.
Antes no habia nadie.

4)

¢Qué conoce usted sobre
los petroglifos de la Piedra
Bola o los que se
encuentran en este canton?

Yo tengo unos datos al respecto sobre los petroglifos.
Esta area fue visitada por muchas culturas antes, aqui
estuvieron cerca los Omaguas (Napo - Rio Coca), los
Cofanes mas abajo (...) estaban presentes siempre.
Cuando llegamos a realizar la topografia este
territorio se encontraba sin habitante alguno (...)
Sobre los petroglifos que estan ahi, los encontraron
accidentalmente, porque no teniamos idea de su
existencia. Cuando divulgamos de su existencia,
hubo gente interesada de Quito que vinieron a
inspeccionarlo. Los de la revista de Terra Incognita
uno de sus colaboradores escribio un articulo sobre
estos petroglifos en esa revista.

Podria resumir lo siguiente, esos petroglifos fueron
grabados por una comunidad de nativos que no se
sabe si fueron Cofanes u otros. Son mas antiguos de
los Cofanes, segun la revista determinaron que
podria tener una antigiiedad de mas de 7.000 afios. A
lo largo del pie de la Cordillera Oriental Andina, casi
desde el sur de Colombia desde ahi hasta un poco
antes de Zamora, en el pie de monte de la Cordillera
se encuentran distintos petroglifos casi con la misma
tematica (antropomorfos y zoomorfos).

5)

¢Usted conoce la historia
de esta region,
particularmente del cantén
Gonzalo Pizarro o de la
parroquia de Lumbaqui?

Por ejemplo, el topénimo de Lumbaqui es serrano,
en la sierra norte del pais hay muchos como
Cochasqui, en Imbabura esta la raiz Cara. Yo tengo
un ensayo historico que le atribuyo su origen a ese
vinculo linguistico entre la sierra norte del pais con
este sector de la Amazonia. Y yo le podria atribuir
eso, porque segun Gonzéalez Suarez, el sometimiento
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Evidencia digital de la “Resefa
Historica de Lumbaqui” indicada
por el Sr. Jurado durante la
entrevista desarrollada.

al trabajo forzado de los caranquis del norte, muchos
de ellos no quisieron resistir ese maltrato y
persecucion, optaron por remontar la cordillera y se
asentaron posiblemente en estos sectores.

He estado trabajando y posiblemente el otro afio
salga un libro sobre Lumbaqui, he recopilado
informacion histérica. Un aporte importante es
escrito por un misionero capuchino en el libro “El
Coca y su Region”, ¢l pudo obtener datos historicos
desde el Archivo General de Indias en Espafia, y
transcribe en esa obra.

Yo también obtuve datos de ese archivo, pero esta en
un espafiol o castellano antiguo, requiere de un
traductor, en este afio quizas llegara un nieto que
tengo en Espafa y es posible que me traiga estos
datos ya traducidos, porque no se entiende mucho.
Me he apoyado de varios autores como José Rumazo
Gonzalez.

Los espafioles deciden fundar ciudades adicionales a
Baeza en el caso de ser atacados por grupos
indigenas tener la oportunidad de ayudarse y
protegerse de unos a otros y es asi como una
expedicion sale de Baeza con direccion hacia el sur,
luego giran hacia el este, luego giran hacia el norte y
suben a estos cerros cruzan el Coca, y dicen hemos
llegado a los cerros de Guamani y en la cima del
cerro avistan el valle del Aguarico y deciden que es
el lugar mas apropiado para fundar otra ciudad
espafiola llamada San Pedro del Alcala del Rio
Dorado, y asi completaron el cuadro de ciudades
espafiolas (Baeza, Tena, Archidona, Avila, Loreto).

En el acta de fundacion, Bartolomé Marin, Andrés
Contero, todos ellos fueron quienes fundaron esta
ciudad. Y dicen, ademas, que esta ciudad esta situada
en las profundidades o comedio entre los rios de la
Coca y el Dorado (Aguarico) donde estos tienen su
mayor proximidad. Son datos tan precisos que no
cabe duda que fue en este lado que se fundd esa
ciudad. Esta informacion he llegado a conocer
porque soy un aficionado de la historia. Le voy a
proporcionar una copia de mi libro sobre la Resefia
Histdrica de Lumbaqui para que usted lo plasme en
su investigacion, seria muy importante que destaque
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estos datos abordados desde la prehistoria hasta los
tiempos contemporaneos.

6) ¢Qué conoce usted sobre la

historia de las culturas
indigenas  durante la
colonizacién?

Los caciques aqui se revelaron porque querian
incorporarlos a todo el grupo que poblaba esta zona,
los que ya habian establecido alld en “Exija de
Sucumbios”. Es importante tomar todos estos
detalles porque ahi estd el origen, los espafioles
establecieron el cuartel de militares en lo que
nosotros conocemos como” General Farfan”, ellos
acudian a cualquier lugar para reprimir a quienes se
sublevaban. El jesuita que estuvo aqui Rafael Ferrer,
él les defendio, no quiso que les sometan a los
esparioles, ya sabian lo que iba a causar eso a traves
de un sistema de minas esclavistas. Por otra parte, los
indigenas de aqui, los Cofanes pensado que Ferrer
los estaba traicionando lo matan, lo precipitan en el
estrecho rocoso que existe aca arriba en Rio Coca,
por eso lo llamamos paso histérico (...) porque por
ese lugar llegaron a estas tierras los conquistadores
como Gonzalo Pizarro, Francisco de Orellana.

7) ¢Cémo

influye la
valoracién del patrimonio
arqueoldgico en la
conservacion  de  los
petroglifos en la region, y

qué medidas podrian
implementarse para su
proteccion y  estudio

adecuado?

Mire que yo he escrito asi informalmente, lo bueno
es gque ahora todo esta registrado en el Instituto
Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual (IEPI) que es
un depositario y entonces yo les regalaba copias de
mis textos, pero si deberia existir un archivo que
guarde estos documentos (...)

A los petroglifos deberian cuidarlos, proteger esas
piedras, se deberia formar un museo con las piezas
encontradas de cerdmica e inclusive fosiles de
amonites (petrificados), esto deberia ser estudiado
por expertos como arquedlogos porque revelaria
parte de la historia de la region. Hay que tener en
cuenta que en canton existen diferentes piedras o
petroglifos, hay tanta indolencia y tan poco valor que
se les ha dado, aqui tenemos una piedra en el pueblo,
otra en la Flor del Valle, otra en el Rio Aguarico,
pero tengo la impresion de que la de la Flor del Valle
alguien se la llevo porque ya no la he encontrado
desde que se inici6 la topografia de la carretera (...)
Los creadores de estos grabados no estaban locos
para venir a grabar en la roca era para que perdure
seguramente en el tiempo. Se debe cuidar porque los
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grabados se estan desgastando, posiblemente muy
pronto se borren.

Aqui accidentalmente un colono descubri6 ese
petroglifo, él creyd que era un signo, eso era la sefial
donde habia un tesoro enterrado al pie de la piedra, y
se ponen a excavar ahi, creo que por poco se muere
el pobre. Hasta ahora esta el hueco ahi, después
Ilegue a saber yo esas cosas.

Hallazgos arqueologicos
encontrados por la familia Jurado
en el canton Gonzalo Pizarro. Se
espera que pronto se realicen
estudios arqueoldgicos de estas
piezas para descubrir a la(s)
cultura(s) creadora de los mismos.

Elaborado por: Criollo, 2025.

ANEXO 5. FOTOGRAFIAS DEL TRABAJO DE CAMPO, PERFILADO Y
DISENO DE LOS GRABADOS

B 5wl S - &>

Nota: Identificacion de los grabados en el Afloramiento rocoso de la Piedra Bola.
Fuente: Criollo, 2024.
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Nota: Toma de fotografias con Drone en el area de estudio de los Petroglifos de la Piedra
Bola. Fuente: Criollo, 2024.
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Nota: Calcado y perfilado de las figuras grabadas (trabajo de campo) para desarrollar su
digitalizacion. Fuente: Criollo, 2024.

Nota: Calcado en polipapel para la toma de fotografias de las figuras y su posterior
digitalizacion. Fuente: Criollo, 2024.
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Nota: Toma de fotografias de las figuras calcadas en polipapel por parte del docente tutor

MsC. Alex De Barros. Fuente: Criollo, 2024.

ANEXO 6. DIGITALIZACION DE LAS FIGURAS GRABADAS MEDIANTE EL
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ANEXO 7. OFICIOS DE SOLICITUD PARA APOYO INSTITUCIONAL DEL GAD
MUNICIPAL DE GONZALO PIZARRO

_~

N AR (YR ;

g *'D LAY N/ ] U/ h V) Carrera de Pedagogia de la

+ \TERNDIKCIP! INNAR Historia y Ciencias Sociales
| -’K\ r‘ [ E_ WO L ] N/AM FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION,

l HUMANAS Y TECNOLOGIAS

abIEHPSA

Riobamba, 06 de mayo de 2024
Oficio AB12-UNACH-2024

2

Asunto: Solicitud de apoyo institucional para desarrollo de investigacion junto a los petroglifos
Piedra Bola o de los Monos, parroquia de Lumbaqui, Provincia de Sucumbios.

Estimado Sr. Alcalde Ing. Darwin Azes
Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal del Cantén Gonzalo Pizarro.

Luego de cordialmente saludarle, yo Arquedlogo Alex Sandro Alves De Barros PhD. (c), CIL
1759509431, docente ocasional investigador de la Universidad Nacional de Chimborazo, en calidad
de director del proyecto de investigacion LabIEHPSA Laboratorio Interdisciplinar de Estudios
Humanos, Paisajes y Saberes Ancestrales, de la manera mas comedida solicito el apoyo
institucional para el desarrollo del trabajo de titulacion bajo mi orientacion de la Srta. estudiante
Moénica Yomaira Criollo Lapo, CL 2100733449, con el tema “Anilisis iconogrifico de los

petroglifos de Pedra Bola o de los Monos, parroquia de Lumbaqui, Provincia de Sucumbios”.
La investigacion tiene por objetivo realizar un analisis del paisaje cultural e iconogréfico de los
petroglifos de Piedra Bola o de los Mono. Como resultado, esperamos devolver a la comunidad el

estudio sistematico de los petroglifos, asi como un plan de acciones de proteccion, salvaguardia y

difusion de este patrimonio.

Me pongo a disposicién para cualquier esclarecimiento que se haga necesario.

Atentamente

MSc. Alex De Barros
Doctorando en Arqueologia - MAE/USP Brasil
Profesor de la Carrera de Pedagogia de la Historia y las Ciencias Sociales — Universidad Nacional de

Chimborazo
Director del LablEHPSA - Laboratorio Interdisciplinar de estudios Humanos, Paisajes y Saberes Ancestrales Master
en arqueologia por el Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo - MAE/USP Research

member Society for American Archaeology - 67609222

Membro da Sociedade de Arqueologia Brasileira SAB -01605

Miembro de la Sociedad Latinoamerica y Caribena de Historia Ambiental
Mail: alex.alves@unach.edu.ec - Fone: +593 0968477423 (Ecuador)
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¥ \J;5L|~*| \I/\—% FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION,

HUMANAS Y TECNOLOGIAS

Riobamba, 24 de julio de 2024
Oficio AB24-UNACH-2024

Asunto: Solicitud de apoyo institucional para desarrollo de investigacion junto a los petroglifos
Piedra Bola o de los Monos, parroquia de Lumbagqui, Provincia de Sucumbios.

Estimado Sr. Alcalde Ing. Darwin Azes

Gobierno Autonomo Descentralizado Municipal del Cantén Gonzalo Pizarro.

Luego de cordialmente saludarle, yo Arquedlogo Alex Sandro Alves De Barros PhD. (c), CL
1759509431, docente ocasional investigador de la Universidad Nacional de Chimborazo, en calidad
de director del proyecto de investigacion LabIEHPSA Laboratorio Interdisciplinar de Estudios
Humanos, Paisajes y Saberes Ancestrales, de la manera mas comedida solicito el apoyo
institucional para el desarrollo del trabajo de titulacion bajo mi orientacion de la Srta. estudiante
Ménica Yomaira Criollo Lapo, CI. 2100733449, con el tema “Analisis iconografico de los
petroglifos de Piedra Bola o de los Monos, parroquia de Lumbaqui, Provincia de Sucumbios”.
La investigacion tiene por objetivo realizar un analisis del paisaje cultural e iconografico de los
petroglifos de Piedra Bola o de los Mono. Como resultado, esperamos devolver a la comunidad el
estudio sistematico de los petroglifos, asi como un plan de acciones de proteccion, salvaguardia y
difusion de este patrimonio.

En esta perspectiva, solicitamos de la manera mas comedida la realizacion de la limpieza y manejo
de la vegetacion del drea adyacente a los petroglifos, y en caso de disponibilidad, que auxilien la
Srta. estudiante con la realizacion de tomas de fotografias areas por intermedio del uso de drones
del area y del objeto de estudio, la Piedra Bola. Por fin, de ser el caso de que el GAD tenga
disponible bibliografia ¢ informes de estudios realizados en la region, la entrega de estos datos hacia

la Srta. estudiante seria de grande auxilio en su investigacion.

Me pongo a disposicion para cualquier esclarecimiento que se haga necesario.

Atentamente
Clghe Fl0

éﬁ‘}"; :2??:‘ DE BARROS

MSc. Alex De Barros

Doctorando en Arqueologia - MAE/USP Brasil

Profesor de la Carrera de Pedagogia de la Historia y las Ciencias Sociales — Universidad Nacional de
Chimborazo

Director del LabIEHPSA - Laboratorio Interdisciplinar de estudios Humanos, Paisajes y Saberes Ancestrales Master
en arqueologia por el Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo - MAE/USP Research
member Society for American Archaeology - 67609222

Membro da Sociedade de Arqueologia Brasileira SAB -01605

Miembro de la Sociedad Latinoamerica y Caribeiia de Historia Ambiental

Mail: alex.alves@unach.edu.ec - Fone: +593 0968477423 (Ecuador)
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ANEXO 8. RESPUESTA A LA SOLICITUD DE APOYO INSTITUCIONAL, POR
PARTE DE GAD MUNICIPAL DE GONZALO PIZARRO.

GOBIERNO AUTONOMO DESCENTRALIZADO
MUNICIPAL DEL CANTON GONZALO PIZARRO
Lumbaqui — Sucumbios - Ecuador
ALCALDIA

ONZALO
PIZARRO

Lumbaqui, 11 de septiembre de 2024
Oficio Nro. 069 - A—- GADMCGP — 2024

Magister

Alex Sandro Alves de Barros

Profesor de la Carrera de Pedagogia de la Historia y las Ciencias Sociales —
Universidad Nacional de Chimborazo

Riobamba.-

De mi consideracion:

En atencion a vuestro oficio AB12-UNACH-2024, suscrito en su calidad de
Director del Proyecto del Proyecto de Investigacion LABiehpsa Laboratorio
Interdiciplinar de Estudios Humanos, Paisajes y Saberes Ancestrales -
Universidad Nacional de Chimborazo, en el cual solicita de apoyo institucional
para el desarrollo de Investigacion junto a los petroglifos Piedra Bola o de los
Monos, Parroquia Lumbaqui, Provincia de Sucumbios, para el desarrollo del
trabajo de titulacion bajo su orientacion de la Srta. Ménica Yomaira Criollo Lapo
con C:C. 2100733449.

Al respecto y previa disposicion del sefor Alcalde, me permito indicarle que su
peticion ha sido aceptada favorablemente, a fin de que la senorita estudiante
realice la respectiva investigacion del analisis del paisaje cultural e iconografico
de los petroglifos de Pieda Bola o de los Monos.

Es cuanto debo informar, con sentimientos de distinguida consideracion.

Atentamente,

Ab. Edwin Méndez Penafiel
SECRETARIO GENERAL

Direccion: Av. Sanita Maria y Manabl
Contactos: 06 2340-204 /7 06 2340-205
Mall: gadgopzarodgmall com
www.gonzalopizamno gob.oc
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Monica Yomaira Criollo Lapo
ESTUDIANTE
C.1. 2100733449
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