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RESUMEN

En el contexto dela era digital, la produccion artistica musical se encuentra frente a desafios
emergentes relacionados con los derechos de propiedad intelectual. EI presente estudio
examind los derechos de propiedad intelectual y de autor en el ambito de la creacién musical,
con el fin de identificar posibles vacios legales presentes en la industria. La relevancia de
esta investigacion radica en su interseccion entre la expresion artistica y la normativa legal,
con implicaciones significativas tanto para los creadores como para la sociedad en su
conjunto. Se constata que los derechos de autor no ofrecen una proteccion efectiva a la
industria musical, lo que conlleva a situaciones de vulnerabilidad frente a practicas
contemporaneas como la pirateria digital, revelando asi una falta de armonizacion normativa
y una insuficiencia regulatoria en este ambito especifico. La presente investigacion adoptd
un enfoque mixto, combinando elementos cuantitativos y cualitativos. Se empleé métodos
deductivos, de comparacion juridica, juridico-descriptivos y juridico-correlacionales, lo que
permitié realizar un analisis exhaustivo y fundamentado. Este estudio pone de manifiesto la
necesidad de actualizar la legislacion en consonancia con la Ley Organica de Propiedad
Intelectual, otorgando mayor relevancia a los derechos digitales, tal como se contempla en
las normativas internacionales. En conclusion, si bien la normativa ecuatoriana respeta los
estandares internacionales en lo que respecta a la proteccion de los derechos de autor y la
propiedad intelectual de manera convencional, muestra vulnerabilidades en el &mbito digital,
especialmente en lo que concierne a la proteccion de las obras musicales.

Palabras Clave: musica, creacion artistica, derechos de autor, propiedad intelectual



ABSTRACT

In the digital era, music production faces emerging intellectual property rights challenges. This study
investigates intellectual property rights and copyright in music creation to identify potential legal
gaps within the industry. This research is significant because it explores the intersection between
artistic expression and legal regulation, which has important implications for creators and society.
The findings indicate that copyright protections are insufficient for the music industry, making it
vulnerable to contemporary issues such as digital piracy. Thus, the research reveals a lack of
normative harmonization and regulatory insufficiency in this area. The research employs a mixed -
methods approach, combining quantitative and qualitative elements. It utilizes deductive, legal-
comparative, legal-descriptive, and legal-correlational methods, providing a comprehensive and
well-founded analysis. The study emphasizes the need to update legislation by the Organic Law of
Intellectual Property, placing greater importance on digital rights as outlined in international
regulations. In conclusion, while Ecuadorian legislation aligns with international standards for the
protection of copyright and intellectual property in a conventional sense, it reveals weaknesses in the
digital realm, particularly concerning the protection of musical works.

Keywords: Music, artistic creation, copyright, intellectual property.
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CAPITULO I. INTRODUCCION

En el actual contexto de Ecuador, la denominada proteccion de la propiedad de
caracter intelectual no haalcanzado el nivel de desarrollo presente en otros sistemas legales.
La importancia de esta situacion radica en que cada uno de los derechos de propiedad
intelectual brindan proteccion a los creadores, garantizandoles que sus innovaciones y los
beneficios que obtienen de ellas estaran protegidos. La relevancia de estos derechos reside
en su capacidad para fomentar el progreso en la investigacion, el arte y la innovacién en
diferentes ambitos. Las creaciones musicales, al igual que otras expresiones artisticas, son
consideradas como obras y productos protegidos por los derechos de autor.

Esto conlleva que el compositor de una obra musical tiene el derecho exclusivo de
controlar el uso y la distribucion de su creacion. Al referirnos a los derechos de autor que se
aplican a las obras musicales incluyen la autorizacion para reproducir la obra, distribuirla,
crear obras derivadasy realizar su ejecucion en publico. Los derechos mencionados son de
suma importancia, ya que permiten a los compositores tener dominio sobre la utilizacién de
sus creaciones musicales y garantizan una compensacion justa por su trabajo. Es esencial
tener en cuenta que, en el contextode las obras musicales, los reconocidos como derechos de
autor salvaguardan y protegen no solo a los denominados compositores o autores de
productos originales, sino también a otros participantes en el proceso creativo y de difusion
de la musica, como los productores y las compafiias discogréaficas.

Los intérpretes pueden contar con derechos conexos estrechamente ligados a la obra
de caracter musical. En general se puede detallar que los derechos de autor resultan
fundamentales para resguardar las creaciones musicales y asegurar que los autores reciban y
adquieran una remuneracion de caracteristicas justa por su profesionalismo y resultado final.
Es importante destacar que Ecuador presenta un rezago normativo considerable en cuanto al
tratamiento de cada uno de los derechos de autor en obras musicales, en comparacion con la
normativa y legislaciones de paises como Colombia o Espafia, las cuales son mas avanzadas
en este aspecto.

El atraso mencionado afecta negativamente tantoa los artistas como a la sociedad en
su conjunto, al restringir el crecimiento de un ambito con posibilidades de generar beneficios
econOmicos Yy ser productivo. La falta de aprovechamiento adecuado en este sector resulta
en la pérdida de talento, generando consecuencias econdémicas y culturales tanto para los
individuos afectados como para la sociedad ecuatoriana. Dentro de la industria musical, el
contexto y universo de la propiedad intelectual y los derechos de autor es trascendental. Los
artistas, compositores, productores y demas involucrados en la produccion y difusion de
obras musicales confian en estos derechos para salvaguardar sus intereses y garantizar una
compensacion equitativa por sus aportes.

En este estudio se analizaran los conceptos fundamentales de propiedad intelectual y los
derechos de autor en el ambito musical. Se abordara la definicion de estos conceptos, la
respectiva identificacion de los titulares de los derechos. Se prestara especial atencion a los
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desafios legales que la industria musical ecuatoriana enfrenta. Con el fin de alcanzar el
objetivo actual, se llevaran a cabo dos analisis. En primer lugar, se realizard un analisis
doctrinal, juridico, critico y comparativo con el propésito de examinar la problematica
vigente. En segundo lugar, se emplearan instrumentos de investigacion para recopilar
informacion precisa y fidedignade la poblacion seleccionada, en este caso, artistas musicales
con licencia para la creacion otorgada por la Fenarpe en la Provincia de Chimborazo. Estos
datos serén utilizados en el presente analisis.

La metodologia sustanciada en el proyecto de investigacion es de enfoque mixto.
Para analizar la problematica, se aplicaran los métodos deductivos, juridico-descriptivo y de
comparacion juridica, incluyendo el estudio de la legislacion comparada. El estudio se
clasifica como investigacion juridica dogmatica, correlacional y descriptiva. Se caracteriza
por tener un disefio no experimental, ya que no implica la manipulacién de variables. La
recoleccidn de los respectivos datos se efectivizard mediante la aplicacion de encuestas que
contienen preguntas cerradas. Para el andlisis y la tabulacion de la informacion recopilada,
se emplearan técnicas estadisticas, matematicas, l6gicas e informaticas.

El marco conceptual se divide en tres distintas Unidades, la Unidad | analiza los
derechos de autor y propiedad intelectual de manera general, historica y comparada, la
Unidad 11 otorga importancia a la creacion artistica musical, definiendo caracteristicas de
creaciones artisticas musicales y la normativa de proteccion que la salvaguarda, la Unidad
I11detallalos derechos de propiedad intelectual en creaciones artisticas musicales, otorgando
un analisis juridico y doctrinario de los derechos de autor en creaciones artisticas y
establecimiento de la pertinencia de crear normas que permitan una mayor proteccion a las
creaciones artisticas musicales

La investigacion se configura segun lo establecido en el articulado 16 numeral tercero
del Reglamento de Titulacion Especial de la Universidad Nacional de Chimborazo, que
indica los siguientes apartados: la portada; introduccion inicial; planteamiento del problema;
objetivo general y objetivos especificos; adecuado estado del arte, marco teorico;
metodologia aplicada; respectivo presupuesto junto al cronograma del trabajo investigativo;
para finalizar con referencias bibliograficas, anexos; y el respectivo visto bueno del tutorque
garantice la fiabilidad del trabajo.

1.1. Planteamiento del problema

Es fundamental entender que una obra artistica representa un bien inmaterial que
posee un valor econémico significativo, como lo expone Charria (2017) al sefialar que la
obra artistica es "(...) un determinado bien inmaterial, con denominada valoracién
econOdmica” (p. 75). Esta afirmacion subraya la trascendencia inequivoca de conferir un
detallado marco de proteccién y salvaguardo a la creacion en si misma, que emerge de la
inventiva del autor y de los beneficios patrimoniales derivados de la misma. A lo largo dela
evolucién del derecho, se han desarrollado teorias para dilucidar la naturaleza intrinseca de
los derechos asociados a la efectiva creacion de caracter artistica. Destacando que “el
derecho de autor, de naturaleza personal-patrimonial, es indispensable en la gestion y
salvaguarda de dichos derechos” (Anaya & Cruz, 2018, p. 176).
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Por otro lado, Vasquez (2007) describe que, “que los hechos de caracter artistico o
las obras de arte como experiencias de caracteristicas unicas, intransferibles, irrepetibles” (p.
3); lo que refuerza la concepcion de que el arte es intrinsecamente personal y que sus
creaciones llevan consigo un sello deoriginalidad que demanda proteccion sobre el producto
de la mente del creador, facilitando asi su uso para la obtencién de rentabilidad, lo cual
implica aspectos no solo patrimoniales sino también culturales. Ademds, es esencial
reconocer que una creacion es el resultado de la inventiva, el talento y el esfuerzo de un
individuo para producir cierta obra de diversos tipos, la cual debe estar protegida por su labor
creadora y para que el autor pueda derivar beneficios de la misma. La necesidad de
proteccion se ha reconocido desde tiempos antiguos, comenzando con la Declaracion
Universal de los Derechos del Hombre, y ha continuado consoliddndose en el ambito
internacional.

Forns (1951) afirma que, “estas denominadas protecciones son en la actualidad tan
imprescindibles como divergentes para la finalidad comunicativa espiritual (p. 1020),
destacando la relevancia cultural de determinadas creaciones artisticas y su impacto en el
desarrollo de tipo social. Al desarrollarse estos conceptos, la propiedad intelectual se
internacionaliza y es definida por Parilli (2007) como “el almanaque de disciplinas que
contienen en sinergia la proteccién de bienes de caracteristicas inmateriales" (p.12). Esto
implica la salvaguarda de ideas y creaciones de elementos intangibles, y dentro de este
marco, el denominado derecho de autor emerge como la total proteccion de caracter legal
especifica otorgada a cada uno de los autores de obras creativas, donde se anexan las
creaciones de caracteristicas musicales, que forjan una de los pilares sustanciales en cuanto
a la proteccion artistica en el pais.

Respecto a los derechos de autor, Cabrera (2014) los divide en dos categorias:
"Derechos de categorias morales, entre los que se encuentran la publicacion, la integridad,
la paternidad, la modificacion y el posterior retiro de la obra y derechos patrimoniales ™ (p.
4). Se entiende que estos derechos salvaguardan la integridad de la obra desde su creacion
hasta su reproduccion y las ganancias derivadas deella, con el objetivo de mitigar la pirateria
y el abuso de las creaciones de caracter musical de los autores. Navarrete (2020) aclara que
"dichos derechos estan resguardados por el estado ecuatoriano con el objetivo inequivoco de
garantizar la autenticidad de la pista musical en relacion a su verdadero creador, pudiendo
requerir sus derechos en caso apropiacion ilegitima de terceros o perjuicios economicos que
sufra la cancion” (p.258).

En Ecuador, la normativa presenta elementos de proteccion relacionados con los
derechos de distribucion, junto a los denominados derechos de reproduccién y respectiva
comunicacion de caracter publico, asi como los derechos de integridad, modificacion,
paternidad, no publicacién o retirada de la obra. Sin embargo, esta regulacion es considerada
insuficiente para alcanzar los objetivos generales de proteccion, ya que, a pesar de ser
reconocidos como derechos conexos, aun no se ha logrado una eficacia completa en el
rendimiento de los derechos de autor en el pais, particularmente porque no se regulan
adecuadamente las plataformas de carécter digital, ni se han respetado las modernizaciones
necesarias en la industria musical del pais.
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Dada la relevancia de las obras creativas, asi como de los derechos de autor y de la
propiedad intelectual respectivamente, segin Rodriguez (2016), “es imperioso dilucidar que
el desafio nace cuando la evolucion del mercado en el entorno musical recibe beneficios o
perjuicios, respecto a cada uno de los diversos titulares de derechos, en la magnitud en que
la adaptabilidad sea &gil y eficiente respecto a distintas estructuras de negocios en el medio™
(p.27). Es crucial mencionar que la evolucion tecnoldgica constante y la globalizacion
influyen significativamente en el acceso y distribucion de obras artisticas de todo tipo,
particularmente en el ambito musical. A medida que se producen cambios, frecuentemente
en mercados internacionales, las regulaciones actuales no logran adaptarse con la suficiente
rapidez, quedando obsoletas y fallando en proteger adecuadamente al autor y en garantizar
la propiedad intelectual en un sistema cada vez mas globalizado.

Por esta razdn, ante la posible e inminente vulneracion de los derechos previamente
descritos, la normativa sefiala que se pueden emprender acciones penales y administrativas,
dado que la proteccion actual se considera ineficiente y existe un abuso del derecho. Como
bien sefialan Sanchez & Mejia (2021), "es coherente que ante la violacion de este derecho y
al momento de accionar se contravenga de manera grave, sobrepasando los limites de una
ordenanza administrativa o de caracter civil* (p.31). Sin embargo, no basta con una
proteccion final; se requiere un esfuerzo legislativo que prevenga de manera fundamental
cada una de las violaciones a los derechos de autor y que fomente la creacion a través de
acciones positivas para su proteccion y desarrollo.

Para entender la normativa ecuatoriana sobre derechos de autor, Cardoso (2015)
destaca que "la normativa internacional y las instituciones de caracteristicas conexas son la
el vértice tripartito sobre la que se cimenta la transformacion y observancia de las reglas
esenciales que administran la respectiva propiedad de caracter intelectual y los derechos de
autor” (p.11). Aunque ha existido una influencia internacional significativa en este campo,
el derecho de autor no ha conseguido mantener el paso con los cambios en la industria
musical, resultando en una incompatibilidad y deficiencia normativa que afecta gravemente
a los creadores musicales, este problema debe ser abordado para asegurar los derechos
constitucionales y proteger la produccion musical de la nacion

1.2. Justificacion

La industria musical puede constituir un importante motor de crecimiento
econdmico. Los derechos de autor, cuando estan bien establecidos y protegidos, incentivan
la inversion en nuevas producciones musicales y en tecnologias afines. Esto se debe a que
inversores y creadores estdn conscientes de que sus contribuciones y obras estaran
amparadas legalmente, lo que a su vez genera empleo y promueve el avance progresivo y
correspondiente desarrollo de una industria de tipo musical robusta, estandarizada y capaz
de competir en el extenso mercado latinoamericano e internacional. La musica no solo es un
vehiculo de entretenimiento, sino también una expresion esencial de la identidad cultural de
una nacién. Los musicos y compositores no solo entretienen, sino que ademas preservan y
difunden tradiciones de caracter cultural, innovan en estilos e impulsan el didlogo
intercultural.
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El salvaguardo adecuado de los derechos de autor es crucial para asegurar que los
creadores puedan continuar aportando al patrimonio cultural sin temor a que sus obras sean
explotadas sin recibir una compensacion justa y adecuada. Esto promueve un entorno
creativo vibrante y contribuye a mantener la diversidad cultural en la sociedad. Mediante la
garantia del salvaguardo y la aplicacion de caracter eficiente y efectiva de cada uno de los
derechos de autor, Ecuador puede promocionar sus creaciones musicales en el ambito
internacional con mayor confianza, impulsando de esta manera sus exportaciones a niveles
interculturales. Estono solo genera beneficios econdmicos directos, sino que también mejora
la imagen del pais a nivel global, posicionando su cultura como un activo efectivo, eficaz y
respetado.

La normativa y disposiciones legales en cuanto a los derechos de autor en Ecuador,
al igual que en muchos otros paises, se configurd en una era en la que predominaba la
distribucion fisica de contenidosy las plataformas digitales no tenian el impacto que poseen
hoy. Este desajuste ha generado lagunas legales que frecuentemente no contemplan las
complejidades asociadas al uso, distribucion y monetizacion de obras musicales en internet.
Es imperativo revisar y actualizar estas leyes para llenar dichas lagunas y asegurar que cada
uno de los derechos de autor sigan siendo trascendentes efectivamente aplicables en el
entorno digital. La pirateria se ha vuelto un desafio mas complejo debido a la accesibilidad
para reproducir y difundir material digital sin la debida autorizacion. Una legislacion fuerte
y adaptable es esencial para combatir la pirateria de manera efectiva, salvaguardando los
ingresos de creadores dentro de toda la industria.

1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo General

Analizar el derecho a la propiedad intelectual y los derechos de autor en creaciones
musicales dentro de la legislacion ecuatoriana, determinando vacios legales dentro
de la industria artistica.

1.3.2. Objetivos Especificos

e Estudiar la normativa que regula la propiedad intelectual y los derechos de autor en
la produccidn artistica musical en el Ecuador.

e Analizar juridica y doctrinariamente los derechos de autor en obras musicales y su
relacion con la industria musical actual del Ecuador.

e Contrastar la regulacion juridica de propiedad intelectual y los derechos de autor en
creaciones musicales de la normativa ecuatoriana respecto de la legislacion
colombiana.

e Definir que es una creacion artistica musical y su reconocimiento en la legislacion
ecuatoriana.
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CAPITULO Il. MARCO TEORICO.

2.1. Estado del Arte

En referencia a la creacion artistica musical y los Derechos de Propiedad de caracter
Intelectual se encuentran investigaciones similares, entre las que tenemos:

Luis Ernesto Fernandez Torres (2017), en su tesis titulada “Atentados al derecho de
autor y la posicion del Estado como guardian de los derechos intelectuales”, realizada con la
meta y objetivo de ostentar el titulo de caracter profesional de abogado, indagé cémo el
Estado despliega su mision de proteccion al derecho de autor frente a las violaciones
realizadas. El estudio determiné que:

El cumplimiento estatal de su rol protector se ha manifestado mediante la
implementacion del decreto de caracter legislativo nimero 822, relacionado con el
derecho de autor respectivamente. Se determind que, si bien ha existido un progreso
significativo tras la promulgacion del mencionado decreto, los autores consultados
coincidieron en sefialar que no se ha avanzado sustancialmente en la promocion del
derecho de autor y su relevancia social. Las entrevistas realizadas reflejaron una
percepcion uniforme sobre como se percibe la afectacion al derecho de autor, al
tiempo que valoraron positivamente la iniciativa que tuvo el pais hace décadas al
promover esta legislacion, corroborando asi el supuesto juridico general planteado en
la investigacion (Fernandez, 2017, p.73).

El autor Mario Léopez Carrion (2021), en su proyecto final de master titulado “Los
derechos de autor dentro del ordenamiento juridico en Espafa: Especial enfoque al plagio en
el campo artistico y musical”, cuya principal finalidad fue analizar la naturaleza de caracter
juridica de los derechos de autor desde Ola cosmovision constitucional, junto a su objeto
final, llegando a la conclusion de que:

Desde una perspectiva constitucional, se sistematiza como un derecho de
caracteristicas unitarias e indivisibles, de naturaleza absoluta, pero limitado
temporalmente, y que se compone de facultades que abarcan tanto aspectos morales
como patrimoniales. Las facultades patrimoniales se justifican constitucionalmente
en el articulado numero treinta y tres de la Constitucion de Espafia, definiéndose y
conceptualizandose como una forma y manera especial de propiedad que se clasifica
como un derecho fundamental de segundo orden.

En contraposicion, las facultadesde indole moral reciben amparo del articulado 10.1
de la Constitucion de Espafia, que protege y salvaguardada el libre, evolutivo desarrollo de
la personalidad, y del articulado quince, que salvaguarda la integridad moral delas personas,
proporcionando al autor facultades muy personales. En consecuencia, el derecho deautor no
se desarrolla o evoluciona a la categoria de derecho de caracter fundamental, una conclusion
que se ve reforzada por el hecho contacto en que la Ley de Propiedad Intelectual se promulga
como una ley ordinaria.
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Esto implica que, si fuera un derecho fundamental, deberia estar regulado mediante
una ley organica. No obstante, si se argumenta que la seccion de la Ley de Propiedad
Intelectual que regula y sistematiza los derechos inherentes y exclusivos del autor representa
el nacleo esencial de la ley y que, ademaés, constituye una aplicacion directa del articulado
veinte puntos uno literal b de la Constitucion de Esparfia, entonces se deberia considerar que
dicha ley desarrolla un derecho de caracter fundamental (L6pez, 2021, p.38).

Del mismo modo Héctor Fernando Bejarano Cajibioy (2019), en trabajo de grado en
la Universidad Catolica de Colombia titulado “Proyeccion de cada uno de los derechos de
cada autor en el campo musical desde la representacion del derecho de tipo y clase penal”,
como objetivo inequivoco se analizd6 mecanismos juridico-penales, tomados necesariamente
como ultima ratio para la defensa de cada uno de los derechos de autor, en busca de examinar
una problematica existente en el tema y su relacion con el mundo actual, concluyendo que:

El Estado Colombiano ha manifestado un interés significativo en el Genesis de
politicas de caracter publico y garantias para el salvaguardo de los derechos de autor
y derechos relacionados y en conexion a obras musicales. Estas normativas han
facilitado la creacion de entidadesencargadas de supervisar dichas politicas publicas.
Entre estas entidades se destacan la Direccién Nacional de Derechos de Autor
(DNDA) y multifacéticas sociedades de gestion colectiva, las mismas se
complementan con el apoyo del sistema de justicia ordinaria. (Bejarano, 2019, p.27).

Danilo Israel Sanchez Garcés, 2021, en su proyecto de investigacion “El resguardo
al derecho de autor dentro de la naciente Ecuadory el Estado ” con el objetivo de ostentar el
Titulo de Abogado de los Tribunales y Juzgados de la Republica en la UNACH, cuya
finalidad fue el analizar el resguardo de los derecho de autor, dentro del contexto de los
ciudadanos ecuatorianos, con el objetivo de encontrar posibles vulneraciones ocurridas
contra el enunciado derecho, por la ausencia de mecanismos efectivos de proteccion,
concluyendo que:

El almanaque de proteccién de cada uno de los derechos de autor por parte del Estado
ecuatoriano es variado. Comienzan en el ambito administrativo y se extienden hasta
el ambito judicial. Estos mecanismos incluyen acciones tanto de observancia de
caracteristicas positivas como negativas, mismas que pueden ser anexadas e
implementadas en cualquiera de las presentes eventualidades para salvaguardar los
derechos de autor. En el contexto normativo, se contempla la categorizacion del
delito de falsificacion de marcas y pirateria que infringe los derechos de autor, el cual
puede ser procesado a través de la via judicial penal en caso de que una persona haya
sufrido esta violacion. (Sanchez, 2021, p. 54)

La autora Sandra Timal Loépez (2017), en su articulo cientifico “El nivel plagio,
dentro de los derechos de autor”, expuesto en la revista Tla-melaua, detall6 a modo de
conclusiones que:

Asi, se alcanza el propdsito de este estudio al promover una sociedad con valores y
respeto a cada uno del derecho de autor en el ambito universitario, lo que conlleva la
divulgacion de los principios fundamentales e intrinsecos de este derecho, como se
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expone en el presente articulo. Si los investigadores en formacion aprendieran desde
sus inicios a respetar el derecho moral inherente al autor de una obra, seria posible
prevenir la incidencia del plagio. Sin embargo, ante la ausencia de tal sapiencia
respecto al derecho deautor, se hace necesario implementar medidas correctivas para
enfrentar su violacion (Timal, 2017, p.65).

Delia Lipszyc (2017), en su libro “Derechos Conexos y Derechos de Autor”, manifesto:

Las creaciones y respectivos productos de caracter cientifico, las representaciones
artisticas constituyen al contexto y esfera de aplicacion del derecho de autor; las
interpretaciones y actuaciones de diversos ejecutantes, artistas e intérpretes, junto a
demas grabaciones fonograficasy las transmisiones radiodifundidasson objeto de los
derechos conexos. Por su parte, las invenciones que resultan en nuevos productos o
procedimientos aplicables industrialmente se encuentran bajo la proteccion del
derecho de patentes; los descubrimientos cientificos son amparados por derechos que
conciernen principalmente al reconocimiento puablico del nombre del cientifico
asociado a sus hallazgos y a la obtencion de beneficios econdémicos derivadosdel uso
de estos descubrimientos (Lipsyc, 2017, p.89).

2.2. Marco Tedrico

2.2.1. Unidad I. Los Derechos de Autor y la Propiedad Intelectual

2.2.1.1 Definiciones y caracteristicas
Derechos de Propiedad Intelectual

Al detallar a la propiedad intelectual, la misma engloba un almanaque de derechos
otorgados sobre cada una de las creaciones resultantes y generadas por la creatividad
humana. Las prerrogativas mencionadas protegen las creaciones originales, asi como los
signos, diversos nombres e inclusive imagenes utilizadas en el ambito comercial. La
propiedad intelectual establece una amplia y extensa gama de distintas creaciones. La
propiedad intelectual tiene como objetivo principal fomentar la innovacion y la creatividad
al otorgar a los autores derechos exclusivos sobre sus creaciones durante un periodo
determinado. “Esto les permite obtener beneficios econdmicos por su trabajo, lo que a su vez
contribuye al avance cultural y tecnoldgico de la sociedad” (Pérez, 2023, p.21).

Clasificacion

Desde una perspectiva de clasificacion, la propiedad de carécter intelectual se
organiza y categoriza en dos vertientes o ramas fundamentales: la propiedad de caracter
industrial y los derechos de autor. La propiedad de caracter industrial abarca las patentes de
invenciones; cada una de las marcas registradas, que resguardan los simbolos,
denominaciones y sonidos que distinguen los productos y servicios; los disefios industriales,
“referidos a las creaciones estéticas; y las indicaciones geograficas, que hacen referencia al
origen geografico de un producto y a sus cualidades o renombre derivados de ese lugar
especifico” (Cuasapaz, 2016, p.34).
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Las patentes otorgan un derecho exclusivo por un periodo acotado, usualmente de
20 afos, para la explotacion de una invencion, previniendo que terceros fabriquen, vendan o
utilicen la invencion sin autorizacion. Las marcas registradas salvaguardan la identidad e
imagen de cada uno de los distintos productos o respectivos servicios de una empresa,
garantizando que cada uno de los consumidores no sean engafiados respecto al origen de los
bienes o servicios que adquieren. Por otro lado, los derechos de autor salvaguardan cada una
de las obras y productos de caracter literario y artistico tales como textos, composiciones
musicales, obras de tipo teatrales, peliculas, dibujos, software y fotografias.

Estos derechos otorgan a los creadores la facultad de controlar y recibir
compensacion econdmica por el uso de sus obras durante el tiempo de su vida y hasta lo
setenta afios de edad posterior a su fallecimiento, segin la normativa legal de cada nacion.
Los derechos de autor comprenden, detallan y analizan cada uno de los derechos
patrimoniales, que posibilitan al titular percibir beneficios economicos y regular el uso de su
obra; “asi como los derechos de caracter moral, que resguardan los objetivos e intereses no
econOmicos de un autor, permitiéndole determinar sobre el uso de su obra y asegurar el
reconocimiento de su autoria” (Gavilanez, 2017, p. 45).

Caracteristicas

1.Exclusividad: Cada uno de dichos derechos confieren a los propietarios
prerrogativas exclusivas sobre sus creaciones, otorgandoles la capacidad de regular y
determinar como se utiliza su obra. Esto incluye la facultad y oportunidad de autorizar o
vetar su futuro reproduccion, comunicacion publica, distribucion y transformacion. La
naturaleza exclusiva de estos derechos es esencial para posibilitar que los autores e
inventores obtengan réditos de sus propias creaciones e innovaciones.

2. Temporalidad: La proteccion otorgada es de naturaleza temporal, ofreciendo
cobertura por un periodo especifico. La duracion de este periodo de proteccion varia segln
el tipo especifico de derecho de propiedad intelectual implicado. Los detallados como
derechos de autor garantizan la proteccion de las obras durante un periodo que abarca hasta
setenta afios posterior a su fallecimiento del autor. En contraste, las patentes otorgan
proteccion por un lapso de veinte afios a partir de la fecha de la solicitud. Una vez
transcurrido este periodo de tiempo, la obra o invencién pasa a formar parte del dominio
publico.

3. Territorialidad: La proteccion otorgada por la propiedad intelectual tiene un
ambito territorial, significando que los derechos otorgados son véalidos exclusivamente
dentro de las jurisdicciones del pais que los concede. “Para asegurar la proteccion en otras
naciones, es necesario que los titulares soliciten dicha proteccion en cada territorio en el que
deseen ejercer esos derechos” (Alarcdn et al., 2023, p.45).

4. Transferibilidad: Es posible transmitir, vender o conceder bajo licencia los
derechos de propiedad intelectual a terceros. Esto brinda a los titulares la oportunidad de
capitalizar econémicamente sus obras de multiples formas, ya sea a través de la venta de los
derechos, otorgando licencias para su utilizacion, o mediante otros acuerdos comerciales.
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5.Proteccién contra competencia desleal: La propiedad intelectual también juega
un papel crucial en la salvaguarda contra cada una de las practicas de competencia desleal,
incluyendo la lucha contra la falsificacion, pirateria y contra el hurto de secretos
empresariales. “Esto asegura que tanto la innovacion como la creatividad reciban una
recompensa justay que los consumidores no sean engafiados por imitaciones de productos”
(Montalvo, 2016, p.66).

6. Innovacion y creatividad: Un aspecto fundamental de la propiedad intelectual es
su contribucion al estimulo de la innovacion y la creatividad. Al ofrecer un periodo de
exclusividad, se motiva a individuos y empresas a desarrollar nuevas creaciones e
invenciones, con la confianza de poder recuperar su inversion y generar ganancias.

Derechos de Autor

Los derechos de autor forjan un conjunto de prerrogativas juridicas otorgadas a los
creadores por sus contribuciones originales en los campos literario, artistico, musical,
cientifico y técnico. Estas prerrogativas confieren al autor o al poseedor del derecho la
facultad exclusiva de emplear su creacion y de determinar como terceros pueden hacer uso
deella. En el contexto especifico dela “creacion artistica musical”, se identifica un segmento
particular dentro del extenso espectro de cada uno de los derechos de autor, dedicado a la
tutela de todas y cada una de las composiciones musicales.

Dicho segmento otorga a compositores, letristas y demas creadores musicales el
dominio legal sobre sus obras y la posibilidad de obtener réditos de las mismas; “buscando
asi mantener un balance entre el apoyo ala creatividad e innovacion progresiva en el &mbito
y contexto musical y el acceso publico a las manifestaciones culturales” (Ord6fiez, 2022, p.
54).

Clasificacion

1.Derechos Morales: Aseguran el adecuado reconocimiento de la autoria dentro de
cada obra y ofrecen proteccion frente a alteraciones indebidas, preservando de este modo la
dignidad personal y profesional del creador.

2.Derechos Patrimoniales: Facilitan al titular de los derechos la opcién de percibir
beneficios econdmicos mediante variadas formas de comercializacién dela obra, tales como
las ventas de grabaciones, actuaciones en vivo (conciertos, emisiones radiofénicas, musica
ambiental), la sincronizacién en producciones audiovisuales y la distribucién por medios
digitales.

Caracteristicas

1. Originalidad: Con la finalidad de que la obra musical quede amparada por cada
uno de los derechos de autor, necesita ser original. Ello implica que la creacion debe emanar
del ingenio del autor y no ser duplicado de otra obra. “La originalidad se vincula con la

manifestacion de la idea musical, distinta de la idea misma de musica o género” (Zhunio,
2023, p.88).
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2. Proteccion Automatica: Los denominados derechos de autor relativos a las obras
de caracter musicales se confieren de modo y manera automatica en el momento e instante
de su creacion y materializacion en un medio que permita su reproduccion o comunicacion,
eliminando la necesidad de registro o la realizacién de tramites adicionales. Esta propiedad
asegura la salvaguarda inmediata de la obra desde su gestacion.

3. Tiempo de Salvaguardo: La determinada proteccién otorgada por los derechos
de autor en el campo y contexto musical suele prolongarse hasta setenta afios tras el
respectivo deceso del autor o del Gltimo de cada uno de los coautores sobrevivientes y
oficializados. “Este lapso puede diferir en funcion de la normativa especifica de cada pais.
Al concluir dicho periodo, la obra ingresa al dominio publico, facilitando su empleo libre”
(Cabezas, 2020, p.55).

4. Ejecucion Publica y Sincronizacion: Un aspecto distintivo es la adecuada
relevancia de cada uno de los derechos asociados a la correspondiente ejecucion publica y la
sincronizacion. La ejecucion puablica alude a cualquier modalidad de exhibicion de una obra
musical fuera del entorno privado, en tanto que la sincronizacion se refiere a la integracion
de mausica en producciones audiovisuales. Cualquiera de estas modalidades de utilizacién
exige la correspondiente autorizacién de caracter anticipado y previa por parte del ciudadano
titular de los derechos.

Se reconocen ciertas restricciones a cada uno de los derechos de autor dentro del
almanaque musical, tales como la doctrina del uso justo (fair use) y el empleo con prop6sitos
educativos o de investigacion; “los cuales autorizan el uso de composiciones musicales sin
requerir consentimiento previo, siempre y cuando se observen determinados parametros”
(Neacato, 2021, p.98). Ante los retos practicos que supone la eficaz y eficiente
administracion individualizada de cada uno de los derechos de ejecucion de caracter publica,
numerosos autores y compositores prefieren delegar la gestion de algunos de estos derechos
a organismos de gestion colectiva.

Dichas instituciones se responsabilizan de recaudar y repartir los ingresos derivados
de la ejecucion publica, reproduccion y otros aprovechamientos de cada uno de las obras en
el contextomusical. Laconfiguracién y estructuracion de los derechos deautor en la creacion
artistica musical tiene el proposito de impulsar la creacion y difusion de mdsica,
garantizando que los creadores obtengan el reconocimiento y la retribucion adecuada por su
labor, mientras se ponderan los intereses de acceso publico y uso equitativo.

2.2.1.2. Evolucién Histérica
Origen y Evolucién Inicial

La trayectoria histérica de cada uno de dichos derechos manifiesta una blsqueda
incesante con el objetivo de balancear los intereses de los innovadores con la disponibilidad
publica de conocimientos y manifestaciones culturales. Los antecedentes se encuentran
cobijados en las normativas de censura, ademas de la regulacién editorial emergidas y
expuestas en Europa durante el siglo quince, subsecuentemente a la creacién de la imprenta
por Johannes Gutenberg. “Este adelanto revoluciono la fabricacion de libros, mejorando la
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capacidad para replicar y diseminar textos literarios y cientificos, lo cual generd
complicaciones respecto a la autoria y la copia sin autorizacion” (Valverde etal., 2021, p.69).

La instauracion del primer marco legal sobre el tema se gener6 en la nacion de
Inglaterra con la promulgacion y exposicion de la "Ley de la Reina Ana" en 1710,
concediendo a los autores el privilegio exclusivo de imprimir sus obras por un lapso de
catorce afios, susceptible de una prérroga por un periodo adicional equivalente. Este decreto
significo el comienzo de la salvaguarda contemporanea de los derechos de autor,
reconociendo en primera instancia el derecho de propiedad de caracter intelectual de cada
uno de los creadores sobre sus producciones.

Consolidacién y Expansion Internacional

A través del siglo X1X, el almanaque de derechos de autor empez0 a fortalecerse y
difundirse internacionalmente. Este fendmeno se vio favorecido por el aumento delcomercio
transfronterizo y por la concienciacién sobre la trascendencia de resguardar los derechos de
autores y artistas en distintas naciones. Un acontecimiento clave fue la ratificacion de la
Convencion de Berna con el objetivo de salvaguardar las obras artisticas y literarias de 1886,
tratado que definio cadauno de los pilares esenciales para la proteccion y salvaguardo de los
derechos de autor a escala global.

Incluyendo el principio de tratamiento nacional (el precepto de que un pais debe
otorgar a los autores foraneos los mismos derechos concedidos a los nacionales) y la
proteccion sin requerimiento de inscripcion. “La Convencion de Berna ha experimentado
diversas modificaciones con el fin de ajustarse a las evoluciones tecnoldgicas y culturales,
constituyendo hasta la fecha el fundamento del sistema internacional de derechos de autor”
(Valverde et al., 2021, p.92).

Avances en los Siglos XX y XXI

Al transcurrir el siglo veinte, se observd un notable ensanche en la importancia
otorgada a cada uno de los derechos de propiedad de caracter intelectual, extendiéndose a
innovadoras modalidades de creacion y distribucion, fendmeno estimulado por el progreso
tecnoldgico. El surgimiento de tecnologias emergentes junto al Internet, introdujeron retos y
oportunidades adicionales para cada uno de los poseedores de derechos.

La fundacion de la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) en
1967, junto a la incorporacién del Acuerdo sobre cadauno de los aspectos de los Derechos
de Propiedad Intelectual o denominada ADPIC inmerso en el esquema de la OMC en 1994
evidenciaron el reconocimiento a la relevancia de cada uno de los derechos de propiedad de
caracter intelectual en el comercio internacional y la economia mundial.

“Estos convenios han promovido la armonizacion de las legislaciones de propiedad
intelectual a escala global, sin omitir el respeto por las particularidades regionales y
nacionales” (Valverde etal., 2021, p.43). En el siglo XXI, la digitalizacion y el Internet han
revolucionado la manera en que se generan, difundeny acceden a cada una de las obras
salvaguardadas, amparadas por cada uno de los derechos de autor.
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Esto ha provocado discusiones acerca de como balancear los derechos de cada uno
de los autores con el acceso de caracter publico a la informacion, propiciando debates sobre
la adecuadareforma de la normativa de derechos de autor, el uso legitimo, el dominio publico
y las licencias creativas. Laevolucion cadauno de los derechos de autorun esfuerzo sostenido
por adecuarse a las transformaciones sociales, culturales y tecnoldgicas, procurando un
balance entre el estimulo a la creatividad y la facilitacion del acceso al saber.

2.2.1.3. Los derechos de propiedad intelectual segun el derecho comparado
Constitucion de la Republica de Colombia

El Articulado sesenta y uno de la Constitucion Politica de Colombia consagra que,
“la efectiva tutela estatal sobre la propiedad intelectual dentro de los limites temporales y
bajo las condiciones que la legislacion especifique” (CRC, 1991). Dicho articulo constituye
un soporte crucial para el reconocimiento y la salvaguarda de cada derecho que poseen los
autores sobre todas sus manifestaciones creativas, sean estos inventos, obras literarias y
artisticas o cualquier otra manifestacion del ingenio humano. La primera seccion del articulo
declara que la nacion protegera la propiedad intelectual; “lo cual subraya el reconocimiento
eficiente de las creaciones intelectuales humanas como un recurso precioso tanto para sus
autores como para la sociedad global” (Cabezas, 2020, p. 57).

El amparo estatal resulta fundamental para incentivar la innovacion y el desarrollo
cultural, brindando a los creadores la confianza de que sus aportes seran reconocidos y
protegidos frente al uso inadecuado o la usurpacion por terceros sin la autorizacion
correspondiente. El articulo especifica que la proteccion se concedera por el periodo que la
ley dicte. Esto manifiesta la intencion de balancear cada uno de los derechos de los autores
en relacion al acceso de caracter publico al conocimiento. Las normativas sobre propiedad
intelectual, incluyendo aquellas referentes a los derechos de autor, generalmente definen
lapsos durante los cuales los creadores o sus sucesores poseen derechos exclusivos sobre sus
obras. Al concluir dicho lapso, la obra ingresa y ostenta la etiqueta de dominio publico,
posibilitando su uso libre por la colectividad.

La tutela de la propiedad intelectual estd condicionada a las formalidades que la
legislacion estipule. Esto puede englobar exigencias como el registro de obras o inventos
ante los entes autorizados para activar su proteccion. “Las formalidades juridicas garantizan
un registro y control apropiados de las obras amparadas, simplificando la administracion de
cada uno de los derechos por parte de todos los titulares y el esclarecimiento de eventuales
disputas” (Plata & Pefia, 2021, p.43). El Articulo 61 no delimita categorias especificas de
propiedad intelectual, lo cual sugiere una cobertura extensiva que incluye todas las formas
reconocidas dentro de este &mbito, como los derechos de autor que resguardan las obras y
productos de caracter literario, musicales, etc.

Asi como las distintas patentes (que amparan las invenciones), las marcas (que
protegen los simbolos distintivos de productos o servicios), y los disefios industriales (que
salvaguardan el aspecto estético de cada uno delos productos). “La proteccion y salvaguardo
de la propiedad intelectual posee una relevancia dual: cultural y econdmica; desde el enfoque
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cultural, fomenta la respectiva conservacion y difusion de todo el almanaque de diversidad
creativa y el legado cultural de la naciéon” (Guzman, 2019, p.32).

Desde la perspectiva economica, estimula la innovacion y la inversion en nuevas
creaciones, lo cual es vital para el avance de las industrias creativas y tecnoldgicas,
promoviendo la expansién de empleo y la evolucion de caracter econdmica. EI Articulo 61
manifiesta que, “la dedicacion del Estado colombiano hacia la correspondiente promocion
de todos los aspectos culturales, junto a la ciencia y el respectivo avance tecnoldgico
mediante la tutela de la propiedad intelectual” (CRC, 1991).

Instituye un esquema que procura una justa mediacion entre cada uno de los derechos
de los autores, junto al interés de caracter global general, procurando que las obras
intelectuales estén disponibles para el enriquecimiento colectivo tras un periodo de
exclusividad. “Constituye un pilar fundamental para el progreso cultural y econémico de la
nacion, propiciando un ambiente en el que la denominada creatividad y la respectiva
innovacion tienen y ostentan la capacidad de florecer” (Alvarez, 2024, p.25).

Leyes
1. Ley 23 de 1982

La Ley 23 de 1982 constituye un fundamento esencial en la salvaguarda de derechos
de en la nacion de Colombia, determinando el adecuado marco juridico para el posterior
resguardo de cada una de las obras literarias, artisticas y cientificas, incluyendo las
composiciones musicales. El Art. 11 consagra que, “cada uno de los derechos de carécter
moral del creador, abarcando el derecho efectivo a reivindicar la autoria legitima de la obra,
a resistirse a cualquier tipo de alteracion o cambio de la obra que transgreda el honor o la
reputacion fidedigna del autor” (Ley 23, 1982, art.11).

El Art. 30 estipula los derechos econémicos, permitiendo ala autor emplear su obra
de cualquier manera y de ostentar beneficios econdmicos de ella. Esto engloba el derecho a
calificar, aprobar o vetar su exposicion, traduccion, adaptacion o transformacion,
comunicacion de caracter publico y distribucion. EI Art. 2, “fija la duracién de cada uno de
los derechos de autor, que perduran por la vida y existencia del mismo mas de ochenta afios
posterior a su fallecimiento, asegurando que los rendimientos de la obra favorezcan a los
sucesores legales del autor” (Ley 23, 1982, art.2). Esta duracion de proteccion es una de las
mas prolongadas en comparacion con el minimo internacional de cincuenta afios posterior a
la muerte del autor establecido por el Convenio de Berna.

Respecto a limitaciones y excepciones, el Art. 32, “articula ciertas restricciones a los
derechos de autor” (Ley 23, 1982, art.32), facilitando el empleo de obras sin el
consentimiento del titular en situaciones particulares, como citas debidamente acreditadas,
uso con fines educativos o cientificos, y la copia de articulos de actualidad o discursos
publicos, siempre bajo la premisa del uso justo y sin perjudicar la explotacion prevista de la
obra. Las composiciones musicales, en calidad de obras artisticas, estan amparadas bajo esta
ley, lo cual comprende tanto la composicion musical per se como cualquier letra que la
acompanie.
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Los compositores Yy letristas disfrutan de cada uno de los derechos de caracter moral
y patrimonial sobre sus creaciones que otros autores, otorgandoles la capacidad de gestionar
el uso de sus obras, percibir remuneracion por su utilizacion y proteger su integridad y
paternidad. La Ley 23 de 1982 ha desempefiado un papel trascendental y clave en el fomento
y la proteccion de la creatividad artistica en Colombia. Su implementacion efectiva se
observa en la administracion de derechos a través de cada una de las entidades como
SAYCO, encargada de la respectiva recaudacion y respectiva distribucion de cada uno de
los derechos de autor en el campo y contexto musical, asegurando asi que los creadores sean
compensados por el uso de sus obras.

La presente ley facilita una estructura legal de caracteristicas solidas para la
salvaguarda de cada uno de los derechos de autor en el pais y nacion de Colombia, abarcando
cada una de las creaciones musicales. Mediante la oferta de proteccion a los reconocidos
como derechos de caracter moral y econdmico de los autores, y al determinar un periodo de
proteccion que se extiende significativamente mas alld de la existencia del autor, esta
legislacion garantiza que los creadores y sus sucesores puedan beneficiarse de sus obras y
salvaguardar su integridad.

2. Ley 44 de 1993: La modificaciébn y complementacion de la Ley 23 de 1982,
particularmente en lo concerniente a los derechos conexos, brinda proteccién no
solamente a cada uno de los autores.

3. Decision 351 de 1993 de la Comision del Acuerdo de Cartagena: Instituye el adecuado
régimen legal y normativo sobre cada unode los derechos de autor y derechos en relacion,
conexos para los estados miembros e integrantes de la Comunidad Andina, incluyendo a
Colombia. Esta decision resulta fundamental para comprender la sincronizacion de cada
una de las legislaciones sobre derechos de autor en las naciones andinasy su impacto en
Colombia.

4. Ley 565 de 2000: Introduce enmiendas concernientes a la proteccion de los programas
informaticos (software), aspectos que adquieren relevancia en el ambito de la creacion
musical digital y el software de produccién musical.

5. Ley 603 de 2000: Determina la exigencia de incluir en los empaques de los programas
informaticos y en las obras amparadas por derechos de autor la indicacion del registro de
derechos de autor o la licencia del respectivo uso, lo cual puede tener importancia para
la distribucion de musica grabada y software musical.

6. Ley 1915 de 2018: Implanta medidas de salvaguarda de cada uno de los derechos de
propiedad de caracter intelectual, centrandose y enfocandose en la lucha y combate
contra la falsificacion y la pirateria, elementos clave en la proteccion de la creacion
musical. La Ley 1915 de 2018 en Colombia, titulada “por medio de la cual se codificay
refacciona la Ley 23 de 1982” (Ley 1915, 2018), se establecen unas disposiciones
generales relativas a la respectiva protecciéon de cada uno delos derechos de cada uno de
los titulares de derechos deautory posteriores derechos relacionados y conexos, se dictan
otras disposiciones, representa una herramienta legal crucial para el entendimiento de la
proteccion y salvaguardo de los derechos de propiedad de tipo intelectual y derechos de
autor en el pais.
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Mediante el analisis, se puede discernir el esfuerzo legislativo por armonizar las
regulaciones locales con los estandares internacionales y afrontar los retos que plantea el
progreso tecnoldgico y la globalizacién. A continuacion, se exponen aspectos fundamentales
de la ley, haciendo referencia a articulos especificos para ilustrar su aplicacion e importancia
en el contexto de los derechos de propiedad intelectual. La Ley 1915 del afio 2018 detalla y
expande que, “las protecciones otorgadas a los creadores y poseedores de derechos de autor
y derechos conexos, destacando la trascendencia de estas defensas en la era digital actual”
(Ley 1915, 2018, art 44).

El Art. 5 actualiza y amplia las estipulaciones de la Ley 23 de 1982, “intensificando
el resguardo y la respectiva proteccion de cada uno de los derechos de autor y conexos,
particularmente en relacién con las obras digitales y su circulaciéon en la red” (Ley 1915,
2018, art. 5). Dentro del marco normativo de los derechos de autor, es esencial diferenciar
entre los denominados y llamados derechos morales y los inscritos como derechos
econémicos. Esta distincion garantiza el reconocimiento de la autoria y la posibilidad de los
autores de obtener beneficios econdmicos por sus creaciones. El articulo 10 resalta la
salvaguarda y proteccion de los derechos econdmicos del autor, enfatizando y resaltando la
importancia de reconocer y respetar la autoria de las obras, independientemente de la
titularidad de los derechos econdémicos. Las posteriores limitaciones y excepciones a cada
uno de los derechos de propiedad son esenciales para atendery alcanzar un equilibrio entre
cada uno de los derechos de los autores y el respectivo acceso del publico a la cultura y al
conocimiento.

El Articulo 11 expone las situaciones en las que se autoriza la utilizacion de obras
protegidas sin la adecuada, eficiente y respectiva autorizacion previa del titular, duefio de los
derechos, tales como actividades educativas, de investigacion o de divulgacion. “Se destaca
la trascendencia e importancia de alcanzar y lograr un equilibrio entre el salvaguardo de los
derechos y el ineludible acceso a la cultura.” (Ley 1915, 2018, art.11). La legislacion aborda
la gestion de derechos a través de entidades colectivas, estableciendo normativas para su
establecimiento y control. El articulo 34 establece directrices para la creacion y operacion de
las entidades de gestion colectiva, asegurando que “estas actuen de manera transparente y
equitativa en la defensa de los intereses de los titulares de derechos” (Ley 1915, 2018, art.
34).

Aungue la Ley 1915 de 2018 establece un sélido marco legal para salvaguardar cada
uno los derechos de autor y derechos que son considerados afines a los mismos, persisten
desafios en la aplicacion efectiva de dichas regulaciones, particularmente en la prevencion
dela pirateria y la utilizacién no autorizada de obras en el entorno de caracteristicas digitales.
La Ley 1915 de 2018 supone un progreso significativo en la proteccion de los derechos de
propiedad de caracter intelectual en la nacion hermana de Colombia. Esta ley proporciona
una estructura legal actualizada que responde a las necesidades de los creadores en la época
actual.

La ley busca equilibrar todos los derechos y los distintos intereses de los creadores,
autores, usuarios Yy la sociedad en general a traves de sus disposiciones, con el objetivo de
promover un ambiente, universo y contexto favorable para la expansion de toda la
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creatividad y el desarrollo de la innovacion. No obstante, es fundamental un compromiso
continuo de todos los participantes, como los autores, titulares de derechos, usuarios y
autoridades gubernamentales, para garantizar la plena efectividad de su implementacion.

Semejanzas y Diferencias
Semejanzas

1. Participacion en Tratados Internacionales: Colombia y Ecuador son partes de
destacadostratados internacionales en materia de propiedad de caracter intelectual, incluidos
el Convenio de Berna, el correspondiente acuerdo sobre los ADPIC y el Tratado de
Colaboracion en contexto de Patentes (PCT). “Esta participacion denota un adecuado
compromiso compartido hacia la salvaguarda y proteccion de los derechos de autor y
posterior defensa de derechos conexos a nivel global” (Florez et al., 2017).

2. Derechos Morales y Econdémicos: En ambas naciones, las leyes y diversos
acuerdos legales en materia de derechos de autor establece una intrinseca y consolidada
distincion entre los derechos morales y los derechos de caracter economico. Los derechos
morales salvaguardan y aseguran la atribucion de la correspondiente autoria y la
preservacion de la integridad de la obra, a la vez que cada uno de los derechos econémicos
confieren y otorgan al titular la completa facultad de supervisar y obtener diversos beneficios
de caracter econémicos por el uso.

3. Proteccion de Obras Sin Requerimiento de Registro: En ambos paises, el
salvaguardo de todoslos derechos de autor se concede, otorga y expide de manera automatica
y legal desde el acto de generacion, creacion y posicionamiento de la obra, sin la exigencia
de registro. “No obstante, el registro proporciona un testimonio oficial de la obra y su fecha
de creacion” (Ibarra, 2017).

Diferencias

1. Extension de la Proteccion: Aunque ambos paises brindan proteccion a cada uno
de los derechos de autor por el lapso de tiempo de vida del autor mas un periodo adicional
tras su muerte (70 afios en Colombia de acuerdo con la Ley 23 de 1982y sus modificaciones,
y 70 afios en Ecuador segln la ley respectiva, existen diferencias en aspectos como el punto
de inicio para el calculo del término post mortem.

2. Administracion Colectiva: La configuracion y almanaque de cada una de las
entidades de administracion colectiva difieren entre Colombia y Ecuador. “A pesar de que
en ambos paises hay organizaciones encargadas de la gestion administrativa de derechos, las
normativas especificas, el alcance y la eficacia de estas entidades pueden variar” (Gallego,
2023).

3. Excepciones y Limitaciones: La legislacion en ambos territorios contempla tanto
excepciones, como limitaciones a los derechos de autor (como el uso justo para propdsitos
educativos o investigativos), “pero las condiciones y alcance especifico de estas excepciones
pueden divergir, reflejando diferencias en como se equilibra la salvaguarda de los derechos
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de los creadores con el fomento del acceso a todo el conocimiento existente” (Cristancho et
al., 2017).

4. Proteccion de Datos de Prueba y Patentes: Aunque ambos aspectos forman parte
de cada uno de los derechos de propiedad de caracter intelectual, las normativas especificas
y las protecciones para las respectivas patentesy el salvaguardo de datos de prueba (crucial
en el sector farmacéutico) pueden mostrar variaciones importantes en cuanto a la duracién
de la proteccion, requisitos y procedimientos para acceder a esta proteccion.

2.2.1.4. Los derechos de propiedad intelectual y de autor en Ecuador
Constitucion de la Republica del Ecuador

Uno de los pilares esenciales es el reconocimiento delsaber como nucleo del progreso
socioeconomico. La Constitucion dictamina que el Estado impulsara la generacion de
conocimiento, el avance tecnoldgico, la indagacion cientifica y la correspondiente
innovacion, junto con la defensa de todos los conocimientos de caracter ancestral y la
biodiversidad, lo cual denota la importancia y trascendencia implicita al salvaguardar los
derechos ligados a la propiedad intelectual. Al mencionar el termino o conceptualizacion de
“propiedad intelectual”, la Constitucion ecuatoriana resalta la importancia de cada uno de
los derechos culturales, incluyendo y anexando el derecho a gozar de las protecciones legales
otorgadas a las creaciones del intelecto humano.

“Aunque no se mencionan explicitamente los derechos de autoria, se interpreta este
mandato como una inclusion de cadauno de los derechos de autor y respectivos derechos de
caracteristicas conexas” (Cobos et al., 2020). Esta vision concuerda con los compromisos
internacionales adoptadospor Ecuador, en su calidad de miembro de la OMPI y firmante de
diversos tratados de caracter internacional. EI Articulado trescientos venidos de la
Constitucion instaura un marco normativo y legal robusto para la tutela de la propiedad de
caracter intelect

Cual dentro de un escenario especifico que no solo abarca la creacion individual sino
también el acervo colectivo, particularmente en materias de sabidurias ancestrales, ciencia,

tecnologia, y biodiversidad.

“Se distingue por como armoniza los derechos de propiedad de caracter intelectual
con la salvaguarda y preservacion de los conocimientos de caracteristicas colectivas y los
recursos, almanaques genéticos” (Alarcon et al., 2023), especificando lo siguiente:

Art. 322.- La salvaguarda de la propiedad de caracter intelectual esta asegurada de
acuerdo con los términos establecidos por la normativa nacional. Se prohibe la
apropiacion indebida de conocimientos colectivos en &reas como la tecnologia, las
ciencias. La adquisicion ilegal de recursos de caracter genético, que incluye la
denominada agro-biodiversidad y la diversidad biol6gica, estd prohibida de igual
manera. (CRE, 2008, art. 322)

La apertura del articulo, " se garantiza la propiedad intelectual segun las condiciones
que determine la legislacion nacional "', manifiesta el compromiso estatal con la respectiva
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defensa de cada uno de los derechos de propiedad intelectual. Este reconocimiento es
trascendental y esencial para exponer la innovacion, la creatividad y el avance economico,
garantizando que los innovadores reciban compensaciones por sus creaciones e inventos. No
obstante, tal reconocimiento no es incondicional, sino que esta supeditadoa las "condiciones
que sefiale la ley", implicando una normativa detalladay concreta mediante la legislacion
complementaria. “Esto brinda una capacidad de adaptacion y flexibilidad en el manejo de la
propiedad intelectual, considerando cambiante contexto social, tecnologico y cultural”
(Arias, 2022).

La restriccion de “cadaforma y modo de usurpacion de conocimientos de caracter y
tipo colectivo, en la esfera y contextode las tecnologias, ciencias” evidencian el compromiso
de Ecuador por resguardar los derechos de las comunidades de la localidad. Esta porcién del
articulo enfatiza la necesidad de proteger el saber colectivo, reconociendo su valor esencial
y su aporte a la diversidad cultural y cientifica. La mencién explicita de los "saberes
ancestrales” resalta la importancia de los conocimientos tradicionales, que suelen ser
heredadosde generacion en generacion y son cruciales para la identidad cultural, la medicina
tradicional y la preservacion ambiental.

La restriccion sobre " la apropiacion respecto a los recursos genéticos que abarca la
agro-biodiversidad y la diversidad biologica™ atiende a inquietudes internacionales acerca de
la biopirateria y el beneficio comercial de cada uno de los recursos de caracter genético sin
compensacion adecuada o el respectivo consentimiento de las comunidades autéctonas.
“Esta perspectiva protege la biodiversidad de Ecuador, una de las naciones con mayor
extension de biodiversidad a nivel global, garantizando que el uso de sus recursos genéticos
se ejecute de forma sostenible y justa” (Ledn, 2018).

Este segmento del articulo refleja principios de equidad ambiental y reconoce el
valor intrinseco de la biodiversidad, méas alla de sus posibilidades econdémicas. La puesta en
practica del Articulo 322 enfrenta retos considerables, particularmente en lo que respecta a
delinear y normar la "apropiacion” de saberes colectivos y recursos genéticos, asi como en
la instauracion de mecanismos para una compensacion equitativa y el consentimiento
informado. La legislacion complementaria y las politicas gubernamentales son
determinantes en este proceso, al igual que la eficiente coordinacion entre las comunidades
de raza indigenas y el estado, junto a los sectores privados.

El Articulado trescientos veinte y dos de la Constitucion de la RepUblica del Ecuador
propone una visién novedosa y avanzada respecto a la propiedad intelectual, aspirando no
solo a salvaguardar los derechos de caracter individual y estimular la innovacion, sino
también a conservar y apreciar el acervo colectivo y la biodiversidad. “La implementacion
efectiva de este articulo es fundamental para alcanzar una armonia entre el estimulo a la
innovacion y el salvaguardo de los recursos y demas conocimientos esenciales para la
identidad cultural de Ecuador” (Cafizares, 2018)

Ley de Propiedad Intelectual

Marco Referencial
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La normativa en cuestion tiene como objetivo regular y garantizar la salvaguarda de
la propiedad de caracter intelectual en el dmbito nacional. En el texto legislativo se
establecen cada uno de los términos esenciales, los derechos amparados por la denominada
propiedad de carécter intelectual, la administracion de cada uno de todos los mencionados
derechos esta determinadapor el IEPI, sus pautas concernientes a todos los derechos de autor
y derechos de caracteristicas conexas. Asimismo, se abordan cuestiones relacionadas con la
titularidad de los derechos, la extension de todos los derechos de autor, que incluye tanto los
derechos morales como respectivos derechos de caracter econdmico, y las regulaciones
especificas que se aplican a ciertas creaciones (como el software y las producciones
audiovisuales).

El primer articulo del documento ofrece una definicion detallada y precisa de la
propiedad intelectual, diferenciando entre dos areas principales: los derechos de autor y
derechos conexos, y la propiedad industrial. Al detallar la clasificacion mencionada destaca
la diversidad de la proteccion legal, abarcando desde creaciones artisticas y literarias hasta
invenciones y marcas utilizadas en el contexto de caracter comercial. La propiedad de tipo
intelectual se define como una categoria amplia que engloba todos los derechos exclusivos
otorgados a los autores de estas creaciones. El cuarto articulo del documento establece que
“los denominados derechos de autoria salvaguardan las obras, concediendo a los autores el
derecho primogénito de controlar la explotacion de sus creaciones” (Vivar, 2019).

Este derecho surge directamente del acto creativo y su validez no se ve condicionada
por su inscripcion, si bien esta ultima proporciona un medio de verificacion legal en caso de
litigios. Los derechos conexos, por su parte, extienden la cobertura de salvaguardo y
proteccion del derecho de autor, incluyendo a cada uno de los productores de diversos
fonogramas, intérpretes, resguardando sus labores y aportes en la divulgacién de las obras.
En lo concerniente a la propiedad industrial, mencionada en la legislacion, esta comprende
un amplio espectro de creaciones, como invenciones, disefios industriales y marcas. El
articulo 1, apartado 2, se enfoca en “salvaguardar aquellos componentes que favorecen la
competitividad en el mercado y la innovacion tecnoldgica, concediendo a los inventores
derechos exclusivos para el uso comercial de sus creaciones” (LPI, 2018, art.1).

Tal proteccion es crucial para el progreso econdémico, incentivando la innovacion y
garantizando que los inventores obtengan beneficios econdémicos de sus creaciones. En
cuanto a la gestion y regulacion, el 1EPI, ahora bajo el mandato de la SENESCYT,
desempena un papel fundamental en la administracion de estos derechos. “Esta entidad no
solo se encarga de regular y proteger la propiedad intelectual, sino que también promueve la
concienciacion sobre su valor a nivel local, nacional como expansion de caracter
internacional” (Jurado, 2022)”.

Derechos Morales y Patrimoniales

En el contexto y campo de la normativa y leyes ecuatoriana, es crucial reconocer la
diferenciacion entre cada uno de los derechos de caracter moral y los derechos de caracter
econOmico para aprehender la extension y profundidad de toda la proteccion conferida a los
cada uno de los autores y propietarios de obras artisticas, invenciones y signos distintivos.
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Derechos Morales: Los derechos morales protegen la vinculacion intransferible y
personal entre el creador y su obra. Segun la legislacion ecuatoriana de Propiedad Intelectual
y su Art.18, “estos derechos son perpetuos, intransferibles, inembargables y no prescriben,
evidenciando su significado y perpetuidad incluso tras el deceso del creador” (LPI, 2018,
art.18). Dentro de los derechos morales se incluyen:

1. Reivindicacion de autoria de la obra: Este derecho habilito al creador a reclamar
el reconocimiento de su autoria sobre la obra, asegurando su identificacion como tal en
cualquier modalidad de reproduccién o uso.

2. Respeto a la obra: La protecciéon del autor se establece para prevenir cualquier
alteracion, reduccion o cambio en su obra que pueda afectar su prestigio o imagen,
asegurando asi la integridad de la creacion original.

3. Determinacion sobre el momento y modalidad de divulgaciéon: El creador
posee el derecho exclusivo de decidir cuando y cdmo su obra es divulgada inicialmente.

Derechos Patrimoniales: En contraposicion, los derechos patrimoniales otorgan al
autor o poseedor de la obra el dominio sobre el aprovechamiento econémico de esta. Dichos
derechos son alienables y pueden ser cedidos, licenciados o vendidos, facultando al autor a
que le sea conferida una remuneracion de caracter economica justa por el uso que terceros
den a su obra segun el Art. 19. Los derechos patrimoniales abarcan:

1. Reproduccion del producto: Se refiere al derecho exclusivo a replicar la obra en
cualquier formato, incluido el digital.

2. Distribucion: Comprende la venta, arrendamiento o préstamo de ejemplares de la
obra al publico.

3. Comunicacion publica de la obra: EIl autor posee la facultad y facilidad de
conceder o denegar el respectivo permiso para cualquier tipo de difusion publica de su obra,
ya sea a traves de la radio, la television, internet o su interpretacion en directo.

Estos derechos son fundamentales para que los creadores de obras negocien el uso de
sus obras y obtengan una remuneracion equitativa por ello. Segun el Art. 80, la vigencia de
cada uno de los derechos de caracter patrimonial se mantiene latente durante la vida del
creador y se extiende hasta setenta afios posterior a su deceso “momento en el cual la obra
respectiva y determinadaentra en el dominio de caracter publico puede ser estandarizada y
utilizada libremente por cualquiera, manteniendo siempre los derechos morales eternos del
autor” (LPI, 2018, art.80).

Relacion entre Derechos Morales y Econdmicos: La legislacion ecuatoriana sobre
Propiedad Intelectual procura establecer un balance entre los derechos morales vy
econdmicos, reconociendo tanto el significado personal y emocional que la obra tiene para
el autor como su relevancia econdmica y contribucion social. Este equilibrio busca propiciar
un entorno adecuado, amigable y respectivamente propicio para el desarrollo de la
creatividad, garantizando que los creadores reciban una recompensa justa por su aporte, al
instante y momento que se fomenta el acceso a la cultura y el conocimiento en beneficio y
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aporte al conjunto de la sociedad. “Los derechos morales y econémicos son fundamentales
para la tutela de la propiedad de caracter intelectual en Ecuador, manifestando un profundo
aprecio por el quehacer creativo y su rol en el avance cultural y econdmico del pais” (Ponce,
2023).

Restricciones y Excepciones a los Derechos de Autor
Segun lo establecido y determinado con el Articulo 83, inciso a), determina:

Se autoriza la inclusion de extractos de obras protegidas en una obra nueva con
propositos de mencionarla, nombrarla o para realizar diversos analisis, comentarios
siempre y cuando se realice con objetivos educativos o investigativos y se cite
adecuadamente la fuente de extraccion del apartado. (LPI, 2018, art. 83)

Esta disposicion estimula el intercambio intelectual y la propagacion del saber sin
vulnerar cada uno de los derechos de los autores. Segun el articulado ochenta y tres, inciso
b), la interpretacion de obras musicales en eventos oficiales o ceremonias religiosas no
requiere de autorizacion previa, siempre que no exista un proposito lucrativo directo. El
Articulo 83, apartado c), facilita la distribucion, reproduccion y comunicaciéon puablica de
articulos sobre asuntos de interés puablico ya emitidos por medios de expansion
comunicacional sin requerir autorizacion previa, a menos que se especifique lo contrario y
citando la fuente. La normativa provee excepciones concretas para el empleo de obras
protegidas en ambitos educativos, permitiendo determinadas actividades sin el
salvoconducto del titular de todos y cada uno de los derechos.

La limitante, es evitar el lucro, conforme al Articulo 83, inciso k). Las restricciones
y permisos tambien son aplicables a los derechos afines, posibilitando la utilizacion de
actuaciones, fonogramas y emisiones radiodifundidasen contextos especificos, como su uso
para propositos educativos o de investigacion cientifica, siempre bajo la condicion de no
perseguir un beneficio econdmico y realizando la correspondiente citacion de la fuente.
“Cada una de las limitaciones y permisos relativos a todos los derechos de propiedad de
caracter intelectual son fundamentales y esenciales para asegurar y salvaguardar el acceso al
conocimiento” (Moddica, 2021).

Facilitan que bibliotecas, archivos, instituciones educativasy otras entidades puedan
emplear y distribuir materiales con derechos reservados con fines educativos y de
investigacion, contribuyendo de este modo al avance educativo y cultural de la sociedad. Las
restricciones y permisos definidos en la legislacion y normativa de Propiedad Intelectual de
Ecuador procuran determinar un balance entre el salvaguardo de cada uno de los derechos
de los creadores y propietarios de derechosy la relevancia del acceso publico a la cultura,
educacion e informacion. “Este balance es vital para promover un ambiente donde la
creatividad y la correspondiente innovacion puedan expandirse y florecer, garantizando al
mismo tiempo que el conocimiento y la cultura estén disponibles para el provecho de la
sociedad en su conjunto” (Cuasapaz, 2016).

Dichas restricciones y permisos a los derechos de propiedad de caracter intelectual
en Ecuador constituyen y estructuran diversos elementos trascendentales y esenciales de un
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sistema y almanaque que prioriza tanto la creatividad individual como el bienestar comun,
posibilitando un acceso justo a la informacion y la cultura mientras se preservan todosy cada
uno de los derechos de los autores. Por otro lado, el Articulado ochenta comenta que “detalla
la duracién de los derechos econémicos, que se prolongan por la vida del ciudadano creador
de la obra més setenta afos tras su fallecimiento, tras lo cual la obra entra a ser considerada
de caracter publico” (LPI, 2018, art.80).

Codigo Organico de la Economia Social del Conocimiento, Creatividad e Innovacion

El Cddigo Ingenios establece un marco legal que prioriza el bienestar social vy el
desarrollo humano sobre los intereses exclusivamente comerciales privados. Uno de los
preceptos fundamentales del Articulo 4, numeral 1, es el tratamiento del conocimiento como
un recurso de interés de caracter publico, con acceso y distribucion justos, equitativos y
democraticos. Esta norma destaca el proposito del Codigo de garantizar que los beneficios
del conocimiento y la innovacién sean accesibles para toda la poblacién ecuatoriana. El
articulo 8 del Codigo que asigna a la institucion principal del Sistema Nacional de Ciencia,
Tecnologia es “el ente encargado en la elaboracion, ejecucion y evaluacion de la politica
publica nacional en dichos campos” (LPI, 2018, art.8).

Este precepto subraya cada una de las necesidades al asegurar un equilibrio de
caracteristicas estructuradas entre los poseedores de derechos y los correspondientes
usuarios, procurando que el ejercicio de cada uno de los derechos de propiedad intelectual
no interfiera en el contexto de salud, alimentacion, educacion y el progreso cientifico y
tecnologico del pais. Una de las contribuciones méas notables del Cdédigo reside en su
orientacion hacia la promocion de la accesibilidad y la equidad en el uso del conocimiento.
Esto se manifiesta en normativas como el Articulo 4, clausula 14, “valora y fomenta la
creatividad como un ingrediente esencial en la economia social del conocimiento” (LPI,
2018, art. 4).

Adicionalmente, el Cédigo incentiva la aplicacion de licencias no exclusivas para
obras financiadas mediante recursos publicos, mejorando de este modo su disponibilidad y
circulacion. La valoracion y salvaguarda de los saberes tradicionales y ancestrales
constituyen otro fundamento del Cédigo Ingenios. El Articulo 10 designa a la autoridad de
caracter oficial en el contexto de Derechos de caracter Intelectual como la entidad que se
halla responsable de la administracion y proteccion de todosy cada uno de los diversos
derechos de caracter intelectual. Este articulo asegura que los conocimientos ancestrales sean
adecuadamente protegidos frente a usos indebidos y fomenta su aprovechamiento sostenible.

El articulo 11 del documento detalla las atribuciones de la institucién responsable de
administrar los derechos, destacandosu rol en la posterior salvaguarda de los conocimientos
ancestrales y en la administracién de los derechos en mencién. La adopcion de estrategias
para proteger cada uno de los saberes y conocimientos tradicionales demuestra el
compromiso del Codigo con la existencia latente del patrimonio cultural de caracter
inmaterial de las comunidades. A pesar de los avances legislativos, la implementacion del
Caodigo de Propiedad Intelectual se enfrenta a desafios, respecto a la efectividad y eficacia
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de cada una delas medidas de salvaguarda de los saberes tradicionales y la promocion de un
acceso equitativo al conocimiento.

En la actualidad, la inteligencia artificial se esta efectivizando en una amplia y
extensa variedad desituaciones y necesidades, desde la medicina hasta la compleja industria
automotriz. La IA ha demostrado ser una herramienta poderosa para mejorar toda la
eficiencia y la posterior precision en tareas complejas. “La efectiva capacidad de
implementacion de cada uno de los preceptos del Codigo y la disposicion de los diferentes
sectores sociales a adherirse a sus fundamentos condicionan la eficacia del mismo” (Neacato,
2021).

El Cdodigo Ingenios sefiala un avance importante en el enfoque que Ecuador adopta
en el universo de la propiedad de caracter intelectual y cada uno de los derechos de autor,
intentando equilibrar la proteccion dederechos individuales con el bienestar comunitario. Al
fomentar la accesibilidad, resguardar los saberes tradicionales y promover un uso equitativo
del conocimiento, el Codigo sienta cada una de las bases y los pilares para el desarrollo de
una creciente economia social que sea inclusiva y sostenible. “Sin embargo, la concrecion
efectiva de sus metas demanda un esfuerzo constante para vencer los desafios de
implementacion y asegurar que sus ventajas alcancen a la totalidad de la sociedad
ecuatoriana” (Vivar, 2019).

2.2.2. Unidad Il. La Creacién Artistica Musical

2.2.2.1 Definiciones y caracteristicas de las creaciones artisticas musicales

Las manifestaciones artisticas en el dominio musical representan formas y
manifestaciones de la creatividad del ser humano en el contexto y terreno musical,
incluyendo la elaboracion de melodias, la generacion de letras de canciones, los arreglos
musicales y las grabaciones sonoras. Estas manifestaciones conceden a los creadores
determinados derechos exclusivos sobre sus creaciones. A continuacion, relataremos una
serie de definiciones clave respecto al tema:

1.Composicion Musical: Hace referencia a la generacion de una obra musical
novedosa que puede abarcar elementos como la armonia, melodia y el ritmo. “Una obra de
este tipo puede manifestarse mediante notacién musical y/o ser registrada en un soporte que
posibilite su reproduccion” (Montalvo, 2016).

2.Letra de Canciones: Constituye la expresion literaria que se acompafa de una
composicién musical. Las letras son tratadascomo obras literarias y, por tanto, se encuentran

salvaguardas y protegidas por cada uno de los derechos de autor.

3.Arreglos Musicales: Consisten en la modificacion o transformacion de una
composicion musical existente. Los arreglos pueden ser objeto de proteccion como
creaciones originales si el grado de inventiva y novedad en la transformacion es
suficientemente significativo para ser reconocido como una obra nueva.

4.Grabaciones Sonoras: Corresponden a registros de sonidos resultantes de una
interpretacion musical, también identificados como fonogramas. “Las grabaciones sonoras

37



reciben proteccion no solo bajo todoslos derechos de autor que se apliquen ala musica y las
letras registradas, sino también como categorias especificas en numerosas legislaciones”
(Montalvo, 2016).

Caracteristicas de las Creaciones Artisticas Musicales

1.0Originalidad: El principio de "Originalidad” en el marco de las obras artisticas
musicales constituye una base crucial para la salvaguardar cada uno de los derechos deautor.
Este criterio garantiza que Unicamente las creaciones derivadas de un esfuerzo creativo
individual y que portan una marca distintiva del autor califiquen para tal proteccion. La
originalidad no exige, de manera imperativa, ser novedoso o innovador en un sentido
extenso, sino que se enfoca en la genuinidad de la creaciébn como manifestacion auténtica
del creador.

La originalidad se caracteriza por la presencia de un componente creativo propio, es
decir, que la obra haya sido concebida de forma auténoma por el autor y refleje su aporte
intelectual. No se demandaque la obra sea innovadora o Unica a nivel global; méas bien, debe
ser el fruto de la inventiva del autor, distante de la simple copia o reproduccion de obras
preexistentes. En el contexto musical, esto implica que la melodia, armonia, ritmo o letra
deben ser elaborados por el autor de tal manera que no se reproduzcan directamente de otra
fuente. “La seleccion y organizacion de notas, acordes, estructuras ritmicas y liricas que
componen la obra deben demostrar una eleccion y disposicion que evidencien la identidad y
decision creativa del autor” (Gavilanez, 2017).

Es relevante diferenciar entre originalidad e innovacion. Una obra puede ser
considerada original sin necesidad de ser innovadora en términos de aportar elementos nunca
antes vistos o escuchados en la musica. La originalidad se refiere, mas bien, a la autenticidad
y origen personal de la creacion, asegurando que emane directamente de las ideas y
expresiones del autor. La apreciacion de la originalidad en las composiciones musicales
frecuentemente conlleva un andlisis subjetivo, dado que lo que se considera como una
aportacion creativa suficiente puede fluctuar de acuerdo al contexto cultural y juridico. No
obstante, los tribunales y entidadesde derechos de autor indagan por pruebas de que el autor
ha aplicado juicio, habilidad y esfuerzo en el desarrollo de su obra, més alla de la simple
agrupacion de elementos ya existentes.

2. Fijacion: La "fijacion" representa un concepto esencial en el contexto y universo
de los derechos de autor, particularmente con respecto y en referencia a las obras artisticas
musicales. Se refiere a la necesidad de que una obra se exprese de manera que pueda ser
percibida, ya sea directamente o mediante el uso de algin aparato o dispositivo. Es decir,
para que una obra musical quede amparada por los derechos de autor, necesita estar fijada
en un soporte que posibilite su reproduccién, comunicacién o percepcion de forma estable y
duradera. “La fijacion transforma expresiones transitorias, como una melodia improvisada o
una presentacion en directo, en un formato que puede ser preservado, replicado y apreciado
mas alld del instante” (Gavilanez, 2017).

Esto puede abarcar la grabacion de sonidos en medios tales como discos, cintas o
archivos digitales, asi como la transcripcion musical en partituras. La obra debe ser fijada de
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tal manera que su adecuada existencia se extienday prolongue mas alla del momento en que
fue creada o interpretada, facilitando su reproduccion o recuperacion futura. No se exige que
la fijacion sea inalterable, pero si debe ser algo mas que efimera. La fijacion debe permitir
que la obra sea percibida, reproducida o comunicada a un publico potencialmente mas
amplio y en distintos tiempos, sin depender de la presencia del creador. La fijacion de obras
musicales comlinmente se efectla mediante grabaciones sonoras, sean estas analdgicas o
digitales, que registran la ejecucion musical.

“Lamusica también puede ser fijadaa traves dela notacion en partituras, ofreciendo
una representacion visual de la obra que permite su interpretacion por otros musicos” (Pérez,
2023). Lafijacion es un prerrequisito para que una obra musical sea susceptible de proteccion
bajo el marco y normativa legal de derechos de autor, constituyendo un registro tangible o
perceptible de la existencia de la obra. La respectiva fijacion facilita la correspondiente
reproduccion y distribucién de la obra, permitiendo su aprovechamiento comercial por parte
delautor. En situaciones de infraccion y atentados en contra de los derechos de autor, la obra
fijada actua como prueba fundamental, habilitando la comparacion de la obra protegida con
la presunta violacion.

“Los avances tecnologicos han extendido las modalidadesde fijacion, desde métodos
convencionales como la notacion en papel hasta grabaciones digitales de elevada calidad y
almacenamiento en la nube” (Alarcdn et al., 2023). Estas innovaciones tecnoldgicas no solo
simplifican la fijaciébn de obras musicales, sino que también introducen nuevos retos y
posibilidades en la administracion de cada uno de los derechos de autor en el contextoy
mundo de la digitalizacion.

3. Expresion VS ldea: La diferenciacion entre "Expresion frente a Idea” constituye
un pilar esencial dentro del marco del derecho de propiedad de carécter intelectual, con
particular relevancia en el terreno de cada uno de los derechos de autor. Este principio hace
una distincion entre la idea o concepto subyacente de una obra y la manifestacion especifica
deesa idea. Dentro del &mbito de las obras artisticas musicales, este principio adquiere una
importancia notable, puesto que ampara las realizaciones especificas de las ideas musicales,
pero no las ideas, conceptos o técnicas per se.

Una idea alude al concepto fundamental, tema, técnica, estilo, género musical o
cualquier otro componente abstracto que sirva de fundamento para una obra musical. Las
ideas son de caracter universal y estan disponibles para su uso por cualquier individuo, en la
masica, esto podria abarcar el concepto de un género musical, una técnica compositiva o
incluso una trama o topico para la letra de una cancion. La expresion es la materializacion
tangible de una idea mediante una obra musical concreta. Esto comprende la melodia, la
armonia, el ritmo, la letra de una cancién y cualquier otro componente que integre la obra tal
como ha sido concebida y fijada por su autor.

La expresion es singular y susceptible de proteccion y salvaguardo bajo el derecho
de autor, siempre y cuando se satisfaga todos los criterios y parametros de originalidad y
fijacion. Solamente las manifestaciones especificas de las ideas gozan de proteccion bajo el
derecho de autor, caso contrario al de las ideas mismas. “Esto implica que diversos musicos
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pueden generar obras basadas en el mismo concepto o topico (la idea) sin incurrir en
violacion de derechos de autor, siempre que cada obra constituya una manifestacion original
de ese concepto” (Pérez, 2023).

Al excluir de proteccion a las ideas, el derecho de autor fomenta la correspondiente
innovacion y la posterior creatividad, otorgando alos artistas la oportunidad que se inspiren
en conceptos preexistentes para elaborar nuevas expresiones musicales originales. “Este
principio garantiza que el dominio publico se enriquezca continuamente con ideas y
conceptos que otros pueden emplear libremente en sus propias creaciones, favoreciendo asi
el flujo cultural y el conocimiento” (Alarcon et al., 2023)

Ejemplos en Musica

En el ambito musical, la distincidén entre expresion e idea se puede observar en la
diferencia entre el uso de una progresion de acordes comun, como la secuencia I-1V-V, que
constituye unaidea no susceptible de proteccién, y una cancion especifica que emplea dicha
progresion con una melodia, letra y arreglo Unicos, lo cual se considera una expresion
protegible. La demarcacion entre expresion e idea a menudo plantea retos en la aplicacion
practica, especialmente al evaluar potenciales violaciones de derechos deautor. “Determinar
si una obra transgrede los derechos de otra implica analizar si lo que se ha extraido de la obra
original es lamanifestacion de la idea (protegida) y no meramente la ideaensi” (Jurado, 2022).

4. Derechos Morales y Economicos: Los "Derechos Morales y Econdmicos"
constituyen elementos cruciales en el contexto y campo de los derechos de autor,
especialmente relevantes para las obras artisticas musicales. Estos derechos aseguran que los
autores de obras musicales obtengan tanto el reconocimiento de sus aportes como una
retribucion equitativa por el uso desus creaciones. “La diferenciacion entre derechos morales
y economicos subraya la dualidad de los intereses amparados y salvaguardados por el
derecho de autor: el aspecto personal y el financiero” (Gallego, 2023).

Derechos Morales: Al hablar sobre derechos morales, se hace referencia a los
derechos personales del autor respecto a su obra, destinados a salvaguardar y perpetuar el
vinculo personal entre el creador y su respectiva obra. Son inherentes al autor y generalmente
se consideran inalienables e imprescriptibles, lo que implica que no pueden ser cedidos ni
renunciados de manera total, aunque el grado de esta inalienabilidad puede diferir segtn el
territorio. Entre los derechos morales mas significativos se encuentran:

1. Derecho de Autoria: El autor posee el derecho intransferible e innegable a ser
reconocido y nombrado como autentico y categorico creador de su obra.

2. Derecho a la Integridad: Salvaguarda toda la obra ante cualquier manipulacion,
alteracion, mutilacién o cambio que pueda afectar negativamente el denominado honor o la
respectiva reputacion del autor.

3. Derecho de Retiro: Faculta al autor aretirar su obra del mercado o alterarla, bajo
ciertas condiciones, como subsanar a los poseedores de derechos econdmicos por los
perjuicios que esto pueda ocasionar.
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Derechos Econémicos

Los derechos econdmicos confieren al autor o a sus asignatarios el control exclusivo
sobre el aprovechamiento comercial dela obra. Contrariamente a los denominados derechos
de caracter moral, los derechos econdmicos son transferibles, pueden ser vendidos o
concedidos bajo licencia a terceras partes. Estos derechos tienen una duracién limitada, tras
la cual el producto pasa al dominio de caracter publico. Los derechos econdmicos
comprenden:

1. Reproduccion: El derecho a replicar la obra en cualquier formato o medio.

2. Distribucion: EIl derecho a comercializar o distribuir de otra forma copias de la
obra al publico.

3. Comunicacién Publica: Abarca el derecho de hacer la obra accesible al publico
por cualquier medio, incluyendo presentaciones en vivo o emisiones a traves de radio o
Internet.

4. Transformacion: El derecho a alterar el producto para generar, crear, otorgar una
nueva obra derivada, como arreglos musicales o adaptaciones.

Diferencias entre Derechos Morales y Economicos

La proteccion del autor se asegura de manera integral, considerando tanto los
aspectos personales y emocionales relacionados con la creacion, como los aspectos
economicos. Ofrece un sistema de incentivos que fomenta la innovacion, creatividad y la
adecuada produccion de nuevas y originales obras, garantizando que los autores reciban
reconocimiento y compensacion financiera por sus aportes. La promocion de la distribucion
y utilizacion comercial de las obras se logra a través de la transferencia de derechos
econdmicos, al mismo tiempo que los derechos morales protegen la relacion personal y ética
entre el autor el producto.

En el marco y contexto del derecho de autor, la coexistencia de los derechos morales
y econémicos busca mantener un equilibrio que proteja de forma integral los intereses del
autor. Este equilibrio tiene como objetivo promover tanto el acceso a la cultura como al
conocimiento, contribuyendo al bienestar de toda la sociedad. “En el contexto de las
creaciones artisticas musicales, este equilibrio favorece que los creadores mantengan una
conexion personal con su obra y obtengan beneficios econémicos derivados desu creatividad
y dedicacion” (Plata & Pefia, 2021).

5. Licenciamiento y Uso: El segmento de "Licenciamiento y Uso" en el contextoy
actualidad de los derechos de autor, especialmente respecto a las creaciones artisticas
musicales, aborda las regulaciones y practicas que determinan como las obras musicales
pueden ser empleadas por terceras partes. El licenciamiento habilito a los poseedores de
derechos a otorgar permisos o licencias a individuos u organizaciones para utilizar sus obras
bajo condiciones pactadas, “mientras que el uso concierne a la manera en que las obras
amparadas por derechos de autor son aplicadas, ya sea para fines de reproduccion,
distribucion, ejecucion publica, entre otros” (Cristancho et al., 2017).
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1. Licenciamiento de Obras Musicales: EIl proceso de licenciamiento de obras
musicales permite que los creadores y titulares de derechos (compositores, letristas,
intérpretes) otorguen autorizaciones o licencias a personas o entidades para emplear sus
creaciones bajo términos convenidos. Esto puede abarcar:

1.1. Licencias Mecanicas: Facilitan la replicacion de una obra musical en formatos
tales como CD, vinilos o descargas digitales. Las tarifas pueden establecerse por copia 0
como un porcentaje de las ventas.

1.2. Licencias de Sincronizacion: Conceden el permiso para usar musica en
conjuncion con imégenes visuales, como en peliculas, series de television, anuncios o
videojuegos.

1.3. Licencias de Ejecucién Publica: Requeridas para la interpretacion de musica
en vivo, la reproduccion de musica en locales comerciales o su emision a través de radio,
television e internet.

1.4. Licencias de Impresion: Se relacionan con el derecho a publicar la letra y
musica de canciones en partituras, libros y otros soportes fisicos o digitales.

2. Aplicacion de Obras Musicales: La aplicacion de obras de caracter musical
sujetas a derechos de autor comprende cualquier modalidad de utilizacion de dichas obras,

lo cual generalmente exige la adquisicion de una licencia apropiada. Esto engloba:

2.1. Reproduccion y Distribucién: La generacion de copias, tanto fisicas como
digitales, de una obra musical y su puesta a disposicion del pablico.

2.2. Ejecucion Pdblica: Abarca desde presentaciones en directo hasta la
ambientacion musical en establecimientos comerciales o su difusion y expansion a través de
medios de comunicacion.

2.3. Sincronizacion: La integracion de musica en producciones audiovisuales, una
practica extendida en el sector del entretenimiento.

2.4. Adaptacion y Arreglos: La alteracion de una obra musical para generar una
nueva creacion, lo cual también demanda el permiso del titular de los derechos.

3. Relevancia del Licenciamiento y Uso

El régimen de licenciamiento y uso garantiza que los creadores y poseedores de
derechos obtengan una justa y adecuada remuneracion por el uso, goce y utilizacion de sus
obras, al mismo tiempo que otorgue a los usuarios el acceso legitimo a contenidosamparados
por derechos de autor. Este balance incentiva la creatividad, la inversion en producciones
novedosas y el acceso cultural. Laadministracion de licencias puede resultar compleja, sobre
todo ante la diversidad de aplicaciones y plataformas digitales; “establecer tarifas justas y
proporcionales representa un reto, particularmente en mercados digitales y a nivel
internacional” (Ledn, 2018).

La era digital ha planteado nuevos retos para la proteccion y el licenciamiento de
obras musicales, incluida la distribucion en linea y el streaming. En resumen, el
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licenciamiento y uso de creaciones artisticas musicales constituyen elementos clave que
facilitan la difusion y disfrute de la mdsica dentro de cada uno de los limites legales de los
derechos de autor. Mediante la provision de mecanismos para la autorizacion y
compensacion, se promueve un ambiente en el cual tanto los creadores como los usuarios se
benefician de manera justa y equitativa.

6. Vigencia de la Aplicacion de proteccion: La vigencia de la efectiva y adecuada
proteccion esta conferiday otorgadapor cadauno de los derechos de autor fluctiadeacuerdo
con la jurisdiccion, pero habitualmente se prolonga hasta 70 afios tras el fallecimiento del
ultimo coautor que sobreviva, ofreciendo un lapso durante el cual los creadores o sus
sucesores pueden obtener beneficios de las obras. Las obras artisticas musicales representan
un segmento crucial de la cultura y la economia, motivando la necesidad de salvaguarda y
proteccion mediante los derechos de autor y la propiedad intelectual para incentivar la
innovacion y asegurar que cada uno de los autores reciban y ostenten una retribucion justa
por sus aportaciones.

2.2.2.2. La creacion Artistica Musical en Ecuador

La creacion artistica musical en Ecuador constituye un &mbito rico y variado que
evidencia la complejidad cultural del pais. Con una trayectoria musical entrelazada con las
influencias indigenas, espafiolas y africanas, Ecuador ofrece una amplia gama de géneros
musicales que abarcan desde lo tradicional hasta lo contemporaneo. Este segmento pretende
examinar con profundidad la expresion artistica musical en Ecuador; “considerando los
antecedentes histdricos, los géneros representativos, las influencias culturales y el impacto
de tecnoldgico mundial” (Cuasapaz, 2016).

La historia musical de Ecuador se distingue por la fusion de elementos indigenas,
espafioles y africanos, fruto de siglos de mestizaje e interaccion cultural. Esta diversidad se
manifiesta en la variada escena musical del pais, donde cada region ha cultivado su estilo
propio y distintivo. Desde los ritmos afro-ecuatorianos de la costa hasta las melodias andinas
de la sierra, la musica ha servido como una expresion esencial de la identidad cultural.

Géneros Musicales Emblematicos

1. Pasillo: Reconocido como el género musical emblematico de Ecuador, el pasillo
emerge en el siglo XIX como una forma de musica y danza. Se distingue por su melodia
nostélgica y tempo pausado, abordando temas de amor, afioranza y la belleza natural. Artistas
como Julio Jaramillo han popularizado el pasillo a nivel internacional, afianzando su
posicion en el acervo cultural ecuatoriano.

2. Sanjuanito: Proveniente de la region andina, el sanjuanito es un ritmo vibrante y
rapido vinculado con las celebraciones indigenas de San Juan Bautista. Se caracteriza por su
patrdn ritmico particular y el empleo de instrumentos tradicionales como la flautaandinay
el tambor.

3. Marimba Esmeraldefia: Fue considerada y enunciada como Patrimonio de
caracter Cultural Inmaterial de la Humanidad, la marimba esmeraldefia es un estilo musical
de la region pacifica ecuatoriana, ejecutado principalmente con la marimba, un tipo de
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xil6fono de origen africano. Este género musical constituye un componente fundamental de
las tradiciones culturales afro-ecuatorianas, celebrando la resistencia y la historia de las
comunidades afrodescendientes.

Instituciones y Organismos
1. Sociedad de Autores y Compositores del Ecuador (SAYCE)

1.1. Funcién Principal: SAYCE se responsabiliza del salvaguardo y gestion de
todosy cada uno de los derechos de autor para los artistas musicales en Ecuador. Su labor
consiste en la recaudacion y posterior distribucion de cada uno de los derechos
correspondientes a la exposicion de caracter publica de obras de caracter musical,
“garantizando asi que compositores, letristas y editores obtengan una remuneracion
equitativa por el empleo de sus creaciones” (Ordofiez, 2022).

1.2. Servicios: Ademas del manejo dederechos, SAY CE brinda servicios deasesoria
legal, inscripcion de obras y fomento de la cultura musical ecuatoriana. Realiza actividades,
talleres y campafias educativas acerca de la efectiva relevancia de los mencionados derechos
dentro del contexto y universo musical.

2. Instituto Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual (IEPI), actualmente
Servicio Nacional de Derechos Intelectuales (SENADI)

2.1. Funcion Principal: SENADI desempefia el papel de entidad gubernamental a
cargo de establecer los estatutos, las politicas y la regulacion en materia de propiedad
intelectual en Ecuador. Su objetivo abarca la salvaguarda y proteccion de patentes, marcas,
derechos de autor y derechos conexos en el territorio nacional.

2.2. Servicios: Proporciona servicios de registro y amparo para todas las categorias
de propiedad intelectual, incluidas las obras musicales. Adicionalmente, SENADI efectla
operativos de vigilancia contra la pirateria y el empleo ilegitimo de obras amparadas por
derechos de autor.

3. Ministerio de Cultura y Patrimonio

3.1. Funcion Principal: A pesar de que sus competencias abarcan mas que la simple
administracion de cada uno de los derechos de autor, el Ministerio de Cultura y Patrimonio
desempefia un rol fundamental en el impulso de la musica como elemento integrante del
patrimonio cultural de Ecuador. Se dedica a estimular el avance artistico y cultural, incluida
la mUsica, mediante la implementacion de programas de apoyo, financiacion y divulgacion.

3.2. Servicios: Realiza la organizacion de festivales, concursos y eventos musicales
que ofrecen a los artistas una plataforma para exhibir sus obras. Adicionalmente, presta
asistencia a proyectos musicales con financiamiento y recursos, fomentando de esta manera
la diversidad cultural y la innovacion en el &mbito de la creacion musical.

4. Asociaciones y Agrupaciones de Musicos



4.1. Funcién Principal: En Ecuador, se encuentran establecidas varias asociaciones
y agrupaciones de masicos que se enmarcan en la salvaguarda de cada uno de los intereses
de sus miembros y afiliados, brindandoles soporte y representacion. Estas entidades
promueven la cohesién entre los artistas, luchando por condiciones laborales més favorables
y una mayor exposicion de la musica ecuatoriana.

4.2. Servicios: Ofrecen a sus integrantes servicios tales como redes de contactos,
oportunidades de presentaciones en vivo, acceso a materiales educativos y asesoria en
aspectos y criterios relacionados con derechos de autor y administracion de sus carreras.

Influencia de la Tecnologia y la Globalizacién

El advenimiento de la tecnologia digital y las plataformas de streaming ha
revolucionado la industria musical, ejerciendo un impacto profundo en el campo de la
creacion artistica musical en Ecuador. Esta evolucion tecnoldgica ha alterado la forma en
que se produce, distribuye y accede a la musica, afectando no solo a artistas y productores,
sino a la industria musical en general. “Se ha modificado los modelos de negocio, el
salvaguardo y de derechos deautor y la forma en que los artistas interactan con su audiencia.
A continuacion, se analiza y estudiaendetalle el impacto y efecto de latecnologia en la musica
ecuatoriana” (Zhunio, 2023).

1. Producciéon Musical

Laadopcidn de tecnologia digital ha democratizado significativamente la produccion
musical, habilitando a una amplia gama de artistas y productores a generar misica con una
inversion minima. Los programas de edicién de sonido y las correspondientes estaciones de
trabajo de audio de caracteristicas digitales (DAW) han facilitado que la produccién de
calidad esté al alcance desde estudios domésticos. Este fendmeno ha propiciado una ola de
creatividad en Ecuador, brindando a los musicos la libertad de explorar nuevos sonidos y
fusiones sin las barreras econdmicas que implican los estudios de grabacion convencionales.
“La accesibilidad a estas herramientas de produccion también ha contribuido a la
conservacion vy revitalizacion de géneros musicales autéctonos, mediante la incorporacién
de elementos contemporaneos a los ritmos tradicionales” (Florez et al., 2017).

2. Distribucion y Acceso a la Musica

El surgimiento de plataformas de streaming y canales de distribucion digital ha
transformado radicalmente el modo en que la masica es distribuida y accesible en Ecuador.
Los artistas ecuatorianos ahora tienen la capacidad de alcanzar a audiencias internacionales
con solo un par de clics, eliminando la dependenciade intermediarios como las compafiias
discogréficas tradicionales. Esta nueva accesibilidad ha fomentado una diversificacion
musical y ha otorgado exposicion a géneros y artistas que previamente se mantenian en
ambitos locales restringidos. No obstante, “este modelo enfrenta retos, particularmente en
términos de monetizacion y distribucion equitativa de los ingresos generados por el
streaming, aspectos fundamentales para el mantenimiento de carreras musicales” (Neacato,
2021).
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3. Interaccién con el Publico

Las redes sociales y las plataformas que se encuentran en linea han revolucionado y
reformado la manera y modo en que los artistas interactan con su audiencia. Los masicos
ecuatorianos emplean estas herramientas para divulgar su arte, comunicarse con sus
seguidores y crear comunidades en torno a su masica. Esta conexién directa profundiza el
lazo entre artistas y aficionados, facilitando una retroalimentacién inmediata y el soporte a
proyectos musicales mediante camparias de financiacion colectiva y otras estrategias. Esto,
a su vez, ha modificado las expectativas del publico, que ahora demanda una mayor
autenticidad y proximidad con los creadores.

4. Desafios de Derechos de Autor

El avanza y crecimiento tecnoldgico ha facilitado la produccién y respectiva
distribucion de mdsica, pero también ha expuesto desafios de caracter significativos en
relacion con la salvaguarda de los derechos de autor. En Ecuador, la denominada pirateria
decaracter digital y la infraccion de cada uno de los derechos de autor en la misica continGian
siendo problemas persistentes. La SAYCE y organizaciones similares trabajan arduamente
para abordar los desafios mencionados, fomentando la sensibilizacion acerca de los derechos
de autor y colaborando con plataformas digitales con el fin de fomentar una distribucion
equitativa y legal de la musica. Sin embargo, “el rapido progreso tecnolégico requiere una
constante actualizacion normativa y practicas de la adecuada gestion de derechos de autor
para adaptarlas a las necesidades del entorno digital actual” (Ponce, 2023).

Mirando al futuro, resulta claro que la tecnologia seguira siendo un catalizador de
transformacion en el sector musical de Ecuador. La innovacion en campos como la
inteligencia de caracter artificial, la realidad virtual y las criptomonedas podria generar
nuevas posibilidades para la creacion, distribucion y monetizacion musical. Sin embargo,
para que estos desarrollos beneficien a la comunidad musical en su conjunto, es crucial
encontrar un eficiente y prolongado equilibrio entre el avance tecnoldgico y la proteccion de
caracter eficaz y eficiente de los derechos de autor, asi como asegurar una eficiente y efectiva
distribucion justa de los ingresos econémicos.

Los desafios contemporaneos y las perspectivas a visiones futuras en el contexto de
la creacion artistica musical en Ecuador se encuentran en un momento decisivo de cambio,
influenciados por factores tanto globales como locales que impactan en la producciony en
la correspondiente gestion delos derechos. “Este panorama ofrece tanto retos considerables
como oportunidades para innovar, adaptarse y acoplarse a las nuevas tendencias y
direccionamientos de la industria musical y la proteccion de los derechos de autor” (Alvarez,
2024).

1. Desafios Contemporaneos

1.1. Ajuste a la Economia Digital: EI paso hacia una economia digital constituye
uno de los principales desafios para los musicos en Ecuador. Si bien las plataformas
digitales abren nuevas vias de exposicion y generacion de ingresos, también suscitan
interrogantes complejas sobre cdmo garantizar una remuneracion equitativa para los
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artistas, especialmente en unaera dominada por modelos de negocio enfocados en el
streaming.

1.2. Proteccion de Derechos de Autor: La pirateria y el aprovechamiento no
autorizado de obras musicales siguen siendo desafios constantes. A esto se le suma el reto
de actualizar las normativas legales y las estrategias de gestion de cada uno de los derechos
deautor para responder a las especificidades del &mbito digital, asegurando que los creadores
obtengan una compensacion justa por su labor.

Fomento de la Diversidad Cultural

Preservar y potenciar la diversidad formativa en el ambito musical frente a la
globalizacién y la tendencia hacia la homogeneizacion del mercado musical constituye un
desafio adicional. Resulta esencial hallar estrategias para conservar las expresiones
musicales tradicionales y regionales, al mismo tiempo que se incentiva la innovacion y la
fusion de géneros. La evolucion constante de la tecnologia brinda oportunidades para el
surgimiento de nuevas modalidades de creacion, produccion y distribucion musical. La
incorporacién de herramientas como la 1A en la composicion musical, la realidad aumentada
en actuaciones en directo y las plataformas dedistribucion que utilizan blockchain; “podrian
transformar radicalmente la industria musical, proporcionando experiencias inmersivas y
modelos de negocio mas justos y transparentes” (Ibarra, 2017, pag. 67).

El fortalecimiento de la educacion sobre derechos de autor y el fomento de la
conciencia acerca del valor del respeto a la propiedad intelectual son elementos cruciales
para desarrollar una cultura que valore y respalde a los creadores musicales. Programas
educativos que van desde la formacion académica hasta campafias en medios informativos
y diversos medios sociales pueden ejercer un papel determinante en este ambito. La
colaboracion entre artistas, productores, instituciones gubernamentales, organizaciones de
derechos de autor y plataformas digitales es fundamental y trascendental para asimilar cada
uno de los retos actuales y futuros. Establecer redes de soporte y promover el dialogo entre
todos los actores involucrados puede facilitar la adaptacion a las nuevas realidades del
mercado y garantizar que el ecosistema musical permanezca sostenible y lleno de vitalidad.

Politicas Publicas Inclusivas

La evolucion de distintas politicas de caracter publico que incentiven la equidad en
la industria musical es vital para asegurar que todos los artistas, sin importar su escala o
género musical, accedan a oportunidades de crecimiento y visibilidad. Esto incluye desde el
estimulo a la musica en directo hasta el soporte para la distribucion digital y el acceso a
mercados internacionales. El escenario actual y futuro de la creacion musical artistica en
Ecuador es intrincado y esta cargado de desafios, pero también presenta oportunidades
singulares para la innovacion y el avance.

La clave para progresar radica en la habilidad para adaptarse rapidamente a las
alteraciones del entorno tecnoldgico y cultural, garantizando, a su vez, que se resguardan y
fomentan los derechos de los creadores musicales. “Tal adaptacion demanda un esfuerzo
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colectivo y la participacion de caracter activa de todos y cada uno de los sectores
relacionados con la masica y la propiedad intelectual” (Orddiiez, 2022, pag. 35).

2.2.2.3. Normativa de proteccion a las creaciones artisticas musicales
Derechos de Autor en la Musica

La musica, en su calidad de expresion artistica, se encuentra amparada por la
normativa de copyright desde el instante de su concepcion. Este amparo legal otorga al
creador 0 a los poseedores de cada uno de los derechos exclusivos sobre su obra,
brindandoles la oportunidad de determinar las modalidades de uso de su musica y quién
puede obtener beneficios econdmicos de la misma. Dentro de este marco, resulta esencial
discernir cuales componentes de una obra musical estan salvaguardados por el copyright y
cudl es la legalidad de caracteristicas especificas que se conceden.

Una labor de caracter musical artistica puede abarcar la melodia, la letra (en caso de
existir), los arreglos y, para las grabaciones sonoras, la interpretacion per se. Todos estos
componentes son elegibles para proteccion siempre que satisfagan el requisito de
originalidad, esto es, que representen un producto de la creatividad del autor y no sean
reproducciones de obras anteriores. Dicha proteccion se aplica a variadas formas de masica,
incluyendo composiciones sinfonicas, canciones populares, piezas experimentales y jingles
de publicidad. Los derechos de autor en la musica se diferencian y categorizan en dos
estructuras: legalidad de caracteristicas morales y legalidad patrimoniales respectivamente.

“Los derechos de caracteristicas morales tutelan los intereses personales del autor,
concediéndole el derecho de reclamar la respectiva autoria de la obra o productoy deresistir
ante cualquier alteracion, posterior mutilacion o incluso cambio de la misma que pueda
menoscabar su reputacion u honor” (Yanez, 2016, pag. 89). Estos derechos son
intransferibles y perpetuos, lo que indica que no pueden ser comercializados ni cedidos,
aunque su reconocimiento y extension pueden diferir de acuerdo con la normativa de cada
pais. En contraposicion, los derechos patrimoniales proporcionan al propietario la legalidad
deautor el monopolio sobre la utilizacion econdmica de su labor. Esto comprende el derecho
a replicar la masica, distribuirla, ejecutarla en pablico (por ejemplo, en actuaciones en vivo
0 mediante transmision por medios de comunicacion), adaptarla para nuevas creaciones (tal
como arreglos o remixes) y disponerla al publico a través de plataformas digitales.

Estos derechos son alienables, pudiendo ser transferidos, vendidos o licenciados a
terceros, y su vigencia es temporal, expirando generalmente setenta afios posterior al
fallecimiento delrespectivo autor, si bien este lapso puede variar segun la legislacion vigente
en cada pais. La revolucion tecnoldgica y el auge de las plataformas digitales han
incrementado las vias de difusién de las obras musicales, aunque también han introducido
nuevos retos para la proteccion del copyright. La facilidad de acceso y la capacidad de
compartir musica en linea han provocado conflictos entre los creadores; “aspiran a proteger
sus obras y recibir una compensacion equitativa, y los usuarios, que reclaman un acceso libre
y universal a la cultura” (Valverde et al., 2021, pag. 22).

Normativa Internacional
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El contexto juridico internacional desempefia un rol indispensable en la salvaguarda
delas obras musicales artisticas, ofreciendo un cuerpo de normativas y convenios destinados
a homogeneizar y robustecer los derechos de autor a escala mundial. Este esquema
normativo resulta vital para cada uno de los ciudadanos cobijados por el presente derechos,
dado que la musica, como expresion cultural, a menudo supera las barreras nacionales. Se
exponen a continuacion los instrumentos internacionales clave que conforman este marco.

1. Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas

Instaurado en 1886 y supervisado por la OMPI, el Convenio de Berna constituye un
pilar en la proteccion la salvaguarda de cada uno de los derechos de autor. Este convenio
introduce principios fundamentales como la proteccion de caracter automatico en cada una
de las obras y productos sin requerimiento de inscripcion, y el efectivo principio de
tratamiento nacional, asegurando a los autores foraneos el mismo nivel de proteccion que
cada estado miembro brinda a sus propios nacionales. “En el terreno musical, el Convenio
de Berna ampara tanto las composiciones musicales como sus letras y arreglos,
protegiéndolas frente a la copia no autorizada, la traduccion y la adaptacion” (Ledn, 2018,
pag. 55).

2. Tratados de la Organizaciéon Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI)

Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor (WCT): Establecido en 1996, el
WCT trata cuestiones especificas de la salvaguarda de cada uno de los copyright en el
contexto y estrato online, incluida la posterior distribucion, la respectiva comunicacion a los
usuarios mediante la "denominada puesta a disposicion”, y la creacién de bases de
testimonios.

Tratado de la OMPI sobre Interpretaciones o Ejecuciones y Fonogramas
(WPPT): Tambiéen del afio 1996, el WPPT se centraliza en cada uno de la legalidad de los
artistas, intérpretes y de los creadores de fonogramas, otorgando proteccion a las
interpretaciones y grabaciones musicales, especialmente respecto a su reproduccion,
distribucion y disponibilidad en linea.

3. Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual relacionados
con el Comercio (ADPIC/TRIPS)

El reconocido Pacto TRIPS, administrado por la OMC, fija estandares basicos o de
caracteristicas minimas para el salvaguardo de todas las circunstancias de aplicacion de
posesion erudito, incluyendo el copyright. Fue implementado en 1995 y es notable por
asociar la defensa integra de la posesion erudita al relacionarla con el presente negocio
internacional. TRIPS exige que todos los paises miembros brinden proteccion a los
fonogramas y las interpretaciones, asegurando que los creadores y productores musicales
gocen de derechos de caracteristicas exclusivas de reproduccion y posterior distribucion,
entre otros.

Estos tratados y convenios constituyen la estructura del marco juridico de caracter
internacional para proteger y respaldar la musica, fomentando la armonizacion de cada una
las legislaciones y normativas de copyright a nivel universal y garantizando que los artistas
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y creadores obtengan una compensacion de caracteristicas equitativas por el uso y goce de
sus obras mas alla de las existentes fronteras estatales. No obstante, “la aplicacion de estas
normas internacionales difiere entre los paises, lo que puede resultar en disparidades en la
proteccion de derechos y en los procedimientos de ejecucion” (Ledn, 2018, pag. 13).

Adicionalmente, el creciente progreso de la ciencia digital y de red presenta desafios
constantes a este marco legal. La pirateria, el uso de masica sin licencia en plataformas de
contenido generado por usuarios y los modelos de negocio de streaming son ejemplos de los
obstaculos que enfrentan tanto los legisladores como la industria musical. Esto requiere un
ajuste continuo de las legislaciones y tratados vigentes, asi como el desarrollo de nuevas
estrategias legales que balanceen de modo eficaz el copyright con el acceso publico a las
obras culturales.

Normativa Regional
Comunidad Andina- Decision 351

La Comunidad Andina, esta edificada por las naciones de Colombia, Bolivia,
Ecuadory Per(, adopta una postura integrada en lo que se refiere a la salvaguarda de cada
una de las creaciones musicales mediante la Decision 351, que instituye y conforma el
"Régimen Comun sobre copyright y Derechos Conexos"”. Dicha normativa constituye un
pilar esencial para la sincronizacion de cada uno de copyright y conexos a lo largo de la
localidad y regidn, procurando una armonia entre la salvaguarda de los autores y el efectivo
camino a la cultura. Por medio dela Decisién 351, se amparan todas las creaciones originales
pertenecientes al &mbito literario y artistico, incluyendo las composiciones musicales, con o
sin letra, asi como sus arreglos y versiones.

Ladistincion de derechos morales y econdémicos bajo esta decision refuerza el estatus
de los autores, concediéndoles dominio sobre el empleo de sus obras y garantizando el
reconocimiento de su autoria. Los derechos econdmicos, que facultan a los autores a
autorizar o vetar el uso de sus obras, perduran a lo largo de la existencia delautor méas setenta
afios tras su deceso, lo cual esta en concordancia permanente con las normas de caracter
internacionales establecidas y determinadas por entidades como la OMPI. Asimismo, “se
confiere una tutela especifica a cada uno de los intérpretes o ejecutantes, junto a los
productores de fonogramas y entidades de radiodifusion, valorando de esta manera y modo
la aportacion de todos los participantes en el &mbito musical” (Modica, 2021, pag. 33).

No obstante, la implementacion de la Decision 351 encara desafios, incluida la
urgencia de enfrentar la pirateria y adecuar la legislacion a los avances de la era digital. La
musica, cada vez mas accesible mediante plataformas digitales, demanda un esquema que
aborde los nuevos patrones de distribucion y consumo. A pesar de los obstaculos, se han
obtenido logros importantes, tales como la formacion de cada una de las asociaciones de
administracion colectiva y la incorporacion a tratados internacionales destinados a la
salvaguarda y proteccion de la posesion mental en el contexto y ambito digital.

El porvenir dela seguridad de las obras musicales artisticas en la Comunidad Andina
depende de la habilidad de sus estados miembros para modernizar y adaptar la normativa
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vigente ante los retos digitales. La cooperacion transnacional y el compromiso con las
directrices internacionales seran fundamentales para asegurar una compensacion equitativa
para los creadores, artistas y promover el acceso integral a la cultura musical en la region.
“La Decision 351 ofrece un fundamento robusto, pero su constante revision y actualizacion
son cruciales para navegar la evolucién dindmica de la industria musical en la era digital”
(Cristancho et al., 2017, pag. 99).

Normativa Nacional

La norma Organica de la Propiedad Intelectual del Ecuador estipula un compendio
de normas que comprenden la generacion, salvaguarda y aprovechamiento de las obras
intelectuales, incluyendo las de naturaleza musical. Dicho ordenamiento juridico concuerda
con convenios internacionales como el Acuerdo de Berna para la Proteccion de los Trabajos
Literarios y Aurtisticos, asi como otros pactos supervisados por la Organizacion Mundial de
la Propiedad Intelectual (OMPI), de los cuales Ecuador es signatario. El Articulado
dieciocho asegura los derechos morales del creador, considerados inalienables,
inembargables e irrenunciables. “Esto abarca el derecho al reconocimiento de la autoria y al
respeto de la integridad de la obra, estableciendo que cualquier alteracion requiere del
consentimiento del autor” (Arias, 2022, pag. 57).

El Articulo 19 expone los derechos econdmicos, que brindan al creador el dominio
exclusivo sobre la completa reproduccion, respectiva distribucion y posterior comunicacion
de caracter publica de su creacién, incluyendo la disponibilidad de la obra por cualquier
medio. Se subraya la tutela de las obras musicales y fonogramas, precisando los derechos de
caracteristicas exclusivas delos compositores de obras detipo musicales y de los industriales
de fonogramas respecto a la distribucion legal de sus obras. EIl Articulo 80 indica que el
copyright sobre las creaciones musicales perdura por la vida del escritor mas de 70 afios tras
su deceso, garantizando la proteccion de la obra para futuras generaciones.

Si bien la legislacién ecuatoriana ampara el copyright desde la invencion y
generacion de la obra, sin requerir el respectivo registro, enfatiza la relevancia de este Gltimo
como medio y mecanismo para forjar la integra defensa de los derechos en eventuales
disputas. En lo concerniente a la administracion de derechos, se examina el papel de cada
una de las formas de administracion colectiva, como SAYCE, en la administracion de
derechos, detallando como estas organizaciones estan facultadas para recolectar y repartir
las regalias originadas por el uso de obras musicales. EI entramado legal en Ecuador ofrece
una defensa robusta a las creaciones artisticas musicales, equilibrando cada uno de los
derechos morales y monetarios de los artistas y autores con las demandas de acceso y
utilizacion por parte del publico.

La Ley Organica de Propiedad Intelectual manifiesta su completo e integral
compromiso con el salvaguardo y proteccion de cada uno de los copyright en el dominio
musical; “asegurando que los creadores obtengan beneficios de sus obras y contribuyan al
posterior avance de cardcter econdémico y cultural de la nacion” (Arias, 2022, pag. 57).
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2.2.3. Unidad I11. Los Derechos de Propiedad Intelectual en Creaciones Artisticas
Musicales

2.2.3.1. Anélisis juridico y doctrinario de los derechos de autor en creaciones
artisticas.

Fundamentos de los Derechos de Autor

En esta época dominada por la tecnologia y la abundancia de informacion, los
derechos de autor se posicionan como pilares fundamentales para la proteccion de la
creatividad y la expresion personal. Estos derechos se cimentan en una combinacion de
principios legales, econdmicos y filoséficos, creando un entramado que no solo salvaguarda
las producciones intelectuales humanas, sino que también promueve un intercambio
dinamico de ideas y creaciones que contribuyen a la riqueza cultural de nuestra sociedad.
Desde la perspectiva legal, los derechos de autor conceden a los inventores el dominio
exclusivo sobre sus obras por un lapso especifico, permitiéndoles decidir las modalidades de
uso de sus creaciones, incluidas la reproduccion, distribucion y modificacion.

“Esta prerrogativa legal se origina en el concepto de originalidad, apreciando las
obras como resultado del esfuerzo mental del creador, més all4 de su unicidad o novedad”
(Guzmén, 2019, pag. 77). Es esta proteccion legal la que forma la primera barrera contra la
apropiacion indebida y el mal uso de materiales creativos, ofreciendo un estimulo evidente
para la generacion de nuevas obras. Bajo un enfoque filoséfico, cada uno de los derechos de
autor se fundamentanen el pilar dejusticia y el reconocimiento del esfuerzo intelectual. Esta
vision se manifiesta a través de los derechos morales, que garantizan el reconocimiento de
los autores por sus aportaciones y preservan la integridad de sus obras, manteniéndolas fieles
a la vision original del autor. Asi, los derechos morales extienden su proteccion més alla de
los beneficios econdmicos, abrazando el ndcleo de la identidad y expresion del creador.

Este pilar filosofico enfatiza el valor inherente de la creatividad, estableciendo a los
derechos de autor como defensores de la dignidad y la integridad personal del creador. En el
terreno econdémico, los derechos de autor juegan un rol crucial en fomentar la inversion y la
innovacion. Concediendoa los creadores y poseedores de derechos la oportunidad de obtener
ganancias de sus obras, se fomenta la creacion constante de material nuevo y original. Este
sistema no solo asegura una recompensa equitativa por la labor creativa, sino que también
estimula la economia cultural, promoviendo el desarrollo de sectores industriales basados en
la imaginacion e innovacion. “La proteccion y salvaguardada de los derechos de autor actla,
por ende, se transforma en impulsor del desarrollo econémico, alimentando un ciclo
beneficioso decreacion y expansion del conocimiento Y la cultura” (Guzman, 2019, pag. 92).

Filosofia de los Derechos de Autor

La perspectiva de caracter filosofica sobre el copyright se encuentra intimamente
ligada a las nociones de equidad, merecimiento y el valor inherente dela creatividad humana.
Este marco filosofico profundiza no sélo en las formas en que protegemos las creaciones
intelectuales, sino en las razones fundamentales de dicha proteccion, aspirando a un
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equilibrio entre el respeto por la dignidad delcreador y el bienestar general de la comunidad.
“Desdeesta vision, los derechos de autor trascienden la simple proteccion legal o econdmica,
convirtiéndose en un testimonio de aprecio por la singularidad y el esfuerzo creativo del
individuo” (Cobos et al., 2020, pag. 57).

En su esencia filosofica, los derechos de autor se centran en el reconocimiento del
creador como origen principal de la obra, valorando no solo la atribucién de la autoria sino
también el respeto por la relacion Unica y personal entre el creador y su obra. Los derechos
de caracter moral, entre los que se incluyen el derecho a ser identificado como el escritor de
creacion, junto al derecho a oponerse a cambios que puedan dafiar su reputacion, son la
encarnacion de este principio filoséfico. Al preservar estos derechos, la legislacién no solo
protege la autoria de la obra, sino que también vela por la dignidad e integridad del creador,
reconociendo que cada obra refleja su personalidad y perspectiva Unica.

Desde el angulo de la justicia, los derechos de autor se asientan sobre la idea de que
es justo y moral que los creadores sean reconocidos y recompensados por sus aportaciones.
Este planteamiento se alinea con teorias de la justicia distributiva, que abogan por una
reparticion equitativa de los recursos y recompensas segun el mérito y la contribucion de
cada uno. Dentrodel ambito del copyright, esto implica conceder a cadauno de los escritores
el control de caracter exclusivo sobre sus obras por un tiempo determinado, permitiéndoles
obtener los beneficios desu esfuerzo creativo. “Este modelo de mérito y recompensa no solo
fomenta la creacion de nuevas obras, sino que también representa un acto de reconocimiento
al esfuerzo individual y la innovacién” (Cobos et al., 2020, pag. 38).

Al examinar los derechos de autor desde una perspectiva filosofica, emerge la
cuestion de como balancear los derechos individuales del creador con el interés colectivo en
el ingreso y paso al conocimiento y a la cultura. La respectiva defensa de cada uno de los
derechos de autor se fundamenta no sélo en el respeto a la singularidad del creador, sino
también en la apreciacion de la creatividad como un recurso comun que beneficia a la
sociedad en su conjunto.

Ladisyuntiva entre proteger las obras como propiedad intelectual y promover la libre
circulacion detodaslas ideasy respectivo conocimiento plantea diversos dilemas éticos sobre
coémo armonizar el copyright para beneficiarse y usufructuarse de sus labores con el permiso
de toda la sociedad al acceder a la cultura y el saber. Las nociones de uso justo y dominio
publico emergen como herramientas para mediar este balance; “autorizando Cciertas
utilizaciones de obras protegidas sin remunerar al autor bajo condiciones particulares, con el
objetivo de incentivar la educacion, la critica y la innovacion” (Jurado, 2022, pag. 61).

Analisis Juridico de los derechos de autor en creaciones artisticas
Normativa Internacional

1. Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas:
Instaurado originalmente del afio 1886 y objeto de multiples revisiones, el Acuerdo de
Berna constituye el fundamento de la salvaguarda y seguridad de los derechos de autor a
escala global, reconociendo las composiciones musicales entre las obras amparadas.
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Principios fundamentales

Proteccion automatica: Las obras obtienen proteccion de manera inmediata, sin
requerir procesos de registro o consignacion.

Igualdad de trato: Los paises integrantes deben brindar a los autores extranjeros la
misma proteccion dispensada a sus nacionales.

Extension de la proteccion: El periodo de proteccion se extiende al menos hasta
cincuenta afios después de la muerte del autor (extendiéndose en muchos paises hasta 70
afios 0 mas).

2. Tratados de la Organizaciéon Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI):
Es Al ser considerada como un establecimiento especializado de las Naciones Unidas, la
OMPI regula diversos tratados cruciales, entre ellos:

Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor (WCT): Promulgado en el afio de
1996, este tratado moderniza el marco detodoel contextoy campo de copyright para afrontar
y embestir los retos decreciente décadadigital, asegurando la proteccion de los trabajos y el
copyright en el &mbito de la distribucién y el acceso en linea.

Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas (WPPT):
Centrado en cada uno de los derechos de los expositores y los respectivos productores de
fonogramas, especialmente respecto a la transmisién y comunicacion publica de sus trabajos.

3. Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual
relacionados con el Comercio (ADPIC): Dentro de la alianza establecida por la
Organizacion Mundial del Comercio (OMC), el Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos
de Propiedad Intelectual relacionados con el Comercio (ADPIC) establece regulaciones
minimas para la proteccion de todas las formas de propiedad intelectual, entre las que se
incluyen los derechos de autor. Este acuerdo reviste una relevancia particular en la garantia
del cumplimiento de las disposiciones de defensa de copyright en el &mbito del comercio
internacional.

Normativa Nacional

En Ecuador, la proteccion de copyright, que abarca los trabajos musicales artisticas,
se rige principalmente por la Ley Organica de Propiedad Intelectual (LOPI). Esta normativa
establece el marco reglamentario para la defensa de copyright y los derechos conexos en el
territorio nacional. La normativa mencionada tiene como objetivo armonizar el régimen
nacional con los acuerdos internacionales firmados por Ecuador, tales como su adhesién al
Convenio de Berna y a los tratados administrados por la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual (OMPI).

Aspectos destacados de la LOPI

Proteccion Automatica: De acuerdo con lo determinado en el Convenio de Berna,
la Ley de Propiedad Intelectual establece que los trabajos estan amparados por el copyright
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de forma automatica desde su creacion, prescindiendo de la obligacion de registro u otras
formalidades.

Extension de la Proteccion: En Ecuador, la defensa del copyright se desarrolla a lo
largo de todalavida del escritor y se extiende hasta setenta afios después de su fallecimiento,
lo que garantiza un extenso periodo de exclusividad para la promocion de las obras.

Diferenciacion entre Derechos Morales y Patrimoniales: En Ecuador, la
legislacion establece una distincion entre los derechos morales, que son irrevocables,
inalienables y perpetuos, y los derechos patrimoniales, los cuales son transferibles y tienen
una duracién limitada. Los derechos morales incluyen la atribucién de la autoria, la facultad
de determinar la divulgacién del trabajo y la defensa de su integridad. “Los derechos
patrimoniales permiten al autor o a sus herederos obtener beneficios econdmicos de la obra
a traves de la reproduccion, distribucion, comunicacion publica y adaptacion” (Pérez, 2023,
pag. 44).

Administracion de Derechos y Licencias: LaLey dePropiedad Intelectual fomenta
la gestion colectiva de derechos, lo cual es especialmente significativo en el campo de la
musica. En este sector, organizaciones como SAY CE (Sociedad de Autores y Compositores
del Ecuador) se encargan de administrar el copyright y derechos conexos en nombre de los
creadores, intérpretes y productores. Esto facilita el proceso de otorgamiento de licencias y
la percepcion de compensaciones.

Proteccion de Fonogramas y Derechos Conexos: La legislacion protege no solo el
copyright de las obras musicales, sino también los derechos de los habiles intérpretes o
ejecutantes, los productores de fonogramas y las entidades de radiofonia. “Se les otorga
autoridad sobre la reproduccién, distribucion y comunicacion publica de sus interpretaciones
0 grabaciones” (Pérez, 2023, pag. 21).

2.2.32. Revision de resultados de encuestas aplicadas

La implementacion efectiva de la encuesta fue esencial y necesaria en la
investigacion sobre "La creacién artistica musical y los Derechos de Propiedad Intelectual”,
tanto por razones de caracter estratégico como metodoldgico. Este enfoque vy
direccionamiento no solo facilitd y agilito la obtencion de datos de los principales actores
inmersos en el ambito de caracter musical, sino que también otorgo la oportunidad al
investigador profundizar y ahondar en las dindmicas y percepciones que direccionan e
influyen en la interrelacién entre la creatividad musical y las regulaciones de propiedad
intelectual. La encuesta realizada ofrecié una perspectiva amplia y detallada de como los
diversos agentes del sector e industria musical (tales como creadores, intérpretes, productores
y consumidores) analizaban y comprendian los derechos de posesién intelectual.

El conocimiento y los datos recopilados resultaron esenciales, dado que las
percepciones y actitudes tienen una relevancia significativa en la elaboracion,
comercializacion y consumo de obras musicales. A través de las respuestas recopiladas, se
han identificado carencias y limitaciones en el conocimiento acerca de los derechos de
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propiedad intelectual entre los encuestados y participantes. Este hallazgo es esencial para la
proyeccion y desarrollo de emision televisiva educativos y de concienciacion que busquen
mejorar la comprension de la defensa del copyright, asi como fomentar el respeto y la
salvaguarda de la propiedad intelectual.

Las encuestas revelaron las practicas caracteristicas y habituales en la respectiva
produccion, expansion, posterior distribucion y final consumo de musica, asi como los retos
y desafios que enfrentan los creadores y otros actores involucrados e inmersos en el respeto
y la implementacion cada parametro de propiedad intelectual. Estos datosfueron de caracter
fundamental para proponer cambios de indole legislativo o ajustes en las politicas de gestion
de derechos que satisfagan efectivamente a las necesidades del sector musical en la industria
ecuatoriana. A través de la encuesta, se examiné el impacto de la normativa vigente sobre
cada uno de los derechos de posesion intelectual en el contexto musical, evaluando y
analizando si las leyes eran adecuadas, poseian caracteristicas restrictivas o incluso fueron
insuficientes en la proteccién de derechos.

Este analisis proporciond una base estable y solida para el debate critico y la
enunciacion de la correcta propuesta de innovacion legal. La constantey acelerada evolucién
tecnoldgica y su influencia en el mundo del artista musical exigieron una actualizacion a la
globalizacion continua sobre el impacto causado por tendencias y su afectacion a derechos
de propiedad intelectual. La encuesta capturd opiniones y analizo experiencias relacionadas
con la distribucion digital y la musica, entre otros aspectos, aportando nuevas perspectivas
sobre como ajustar las leyes y normativas a estas nuevas realidades globales. Dado que se
respaldan y fundamentaban en evidencia real y percepciones de caracter contemporaneas,
estas sugerencias poseian un gran potencial en su relevancia, fueron efectivasy bien recibidas
dentro de la comunidad musical. Ademas, el proceso de disefiar, realizar la implementacion
y efectivo estudio de cada uno de los resultados de la investigacion fungido como un
catalizador para el didlogo y diplomacia entre los diferentes actores del ecosistema musical.

Proporciond un foro de discusion y dialogo en el que intérpretes, creadores,
productores, distribuidores y consumidores pudieron otorgar y compartir sus perspectivas,
promoviendo un entendimiento bilateral en la busqueda de caracter colectivo en la solucion
dedesafios comunes. Por lo tanto, realizar una encuesta en el contexto de la creacion artistica
y musical en comparacion alos derechos de posesion intelectual se convirti6 y edificocomo
una herramienta y piedra angular invaluable, no solo para ampliar y genera nuevos
conocimientos del investigador sobre el tema. Sino también para aportar y contribuir a la
creacion de un almanaque y estructura de posesion intelectual mas justo, honesto y acorde
con larealidad actual de la industria musical Los artistas en Ecuador por lo general ven las
leyes de derechos de autor como sdlidas, pero resaltan una carencia de informacion y
recursos para proteger sus obras de manera eficiente.

A menudo mencionan que, a pesar de que las leyes estdn adecuadamente
estructuradas, hay una falta de conocimiento sobre como implementar estas leyes y proteger
sus derechos adecuadamente. La accesibilidad al respectivo sistema legal también representa
un desafio; no todos los artistas cuentan con los recursos econémicos o el conocimiento
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necesario para emprender acciones legales ante infracciones. Ademas, aquellos que han
procedido a proteger sus derechos indican que el proceso puede ser extenso y complicado,
lo cual disuade a muchos de buscar reparacién legal. Finalmente, los artistas apuntan a varias
deficiencias en la legislacion vigente, con especial atencion en lo relacionado a la claridad
sobre la distribucion digital de obras y los derechos conexos, lo que puede resultar en
explotaciones indebidas bajo un marco legal que no ofrece proteccion clara y efectiva.

En Ecuador, falta de proteccion ha sido latente, existiendo insuficiencia en la
salvaguarda de copyright ha impactado considerablemente la forma en que los artistas
musicales abordan la comercializacién vy distribucién de su musica. La desconfianzaen la
capacidad del sistema legal para salvaguardar sus derechos ha motivado a muchos artistas a
repensar los métodos tradicionales de distribucion y buscar alternativas mas controladas y
auténomas. Este desplazamiento hacia plataformas independienteso la gestion directa de sus
obras por los propios artistas no solo muestra una adaptacion a situaciones adversas, sino
también una desconfianza significativa hacia los mecanismos convencionales destinados a
proteger sus intereses.

Este fendmeno no solo influye en la estrategia de cada artista individualmente, sino
que también tiene el potencial de transformar la industria musical del pais, impulsando un
entorno donde la innovacion y la experimentacion en los modelos de negocio se convierten
en elementos cruciales para la supervivencia artistica. La falta de proteccién de derechos
tiene impactos econdmicos significativos. Los artistas, al percibir que sus obras no estan
suficientemente protegidas, pueden mostrarse reacios a invertir en la creacion de nuevos
trabajos o en la exploracién de nuevos mercados.

Este miedo a la explotacion no autorizada de sus obras restringe sus oportunidades
de crecimiento profesional y financiero, afectando negativamente la diversidad cultural y
econdmica del pais. Adicionalmente, la desconfianza en el almanaque de proteccion y
salvaguarda de derechos puede desmotivar a los nuevos talentos de ingresar a la industria
musical, lo que a largo plazo puede debilitar la innovacién y la respectiva competitividad en
el sector. Ante esta situacion, es fundamental que los legisladores, las entidadesresponsables
de copyright y la comunidad artistica colaboren estrechamente para hallar soluciones
efectivas.

Puede ser necesario implementar reformas legales para solventar las deficiencias
actuales, en particular en lo relacionado con la musica digital y los derechos conexos.
Simultaneamente, la creacién de programas educativos que instruyan a los artistas sobre
como pueden proteger y monetizar sus obras seria clave para empoderarlos a ejercer sus
derechos de manera mas efectiva. Ademas, proporcionar servicios de apoyo legal accesibles
podria facilitar a los artistas el manejo del sistema judicial de forma mas eficiente,
garantizando que puedan defender sus derechos sin enfrentar obstaculos insuperables. Estas
acciones no solo reforzarian la posicion de los artistas en el mercado, sino que también
promoverian un entorno mas justo y equitativo en la industria musical.

La incertidumbre en el acreditado de los derechos de autor en colaboraciones entre
artistas y la gestion de estos derechos se destaca como un desafio importante en el sector
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musical de Ecuador. Cuando multiples artistas colaboran para crear obras en conjunto, la
falta y ausencia completa en muchos casos de claridad en cuanto a la propiedad intelectual
puede provocar complicaciones notables en las negociaciones y acuerdos mutuos. Esta
ambiguedad no solo puede entorpecer el proceso de colaboracién, sino que también podria
desalentar a los artistas de participar en futuras colaboraciones, circunscribiendo sus
oportunidades creativas y de caracter comercial.

Este problema se intensifica por la frecuente ausencia de convenios previos y claros
que definan la correspondiente distribucion y respeto del copyright antes del inicio de la
colaboracion. La falta de un contrato sélido y explicito que detalle la asignacion dederechos
y responsabilidades puede llevar a disputas legales y desacuerdos entre los artistas una vez
que el producto es comercializado. Estos conflictos no solo dafian las relaciones personales
y profesionales entre los colaboradores, sino que también pueden influir negativamente en
la percepcion del publico y la acogida de la pista.

Para abordar estos problemas, seria conveniente que los artistas y sus abogados
adopten la norma de redactar contratos claros y completos antes de emprender cualquier
proyecto colaborativo. Estos contratos deberian contener clausulas especificas sobre la
comercializacion del copyright, los efectivos procedimientos para resolver disputas y los
mecanismos de gestion de derechos. Ademas, seria beneficioso que asociaciones de artistas
0 entidades gubernamentales organizaran talleres y seminarios para instruir a cada uno de
los creadores sobre la correspondiente importancia de patrocinar y salvaguardar el copyright
y la gestion de todo contrato de caracter colaborativo.

Promover un entorno donde la transparencia y la comunicacion clara sean prioritarias
en las colaboraciones puede simplificar las negociaciones, fortalecer las relaciones entre los
artistas y fomentar la estabilidad y crecimiento de la industria musical. Al asegurar que cada
artista comprenday acepte su rol antes de iniciar el proyecto, se puede fomentar un ambiente
colaborativo mas equitativo y eficiente, siendo piedra angular del desarrollo sostenible de la
cultura artistica dentro de la sociedad moderna.

22.33. Establecimiento de la pertinencia de crear normas que permitan una mayor
proteccion a las creaciones artisticas musicales

Con el objetivo de reforzar la salvaguarda y proteccion de cada una de las obras
artisticas musicales en Ecuador, se hace referencia a aspectos especificos de la Ley Organica
de Propiedad Intelectual de Ecuador (LOPI). Esta legislacion constituye el eje central de la
defensa de cada uno del copyright y derechos relacionados dentro del territorio nacional,
proporcionando un fundamento robusto. Sin embargo, su actualizacion y revision son
esenciales para enfrentar la actualidad de los retos dentro de la industria de caracter musical.
En su Art. 5, la LOPI dispone que, “las obras, incluidas las musicales, estan protegidas
automaticamente desde el momento de su creacion” (LPI, 2018, pag. 38). A pesar de la
importancia de este principio de proteccion automatica, el desarrollo tecnoldgico de caracter
digital y cada uno de los nuevos esquemas de distribucion musical exigen una revision de
ciertos aspectos para garantizar una defensa efectiva en el &mbito digital.

58



Los Arts. 18 y 19, referentes a los derechos morales y patrimoniales respectivamente,
son fundamentales para la proteccion de la musica. La emergencia de plataformas digitales
y el streaming demanda una extension de estas secciones para clarificar y reforzar cada uno
del copyright en el contexto y medio digital, asegurando el reconocimiento y una
compensacion equitativa. La LOPI se beneficiaria de la inclusion de articulos nuevos o la
modificacion de los Arts. 18 y 19 para tratar de manera especifica el copyright en el campo
y contexto online, en particular respecto a la distribucion de musica en linea y los esquemas
de remuneracion en plataformas de streaming. “Esto garantizaria que los autores sean
justamente compensados por el uso de sus obras en dichas plataformas” (Zhunio, 2023, pag.
57).

Aunque ya existen disposiciones contra la infraccion y quebrantamiento de
copyright, fortalecer la Ley de Propiedad Intelectual (LOPI) con medidas mas especificas
contra la pirateria digital seria altamente beneficioso. Esto podria lograrse mediante la
adicién o revision de articulos en el capitulo de sanciones. Una estrategia efectiva podria ser
la completa e integral colaboracion con cada uno de los vendedores de medios de internet
para frenar la distribucion no autorizada de contenidos protegidos. Fomentar la creacion de
nuevas regulaciones o la actualizacion de las existentes, especialmente en relacion con los
Articulos 18 y 19, no solo proporcionaria beneficios econémicos a los autores, sino que
también tendria un impacto cultural positivo. Asegurar una proteccion mas solida y una
compensacion equitativa promoveria la variedad cultural y el desarrollo de nuevas obras
musicales, enriqueciendo asi el patrimonio cultural de Ecuador.

En la era de digitalizacion de la industria musical, la seccion "Derechos Digitales y
Remuneracion Justa" adquiere especial relevancia. Latransicion hacia el consumo de masica
mediante plataformas digitales y servicios de streaming presenta tanto desafios como
oportunidades nuevas para creadores, intérpretes y productores musicales. Este cambio exige
una reflexion detallada sobre la aplicacién y adaptacion de los derechos de posesion
intelectual en el contexto y medio de caracter online, con el objetivo de asegurar una
compensacion justa para todos los agentes involucrados.

Necesidad de Adaptacion Legal

La normativa vigente en Ecuador, incluyendo la Ley Organica de Propiedad
Intelectual (LOPI), se desarrollo en un contexto donde el consumo de musica se basaba
principalmente en formatos fisicos y las descargas digitales empezaban a emerger. No
obstante, el crecimiento exponencial de las plataformas de streaming y la disponibilidad
generalizada de musica en linea han cambiado drasticamente el escenario; “lo que requiere
una actualizacion y posiblemente una ampliacion de las disposiciones conexas con los
derechos de autor y derechos conexos para adaptarse a estas nuevas circunstancias”
(Cuasapaz, 2016, pag. 38).

1. Derechos Digitales

Los derechos digitales se refieren a como se suministran y aplican el copyright en el
ambito online, abarcando el control y la compensacion por el uso de obras musicales en
servicios de streaming, paginas web, aplicaciones mdviles, y otros canales digitales.
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“Proteger de manera efectiva estos derechos es clave para permitir que los autores sigan
creando contenido nuevo y de valor” (Cafizares, 2018, pag. 77).

Propuesta de Modificacion: Se sugiere la inclusion de clausulas especificas en la
Ley de Posesion Intelectual que aborden de manera explicita los derechos digitales, con el
fin de garantizar que los autores sean debidamente remunerados por el manejo desus trabajos
en el entorno online. Una posible solucion seria la optimizacion de los sistemas de gestion
colectiva o la imposicion a las plataformas digitales de la responsabilidad de negociar
equitativamente con los titulares de los derechos.

2. Remuneracién Justa

La significacion de remuneracion equitativa tiene como objetivo asegurar que todos
los titulares de derechos, como intérpretes, compositores, y productores de fonogramas,
reciban una compensacion apropiada por la utilizacion de sus creaciones musicales y
grabaciones. En el ambito digital, “la consecucion de este objetivo se ha vuelto mas compleja
acausa de ladiversidad de modelos de negocio y la opacidad en la asignacion delos ingresos
derivados de la musica en linea” (Valverde et al., 2021, pag. 11).

Propuesta de Modificacion: Se propone la revisién y posible modificacion de los
articulos de la Ley de Posesion Intelectual que rigen la distribucion de compensaciones, con
el fin de reflejar la relevancia de la transparencia y la equidad en la remuneracion por la
utilizacion de obras en plataformas digitales. Es fundamental la actualizacion de la
legislacion en Ecuador con el fin de abordar de manera efectiva los derechos digitales y
garantizar una compensacion equitativa en el entorno digital. “Esto se vuelve esencial para
proteger los intereses de los creadores y preservar la vitalidad de la industria musical”
(Ordéfiez, 2022, pag. 24).

Mediante una revision detallada de la LOPI, Ecuador puede liderar en la defensa de
derechos de posesion intelectual en la era online, promoviendo la respectiva creatividad, la
adecuada innovacion y el posterior acceso cultural. Es imperativo revisar la Ley Orgéanica
dePosesion Intelectual en Ecuador, enfocandoseen los articulos relativos a derechos morales
y patrimoniales, dada la evolucion de la industria musical hacia el consumo digital y los
desafios que esto conlleva, como la pirateria y la necesidad de asegurar una compensacion
equitativa para los creadores. Esta actualizacion no solo ofrecera una mejor proteccion a las
obras musicales, sino que también fomentara el crecimiento cultural y econémico del pais.
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CAPITULO IIl. METODOLOGIA

3.1. Tipo de Investigacion

Investigacion dogmatica: Efectivizadaa cabo un andlisis de las normativas legales
relacionadas con los derechos de posesion intelectual, con el fin de evaluar su eficacia en la
proteccion y fomento de las creaciones artisticas musicales.

Investigacion juridica correlacional: El trato entre los derechos de posesion
intelectual y su influencia en la creacién artistica musical en Ecuador ha sido identificada
como un método fundamental para lograr este propdsito.

Investigacion juridica descriptiva: El estudio se centrd en analizar el marco legal
con el fin de comprender su contexto y describirlo en relacién con la protecciéon de la
propiedad intelectual y la creacion artistica musical.

3.2. Enfoque de la Investigacion

Dado los objetivos previamente establecidos en este articulo investigativo, con el
proposito de describir el problema utilizando el método correlacional y obtener
informacion mediante la observacion para su descripcion, se llevo a cabo una
investigacién con enfoque mixto.

3.3. Disefio de Investigacion

El disefio del actual estudio, debido al contexto en el que se desarrolla, se
clasifica como no experimental, ya que no implica manipulacion alguna de las
variables.

3.4. Técnicas de recoleccion de datos
e Técnicas

Encuesta: Una encuesta es una herramienta de investigacion cuantitativa que
recopila datos a través de un cuestionario estructurado, disefiado para obtener respuestas
especificas de una muestra determinada y representativa de la poblacion. En el actual
proyecto, las encuestas se pueden aplicar para medir la percepcién de los votantes sobre la
efectividad, autenticidad y claridad de las comunicaciones en redes sociales de los
candidatos. Para aplicarla, primero disefia un cuestionario con preguntas cerradas y escalas
Likert para evaluar distintos aspectos de las comunicaciones de los candidatos

e |nstrumento

Cuestionario: Se utilizé dentro de la recoleccion de informacion especifica y
relevante, realizando un cuestionario con diez preguntas estructuradas.

3.5. Poblacion de estudio y tamafio de muestra

e Poblacion
La localidad del proyecto de investigacion fueron 15 artistas musicales con
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licencia para la creacion otorgadapor la FENARPE, de la Provincia de Chimborazo.
Siendo fuente fidedignaen la valoracion de informacion de caracter investigativo
en la presente investigacion.
e Muestra

La muestra utilizada fue no probabilistica por conveniencia, los criterios de
exclusion atendieron a artistas con su consentimiento informado, de Chimborazo,
mayores de 18 afios y con carrera musical de 5 afios de experiencia musical en
adelante.

3.6. Hipotesis

La legislacion ecuatoriana correspondiente a derechos de propiedad intelectual
respecto a creaciones artisticas musicales es insuficiente e impide su evolucion

3.7. Métodos de andlisis y procesamiento de datos

e Meétodos

Meétodo Deductivo: ElI método deductivo representd una tactica para obtener
conocimiento que consiste en inferir aplicaciones o resultados concretos en casos legales
particulares, partiendo de premisas o proposiciones generales. Este enfoque se fundamenta
en la premisa de que, si existe una conexion causal aparente en una teoria especifica 0 en un
estudiode caso, es probable que se aplique en varios otros contextos. El proposito del método
deductivo radica en confirmar la existencia de esta conexion causal en condiciones mas
amplias.

Meétodo de comparacion juridica: Dado que este enfoque facilito la identificacion
de semejanzas y disparidades entre diferentes sistemas juridicos, implicé el examen de cada
uno de los derechos de posesion intelectual centrados en la salvaguarda de la elaboracion
musical, los cuales seran contrastados con la legislacion colombiana.

Meétodo juridico descriptivo: Este método posibilitd la comprension, analisis y
divulgacion de la situacion juridica de un problema particular, considerando sus atributos,
impactos y aspectos relacionados, lo cual facilitara la comprension del problema descrito en
secciones anteriores.

Método juridico correlacional: Con este enfoque se evidencio la conexion directa
que prevalece entre la produccion artistica musical y los derechos de posesion intelectual en
nuestra nacion

3.8. Procesamiento de datos

Se emplearon técnicas de analisis de datos utilizando software como Microsoft Office
Excel, el cual cuenta con herramientas de representacion grafica y tabulacion, con la
finalidad de alcanzar resultados y conclusiones precisas y fieles a la realidad.
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CAPITULO IV. RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. Resultados

Encuesta dirigida a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la provincia de Chimborazo

Pregunta 1: ¢Ha tenido alguna experiencia en la que la falta de proteccion legal haya
afectado negativamente tus derechos como creador musical?

Tabla Nro. 1
RESPUESTA FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 9 60%
NO 6 40%
TOTAL | 15 100%

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
Realizado por: Davis Alejandro Estrada Bufiay (2024)

Grafico Nro. 1

Proteccidon de Derechos de Autor

Sl
NO

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo.

Realizado por: Davis Alejandro Estrada Buiiay (2024).

Analisis e Interpretacion

EI 60% de los encuestados afirman que experimentaron alguna experiencia en la que
la falta de proteccion legal afecto negativamente sus derechos como creador musical. En
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contraste, el 40% de los encuestados no experimentaron dicha realidad, encaminando a una
mayoria afectadarespecto a la vulneracion desus derechos de autor. En multiples ocasiones,
se han registrado casos en los que la musica ha sido empleada sin la debida autorizacién o
compensacion en eventos informales. Esto ha afectado la capacidad de los artistas para
generar ingresos, mermando su motivacién para continuar produciendo y compartiendo
musica.

Pregunta 2: ;Has enfrentado desafios para obtener proteccion legal paratus obras musicales
bajo la legislacién ecuatoriana?

Tabla Nro. 2
RESPUESTA FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 10 67 %
NO 5 33 %
TOTAL | 15 100%

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
Realizado por: Davis Alejandro Estrada Bufiay (2024)

Grafico Nro. 2

Desafios de Proteccion Legal

Sl
NO

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo

Realizado por: Davis Alejandro Estrada Bufiay (2024)

Analisis e Interpretacion

El 67% de los encuestados enfrentaron desafios para obtener proteccion legal para
sus obras musicales bajo la legislacién ecuatoriana. En contraste, el 33% de los encuestados
indicaron que dichos no existid imposicion o que les fue indiferente. Estos resultados
demuestran que la mayoria de los encuestados perciben desconformidad con la proteccién
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legal otorgada por el estado ecuatoriano a la industria musical, detallando que la normativa
actual no soluciona problemas reales como la utilizacién de pistas o partes de sus obras en
eventos privados, sin otorgar los respectivos créditos de autoria.

Uno de los principales desafios ha sido la falta de transparencia y uniformidad en los
procedimientos de registro de derechos de autor. En ciertas ocasiones, este proceso puede
ser confuso y tedioso, lo que dificulta la salvaguardia efectiva de las obras. Ademas, la
supervision y aplicacion de los derechos de autor en linea son deficientes, lo que abre la
puerta a la pirateria digital y al uso no autorizado de la musica sin una compensacion
adecuada. Estos desafios afectan no solo los ingresos de los creadores, sino también su
incentivo para seguir produciendo musica y compartiéndola con el pablico.

Pregunta 3: ;Afecta la percepcion de una proteccion legal insuficiente en la toma de
decisiones sobre la distribucién y comercializacion de tu musica?

Tabla Nro. 3
RESPUESTA FRECUENCIA PORCENTAJE
sI 13 87%
NO 2 13%
TOTAL | 100%

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
Realizado por: Davis Alejandro Estrada Buiiay (2024)

Grafico Nro. 3

Distribucion y Comercializacion de Musica

Sl
NO

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
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Realizado por: Davis Alejandro Estrada Bufiay (2024)

Analisis e Interpretacion

El 87% de los encuestados manifestaron la percepcién de una proteccién legal
insuficiente en la toma de decisiones sobre la distribucién y comercializacién afecta a su
musica. En contraste, el 13 % de los encuestados sefialaron que no existe tal afectacion.
Varios artistas experimentaron la sensacion de que sus derechos no recibian el respaldo
adecuado por parte de la ley, lo que los llevd a ser méas cautelosos al compartir su trabajo con
el publico o al buscar oportunidades de comercializacion.

Esta percepcion tuvo un impacto directo en las estrategias de comercializacion y distribucién
de la mdasica, restringiendo las opciones disponibles para los artistas y dificultando la
ampliacion de su base de seguidores. Ademas, la falta de confianza en la proteccion legal
resultd en una menor inversion de recursos en la promocion y difusién de la masica, ya que
los artistas podrian temer que los posibles beneficios no compensen el riesgo de exposicion
sin proteccion.

Pregunta 4: ;La falta de incentivos legales para la proteccion de la propiedad intelectual en
la industria musical ecuatoriana genera impacto en su produccion econémica?

Tabla Nro. 4
RESPUESTA FRECUENCIA PORCENTAJE
Sl | 8 53%
NO | 7 47%
TOTAL | 15 100%

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
Realizado por: Davis Alejandro Estrada Buiiay (2024)
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Gréfico Nro. 4

Impacto en Produccion econémica

Sl
NO

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
Realizado por: Davis Alejandro Estrada Buiiay (2024)

Analisis e Interpretacion

El 53% de los encuestados afirman que la falta de incentivos legales para la
proteccion de la propiedad intelectual en la industria musical ecuatoriana generd impacto en
su produccion econdmica. En contraste, el 47% de los encuestados aseveran que no sintieron
dicho detrimento. La ausencia de incentivos legales puede disuadir a empresas y
patrocinadores de invertir en la industria musical, ya que podrian percibir un mayor riesgo
deinfracciones de derechos deautor y una menor proteccion legal para sus inversiones. Esto,
a su vez, restringe las oportunidades de financiamiento y respaldo para los artistas y
proyectos musicales en Ecuador. La carencia de incentivos legales para la salvaguardia de la
propiedad intelectual genera un entorno poco propicio para el crecimiento econémico
sostenible de la industria musical ecuatoriana, lo que podria obstaculizar su expansion y
competitividad en el mercado global.

Pregunta 5: ¢Cree que la falta de proteccion legal adecuada afecta la colaboracion
entre artistas musicales en Ecuador?

Tabla Nro. 5
RESPUESTA FRECUENCIA PORCENTAJE
Sl 8 53%
NO 7 47%
TOTAL | 15 100%
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Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la

Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
Realizado por: Davis Alejandro Estrada Bufay (2024)

Grafico Nro. 5

Colaboracion Musical

Sl
NO

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo

Realizado por: Davis Alejandro Estrada Bufay (2024)

Analisis e Interpretacion

El 53% de los encuestados considera que la falta de proteccion legal adecuada afecta
la colaboracion entre artistas musicales en Ecuador. En cambio, el 47% de los encuestados
sostiene que no tiene relacion, pues dichas colaboraciones se acuerdan segun parametros
externos. La incertidumbre acerca de quién ostenta los derechos de autor y como seran
administrados puede complicar las negociaciones y el establecimiento de acuerdos claros
entre los colaboradores, lo cual puede desembocar en conflictos y opacidad en las relaciones
entre los artistas, afectando asi la calidad y la eficacia de las colaboraciones musicales.

Pregunta 6: ;Considera que la configuracion legal ecuatoriana es precursora del
estancamiento, escaso desarrollo y limitado apoyo a la industria musical dentro del pais?

Tabla Nro. 6
RESPUESTA FRECUENCIA PORCENTAJE
Sl | 13 87%
NO | 2 13%
TOTAL | 15 100%
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Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
Realizado por: Davis Alejandro Estrada Bufay (2024)

Grafico Nro. 6

Estancamiento de la Industria Musical

Sl
NO

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
Realizado por: Davis Alejandro Estrada Buriay (2024)

Analisis e Interpretacion

El 87% de los encuestados afirmativamente respondié que la configuracion legal
ecuatoriana es precursora del estancamiento, escaso desarrollo y limitado apoyo a la industria
musical dentro del pais. EI 13% otorgo oposicion, sefialando que no existe conexion con la
realidad actual, dicha estadistica refleja variedad de opiniones entre los participantes en
cuanto al tema. Si la normativa ecuatoriana no establece un marco claro y robusto para la
proteccion de los derechos de autor y la gestion de la propiedad intelectual en el ambito
musical digital en los préximos afos, la incertidumbre y desconfianza entre los artistas,
productores y otros participantes del sector se mantendra.

Otorgando menor motivacion por parte de los artistas para invertir en la creacion y
produccion de nueva musica, asi como en una reticencia por parte de los inversores y
patrocinadores a respaldar proyectos musicales en el pais. Ademas, una legislacion
inadecuada contribuye al aumento de la pirateria musical y otras préacticas ilegales que
afectan los ingresos de los artistas y obstaculizan el desarrollo econdmico de la industria.
Esto dalugar a un ciclo de estancamiento en el que la falta de proteccion legal desincentiva
la inversion y la innovacion en el sector musical, lo que a su vez perpetla la faltade progreso

y apoyo.

Pregunta 7: ;Ha considerado alguna vez buscar proteccion legal fuera de Ecuador debido a
las limitaciones de la legislacion local en materia de propiedad intelectual?
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Tabla Nro. 7

RESPUESTA FRECUENCIA PORCENTAJE
Si 10 67%
NO 5 33%
TOTAL 15 100%

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
Realizado por: Davis Alejandro Estrada Buiiay (2024)

Gréafico Nro. 7

Proteccion Internacional

Sl
NO

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo

Realizado por: Davis Alejandro Estrada Bufiay (2024)

Analisis e Interpretacion

El 67% de los encuestados respondio afirmativamente, expresando que consideraron
alguna vez buscar proteccion legal fuera de Ecuador debido a las limitaciones de la
legislacion local en materia de propiedad intelectual. EI 33% restante respondio
negativamente, por desconocimiento de normativa internacional que los respalde. En una
realidad cada vez mas globalizada, donde la industria musical puede ser distribuida y
acaparada a nivel internacional con mucha facilidad, los artistas pueden preferir por buscar
proteccion de caracter legal en paises con sistemas normativos mas avanzados y recursos
utiles para hacer cumplir los derechos de autor y salvaguardar sus intereses a nivel
internacional.
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Sin embargo, la exploracion de proteccion legal fuera de Ecuador presenta desafios
multiples, como costos y tarifas asociadas a la contratacion de profesionales del derecho en
otras naciones y la complejidad de navegar por sistemas legales desconocidosy extranjeros.
Ademas, la normativa legal de otros paises puede no ser conexa del mismo modo con las
obras musicales originadas en Ecuador, delimitando la efectividad de dicha estrategia.
Aunque varios artistas musicales en Ecuador contemplaron la posibilidad de buscar defensa
legal fuera de la nacién debido a las condiciones de la legislacion local en materia de
propiedad intelectual, esta opcion puede presentar sus propias restricciones y desafios.

Pregunta 8: ;Cree que la legislacion ecuatoriana actual se adapta adecuadamente a los
cambios y avances tecnoldgicos en la industria musical?

Tabla Nro. 8
RESPUESTA FRECUENCIA PORCENTAJE
Sl 2 13%
NO 13 87%
TOTAL 15 100%

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
Realizado por: Davis Alejandro Estrada Buiiay (2024)

Grafico Nro. 8

Modernizacion Tecnolégica Musical

Sl
NO

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
Realizado por: Davis Alejandro Estrada Bufiay (2024)

Analisis e Interpretacion
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El 13% de los encuestados respondié afirmativamente, indicando que la legislacion
ecuatoriana actual se adapta adecuadamente a los cambios y avances tecnologicos en la
industria musical. ElI 87% respondi6 negativamente, concluyendo que existe escasa
adaptabilidad a la actualidad tecnoldgica del pais. Estos resultados revelan una extensa
disconformidad por parte de los encuestados en relacion al tema.

En una realidad donde la tecnologia esta en permanente desarrollo y tiene un impacto
revelador en la distribucion, creacion y consumo de musica, es fundamental que la
legislacion pueda adecuarse a estos cambios para brindar un marco legal efectivo y
pertinente. La industria musical ha experimentado permutaciones profundas con el arribo de
la era digital, lo que encierra la proliferacion de plataformas de streaming, redes sociales y
sistemas de distribucion en linea.

Pregunta 9: ;La pirateria digital ha afectado a los artistas musicales en Ecuador en el
contexto de sus derechos de propiedad intelectual en la Gltima década?

Tabla Nro. 9
RESPUESTA FRECUENCIA PORCENTAJE
Sl | 14 93%
NO | 1 7%
TOTAL | 15 100%

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
Realizado por: Davis Alejandro Estrada Bufay (2024)

Grafico Nro. 9

Pirateria Digital

SI
NO

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo

Realizado por: Davis Alejandro Estrada Bufiay (2024)

Analisis e Interpretacion
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El 93% de los encuestados respondioé que la pirateria digital ha afectado a los artistas
musicales en Ecuador en el contexto de sus derechos de propiedad intelectual en la ultima
década. El 7% restante negd tal afirmacion. Es indudable que, en los Gltimos diez afios, la
pirateria digital ha tenido un impacto en los artistas musicales ecuatorianos en relacion con
sus derechos de propiedad intelectual. La pirateria digital se refiere a la transmision ilegal de
musica a través de Internet, ya sea a través de descargas ilegales, comparticion de archivos,
streaming ilegales. La pirateria digital ha hecho que sea més dificil para los artistas generar
ingresos a partir de su masica, yaque muchas personas optan por acceder ala masica de forma
gratuita en lugar de pagar por ella. Esto reduce las ventas de albumes y canciones, asi como
los ingresos por streaming en plataformas legales, lo que afecta directamente los ingresos de
los artistas. Ademas, la pirateria de caracter digital permite que la musica de los artistas se
comparta y distribuya sin su consentimiento, lo que viola sus derechos de propiedad
intelectual.

Pregunta 10: ¢;Ha experimentado pérdidas econémicas o de reconocimiento debido a la
escasa legislacion respecto a derechos digitales en Ecuador?

Tabla Nro. 10
RESPUESTA FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 10 67%
NO 5 33%
TOTAL 15 100%

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
Realizado por: Davis Alejandro Estrada Bufiay (2024)

Gréafico Nro. 10

Derechos Digitales

Sl
NO

Fuente: Encuesta realizada a artistas musicales con licencia para la creacion otorgada por la
Fenarpe, de la Provincia de Chimborazo
Realizado por: Davis Alejandro Estrada Bufay (2024)

Analisis e Interpretacion
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El 67% de los encuestados considera que experimentaron pérdidas econémicas o de
reconocimiento debido a la escasa legislacion respecto a derechos digitales en Ecuador. El
33% no estan de acuerdo, mostrando desinterés en el tema. La distribucion no autorizada de
musica a través de plataformas de descarga ilegal o streaming no autorizado puede generar
pérdidas econdmicas, lo que reduce las ventas de albumes y canciones legales. Ademas, la
falta de amparo legal puede entorpecer la identificacion y persecucion de los infractores de
derechos de autor de los artistas, lo que puede prolongar la problematica de la pirateria de
caracter digital.

Ademas del detrimento financiero, la falta de regulacién sobre los derechos digitales
puede tener un impacto negativo en la credibilidad y el reconocimiento de los artistas.
Pueden desaprovechar el manejo sobre como se exterioriza su trabajo y como se les reconoce
publicamente como creadores cuando su musica se distribuye y comparte sin su
consentimiento. Esto podria tener un impacto en su capacidad para desarrollar una carrera
duradera en la industria musical.

4.2. Discusion de resultados

La encuesta que aborda la creacion artistica musical junto con los Derechos de
Propiedad Intelectual y de autor es clave para entender los desafios que enfrentan los artistas
en el ambito musical. Los datos recogidos revelan una preocupacion general por la
insuficiente proteccion legal, lo cual pone en riesgo los derechos de los masicos y contribuye
a un crecimiento limitado y estancamiento dentro del sector. La escasa proteccion de los
derechos de propiedad intelectual ha desencadenado varios problemas para los artistas.

Por un lado, la pérdida de ingresos es una consecuencia inmediata cuando se utiliza
su musica sin ofrecerles la compensacion adecuada. Esto desmotiva a los artistas, ya que no
reciben las ganancias econémicas que merecen por su trabajo creativo y esfuerzo. Ademas,
la falta de incentivos financieros ha llevado a una reduccion en la produccion de nuevas
obras, lo que impacta negativamente la innovacion y diversidad musical. Por otro lado,
cuando los artistas perciben que sus derechos no estan suficientemente protegidos, tienden a
ser reticentes a la hora de compartir sus creaciones con el mundo, lo que restringe el acceso
del pablico a nuevas expresiones artisticas y limita la cultura en general. Esto no solo afecta
a los creadores, sino a todala sociedad, que se ve privada de disfrutar de nuevas musicas. La
insuficiente proteccion legal también ha impactado la competitividad en la industria musical.
Es particularmente dificil para los nuevos artistas y las pequefias productoras competir en un
mercado donde la violacion de derechos es comin y no se controla de manera efectiva.

Esto podria generar un escenario donde solo los actores grandes y ya establecidos
logren mantenerse, resultando en un ambiente menos dindmico y mas uniforme. Se ha
destacado un aspecto critico en la interaccion entre la ley y el arte, demostrando como una
proteccion legal sélida es fundamental no solo para defender los derechos de los creadores,
sino también para impulsar un ecosistema musical diversoy vibrante. La proteccion efectiva
de los derechos de propiedad intelectual es esencial para incentivar a los artistas y sostener
un flujo continuo de innovaciones que enriquecen la cultura musical global.

74



CAPITULO V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

En Ecuador, se han establecido entidades como el IEPI, actualmente conocido como
SENADI, cuya funcion principal es la administracion y supervision de los derechos de
propiedad intelectual. La normativa en nuestro pais ofrece a los artistas musicales recursos
legales para resguardar sus obras y fomenta un ambiente que valora los derechos de
propiedad intelectual, efectivizando el desarrollo en el aspecto cultural, junto a progresiva
innovacion. No obstante, presenta deficiencias en lo referente a la salvaguarda de contenidos
digitales.

Los derechos de propiedad intelectual en el contexto y ambito musical permiten a los
artistas obtener ganancias econdémicas a partir de sus creaciones a traves de diversas formas
de utilizacion, como la reproduccion, distribucion y presentacion en espacios publicos. Los
derechos mencionados permanecen vigentes durante un periodo y término de hasta setenta
afios después de la muerte del autor. Una vez transcurrido y fenecido este plazo, la obra
oficialmente pasa a formar parte deldominio de caracter pablico. El sistema legal en cuestion
beneficia a los artistas y sus familias al asegurarles una compensacion por su trabajo creativo
a largo plazo, al mismo tiempo que promueve el enriquecimiento cultural.

En Ecuador, la normativa que regula los derechos de autor y derechos conexos es la
Ley Organica de Propiedad Intelectual. Por otro lado, en Colombia, la legislacion
correspondiente es la Ley 23 de 1982, la cual ha sufrido modificaciones a través de la Ley
44 de 1993, entre otras disposiciones. Colombia ha implementado medidas relevantes con el
fin de actualizar su marco legal en el contexto de la era digital. Se ha trabajado en la
elaboracion de normativas que se enfocan en los derechos digitales y la difusion de
contenidos en plataformas en linea.

Dentro del marco legal ecuatoriano, se define una obra musical como toda creacion
surgida del intelecto humano en el &mbito de la mUsica, que posea originalidad y una forma
de expresion Unica. Esta categoria incluye composiciones musicales, arreglos y cualquier
otra expresion sonora que posea la suficiente originalidad para ser reconocida como una obra
y producto salvaguardado por derechos de autor. Las composiciones musicales, ya sean
vocales o instrumentales, son posiblemente las expresiones mas reconocibles que estan
amparadas por la proteccion de los derechos de autor.

5.2. Recomendaciones

La cooperacion de caracter internacional juega un papel trascendental para la
salvaguarda de los derechos de autor de caracter digital en Ecuador por medio del SENADI,
este enfoque promueve la incorporacion de un almanaque de conocimientos por medio del
analisis de las experiencias y tacticas de diferentes paises, asi como la cooperacion para
enfrentar desafios compartidos en la aplicacién de derechos digitales. Es fundamental
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incrementar la presencia de Ecuador en instancias internacionales como la OMPI y en otros
acuerdos multilaterales relacionados con los derechos de autor. Esto asegurara que el pais se
mantenga al dia en cuanto a las tendencias legales y musicales.

Es esencial que los artistas y todos los actores de la industria musical se eduqueny
capaciten en el campo de derechos de autor y normativas asociadas. Entender a fondo estos
aspectos puede capacitar a los artistas para proteger sus creaciones y optimizar sus beneficios
econdmicos de manera legal y eficiente. Se recomienda a los artistas que registren sus obras
musicales en entidades reconocidas. Dicho registro ofrece una evidencia legal de propiedad
y fecha de creacion, lo cual simplifica la defensa de sus derechos en situaciones de
infracciones o conflictos.

La creacion de dialogos y colaboraciones entre el gobierno, creadores de contenido,
plataformas tecnoldgicas y otorgantes de los respectivos servicios de internet es clave para
desarrollar un enfoque de caracter integral y efectivo en la proteccién y salvaguarda de cada
uno de los derechos digitales. Esto puede incluir también la formulacion de estandares y
normativas voluntarias para la administracion de los derechos digitales. Una cooperacion
efectiva genera un ambiente en el que todos los participantes, desde los creadores hasta los
consumidores y distribuidores, comprenden y respetan los derechos de propiedad intelectual,
contribuyendo asi a un ecosistema digital eficiente, equitativo y sostenible.

Llevar a cabo campafias educativas dirigidas a musicos, compositores y productores
es crucial para ensefarles la importancia de proteger sus obras y entender sus derechos. Estas
campafas deben incluir talleres sobre la adecuaday efectiva administracion de derechos de
autor, la negociacion de contratos y como monetizar sus obras de manera efectiva. Ademas,
es importante implementar métodos de evaluacion para definir y determinar la
correspondiente eficacia de estas campafias y hacer ajustes segun las opiniones de los
participantes.
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ANEXOS

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIASPOLITICAS Y ADMINISTRATIVAS
CARRERA DE DERECHO

ENCUESTA DIRIGIDA A ARTISTAS MUSICALES CON LICENCIA PARA LA
CREACION OTORGADA POR LA FENARPE, DE LA PROVINCIA DE
CHIMBORAZO

TEMA: Derechos de Propiedad Intelectual y de Autor

OBJETIVO: Recopilar informacion sobre la vulneracion de los derechos de autor y mal uso
de creaciones artisticas musicales

Pregunta 1: ¢Ha tenido alguna experiencia en la que la falta de proteccion legal haya
afectado negativamente tus derechos como creador musical?

Sl NO

]

Pregunta 2: ;Haenfrentado desafios para obtener proteccion legal para tus obras musicales
bajo la legislacién ecuatoriana?

Sl NO

]

Pregunta 3: ;Afecta la percepcion de una proteccion legal insuficiente en la toma de
decisiones sobre la distribucion y comercializacion de tu misica?

Sl NO

]

Pregunta 4: ;La falta de incentivos legales para la proteccion de la propiedad intelectual en
la industria musical ecuatoriana genera impacto en su produccion economica?

Sl NO

]

Pregunta 5: ¢ Cree que la falta de proteccién legal adecuada afecta la colaboracion entre
artistas musicales en Ecuador?
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Sl NO

]

Pregunta 6: ;Considera que la configuracion legal ecuatoriana es precursora del
estancamiento, escaso desarrollo y limitado apoyo a la industria musical dentro del pais?

Sl NO

Pregunta 7: ;Ha considerado alguna vez buscar proteccion legal fuera de Ecuador debido a
las limitaciones de la legislacion local en materia de propiedad intelectual?

Sl NO

] ]

Pregunta 8: ;Cree que la legislacion ecuatoriana actual se adapta adecuadamente a los
cambios y avances tecnoldgicos en la industria musical?

Sl NO

]

Pregunta 9: ¢La pirateria digital ha afectado a los artistas musicales en Ecuador en el
contexto de una legislacién de propiedad intelectual considerada insuficiente?

Sl NO

]

Pregunta 10: ;Ha experimentado pérdidas econdmicas o de reconocimiento debido a la
escasa legislacion respecto a derechos digitales en Ecuador?

Sl NO

] ]
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