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RESUMEN

En esta investigacion se determind cdmo la ilustracion digital ayud6 al analisis semidtico del
personaje del diablo en los diversos contextos demogréaficos de Ecuador. Este exhaustivo estudio
se llevd a cabo con un enfoque mixto, empleando una combinacion precisa de métodos y técnicas
para la recoleccién de datos cuantitativos y cualitativos, manteniendo un disefio no experimental
que respetd la naturalidad de las variables. La investigacion trabajé con una muestra con
estudiantes del octavo semestre de la carrera de Disefio Grafico de la Universidad Nacional de
Chimborazo y entrevistas a representantes de la Casa de la Cultura de la ciudad de Riobamba. Se
aplico técnicas como encuestas, entrevistas y observaciones, utilizando instrumentos acordes a
cada técnica, las que se ocuparon son, cuestionarios y fichas de andlisis semidtico. Esta valiosa
informacion fue esencial para la creacién de los personajes Diablo Huma, Diablo de Lata y Diablo
de Pillaro, y posteriormente, para el analisis semidtico de cada uno de ellos. El objetivo de esta
investigacion fue identificar los principales rasgos de los personajes con ayuda de la ilustracion
digital que, ha sido primordial para el analisis semi6tico del personaje del diablo en los diversos
sitios demograficos del Ecuador, permitiendo una representacion visual dindmica y accesible. A
través de la ilustracion digital, se ha logrado una mayor precision en la captacion de los detalles
simbdlicos y culturales que caracterizan a estos personajes, facilitando asi una comprension mas
profunda de su significado en diferentes contextos sociales y geogréficos. Este enfoque no solo
enriquece el estudio tedrico, sino que también ofrece nuevas perspectivas y herramientas para la

interpretacion y preservacion de las tradiciones populares ecuatorianas.

Palabras claves: diablo, ilustracion digital, analisis semiético.



ABSTRACT

This research determined how digital illustration helped the semiotic analysis of the devil character
in the various demographic contexts of Ecuador. This exhaustive study was carried out with a
mixed approach, using a precise combination of methods and techniques for the collection of
quantitative and qualitative data, maintaining a non-experimental design that respected the
naturalness of the variables. The research worked with a sample of students from the eighth
semester of the Graphic Design course at the National University of Chimborazo and interviews
with representatives of the House of Culture of the city of Riobamba. Techniques such as surveys,
interviews and observations were applied, using instruments appropriate to each technique, such
as questionnaires and semiotic analysis sheets. This valuable information was essential for the
creation of the characters Diablo Huma, Diablo de Lata and Diablo de Pillaro, and later, for the
semiotic analysis of each of them. The objective of this research was to identify the main features
of the characters with the help of digital illustration, which has been essential for the semiotic
analysis of the character of the devil in the various demographic sites of Ecuador, allowing a
dynamic and accessible visual representation. Through digital illustration, greater precision has
been achieved in capturing the symbolic and cultural details that characterize these characters, thus
facilitating a deeper understanding of their meaning in different social and geographical contexts.
This approach not only enriches the theoretical study, but also offers new perspectives and tools

for the interpretation and preservation of Ecuadorian popular traditions.

Keywords: devil, digital illustration, semiotic analysis.

5
Revised by

Marno N .Salazar



CAPITULO I
1. INTRODUCCION

La ilustracion digital ha emergido como una herramienta poderosa y versatil en el campo
del disefio gréfico, permitiendo una exploracion mas profunda y creativa de personajes culturales.
En este contexto, el personaje del diablo, profundamente arraigado en la cultura ecuatoriana,
presenta una rica oportunidad para el analisis semidtico a través de la ilustracion digital. Este
estudio se centra en la diferenciacion de las caracteristicas del diablo en tres representaciones
especificas: el Diablo de Pillaro, el Diablo Huma y el Diablo de Lata, utilizando un enfoque
semidtico para desentrafiar los significados culturales y simbdlicos que estos personajes encarnan.

Para desarrollar una comprension integral de estos personajes, se llevaron a cabo encuestas
a estudiantes de octavo semestre de la carrera de disefio gréfico. El objetivo fue identificar las
preferencias estilisticas al momento de realizar ilustraciones, resultando en la eleccién del estilo
cartoon por su naturaleza amigable, entretenida y visualmente atractiva. Adicionalmente, se realizd
una entrevista al director de la Casa de la Cultura de Riobamba, proporcionando un contexto
cultural y una vision experta sobre los diablos mas representativos del Ecuador.

Con esta base teodrica y metodoldgica, se procedio a la creacion de tres fichas de analisis
semidtico para cada uno de los personajes seleccionados. Cada ficha aborda un aspecto especifico:
la mascara, la vestimenta y el movimiento, permitiendo un analisis detallado y sistematico de los
elementos visuales y simbdlicos que conforman a estos personajes. Este enfoque no solo facilita
una comprension mas profunda de la iconografia del diablo en la cultura ecuatoriana, sino que
también destaca el potencial de la ilustracion digital como medio para preservar y revitalizar
tradiciones culturales.

El objetivo principal de esta tesis es responder a la pregunta: ;Cémo la ilustracion digital
puede aportar para el analisis semiético del personaje diablo en los distintos sitios demogréaficos
del Ecuador? La ilustracion digital, al ofrecer flexibilidad y precision en la representacion visual,
permite una exploracion detallada y matizada de los signos y simbolos que constituyen estos
personajes. Ademas, facilita la comparacion y contrastacion de las variaciones regionales en la
representacion del diablo, revelando cdmo las caracteristicas visuales y simbdlicas se adaptan y
transforman en diferentes contextos geograficos. Esta capacidad de analisis detallado y adaptable
es crucial para entender y comunicar las complejidades culturales del personaje del diablo en
Ecuador.

El proposito de esta investigacion es demostrar como la ilustracion digital puede servir
como una herramienta eficaz para el analisis semiotico, ayudando a identificar y diferenciar los
elementos visuales y simbdlicos del personaje del diablo en distintas regiones del Ecuador. Esta
metodologia no solo enriquecera el campo del disefio gréafico y los estudios culturales, sino que
también contribuira a la preservacion y promocion de las tradiciones culturales a traves de
representaciones visuales modernas y accesibles.
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1.1 Antecedentes

Quizhpe (2023), en su tesis cuyo objetivo fue proponer una llustracion Digital de
Personajes para Promocionar la Fiesta de Navidad de la Cultura Indigena Saraguro evidencid la
necesidad de aplicar este recurso para la revalorizacion cultural del pueblo Saraguro. La
investigacion plante6 la posibilidad de incorporar nuevos métodos para difundir las tradiciones
culturales a través de ilustraciones digitales dirigidas a jovenes y adultos. Se utiliz6 una
metodologia mixta, integrando investigaciones cuantitativas y cualitativas, con un enfoque
exploratorio y un disefio no experimental. Se crearon ilustraciones narrativas para generar
conciencia dentro del pueblo Saraguro, las cuales fueron difundidas mediante plataformas digitales
en formato de ebook. El proceso de creacion de personajes incluyé guias de disefio sobre aspectos
reticulares, cromaticos, vestimenta y accesorios. Los resultados mostraron que la mayoria de los
participantes reconocia los personajes y sus funciones, asi como el significado de las costumbres,
destacando la relevancia cultural de las tradiciones a través de su identidad. Aunque las fiestas
navidefias han perdido parte de su identidad por la influencia de la iglesia catdlica, se mantienen a
través de la artesania, arquitectura, simbologia y el lenguaje caracteristico de la cultura Saraguro.

Carrillo (2022), en su tesis, plante6 la importancia de la practica de la ilustracion y su
relacion con el activismo feminista, ofreciendo un enfoque basado en las experiencias vivenciales
de ilustradoras como Angie Vanessita, Sal O Miel, Nary y Canela Sin Miedo. A través del dialogo
con estas y otras ilustradoras, se realizé una aproximacion tanto conceptual como vivencial sobre
la ilustracion feminista, abordando sus experiencias, activismo, luchas y su vinculo con otras
disciplinas como la comunicacion, el disefio y el arte. Ademas, se analizd una serie de ilustraciones
producidas en torno a problematicas como la violencia de género, la despenalizacion del aborto,
la reivindicacién del cuerpo como territorio y el Paro Nacional de Octubre. Las tematicas, que
reflejan un fendbmeno comdn de violencia patriarcal, clasista, racista y extractivista, fueron
abordadas en obras que no solo visibilizan y denuncian, sino que también acompafian y brindan
apoyo a las personas afectadas.

Vallejo (2023), en su tesis, abordd la ilustracion conceptual aplicada a propuestas
innovadoras en el tatuaje, analizando dos variables principales: la ilustracion y el tatuaje. La
investigacion planted que la ilustracion, histéricamente relacionada con procesos didacticos y
esteticos, tiene un enfoque estético dentro del tatuaje, buscando denotar un significado especial
para la persona tatuada. Entre las técnicas estudiadas se destacaron cuatro: realista, tradicional,
neotradicional y new-school. Se utilizé un enfoque cualitativo, basado principalmente en la
observacion de los procesos creativos de artistas como Luis Casco, Marlon Flores y Nicolas
Jaramillo, entre otros. El proceso metodol6gico incluyé cuatro fases, desde la conceptualizacion
inicial hasta el arte final, siguiendo metodologias como la de Walt Disney y Robert Scott. Los
resultados de la investigacion condujeron al desarrollo de un catalogo de ilustraciones
conceptuales que fusiona principios de disefio con técnicas del tatuaje, constituyendo una
herramienta para mejorar la calidad de los tatuajes del autor y promocionar su trabajo a futuros
clientes.
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1.2 Planteamiento del Problema

“El ser humano desde tiempo inmemorables, ha tenido y sentido el impulso de representar
el mundo que lo rodea, desde la prehistoria hasta la fecha el nombre ha buscado la forma de dejar
testimonio de su mundo; y para ellos se ha validades de grafismos, colores, lineas y formas para
representar esa realidad” (Rodriguez, 2012).

A lo largo de la historia, las personas han accedido a la ilustracion como un medio de
comunicacion visual, a través de ello, han podido plasmar, ideas, conceptos, creencias, etc. Desde
las primeras pinturas rupestres hasta las complejas obras de arte digital contemporaneas, la
ilustracion ha servido como base para capturar la esencia de la realidad y transmitir emociones,
ideas y pensamientos. A través del uso de distintos métodos y medios, los ilustradores han
explorado y reinterpretado el mundo de distintas maneras, ofreciendo nuevas perspectivas y
narrativas sobre la naturaleza, la sociedad y la cultura. La manera de la ilustracion para convertir
la complejidad del mundo en imagenes que son faciles de entender y que llevan un significado
amplio ha realizado un papel importante en el avance del arte, la comunicacion y el entendimiento
entre las personas a lo largo de los tiempos.

La ilustracion es una forma de expresion visual al crear imagenes o elementos gréficos que
se utilizan para comunicar ideas, emociones y conceptos. Desde las primeras pinturas en cuevas
hasta las creaciones digitales de hoy en dia, los artistas visuales han empleado una extensa gama
de métodos para plasmar sus ideas. Ya sea en la pagina de un libro, en un poster publicitario o
también como una forma de expresion personal. Aunque es su base estructural, la diferencia con
el dibujo es clara. Segun Dalley (1980), aun hay criterios particulares que distinguen y caracterizan
cada una de las areas de estudio.

“Arte e ilustracién nunca pueden separarse por completo; la ilustracion se basa en las
técnicas artisticas tradicionales. Generalmente, se considera que la ilustracion es arte en un
contexto comercial” (pag. 10)

Ardevol (2014), da a conocer en su libro “Representacion y cultura audiovisual en la
sociedad contemporanea “, sobre la importancia del aspecto emocional presente en la imagen
simbdlica y en el ritual religioso, como el hilo conductor de una buena parte de los antropélogos
sociales y culturales, tanto que definira toda una corriente teérica, la antropologia simbolica. (pag.
32)

Cuando estudiamos antropologia o sociologia visual, no nos limitamos a analizar imagenes
simples, sino exploramos todo lo que es visible y observable en nuestras sociedades. Conectamos
con ideas y teorias provenientes de diversas areas del conocimiento, como la sociologia, la filosofia
y la antropologia. Entender y utilizar informacién visual se convierte en una prioridad para
entender como funcionan nuestras culturas y sociedades, es asi que cada detalle visual cuenta una
historia Unica sobre quiénes somos y como vivimos.

En este estudio se analizd las representaciones del diablo en la ilustracion digital, tomando
en consideracion los diferentes contextos demograficos del Ecuador. A través de un enfoque critico
y multidisciplinario, se determin6 cémo se ha abordado hasta ahora este personaje y como se puede
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mejorar su representacion para reflejar de manera mas fiel su importancia cultural y simbdlica en
el contexto ecuatoriano.

Mediante el andlisis de diversas fuentes, como ilustraciones existentes, estudios
antropoldgicos y literatura relacionada, se identificd las principales tendencias, estereotipos y
maneras de representacion del diablo en la ilustracion digital. A partir de esta indagacion, se
propusieron recomendaciones y pautas para una representacion mas precisa y enriquecedora de
este personaje, considerando las particularidades de cada contexto demografico dentro del
Ecuador. Si bien es cierto, la ilustracion digital ha revolucionado la forma en que representamos
visualmente personajes y conceptos en la actualidad. Su capacidad para combinar habilidades
artisticas tradicionales con herramientas digitales nos brinda un amplio abanico de posibilidades
creativas. En el contexto de la cultura ecuatoriana, la ilustracion digital desempefia un papel
fundamental para representar al diablo, un personaje cargado de simbolismo y significado en
diferentes contextos.

La representacion del diablo en la cultura ecuatoriana es diversa y compleja, debido a la
riqueza cultural y las maltiples influencias presentes en el pais. Cada regién y cada grupo étnico
tiene sus propias interpretaciones y representaciones del diablo, basadas en mitos, tradiciones y
creencias arraigadas en su historia. La ilustracion digital permite explorar y plasmar estas distintas
visiones de manera mas accesible y versatil.

La manera en el que la religion percibe al diablo es relativamente moderna. Los griegos
tenian el pensamiento de que los demonios no encarnaban, por regla general. Eran considerados
almas o espiritus de parientes fallecidos que no encuentran la paz. Para Homero, el diablo
representa el poder de los dioses sobre los hombres y, en Hesiodo, aparece como la avaricia del
hombre por gobernar su destino y su entorno. Russell (1995), da a conocer en su libro titulado
Lucifer que, “la apariencia del diablo varia mucho mas que su nombre. Se lo asoci¢ frecuentemente
con animales, esto bajo la tradicidn judeocristiana y a veces por que los animales eran consagrados
a los dioses paganos. El diablo aparecia como culebra, mono, vibora, basilisco, murciélago, 0so,
abeja, jabali, toro, gato, centauro, entre otros”. (pag. 73)

Arboleda (2011), comenta que el diablo es el simbolo de las luchas del pueblo, de sus
temores, de sus momentos de dominacion y de exterminio. A veces, el diablo es contra simbolo;
frente a una cultura demasiado rigida y dominante, es el portavoz de la o de las contraculturas, es
el otro que ha sido rechazado o ignorado, que puede expresarse con libertad, al menos en el
momento de la fiesta. “La figura simbdlica presente en el carnaval es el diablo; simbolo del exceso
y del desenfreno, de la libertad original, de la inmoralidad anti institucional, el poder del pecado”
(pég. 250).

El modo en que los humanos asimilan a los animales con el diablo es relevante, debido a
que, desde ahi parte las representaciones faciales de algunos de los personajes diablo que estan
inmersos en la cultura ecuatoriana. Las caracteristicas mas sobresalientes por encima de los demas
estan los cachos, nariz puntiaguda, dientes afilados, facciones fruncidas, color rojo, que hacen
referencia al infierno, zapatillas negras, que hacen alusion a pesufias. Son algunas de las
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caracteristicas que resaltan en las tradiciones del pais. Por lo tanto, el objetivo en cuestion fue
determinar de qué manera la ilustracion digital, analizada desde una perspectiva semiética, podia
servir como una herramienta para distinguir las caracteristicas del personaje del diablo en la cultura
ecuatoriana.

A partir del contexto expuesto, surge la necesidad de analizar el papel que desempefia la
ilustracion digital en la representacion y comprension de figuras culturales relevantes en el
Ecuador. En este sentido, me he planteado la siguiente pregunta de investigacién: ;Como la
ilustracion digital puede aportar para el analisis semiotico del personaje diablo en los distintos
sitios demograficos del Ecuador?. Esta pregunta busca explorar como la ilustracion digital puede
ser una herramienta eficaz para representar y analizar los simbolos y significados culturales
asociados al personaje del diablo en diversas regiones del pais, destacando las diferencias y matices
que emergen en cada contexto.

1.3 Justificacion

El personaje del diablo ha sido una figura recurrente en la cultura ecuatoriana, arraigada en
sus creencias populares y tradiciones culturales. Su presencia se manifiesta en diversas expresiones
artisticas y folcldricas, desde cuentos y leyendas hasta representaciones teatrales y festividades
religiosas. Explorar el personaje del diablo desde una perspectiva semiotica nos permite aclarar la
diversidad de capas de significados que estan detras de su representacion simbdlica, asi como
comprender su papel en la construccion de la identidad cultural y la cosmovision ecuatoriana.

Mediante el analisis semidtico, profundizamos en los elementos visuales, linguisticos y
culturales que conforman la imagen de este personaje en el Ecuador, y a traves de la ilustracion
digital, damos vida a esta figura, resaltando su riqueza simbdlica y su influencia en la imaginacién
colectiva de la sociedad del pais. Esta investigacion se adentra en un analisis conceptual aplicado
a los procesos de ilustracion digital del personaje del diablo, considerando su representacion
semidtica en distintos contextos geograficos del Ecuador. La falta de este andlisis limita la
comprension de las simbologias culturales asociadas a este personaje, asi como la interpretacion y
construccion de su imagen en el &mbito de la ilustracion digital.

Este estudio sobre el personaje del diablo en la cultura ecuatoriana, a través de la
combinacién de ilustracion digital y analisis semidtico, no solo tiene importancia cultural, sino
también relevancia social. Al explorar los maltiples aspectos del significado que conducen al mal
en Ecuador, podemos comprender mejor como esta figura influye en la percepcion y las creencias
de la sociedad. La representacion visual a través de la ilustracion digital permite una conexion mas
inmediata y accesible con el publico, facilitando la comprension y el debate sobre temas complejos
como la identidad cultural y las tradiciones populares.

Esta investigacion tiene implicaciones practicas significativas. Por un lado, la aplicacion
de la ilustracion digital permite crear representaciones visuales mas accesibles y atractivas del
diablo, lo que facilita su comprension y difusion entre el pablico. Por otro lado, el analisis
semidtico ofrece herramientas conceptuales para descifrar las complejidades simbdlicas que
rodean al personaje, ayudando a profundizar en su significado cultural y social.
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Al explorar y comprender los diversos significados y simbolismos asociados a la figura del
diablo en el contexto cultural ecuatoriano, analizamos los signos, simbolos y codigos utilizados en
la representacion de este personaje en la ilustracion digital, considerando su relacién con la
cosmovision y las creencias ancestrales de la cultura ecuatoriana. Examinamos aspectos como la
iconografia, los colores, las formas y los elementos contextuales presentes en las ilustraciones
digitales del diablo en Ecuador, con el fin de comprender cdmo se construye e interpreta su imagen
en este contexto especifico.

1.4 Objetivos
1.4.1 Objetivo General

Determinar como la ilustracion digital puede aportar para el andlisis semidtico del
personaje diablo en los distintos sitios demograficos del Ecuador.

1.4.2 Objetivos Especificos:

Analizar los fundamentos tedricos y metodologicos para entender al personaje diablo y la
ilustracion digital.

Identificar cuales son los elementos y simbolos mas comunes utilizados en la
representacion del personaje del diablo en la ilustracion digital, y cémo varian en diferentes
contextos geograficos.

Establecer qué aspectos semioticos de los personajes ilustrados del diablo deben
considerarse para la propuesta.
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CAPITULO Il
2. MARCO TEORICO.
2.1 Estado del Arte

La ilustracion digital se ha convertido en un medio relevante para la comunicacion visual,
particularmente en el contexto cultural. Sin embargo, la falta de interés del publico objetivo hacia
las ilustraciones del personaje diablo en la cultura ecuatoriana puede atribuirse a la ausencia de
fundamentos que sustenten su representacion. Esta problematica sugiere que es necesario
establecer un dialogo entre la semidtica y la ilustracion para revitalizar el interés del publico.

Desde una perspectiva semiodtica, Peirce (1974) argumenta que “la interpretacion de un
signo depende de su contexto y de la comunidad que lo utiliza”. Este enfoque implica que las
ilustraciones deben ser disefiadas teniendo en cuenta no solo su estética, sino también los
significados culturales que pueden evocar en el espectador. Por lo tanto, al aplicar un analisis
semidtico al personaje diablo, se puede crear una representacion mas rica y significativa que
resuene con el publico contemporaneo.

La falta de ilustraciones que incorporen un enfoque semi6tico limita la capacidad de los
espectadores para conectar emocionalmente con el contenido. Como sefiala Sturken y Cartwright
(2009), “las imagenes son herramientas de poder que pueden influir en la percepcion y
comprension de la realidad”. Esto resalta la necesidad de crear ilustraciones que no solo sean
visualmente atractivas, sino que también cuenten con un trasfondo cultural que les de significado.

Ademas, la investigacion sobre la ilustracion en el contexto educativo ha demostrado que
el interés por el contenido se incrementa cuando los elementos visuales estan respaldados por
teorias y enfoques claros. Segin Egan (1992), “las narrativas visuales bien fundamentadas pueden
facilitar una comprension mas profunda de los temas tratados”. Esto sugiere que la integracion de
una perspectiva semidtica en la creacion de ilustraciones podria aumentar el interés del publico
objetivo y fomentar una apreciacién mas profunda de la cultura ecuatoriana.

Por otro lado, la ilustracién digital ha emergido como una herramienta significativa en la
representacion y andlisis de elementos culturales, permitiendo una comprension mas profunda de
los significados que subyacen en diversas tradiciones y mitos. En el contexto ecuatoriano, el
personaje del diablo es una figura compleja que encarna diversas interpretaciones y simbolismos,
que pueden ser analizados a través de la semiotica. Segin Eco (1976), “la semidtica nos ofrece las
herramientas para descifrar los cddigos que rigen los significados de los signos en un contexto
cultural determinado”, lo que hace de esta disciplina un enfoque valioso para estudiar las
representaciones del diablo en la cultura ecuatoriana.

Las ilustraciones digitales permiten una versatilidad que favorece la adaptacion de estas
representaciones a las sensibilidades contemporaneas, facilitando una reinterpretacion que puede
resonar con las nuevas generaciones. Segun, Bonaccorsi (2021) sostiene que “las ilustraciones no
solo satisfacen la necesidad de explicarse mejor y de dar mas informacidn, sino que también dan
rienda suelta a la imaginacion, ayudando a los pueblos a crear sus imaginarios y a dar forma a sus
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historias orales”. Esta capacidad de la ilustracion digital para conectar lo ancestral con lo actual es
fundamental para preservar y revalorizar el patrimonio cultural.

Ademas, el uso de técnicas digitales en la ilustracién permite explorar de manera creativa
los elementos visuales que componen la figura del diablo, resaltando caracteristicas que, desde el
enfoque semidtico, pueden denotar aspectos socioculturales especificos. Como sefiala Heller y
Chwast (2008), “la ilustracion en el disefio grafico no solo aporta un toque personal y distintivo,
sino que también permite a los disefiadores explorar y expresar sus ideas de manera mas libre y
auténtica”. Esta libertad creativa es esencial para la representacion del diablo en la cultura
ecuatoriana, donde las variaciones en la iconografia pueden reflejar la diversidad de creencias y
tradiciones presentes en el pais.

Entonces, la ilustracion digital se convierte en un recurso potente para la diferenciacion de
caracteristicas del diablo, ya que permite una representacion visual que, al ser analizada
semidticamente, revela los cddigos culturales y los significados asociados a esta figura. Asi, esta
investigacion se sitda en la interseccion de la ilustracion, la semidtica y la cultura ecuatoriana,
proponiendo un analisis que busque comprender la relevancia del diablo como simbolo en la
identidad cultural del pais.

2.2 llustracion

La ilustracion grafica es una disciplina visual que combina arte y comunicacion para
transmitir ideas y narrativas a través de imagenes. Esta forma de expresion artistica ha
evolucionado significativamente con el avance de la tecnologia digital, permitiendo una mayor
versatilidad y precision en la creacion de obras visuales. La ilustracion no solo embellece y
complementa los textos, sino que también puede contar historias por si misma, convirtiéndose en
una herramienta para la educacién, la publicidad y el entretenimiento. Segun Andrew Loomis en
su libro Creative illustration, "una buena ilustracion no solo decora la pagina; capta y retiene la
atencion del espectador, comunicando un mensaje claro y potente™ (Loomis, 1985, p. 45).

2.3 Tipologias de ilustracion.
2.3.1 llustracién Manual

Heller y Chwast (2008) afirman que "la ilustracién manual en el disefio grafico no solo
aporta un toque personal y distintivo a los proyectos, sino que también permite a los disefiadores
explorar y expresar sus ideas de manera mas libre y auténtica. A través del uso de materiales
tradicionales como lapices, tintas y acuarelas, la ilustracion manual ofrece una profundidad y
textura que las técnicas digitales a menudo no pueden igualar” (p. 54).

La ilustracion manual es una forma de expresion artistica que crea imagenes y dibujos a
mano utilizando diversas técnicas y materiales. A diferencia de la ilustracion digital, que se realiza
con herramientas y software digitales, la ilustracion manual se basa en la destreza del artista para
plasmar sus ideas en papel u otros soportes fisicos. Esta forma de ilustracién ha sido utilizada a lo
largo de la historia en campos como la literatura, la publicidad, el disefio editorial y la creacién de
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cémics. Ofrece ventajas distintivas, como un mayor nivel de detalle y textura, ya que los trazos y
pinceladas son directos y tangibles. Cada ilustracion es Unica, reflejando el estilo personal del
artista y su capacidad para interpretar narrativas. Proporciona un proceso creativo mas limpio,
permitiendo experimentar con lapices, acuarelas, tinta o técnicas mixtas para lograr efectos
visuales especificos. Su autenticidad y calidez visual atraen a quienes buscan un arte que transmita
emociones y tenga un caracter artesanal. Aunque la tecnologia ofrece nuevas herramientas, la
ilustracion manual sigue siendo una forma valiosa de expresion artistica, cautivando con su
encanto tradicional y creatividad Unica.

La ilustracion manual es un arte cautivador que permite a los artistas plasmar su
imaginacion y creatividad a través de técnicas tradicionales. Un destacado autor en el campo de la
ilustracién manual es Maurice Sendak, conocido por su obra maestra de 1963, "Donde viven los
monstruos™. Con su estilo distintivo y su habilidad para crear mundos méagicos en papel, Sendak
ha dejado un legado significativo en la ilustracién infantil, inspirando a generaciones de lectores y
artistas a explorar la belleza y el poder de las imagenes dibujadas a mano.

Figura 1:

Ilustracmn manual
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EDITED BY WILLIAM ENGVICK

Nota Maurlce Sendak: LuIIables and night songs (Canciones de cuna y de noche),
ilustraciones de Maurice Sendak.

2.3.2 llustracion Digital

Esta implica utilizar herramientas y software digitales para crear imagenes, dibujos o
disefios. A diferencia de las técnicas tradicionales de ilustracion, como el lapiz o la pintura, la
ilustracion digital se realiza en un entorno digital, ya sea en una tableta grafica o en un programa
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de disefio en el ordenador. Esta forma de ilustracion ofrece una serie de ventajas, como la
capacidad de corregir y editar facilmente, la posibilidad de utilizar una amplia gama de colores y
efectos especiales, y la facilidad de compartir y distribuir las creaciones de manera rapida a través
de Internet. La ilustracion digital ha ganado popularidad en los ultimos afios debido a su
versatilidad y su capacidad para crear imagenes impactantes y detalladas, utilizadas en campos
como el disefio gréfico, la publicidad, etc.

La ilustracion digital es una forma de arte que utiliza herramientas y software digitales para
crear imagenes y disefios. Proporciona ventajas como la facilidad de correccién y edicion, la
amplia gama de colores y efectos disponibles, asi como la capacidad de compartir y distribuir las
creaciones facilmente. Esta forma de ilustracion se utiliza en diversos campos, desde el disefio
grafico hasta la animacion, y ha ganado éxito debido a su versatilidad y capacidad para crear
imagenes impactantes y detalladas.

Bonaccorsi (2021) sostiene que "las ilustraciones no solo satisfacen la necesidad de
explicarse mejor y de dar mas informacion, sino que también dan rienda suelta a la imaginacion,
ayudando a los pueblos a crear sus imaginarios, a dar forma a sus historias orales™ (p. 1).

Las ilustraciones, especialmente en su forma digital, son mucho méas que herramientas para
clarificar informacion; son ventanas a la imaginacion y guardianes de la cultura. Al dar vida visual
a las historias orales y las tradiciones de un pueblo mediante graficos y animaciones digitales, los
ilustradores ayudan a forjar los imaginarios colectivos que definen y enriquecen las identidades
culturales. Estas imagenes digitales capturan y transmiten las leyendas y mitos que de otra forma
podrian perderse, asegurando que las ricas tradiciones y valores de una comunidad se transmitan
de generacién en generacionEn Ultima instancia, las ilustraciones digitales no solo educan, sino
que también desempefian un papel crucial en la conexion de las personas con su pasado, ofreciendo
una ventana visual a través de la cual se puede redescubrir y valorar el legado cultural.

Figura 2:
llustracion digital
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Nota. (Craig Mullins, 2023) https://www.instagram.com/craigmullinsofficial
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2.3.3 llustracién Vectorial

Esta es una técnica de disefio grafico que utiliza software especializado para crear imagenes
basadas en vectores, es decir, ecuaciones matematicas que representan formas geometricas. Estas
ilustraciones son escalables sin pérdida de calidad, lo que las hace ideales para aplicaciones donde
se requieren diferentes tamafios de imagen, como logos, sefializacion y material publicitario. Los
archivos vectoriales suelen ser mas ligeros que sus equivalentes rasterizados, facilitando su
manipulacion y distribucion digital.

Bueno (2013), sostiene que:

En el mundo de la ilustracion hay un sinfin de técnicas, pero la elegida es la ilustracion

vectorial; los disefiadores en general, desde hace un tiempo, utilizan los softwares de disefio

para ilustrar. Este tipo de técnica permite tener una mejor calidad y nos da la opcion de

editar, lo que facilita el trabajo, como eliminar y deshacer errores, mandar a imprimir y

terminar nuestro trabajo en menos tiempo que otras técnicas de ilustracion (p. 71).

El disefio vectorial es una herramienta muy eficaz, ya que permite escalar sin perder
calidad, utilizar archivos livianos y editables, mantener la consistencia visual en mdaltiples
plataformas y crear graficos complejos y detallados con precision. Estos atributos lo hacen esencial
para aplicaciones como logotipos, publicidad, animaciones y una amplia gama de usos
profesionales y creativos.

Figura 3:

[lustracion Vectorial

Nota. Michael Lopez, (Mick Design, 2021).
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2.3.4 llustracion Tipogréafica

Heller (2021) menciona que “la tipografia puede convertirse en un elemento estético y
diferenciador de la obra, y su eleccion adecuada mejora la estética general, dandole un toque
distintivo” (pag. 1)

La ilustracién tipografica destaca por combinar de manera creativa elementos tipograficos
y visuales para comunicar mensajes de forma impactante y estética. Agrega valor al transformar
letras y palabras en composiciones artisticas integrales al disefio, captando la atencion del
espectador. Su aporte es significativo, ya que complementa expresion visual y creatividad a la
comunicacion, mejorando asi la estética e impacto de los proyectos. No obstante, la claridad de
lectura es crucial en cualquier disefio visual, incluyendo la ilustracion, ya que una tipografia
inadecuada puede dificultar la comprension del mensaje que se desea transmitir. Por lo tanto, es
fundamental seleccionar una tipografia que sea legible y que se alinee con el proposito especifico
de la ilustracién. Una tipografia bien elegida no solo debe ser facil de leer, sino que también debe
complementar la estética general de la obra, aportando al mensaje y no restandole importancia.

Figura 4:

llustracion Tipogréfica

Nota. (Angie Ramirez, 2022). Metropolis.
2.3.5 llustracion Publicitaria

Goliat (2018), “entendemos por ilustracion publicitaria a la disciplina que utiliza técnicas
del dibujo, el arte y el disefio con el fin de crear figuras o escenas susceptibles de mejorar o
potenciar la imagen de una marca o producto.” (pag.1)
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La ilustracion publicitaria se realiza principalmente con fines comerciales y de marketing,
y juega un papel crucial en la forma en que las marcas se comunican con su publico. Estas
ilustraciones son herramientas visuales que se utilizan para comunicar de manera efectiva los
beneficios y caracteristicas de un producto o servicio, haciendo que el mensaje sea mas accesible
y atractivo. Al ser visualmente atractivas y memorables, las ilustraciones publicitarias pueden
captar rapidamente la atencion del publico objetivo, lo que es esencial en un mercado saturado
donde la competencia es feroz. Para lograr este impacto, se pueden emplear diversas técnicas, que
van desde el dibujo y la pintura hasta el collage y los medios digitales, cada una aportando su
propia estética y estilo a la comunicacion visual.

Figura 5:

llustracién Publicitaria
<

@ & »
R 10MO
: WI\S FESTIVAL INFANTIL ‘
JUVENIL
01-11 JINID - 2024

SEDES DE PROYECCIC

o AR
PELICULAS DE: ALEMANIA = BOLIVIA - BURKINA FASO - CHINA - COLOMBIA = CU
ETIOPIA - FRANCIA - ITALIA - MEXICO - PERU - POLOMIA - REPUBLICA CHI

ORGANIZAN
WRIOBAMBA o uomtmire

Cepurips r-'\El-» \(‘,“f‘"’“ RE== ‘-'f @=: 10 G sl

B o= @ C 8 @ sommipon ¥ Buwe

Nota. Michael Lopez, (Mick Design, 2024).
2.3.6 llustracion Editorial

Belda (2022), “aunque hay periddicos y revistas que imprimen ilustraciones en estilo
representativo, la gran mayoria de las ilustraciones editoriales que se encargan hoy en dia son
conceptuales y decorativas, capturando el alma del texto del articulo, mas que representar escenas
concretas. Ademas de las grandes revistas existe un mercado enorme de revistas comerciales mas
pequeias y enfocadas en dreas, profesiones o temas particulares.” (pag. 17)

La ilustracion editorial utiliza imagenes para complementar y enriquecer el contenido de
articulos noticiosos y reportajes. Permite representar visualmente eventos, personajes y conceptos
clave de una manera atractiva y memorable. Las ilustraciones editoriales suelen ser mas
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interpretativas que las fotografias, ofreciendo una perspectiva Unica. Se emplean técnicas como el
dibujo, la pintura, la caricatura y los graficos digitales. Ademas de informar, las buenas
ilustraciones captan la esencia de la historia y evocan emociones. Constituyen un elemento visual
poderoso que atrae la atencién del lector.

Figura 6:

llustracion Editorial
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Nota. (ChinaDaily, 2018). European Weekly.
2.3.7 llustracion Infantil

Pérez (2021), “la ilustracion infantil es la que esta destinada a los nifios, y esta pensada, a
diferencia en muchos casos de la ilustracion general, no para acompafar a una historia escrita en
un texto. En muchos casos, la ilustracion infantil se encarga de contar la historia a través de
dibujos.” (pag. 1)

La ilustracién infantil crea imagenes visuales atractivas y cautivadoras para libros, cuentos
y materiales dirigidos a nifios. Utiliza colores vivos, formas simplificadas y personajes entrafiables
para estimular la imaginacion. Las buenas ilustraciones infantiles narran historias por si mismas y
complementan el texto escrito. Requieren un estilo artistico Unico que capte el interés de los
pequefios lectores. Ademas de entretener, frecuentemente buscan educar valores y ensefiar
lecciones de forma amena. La ilustracion infantil es clave para acercar a los nifios al maravilloso
mundo de la lectura.
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Figura 7:
llustracién Editorial

Nota. (DISENOUDES, 2021). Disefio Grafico Cucuta.

2.4 Estilos de llustracion
2.4.1 llustracion estilo oriental (Manga)

El estilo manga, aparece en el siglo XX en la era Showa (1926-1989), con influencias de
la cultura popular japonesa y occidental, se destaca por sus rasgos visuales distintivos y su
influencia global en el arte y la cultura. Caracterizado por ojos grandes y expresivos, estilizacion
exagerada de personajes, piel muy blanca, aunque no aplica en todos los personajes, siluetas
esbeltas y corpulentas, expresiones faciales amplificadas y uso creativo del movimiento, el manga
crea narrativas dinamicas y emocionales, ademas, su diversidad de géneros y enfoque interactivo
con el lector lo hacen accesible y atractivo para una amplia audiencia. A través de su rica cultura
visual y su capacidad para explorar una variedad de temas, el manga ha dejado una marca
perdurable en el mundo del arte, la literatura y el entretenimiento.

Gil (2007), en su articulo “El manga: de la tradicion a la cultura de masas”, menciona que:

La cultura japonesa es una de las culturas que mas interés despierta a nivel mundial desde

los ultimos afios. En apenas dos décadas se ha consagrado como todo un fenémeno global,

en parte, gracias a la exportacion de manga que ha dado visibilidad al modo de vida y

valores de la sociedad nipona, siendo un fiel reflejo de ésta y convirtiendo el comic japonés

en un producto facilmente reconocible en cualquier parte del mundo (pag. 97)
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Figura 8:

Ilustracion estilo manga
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tha. (Akira Toriyama,1984). Dragon Ball Super, por redaccién DEPOR (2021)

2.4.2 llustracién estilo Realista

El articulo "Realismo en la pintura” (2021) de Pedro Lira es una obra importante en la
historia del arte, destacado pintor y critico chileno, analiza el movimiento realista en la pintura,
tanto en Europa como en Ameérica Latina, en su libro “Lira”, destaca la importancia del realismo
como una reaccién contra el romanticismo y la idealizacion excesiva en el arte, interpreta como
los artistas realistas buscaron representar la realidad tal como es, a menudo enfocandose en temas
sociales, politicos y econémicos.

La ilustracion realista es un estilo que busca representar objetos, personas o escenas de
manera fiel a la realidad, pues, con minuciosa atencion a los detalles, texturas y colores hay que
representar el arte. Este enfoque busca crear imagenes que se asemejen a fotografias o pinturas
detalladas, transmitiendo autenticidad y credibilidad en proyectos visuales. Los ilustradores
realistas utilizan herramientas digitales o tradicionales, como la acuarela o el lapiz, para lograr un
acabado hiperrealista en campos como la publicidad, el disefio editorial y la representacion de
productos, o incluso como en tiempos atrés, como cuadros decorativos, o bien llamados pinturas.
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Figura 9:
llustracion estilo realista

Nota. Michael Lopez, (Mick Design, 2022).
2.4.3 llustracién estilo Minimalista

La ilustracion minimalista trata de simplificar las cosas al maximo para comunicar un
mensaje de forma clara y directa. Se destaca por su estilo limpio, lineas simples y espacios vacios
bien definidos, en si, representa lo elegante. Este enfoque busca mantener lo esencial y eliminar lo
que sobra. Este estilo es perfecto para transmitir ideas complejas de manera sencilla y accesible,
ya que su simplicidad permite una rapida comprension visual. Ademas, su versatilidad la hace
ideal para una amplia variedad de usos, desde logotipos y carteles hasta disefio digital y editorial.

El Manual del catedratico (2012) menciona que, “el concepto de minimalismo proviene
por una tendencia donde se rescata el concepto de lo “minimo”. Mies Van Der Rohe fue el pionero
en esta tendencia al proponer su famosa frase: “less is more” o “menos es mas” de ahi deriva el
termino y la tendencia de conseguir mucho con lo minimo indispensable. EI minimalismo es la
tendencia de reducir a lo esencial, sin elementos decorativos sobrantes, para sobresalir por su
geometria y su simpleza” (pag. 2).

La ilustracion minimalista, tipicamente busca comunicar un mensaje 0 concepto
empleando la menor cantidad de elementos. En vez de optar por detalles complejos, se enfoca en
formas simples, trazos limpios y colores basicos. Esta sencillez facilita resaltar la idea principal o
el tema de la ilustracion, posibilitando una interpretacion mas directa y comprensible para el
espectador.
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Figura 10:
llustracién estilo minimalista

Nota. (Tommaso Taraschi, 2019). CoffeeHouse Wall Illustration.
2.4.4  llustracion de estilo Cartoonesco

A finales del siglo XIX 'y principios del XX en Estados Unidos, comenzaron a surgir los
dibujos animados estilo cartoon. Estos divertidos y a menudo exagerados dibujos se hicieron muy
populares en los periddicos y revistas de la época. La creciente industria de la animacion también
contribuy0 a su éxito, con su estilo simple y caricaturesco, los dibujos animados se convirtieron
en una forma efectiva de hacer reir a la gente y de transmitir mensajes importantes de una manera
facil de entender. Asi, la ilustracion cartoon se convirtio en una parte querida de la cultura popular,
trayendo diversion y critica social a millones de personas en todo el pais.

Villalobos (2023), “en el estilo cartoon, como en las caricaturas, se suelen exagerar o
minimizar determinados rasgos del personaje a dibujar. Elementos como el tamafio de los ojos, la
estructura de la cabeza, la forma de la nariz o algun rasgo caracteristico son los elementos que
destacan en este estilo” (pag. 1).

El estilo cartoon es reconocido por sus caracteristicas distintivas que incluyen la
exageracion de rasgos, la simplicidad en formas y lineas, colores vivos, expresiones faciales
marcadas, fondos simples, humor caricaturesco, lineas de contorno definidas, entre otras, estos son
los rasgos mas representativos. Este estilo se caracteriza por su capacidad para comunicar de
manera clara y divertida, a menudo utilizando situaciones absurdas y caricaturas para hacer reir al
espectador mientras mantiene un enfoque en los personajes y la accion principal.
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Figura 11:
llustracion estilo cartoon

Nota. Michael Lépez, (Mick Design, 2021).
2.5 Personaje Diablo
2.5.1 Cosmovision Andina

Para Guerron. (2012), en la cosmovision andina ecuatoriana, el diablo o "Supay" es una
figura enigmatica y poderosa. No se le considera un ser maligno en el sentido cristiano, sino mas
bien una fuerza natural y a veces ambivalente. Representa los aspectos oscuros, las tentaciones y
los peligros de la vida terrenal. Sin embargo, también se le atribuyen cualidades positivas, como
la proteccion de los tesoros ocultos en las entrafias de la tierra. ElI Supay es temido, pero también
respetado, ya que se cree que mantiene el equilibrio con las fuerzas del bien (pag. 40).

En muchas comunidades andinas, el Supay es invocado en ciertos rituales y celebraciones.
Se realizan ofrendas y sacrificios para aplacar su ira o solicitar su favor. Aunque es visto como un
ser caprichoso y engafoso, también se le considera un aliado poderoso si se le rinde el respeto
adecuado. Su imagen se encuentra plasmada en artesanias, mascaras y representaciones, reflejando
la importancia que tiene en la mitologia y las tradiciones ancestrales de los pueblos andinos
ecuatorianos.

La cosmovision andina en Ecuador es una forma integral de entender el mundo que se basa
en la interconexion entre todos los elementos de la naturaleza, el cosmos y la vida humana. Esta
vision del mundo se articula en torno a principios de reciprocidad, equilibrio y armonia, y tiene
raices profundas en las culturas indigenas precolombinas, especialmente entre los pueblos
quechua. La Pachamama (Madre Tierra) y el Inti (Sol) son figuras centrales, representando la
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fertilidad y la vida. Segiin Morales (2010), en su libro La Cosmovision Andina en el Ecuador, "la
vida se entiende como un ciclo de interacciones constantes entre seres humanos, animales, plantas
y deidades naturales" (pag. 67).

En cuanto a los personajes diablos, estos aparecen en diversas festividades a lo largo del
Ecuador, cada uno reflejando la riqueza y diversidad cultural de sus respectivas regiones
demograficas.

2.5.2 Personaje Diablo en la religion

Cervera (2017), “segun la tradicion cristiana, Lucifer representa al angel caido, ejemplo de
belleza y sabiduria, a quien la soberbia le condujo a la oscuridad. En consonancia con el
pensamiento de Santo Tomas, el pecado de soberbia consistio en pretender obtener la
bienaventuranza sobrenatural no como un don gratuito de Dios, es decir, por su gracia, sino por
sus propias fuerzas” (pag. 1)

El escritor del Nuevo Testamento concluye su amplio andlisis indicando que la Biblia
empieza a considerar la intervencion de Satanas cuando una determinada idea sobre la divinidad
dificulta la conexién inmediata de ciertos eventos negativos con Dios, o cuando las acciones de
otros representan una amenaza peligrosa para la vida o la fe de uno mismo. En diversas tradiciones
religiosas, el personaje del diablo ha sido una figura emblematica y polémica a lo largo de la
historia. En el contexto del cristianismo, se le considera como el arquetipo del mal y el antagonista
de Dios. Identificado como un angel caido, recibe nombres como Satanas, Lucifer o el Maligno.
En la mayoria de las tradiciones existentes su papel radica en seducir y pervertir a los seres
humanos, desviadndolos del camino de la virtud y la moral. Se le atribuye residir en el infierno, un
lugar de castigo eterno para los condenados, y emplea mafosas artimafias para propagar la
discordia y la iniquidad en el mundo.

2.5.3 Personaje Diablo en la cultura

Mora (2011), “la figura simbdlica presente en el carnaval es el diablo; simbolo del exceso
y del desenfreno, de la libertad original, de la inmoralidad anti institucional, es el simbolo de las
luchas del pueblo, de sus temores, de sus momentos de dominacion y de exterminio” (pag.250).

El diablo ha dejado una huella profunda en la cultura, apareciendo recurrentemente en
diversas formas de expresion artistica y creencias populares. En la literatura, masica, cine y arte,
se ha representado como la personificacion del mal, simbolizando la tentacion y corrupcion del
alma humana, y explorando la eterna lucha entre el bien y el mal. Su presencia en la cultura refleja
la continua fascinacion humana por el lado oscuro y la lucha eterna entre el bien y el mal. Sin
embargo, también se han reinterpretado sus roles y significados, a veces como una representacion
de la rebeldia contra las normas establecidas o como un simbolo de la dualidad inherente en la
naturaleza humana.
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2.5.4 Personaje Diablo en la cultura ecuatoriana

En la cultura ecuatoriana, el diablo es una figura destacada en diversas festividades y
tradiciones populares, reflejando tanto la rica herencia indigena como la influencia del cristianismo
colonial. En la region andina, el diablo juega un papel central en los carnavales que se celebran
periddicamente. Durante estas festividades, los participantes se visten con trajes y mascaras
coloridas, representando no solo al diablo cristiano, sino también a figuras ancestrales de la
mitologia indigena. Este sincretismo muestra como las tradiciones precolombinas y las creencias
cristianas se han fusionado a lo largo del tiempo.

En la costa ecuatoriana, el diablo adopta representaciones distintas, influenciadas por las
creencias afroecuatorianas y mestizas. Aqui, las leyendas suelen describirlo como un ser que puede
tomar forma humana para engafiar a las personas o como un espiritu que habita en lugares
solitarios, como los manglares y bosques. Estas historias reflejan una mezcla de tradiciones
africanas, espafiolas e indigenas, demostrando como el personaje del diablo se adapta a las
cosmovisiones locales.

En la Amazonia ecuatoriana, las comunidades indigenas tienen sus propias versiones de
entidades malignas que pueden compararse con el diablo. Por ejemplo, en la ceremonia chaménica
del Ayahuasca, a veces se describen encuentros con espiritus malignos o engafiosos, considerados
pruebas para los participantes. Estas representaciones estdn mas conectadas con la espiritualidad
de la naturaleza y los espiritus de la selva, en contraste con las figuras diabdlicas mas
antropomorfas de otras regiones del pais. Esto refleja una cosmovision donde la naturaleza y sus
fuerzas espirituales tienen un rol fundamental en la vida comunitaria.

Terrazas (2022) “el diablo habia llegado acompafiado de Dios, de la Virgen, de los Angeles
y de los Santos encabezando lo que Robert Ricard, Ilamo la conquista espiritual, llevada a cabo
por las ordenes religiosas de origen europeo, siendo un complemento indispensable y necesario
para la conquista militar del nuevo mundo” (pag. 26)

La variabilidad en las representaciones del diablo en Ecuador se debe a la diversidad
cultural y geografica del pais. Las influencias indigenas, africanas y europeas han confluido para
crear una gama de mitos y creencias. Cada regién adapta la figura del diablo segun sus propias
tradiciones y experiencias historicas, resultando en un personaje multifacético que refleja la
identidad cultural Gnica de cada comunidad dentro del pais.

Comprender la figura del diablo desde una perspectiva europea implicd un analisis
profundo del cristianismo y las tradiciones paganas para comprender cémo se le representaba en
la mitologia. Sin embargo, al explorar la cultura andina en busca de una representacion directa del
diablo, no se encontr6 una equivalencia clara, sino mas bien una concepcion espiritual distinta. Por
lo tanto, resulta crucial examinar a este personaje desde la perspectiva mestiza, comprendiendo su
nueva imagen desde la vision de la mayoria de la poblacion en el territorio ecuatoriano en la
actualidad. Como lo menciona Villacis (2020):

El diablo es un personaje imprescindible de las celebraciones populares cuyo aspecto mas

sobresaliente es su careta, la cual es portadora de simbolos inmemoriales de rebeldia, cada
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uno de ellos con su propia historia y simbolismo, en conjunto representan la resistencia a

una religion impuesta por los conquistadores, espafioles a los pueblos indigenas de la

region Andina (pag. 1).

Durante la época colonial, la influencia del mestizaje llevd a que su concepcion
predominara, fusionando elementos tanto espafioles como andinos para definir al personaje
mitologico que hoy entendemos como el diablo. Esta variedad de costumbres enriquecio las
tradiciones orales y las representaciones artisticas que surgieron posteriormente. En la actualidad,
existe una variedad de interpretaciones artisticas del diablo, reflejando las diferentes percepciones
de los mestizos, e incluso hay quienes afirman haber tenido encuentros con él. Esta diversidad de
representaciones ha dado lugar a la creacion de trajes, mascaras y juegos inspirados en la figura
del diablo, reflejando su continua influencia en la cultura mestiza.

2.5.5 Diablo Huma

Para Achifia (2020), el Aya Uma, en su vestimenta tradicional, lleva un pantalén de tela
con un zamarro encima. En la cadera, se coloca una chalina que usa como faja, y en su torso, a
menudo lleva una camisa blanca bordada, aunque a veces no lleva ninguna prenda en la parte
superior. En sus manos porta un acial, que utiliza para establecer respeto y dirigir al resto del
grupo, ademas de comunicarse mediante sefiales especificas, ya que el Aya Uma no puede hablar.
En su cabeza, usa una mascara distintiva, que tiene dos caras: una que representa el dia y otra la
noche, simbolizando asi la dualidad. (pag. 79)

El Diablo Huma, también conocido como Aya Uma o su traduccién al Kichwa que significa
“cabeza de espiritu/ diablo”, es una figura destacada en la fiesta del Inti Raymi (fiesta del sol),
llevada a cabo el mes de junio, en lugares como Otavalo y Cotacachi. En Imbabura, destacan por
la presencia de este personaje, quien representa la dualidad y la conexidn entre el mundo espiritual
y terrenal, donde se le atribuye el papel de ahuyentar a los demonios de las cosechas, protegiendo
asi la produccion agricola.

Este personaje adquiere su nombre durante la conquista espafiola, cuando los colonizadores
buscaron intimidar a los indigenas al asociar las festividades que honraban a dioses paganos, como
la Pachamama, el sol y la luna, con el temido diablo. Sin embargo, cuando los espafioles
reconocieron el poder de este personaje entre las comunidades, lo interpretaron como una amenaza
y comenzaron a satanizarlos, ya que en la cosmovision cristiana los cuernos simbolizan el mal, por
esas manifestaciones simbdlicas y grotescas lo llamaban Diablo Huma, esto para disminuir su
capacidad de mando o liderazgo restandoles la autoridad que tenian. No obstante, para los
indigenas, el Diablo Huma conserva un significado importante, ya que representa la conexion con
la madre tierra y el agradecimiento por las cosechas. En la celebracion del Inti Raymi, que incluye
ofrendas, canciones, bailes y ritos propios de la cultura andina, el Diablo Huma sigue siendo una
presencia destacada.
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Figura 12:
Diablo Huma — representacion
2

Nota. (Modelo — fotografia). Diablo Huma — 2020
2.5.6 Diablo de lata

El Diablo de Lata, cuyo origen se remonta a 1779, es una evolucion del diablo indigena de
la parroquia de Cacha, que progresivamente se extendio hasta alcanzar el barrio de Santa Rosa,
hogar de los hojalateros. Estos habiles artesanos, deseosos de rendir homenaje al Nifio Jesus con
su trabajo, decidieron modificar la tradicional méascara de cartdbn por una confeccionada
artesanalmente de lata y remaches, dando asi vida al iconico personaje del Diablo de Lata.

Para los hojalateros, recrear esta figura adquirié una gran importancia, especialmente
considerando la existencia de varios tipos de diablos en distintas regiones de Ecuador, como los
Diablos de Pillaro o el Diablo Huma. Con esto, los artesanos de Santa Rosa sintieron la necesidad
de encontrar su propio diablo que los representara en las festividades religiosas del Divino Nifio.
Asi nacio el Diablo de Lata, cuya mascara y vestimenta dan vida a un personaje alegre y distintivo
de las celebraciones riobambefias, que suele hacer su aparicion a lo largo del mes de diciembre y
principios de enero.

Como lo menciona Diario (2019):

La razén por la que el diablo aparece en esta fiesta religiosa, segun él, esta relacionada con
la coincidencia de la celebracion occidental del nacimiento de Jesucristo con el Kapak Raymi, una
celebracion andina que festeja el nacimiento de las plantas en las chacras, las nuevas energias, las
vidas de los nifios y el Gltimo solsticio del afio (pag.1).

Conocido también como Diablo de Hojalata o Diablo Sonajero, este personaje masculino
de la cultura andina se presenta como un elegante demonio colorido que cautiva con su danza tras
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una mascara de lata pintada de rojo. Su vestimenta dual, roja y azul, simboliza los colores de la
bandera de Riobamba, donde el rojo representa el movimiento esencial en el mundo natural,
mientras que el azul representa el espacio celestial sobre la tierra. Esta interpretacién no solo
destaca la riqueza visual del personaje, sino que también revela la profunda conexion entre el ser
humano, la deidad y el cosmos.

La méscara de lata, que se ha convertido en un simbolo iconico en las festividades andinas,
se elabora tradicionalmente a mano, incorporando elementos que reflejan la culturay las creencias
de la regidn. La danza del Diablo de Hojalata es una manifestacion cultural vibrante, en la que su
movimiento acompafia el sonido del sonajero que lleva consigo, generando un ritmo festivo que
atrae la atencién del puablico. Esta danza no solo es una expresion artistica, sino que también se
considera una forma de comunicacion entre lo humano y lo divino, donde el diablo actia como
intermediario, llevando mensajes y bendiciones a la comunidad.

El Diablo de Hojalata juega un papel crucial en las celebraciones y rituales, especialmente
durante el Carnaval, donde su presencia simboliza la lucha entre el bien y el mal, reflejando las
tensiones y armonias presentes en la vida cotidiana de la comunidad andina. Su figura, que mezcla
elementos de la tradicion indigena con influencias coloniales, también resalta la capacidad de la
cultura andina para adaptarse y evolucionar, creando un sincretismo que enriquece su legado
cultural. Al final, el Diablo de Hojalata no es solo un personaje folclérico, sino un simbolo que
encapsula la esencia de la identidad cultural andina, recordando a las generaciones presentes y
futuras la importancia de la tradicion y la conexion con el cosmos.

Figura 13:

Diablo de Lata - representacion

Nota. (Modelo — fotografia). Diablo de Lata — 2022.
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2.5.7 Diablo de Pillaro

Go Raymi (2015), menciona que:

La Diablada de Pillaro es una celebracién popular que ha crecido en la ultima década.

Segun cuenta la historia, en épocas coloniales los indigenas se disfrazaban de diablos en

repudio a las prédicas sacerdotales y al maltrato fisico, psicol6gico, econémico y moral que

recibian de los espafioles (pag.1).

Segun el Ministerio de Cultura y Patrimonio (2015), dice que otra explicacion de esta
festividad asegura que, debido al simbolismo, sincretismo y valor cultural tan arraigado, la
Diablada tiene su origen en celebraciones ancestrales del mundo andino precolombino mezclado
ya con tradiciones catdlicas traidas por los conquistadores espafioles (pag.1).

Por otro lado, el Ministerio de Cultura y Patrimonio (2015) menciona que en una tercera
version se cuenta que, todo empez6 cuando los galanes de poblados aledafios llegaban hasta Pillaro
para conquistar a las mujeres. Los pillarefios, celosos por el atrevimiento, decidieron asustar a los
enamoradores disfrazandose de diablos y desde entonces comenzo la tradicion que se repite cada
inicio de afo (pag.1).

La Diablada de Pillaro es una festividad popular y emblemaética de Ecuador, que ha ganado
importancia en la Gltima década. Esta expresion cultural, reconocida en 2009 como Patrimonio
Cultural Inmaterial del pais, reine a multitudes para participar en las "partidas" o comparsas
tradicionales. Estas comparsas, acompafadas de danzas y cantos, recorren desde las comunidades
rurales hasta el centro de Pillaro. Es un evento que une a la comunidad en una experiencia festiva
Ilena de color, musica y tradicion, en la que se rinde homenaje a la identidad cultural y la historia
del lugar, celebracion que se lleva a cabo en los primeros seis dias de cada afio, es decir, del 1 al 6
de enero. A ciencia cierta, no existe una version concreta de como este personaje aparecio en
Pillaro, sin embargo, su origen se atribuye a varias historias: una relata que los indigenas se
disfrazaban de diablos en la época colonial para protestar contra el maltrato de los espafioles y sus
predicaciones religiosas. Otra version sugiere que la festividad tiene raices en celebraciones
precolombinas andinas, combinadas con tradiciones catolicas traidas por los conquistadores.
Finalmente, una tercera historia cuenta que la tradicién comenz6 cuando los hombres de Pillaro se
disfrazaban de diablos para asustar a los galanes de otros pueblos que intentaban cortejar a sus
mujeres.

La vestimenta del personaje principal de la Diablada esta cargada de disefio ya que los
locales se toman muy en serio la representacion de este personaje por lo que, mientras mas
Ilamativo es mejor, para empezar la caracteristica careta elaborada de forma artesanal con papel
engrudo como base, por lo tanto, le confieren formas caprichosas que se complementan con los
caracteristicos cuernos que se colocan a este personaje, sin embargo no hay un nimero especifico
de cuernos que la careta debe llevar, las personas que desfilan pagan para que estas sean
confeccionadas a su gusto. Pues estas enormes y amenazantes caretas son las que realmente
destacan y distinguen esta festividad. Para muchos, estas son el elemento central de la Diablada,
ya que encapsulan el espiritu pagano, desafiante y rebelde de la celebracion. Por otro lado, el color
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predominante en los trajes de quienes desfilan por el centro de la ciudad es el rojo, que irradia
alegria y desenfreno. Estos trajes estan adornados con flecos, bordes, adornos y otros detalles en
una variedad de colores que incluyen negro, amarillo, verde, lila, marron y azul.

Figura 14:

Diablo de Pillaro- representacion

2.6 Representacion
2.6.1 Morfologia

En el contexto del disefio grafico, la morfologia se refiere al estudio y analisis de las formas
y estructuras visuales utilizadas en la creacion de elementos gréaficos. Se trata de comprender como
los elementos visuales se combinan y se organizan para crear una composicion equilibrada y
estéticamente atractiva. Ademas, implica el estudio de las formas, lineas, colores, texturas, que
componen un disefio. Se busca comprender como interactian estos elementos entre si y como
comprende la percepcién y la comunicacion visual.

2.6.2 Morfologia Perceptual

La morfologia perceptual, segun diversos autores, se refiere al estudio de como percibimos
y comprendemos la forma y la estructura de los objetos visuales. Para Gibson (1966), uno de los
tedricos fundamentales en este campo, la morfologia perceptual implica el analisis de las
caracteristicas fisicas de los objetos y como interacttan con el observador en un entorno especifico.
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Gibson argumenta que nuestra percepcion no se basa Unicamente en la informacion visual que
llega a nuestros 0jos, sino que también se ve influenciada por la experiencia y el conocimiento
acumulados (pag.1).

Por otro lado, Smith y Kosslyn enfatizan la importancia de los procesos cognitivos en la
morfologia perceptual, destacando que nuestra percepcion es un proceso activo y constructivo en
el que nuestras expectativas y conocimientos previos influyen en cobmo interpretamos las formas
y estructuras visuales. En resumen, la morfologia perceptual, segin estos autores y otros
estudiosos, se enfoca en comprender como nuestra percepcion de la forma y la estructura de los
objetos es influenciada tanto por las caracteristicas fisicas de los objetos como por nuestros
procesos cognitivos y conocimientos previos (pag. 55).

Al analizar la morfologia perceptual en el disefio gréafico, se exploran conceptos como la
proporcidn, la simetria, el contraste, la repeticidn y la armonia visual. Se busca comprender cémo
estas caracteristicas influyen en la forma en que los elementos graficos son percibidos y como
pueden ser utilizados de manera efectiva para transmitir mensajes, crear jerarquias visuales y
generar impacto visual. También implica el estudio de las tendencias y estilos visuales que han
surgido a lo largo del tiempo, asi como la comprension de como las formas y estructuras visuales
pueden variar en funcién del contexto cultural e histérico.

2.6.3 Morfologia Significativa

La morfologia significativa del personaje diablo se refiere a los elementos visuales y
simbolicos que conforman su representacion y que transmiten significados méas profundos. Estos
elementos morfoldgicos ayudan a construir una imagen iconica del diablo y a comunicar aspectos
de su naturaleza y funcion en el imaginario colectivo. En primer lugar, la morfologia del diablo
suele estar asociada con la representacion de un ser maligno y tentador. Se le representa
frecuentemente como una figura antropomorfica con cuernos, cola, pezufias y alas, evocando una
apariencia grotesca y demoniaca. Estos rasgos fisicos muestran la desviacién y la perversién de la
forma humana, subrayando su naturaleza diabdlica y su separacion de lo divino.

El autor Guillermo Montero en su articulo "El diablo en las artes plasticas” de 2023,
presenta una morfologia significativa en el personaje diablo, lo como una figura imponente y
majestuosa, con una apariencia atractiva y seductora. A través de su descripcion fisica, lo presenta
como una figura poderosa y persuasiva que encarna la belleza corrompida. Esta morfologia resalta
la capacidad del diablo para seducir y tentar a los seres humanos, mostrando cdmo puede engafiar
y desviar a través de su encanto y apariencia engafiosa. Destaca que su color predominante es el
rojo, pues este suele ser un elemento morfolégico significativo en la representacion del diablo.
Este color se asocia con el fuego, la pasion desenfrenada y la ira, atributos que se consideran
propios del diablo. Esta eleccidén cromatica busca resaltar la intensidad emocional y la agresividad
inherente a su personaje.
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2.7 Semiodtica

Mejia (2016), citando a Ferdinand de Saussure, considerado uno de los padres fundadores
de la semidtica, concebia esta disciplina como el estudio de los signos y los procesos de
significacion. Para Saussure, la semidtica se centra en el analisis de la estructura del lenguaje y
coémo los signos funcionan en el sistema lingiiistico. El estableci6 la distincion fundamental entre
el signo linguistico, compuesto por un y un significado, y argumento que la relacion entre ellos es
arbitraria y convencional. Saussure destaco la importancia de la dimension social y cultural en la
produccion y comprension de los signos, enfatizando que su significado es determinado por las
convenciones y normas compartidas por una comunidad linguistica (pag. 155)

Rodriguez (2003), citando a Charles S. Peirce, otro destacado tedrico de la semiotica, la
concibe como el estudio de los signos y su relacion con el conocimiento y la interpretacion. Para
este autor, la semiotica no se limita Unicamente al estudio del lenguaje, sino que abarca todo tipo
de signos presentes en el mundo. El establece un enfoque triadico de los signos, donde un signo
consiste en un representamen, es decir, la forma perceptible del signo, un objeto, referido a aquello
a lo que se refiere el signo e interpretante, el efecto o comprension que el signo produce en quien
lo percibe. Peirce también desarrollé la idea de que los signos son fundamentales para la
adquisicion y construccion de conocimiento, ya que son mediadores entre el mundo objetivo y la
mente humana (pag. 13).

La semidtica es una disciplina que se encarga del estudio de los signos y los sistemas de
significacion. Surgio a finales del siglo XIX y ha sido desarrollado por diversos teéricos, como
Ferdinand de Saussure y Charles S. Peirce. La semidtica se centra en analizar como los signos
funcionan en la comunicacién y cémo se construyen y transmiten significados. En primer lugar, la
semidtica considera que todo el mundo esta lleno de signos que nos rodean en forma de palabras,
iméagenes, gestos, sonidos, entre otros. Estos signos son elementos que representan algo mas alla
de si mismos y que adquieren significado a través de convenciones sociales y culturales. La
semidtica estudia como los signos se organizan en sistemas, como el lenguaje, los sistemas de
iméagenes o los gestos, y como se relacionan entre si para generar significados.

2.7.1 Semiotica segun Peirce

Peirce afirma que la semi6tica es también triadica ya que se basa en tres clases filoséficas:
primeridad, segundidad y terceridad.

2.7.1.1 Primeridad

Everaert-Desmedt (2004) “La primeridad es una concepcion del ser, que es independiente
de cualquier otra cosa” (pag. 3).

Se refiere al aspecto mas basico y fundamental de la experiencia humana. Es como cuando
ves un amanecer y sientes la belleza del cielo sin necesidad de interpretarlo. En este nivel, estamos
conectados directamente con la sensacion y la cualidad pura del objeto, sin preocuparnos por su
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significado en un contexto mas amplio. Es como capturar ese momento de asombro y sorpresa ante
lo que simplemente es.

2.7.1.2 Segundidad

Everaert-Desmedt (2004) “La segundidad es el modo de ser que es en relacion a otra cosa.
Esta es la categoria que incluye lo individual, la experiencia, el hecho, la existencia y la accion-
reaccion. La segundidad opera dentro de un tiempo discontinuo, donde un determinado evento se
produjo en un momento determinado antes de otro evento que fue su consecuencia. La segundidad
corresponde a la experiencia practica.” (pag. 3).

La segundidad, imagina el momento en que dos personas se encuentran y se reconocen
mutuamente. Es como cuando tl y un amigo se dan cuenta de sus diferencias y similitudes al
interactuar. Aqui, los signos adquieren significado a través de las relaciones entre dos entidades,
como cuando comprendes el frio solo cuando sientes el calor. Es como capturar ese instante en el
que dos fuerzas se encuentran y definen una relacion entre ellas, creando un momento de conexion
y comprension.

2.7.1.3 Terceridad

Everaert-Desmedt (2004) “La terceridad es el mediador a través del cual un primero y un
segundo se ponen en relacion, pertenece al dominio de las reglas y las leyes. Sin embargo, una
ley solo puede manifestarse a través de las apariciones de su aplicacion, es decir, por signos de la
segundidad.” (pag. 3).

Cuando Peirce menciona la terceridad en su metodologia semiotica, es como si
estuvieramos hablando de cémo entendemos conceptos complejos a través de simbolos que
representan ideas abstractas, como cuando usamos un emoji de corazon para expresar amor. Es
como si esos simbolos actuaran como intermediarios entre nosotros y las ideas que queremos
comunicar, creando un puente de comprension. Es como capturar el momento en que un gesto o
simbolo cobra vida propia, transmitiendo significados mas profundos y universales.

Everaert-Desmedt (2004) menciona que, “un signo puede ser simple o complejo. A
diferencia de Saussure, Peirce no define el signo como la unidad minima de significacion.
Cualquier cosa o fenémeno, sin importar su complejidad, puede considerarse como un signo desde
el momento en que entra en un proceso de semiosis.” (pag. 4).

El proceso de semiosis implica una relacion triadica entre un signo o representamen (un
primero), un objeto (un segundo) y un interpretante (un tercero)

2.7.1.4 Signo

El representamen es el elemento que actiia como signo, es decir, representa algo mas. Puede
tomar la forma de una palabra, imagen, sonido u otro simbolo perceptible. Es el punto de partida
en el proceso de comunicacion, que busca transmitir significado al intérprete. Por ejemplo, una
palabra como "arbol" o un simbolo como una sefial de trafico de "Stop" son representamenes que
buscan comunicar un significado especifico a quienes los perciben.
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2.7.1.5 Objeto

Everaert-Desmedt (2004), menciona que el objeto es aquello que un signo representa, pero
el signo solo puede indicar algo sobre el objeto si el intérprete ya lo conoce por experiencias
previas. Por ejemplo, un papel rojo puede representar el color de la pintura en una lata, pero no
ofrece informacion sobre otras caracteristicas de la lata. Peirce distingue entre el objeto dinamico
(la lata de pintura real) y el objeto inmediato (el color rojo de la pintura). Las palabras y otros
textos también funcionan como signos, formando parte de estructuras mas complejas. En la teoria
de Peirce, cada signo es parte de un sistema mayor de significacion (pag. 4).

2.7.1.6 Interpretante

Everaert-Desmedt (2004), cuando un representamen es interpretado, desencadena un
interpretante que completa una primera semiosis. Este primer interpretante, a su vez, se convierte
en un nuevo representamen en una segunda semiosis, lo que genera otro interpretante que se refiere
al mismo objeto de la primera semiosis, permitiendo asi que el primer representamen siga
refiriendose al primer objeto. Este ciclo continda indefinidamente, en un proceso que Peirce
describe como tedricamente ilimitado. Por ejemplo, la definicion de una palabra en un diccionario
actia como un interpretante de la palabra, permitiendo que el representamen (la palabra) se refiera
a su objeto. Sin embargo, para comprender completamente la definicién, se necesitan otros
interpretantes adicionales, como definiciones adicionales o ejemplos. De esta manera, estamos
constantemente inmersos en un proceso de pensamiento que es siempre incompleto y que ha
comenzado con interpretaciones anteriores (pag. 4).

Cuando vemos un signo, como una palabra, desencadenamos un entendimiento que
completa una idea. Esa idea a su vez se convierte en otro signo que genera mas comprension,
creando un ciclo infinito de interpretacion.

2.7.1.7 Rema

Everaert-Desmedt (2004), el "rema" en la semiotica es una estructura que se relaciona con
el objeto solo a través de sus cualidades, sin afirmar o negar nada. Es como un espacio en blanco
en un formulario, esperando ser llenado, por ejemplo, "......... es rojo" (pag. 7).

2.7.1.8 Decisigno

Everaert-Desmedt (2004), dice que, en la semiotica de Peirce, un dicisigno es un signo
interpretado a nivel de segundidad, funcionando como una proposicién logica, pero su valor de
verdad depende de la verificacion de la proposicion. Establece una relacion entre un sujeto y un
predicado, como un retrato con el nombre de la persona. Por ejemplo, un retrato con el nombre
“Tal” es un dicisigno porque afirma que la persona en la imagen es esa persona especifica (pag.
7).
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2.7.1.9 Diciente

Para Everaert-Desmedt (2004), un diciente es un tipo de signo que hace una declaracion o
afirmacion concreta sobre un objeto. Funciona como una proposicion logica que puede ser
verdadera o falsa, estableciendo una relacién especifica entre un sujeto y un predicado. Se
interpreta a nivel de segundidad, donde se evalla su veracidad basada en la correspondencia entre

el signo y el objeto real al que se refiere (pag. 7).

2.7.1.10 Tabla semidtica de Peirce

Tabla 1

Cuadro semidtico segun Peirce

SIGNO: Los signos no
se definen por sus
componentes sino por

la naturaleza de la

"Primeridad es el
modo de ser de
aquello que es tal

como es, de manera

"La seguridad es el
modo de ser de
aquello que es tal

COmo es, con respecto

"La tercera es el
modo de ser de
aquello que es tal

como es, al relacionar

un signo determinado
por su objeto

dindmico en funcién

semidbtico en virtud

de una conexién

relacion de las tres | positiva y sin | a una segunda cosa, | una segunda y una

partes. referencia a ninguna | pero con exclusion de | tercera cosa entre si".
cosa". toda tercera cosa".

REPRESENTAMEN: | Cualisigmo: Es lo | Sinsigno: Es la | Legisigno: Es la

Se dirige aalguien, esto | general del signo, | presencia  concreta | norma o modelo

es, crear en la mente de | pero que le permite | del signo. Por | sobre el cual se

esa persona un signo | subsistir en cuanto | ejemplo, la presencia | construye un

equivalente, o, tal vez, | tal, sin ser todavia la | del color del caballo | sinsigno.

un signo aun mas | totalidad del signo. es este signo

desarrollado. concreto.

OBJETO: Objeto | Los iconos son sobre | Los indices gozan de | Los simbolos son

materializado. todo de la categoria | interrelacion con | signos  simplemente
Primera. "Uniconoes | algun objeto | arbitrarios, como las

palabras, porque
tienen significado por

una ley de
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de su propia

naturaleza interna.

natural que existe

entre los dos.

convencion

establecida.

INTERPRETANTE:
Medio

representacion y el

entre la

objeto. No es un sujeto,
cambia el interpretante,
cambia el objeto. Su
funcidn es proponer un
objeto para el

representamen.

Rema: Es un signo
que, para su
interpretante, es un
signo de posibilidad
cualitativa,

representa a cualquier
clase de su objeto,
puede proporcionar

informacién

Dicente: Signo que
para su interpretante
es un signo de

existencia real.

Dicisigno: Involucra
como parte de él a
una  rema  para
describir el hecho que
se interpreta que el
indice es esencial
para él, pero no lo

constituye.

Nota. Morgan Guido (2016), Slideshare.
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CAPITULO Il
3. METODOLOGIA.

3.1 Enfoque de investigacidn

La investigacion mixta es un enfoque que combina tanto métodos cualitativos como
cuantitativos en un solo estudio. Esto permite obtener una comprension mas completa y profunda
del fendbmeno investigado al abordarlo desde multiples perspectivas. En este enfoque, se pueden
utilizar herramientas como encuestas, entrevistas, analisis de datos estadisticos y estudios de caso
para recopilar y analizar datos. Al integrar ambos enfoques, se pueden validar y enriquecer los
hallazgos, ofreciendo una vision mas holistica y solida de la investigacion.

3.2 Disefio de investigacion

La presente investigacion tiene un estudio no experimental, ya que se realizé sin manipular
en forma deliberada ninguna variable, donde se observaran los hechos tal y como se presentan en
su contexto real o empirico y en un tiempo determinado. Como lo describe Galicia. F. (2006):

“El disefio de investigacion bibliografico se refiere al proceso de recopilacion, revision,

andlisis y sintesis de informacion existente en libros, articulos, revistas y otras fuentes

documentales. Este tipo de investigacion permite al investigador construir un marco teérico

y conceptual a partir de la informacion ya publicada.” (pag. 45).

3.3 Tipos de investigacion
3.3.1 Por el nivel o alcance:

Exploratoria

La presente investigacion es exploratoria debido a que busca indagar en un campo
relativamente nuevo y poco estudiado, en este caso, la interseccion entre la semiética del personaje
del diablo y su representacion a través de la ilustracion digital en los distintos sitios demograficos
del Ecuador. Cortés y Ledn (2005) afirmaron lo siguiente:

Los estudios exploratorios se efectdian, normalmente, cuando el objetivo es examinar un
tema o problema de investigacion poco estudiado, del cual se tienen muchas dudas o no se ha
abordado antes. Si la revision de la literatura revel6 que tan solo hay guias no investigadas e ideas
vagamente relacionadas con el problema de estudio, o bien, si deseamos indagar sobre temas y
areas desde nuevas perspectivas o ampliar las existentes. (p. 20).

3.3.2 Porellugar:

Bibliogréfica

La investigacion bibliogréfica constituye una excelente introduccion a todos los otros tipos
de investigacion, ademas de que constituye una necesaria primera etapa de todas ellas, puesto que
ésta proporciona el conocimiento de las investigaciones ya existentes —teorias, hipotesis,

experimentos, resultados, instrumentos y técnicas usadas- acerca del tema o problema que el
investigador se propone investigar o resolver" (Rodriguez, 2013, p. 15).
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Con este contexto, en la presente investigacion se recopil6 informacion de diversas fuentes,
incluyendo referencias bibliogréaficas, libros y resultados de otras investigaciones, enfocandose en
los datos relevantes relacionados con las variables estudiadas, este proceso implico una revision
exhaustiva de la literatura existente para asegurar una comprension amplia y detallada del tema.

De campo

El presente trabajo de investigacion fue de campo, puesto que, se realiz6 directamente al
presidente de la Casa de la Cultura de Riobamba y también a los 35 estudiantes de octavo semestre
de la carrera de Disefio Gréafico de la Universidad Nacional de Chimborazo. La investigacion de
campo, segun Arias (2012), se define como:

Aquella que consiste en la recoleccion de datos directamente de los sujetos investigados, o
de la realidad donde ocurren los hechos (datos primarios), sin manipular o controlar variable
alguna, es decir, el investigador obtiene la informacion, pero no altera las condiciones existentes
(pag. 31).

3.4 Unidad de analisis
3.4.1 Poblacion de estudio

Segtin Tamayo (2002), “la poblacion es el conjunto de todos los elementos que cumplen
una serie de requisitos para ser considerados en un estudio.” (pag. 45). En el presente trabajo de
investigacion, la poblacién de estudio es La Casa de la Cultura y la Universidad Nacional de
Chimborazo.

3.4.2 Tamano de la muestra

Segun Hernandez (2014), “el tamafio de la muestra es el niimero de observaciones o
individuos que se seleccionan de una poblacion para realizar un estudio.” (pag. 142). En el estudio,
la muestra es el presidente de la Casa de la Cultura'y también los 35 estudiantes de octavo semestre
de la carrera de Disefio Grafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.

3.4.3 Meétodo de muestreo

Para la presente investigacion, se ha optado por un enfoque mixto, combinando métodos
cualitativos y cuantitativos para obtener una comprension mas completa del tema. En este sentido,
se utilizard un muestreo intencional para la parte cualitativa y un muestreo aleatorio para la parte
cuantitativa.

Muestreo Intencional (Cualitativo): Se selecciond al presidente de la Casa de la Cultura
como informante clave. Esta eleccion se justifica por su experiencia y conocimiento en temas
culturales relacionados con el personaje diablo en la cultura ecuatoriana. EI muestreo intencional
permite obtener datos profundos y relevantes que pueden enriquecer el analisis semidtico.

Muestreo Aleatorio (Cuantitativo): En la parte cuantitativa, se llevo a cabo un muestreo
aleatorio simple para seleccionar a 35 estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio
Gréfico de la Universidad Nacional de Chimborazo. Este método asegura que cada estudiante
tenga la misma probabilidad de ser elegido, lo que contribuye a la representatividad de la muestra.
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3.5 Técnicas e Instrumentos para la recoleccién de datos
Las técnicas e instrumentos que se utilizaron en la presente investigacion son:
3.5.1 Técnica 1: (Variable independiente) Entrevista

Seglin Taylor y Bogdan (1986)” Una entrevista es una conversacion cara a cara, disefiada
para obtener informacion detallada sobre cdmo piensan y sienten las personas acerca de ciertos
temas” (pag. 101)

La entrevista es una herramienta invaluable en la investigacion del personaje del diablo en
la cultura, ya que permite acceder a perspectivas individuales y colectivas, explorando
significados, mitos y creencias que lo rodean. Al dialogar directamente con personas que han sido
influenciadas por este arquetipo, se puede obtener una comprension mas profunda de como el
diablo ha impactado en sus vidas, en sus sistemas de valores y en la forma en que perciben el
mundo. A través de la entrevista, se revelan las multiples facetas que el diablo ha asumido a lo
largo del tiempo, desde su representacion en tradiciones religiosas hasta su papel en el arte, la
literatura y la cultura popular.

3.5.1.1 Instrumento: Cuestionario

Se realiz6 una entrevista que constdé de ocho preguntas abiertas, al Ing. Juan Carlos
Huaraca, presidente de la Casa de la Cultura de la ciudad de Riobamba, con el objetivo de
identificar las diversas representaciones del personaje del diablo en la cultura ecuatoriana para
comprender sus caracteristicas visuales, simbologia y variaciones geograficas.

3.5.2 Técnica 2: (Variable dependiente) Encuesta

Una encuesta es un método de recoleccion de datos que consiste en la formulacion de
preguntas a una muestra representativa de personas con el fin de obtener informacion sobre sus
opiniones, actitudes, comportamientos u otras caracteristicas especificas. Este método es
ampliamente utilizado en la investigacion social y de mercado para recopilar datos cuantitativos
sobre una variedad de temas.

Feria (2020), dice que la encuesta permite de una mejor forma tabular y estudiar las
opiniones recibidas de los encuestados, para su conversion, inferencialmente, por el investigador,
en informacion Gtil a considerar en la investigacion (pag.73).

3.5.2.1 Instrumento: Cuestionario

Se realiz6 una encuesta que constd de ocho preguntas cerradas, a los estudiantes de octavo
semestre de la carrera de Disefio Gréfico de la Universidad Nacional de Chimborazo, con el
objetivo de analizar las preferencias de ilustracion, estilo, morfologia, cromatica, en la aplicacién
de personajes simbdlicos de la cultura ecuatoriana, teniendo en cuenta que los resultados orientaran
la creacion de representaciones auténticas y coherentes de estos personajes.
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3.5.3 Técnica 3 (Variable dependiente) Observacion

Anguera (2003), “la observacién nos permite describir objetivamente la realidad para
analizarla, por lo que la delimitacién de los objetivos —conductas, episodios, actividades o
situaciones a evaluar- no tiene otra funcion que acotar esta parcela de realidad que nos interesa.”
(pag.8)

Se genera una investigacion exhaustiva dentro del &mbito cultural, en el que se podran
observar distintos comportamientos de las comunidades en donde su mayor exponente de
festividad es el personaje diablo.

3.5.3.1 Instrumento: Ficha de analisis semiodtico

La ficha de analisis semidtico es una herramienta metodologica utilizada en el estudio de
textos, imagenes u otros fendmenos culturales para descomponerlos en sus elementos
constitutivos. Esta ficha permite examinar tanto los aspectos formales (significantes) como los
significados asociados (significados) y los codigos culturales que intervienen en la produccién y
recepcion de mensajes. Ademas, facilita el analisis del contexto en el que se inserta el fenOmeno
estudiado, asi como las relaciones intertextuales con otros textos o manifestaciones culturales.

3.6 Procesamiento y andlisis de la informacion

Segun Arias (2012), "las principales técnicas de procesamiento e interpretacion de datos
incluyen el andlisis estadistico, el andlisis de contenido, la triangulacion y la comparacion de
resultados.” (p. 111).

El analisis de datos siguié un proceso organizado que incluyd la tabulacion de los
resultados de las encuestas en tablas y la representacion grafica mediante graficos de pastel para
visualizar de manera clara y concisa las tendencias y patrones encontrados. También se realizé un
analisis de la entrevista dada por el presidente de la Casa de la Cultura de la ciudad de Riobamba
y se saco una interpretacion global de todo lo dicho. Posteriormente, se realiz6 un andlisis detallado
de los datos, incluyendo la comparacion de resultados entre estudiantes y el presidente de la Casa
de la Cultura, asi como la interpretacion de las percepciones y opiniones expresadas en la encuesta
de los estudiantes y la entrevista realizada.
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CAPITULO IV
4. RESULTADOS Y DISCUSION
4.1 Resultados
4.1.1 Entrevista dirigida al presidente de la “Casa de la Cultura de la ciudad de Riobamba”

La entrevista dirigida al Ing. Juan Carlos Huaraca, presidente de la Casa de la Cultura de
la ciudad de Riobamba, con una duracion de 10:00 minutos.

¢Conoce la historia del personaje del diablo en la cultura ecuatoriana y como ha
evolucionado a lo largo del tiempo?

En la cultura ecuatoriana existen diferentes manifestaciones con respecto a los diablos,
habria que identificar algunos sectores donde aparecen estas manifestaciones culturales entre ellas,
podemos hablar sobre el Diablo de Pillaro que es una adaptacion relativamente moderna, los
Diablos de Lata, que igual cuentan con una historia, los wikis, los Diablos de Alangasi, el Diablo
Huma, juguetes o diabolicos, en general, cada uno de ellos cuenta con una gran historia detras de
su cultura, la cuestion es como en la actualidad nosotros lo percibimos sin saber todo el trasfondo.

¢ Cuantos tipos del personaje diablo de la cultura ecuatoriana conoce? ¢ Y cuales cree
gue son los mas representativos?

Creo que cada cultura tiene su particularidad y la hace propia, autentica y representativa,
el hecho de que el personaje sea reconocido por la poblacidn de su propio territorio ya la vuelve
valiosa, mas alla de la perspectiva que pueda tener como extranjero, el hecho de que pervivan por
mucho tiempo, que sean parte de la tradicion, son importantes, quiza los méas difundidos sean el
Diablo de Pillaro, los Diablos de Lata o como voy a desmerecer la presencia Diablo Huma o Aya
Huma si es uno de los personajes mas conocidos a nivel nacional.

¢ Qué diferencias existen entre las representaciones del diablo en las distintas regiones
de Ecuador?

Las diferencias son en que fechas aparecen cada una, en qué fecha se dan estas
manifestaciones culturales, por ejemplo, el Diablo de Lata en el mes de diciembre, el Diablo Huma,
en la cultura Cayambe, en las octavas del Corpus Christi o también en la celebracion del Inti Raymi
en junio, los Diablos de Pillaro en enero, los wikis en diciembre, en Saraguro. Ademas de su
distinguida vestimenta, que, arraigada a creaciones mitolégicas e historias, desarrollan y nace cada
personaje, basandonos en las diferentes fechas en que aparecen, se puede decir que la idea de
vestimenta es distinta, es como ellos percibian a este ser.

¢, Cuales son los elementos visuales mas comunes en la representacion de los diablos
mencionados anteriormente?

En la cultura ecuatoriana, los diablos se representan con elementos visuales muy
distintivos. Las mascaras, coloridas y detalladas, muestran cuernos grandes y expresiones intensas.
Sus trajes son igualmente llamativos, llenos de colores brillantes, bordados y lentejuelas. A
menudo, llevan campanas y cascabeles que suenan al moverse, afiadiendo un componente auditivo
a su apariencia. También usan elementos naturales como plumas y pieles, conectandolos con la
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tierra. Ademas, portan cetros o tridentes, simbolizando su poder y autoridad en las festividades.
Estos elementos crean una imagen festiva y simbdlica, llena de vida y tradicion.

¢ Qué rol juega el diablo en las festividades locales, como la Diablada?

Son varios los roles que cumplen, el Aya Huma es el personaje que lidera la toma de la
plaza, es un personaje que se viste con ese traje para motivar a la gente a la danza y a como se debe
Ilevar esta en si, por otro lado el Diablo de Pillaro es un personaje colectivo, no hay en si un
destacado, mas bien todos destacan con su baile en grupo, el Diablo de Lata de Riobamba rinde
un homenaje a una imagen catdlica que seria la supremacia de la religion y del divino nifio Jesus,
los wikis en Saraguro son juguetones, en Alangasi tienen una mision de mostrar los pecados
capitales, en si es incitar a la gente a los pecados y la reflexién.

¢ Qué simboliza el diablo en la cultura nacional y como se interpreta su figura?

El diablo es una readaptacion o resignificacion de la religion, ya que el mundo mestizo, los
conquistadores nos trajeron a nosotros la imagen del diablo, el mundo andino no conocia quien era
el diablo, quiza no como el diablo, sino como otros espiritus que estaban bajo la tierra, pero que
son espiritus benignos que equilibran el bien y el mal o las energias positivas y negativas, pero
quien nos pone a nosotros el miedo del diablo es la religion catélica.

El diablo tiene distintas interpretaciones de acuerdo con la cosmovision de cada uno, por
ejemplo, nosotros le decimos diablo, pero en la cultura del norte no es el diablo, ese personaje no
es malo, es bueno, es el lider, el que guia, el que maneja las energias, en cambio el Diablo de
Pillaro si es el malo, el que pega, el que insita al pecado, pero el Diablo de Lata de Riobamba no
es asi, él es una muestra de sumisién de la religion catolica, del mal frente al bien a la imagen del
Divino nifio.

¢Como ha cambiado la representacion del diablo en la era digital y qué impacto ha
tenido esto en la cultura?

Definitivamente la era digital tiene una gran repercusioén en la difusion, principalmente con
respecto a la cultura, patrimonio material, inmaterial, a través de los elementos de la digitalizacién
ha dado una reinterpretacion en temas del disefio, ahora se puede encontrar evolucion y nuevos
disefios de los personajes tradicionales, y eso puede causar dos cosas a que el patrimonio inmaterial
se vaya transformando y no seria el personaje que antes se veia, abria cambios de colores, disefio
de maéscaras, vestimenta, incluso los artesanos se verian influidos por esto, a partir de una era
digital que puede ir transformando esas realidades a nuevos disefios.

Y, por otro lado, se va fortaleciendo el tema creativo, ya que insita de cierta manera, incluso
al artesano a probar nuevas cosas, entonces la era digital ha transformado estos temas tradicionales
convirtiéndolos en algo moderno, algo mas tangible, mas preciso y apreciable, ya que como si bien
no ha habido representaciones digitales oficiales de los personajes, invita a disefiadores artistas a
probar con la cultura y eso es bueno por que dan a conocer mucho mas las tradiciones.
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¢ Qué aspectos semioticos y culturales cree que son esenciales para incluir en una
propuesta artistica que represente al diablo de manera auténtica y respetuosa?

Al hablar de respeto, tenemos que entender que la cultura va cambiando, la cultura es
dindmica, no necesariamente las cosas tienen que estar arraigadas de una manera, siempre y cuando
en los propios pueblos, en las propias tradiciones, es la sociedad es la que transforma los
personajes. Entonces no hay irrespeto si hay la libertad de creacion, libertad de palabra, no hay
como limitar a alguien a que cree, lo que se debe hacer es la socializacion de como eran los
personajes tradicionales y como ha sido la evolucion, explicar diferencias y modificaciones y el
porqué de cada una de ellas.

Como tal no veo una falta de respeto, sino un respeto a la creatividad, veo una evolucion,
una transformacion de acuerdo con lo que es la sociedad hoy en dia, sin importar la manera en que
es representado, siempre y cuando, tenga los rasgos particulares del personaje.

Interpretacion

Los datos obtenidos en la entrevista aplicada al Ing. Juan Carlos Huaraca, presidente de la
Casa de la Cultura de la ciudad de Riobamba, revela que en la cultura ecuatoriana existen diversas
representaciones del diablo, cada una con caracteristicas visuales y simbdlicas Unicas segun la
region. Los mas conocidos incluyen el Diablo de Pillaro, los Diablos de Lata y el Diablo Huma.
Estos personajes se distinguen por sus mascaras coloridas, trajes elaborados y accesorios como
campanas Y tridentes, que les dan un caracter festivo y simbolico. Las diferencias regionales se
reflejan en las fechas de sus apariciones y sus roles en las festividades, desde lideres de danzas
hasta incitadores del pecado. La era digital ha influido en estas representaciones, introduciendo
nuevos disefios y manteniendo la esencia tradicional. Para representar al diablo de manera
auténtica en el arte, es importante comprender y respetar la evolucion cultural y permitir la libertad
creativa.

4.1.2 Encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio Grafico
de la Universidad Nacional de Chimborazo.

Pregunta 1. ¢ En qué tipo de ilustracion te gustaria que se representara a personajes
simbolicos de la cultura ecuatoriana?

Tabla 2
llustracion elegida para representacion de los personajes diablo de la cultura ecuatoriana.
Alternativas Frecuencia Porcentaje
Manual 5 14%
Digital 28 80%
Vectorial 2 6%
Otras 0 0%
Total 35 100%

Nota. Datos de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio
Grafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.
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Figura 15:
llustracion elegida para representacion de los personajes diablo de la cultura ecuatoriana.

80%

® Manual @ Digital @ Vectorial

@ Otras

Nota. Porcentajes de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de
Disefio Grafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.

Andlisis: La figura 15 muestra las preferencias de los encuestados en cuanto a la
representacion de personajes simbolicos de la cultura ecuatoriana. EI 80% de los encuestados
expresaron su preferencia por ver a estos personajes en un estilo digital, por otro lado, el 14% de
los encuestados manifesto su interés en un estilo manual y finalmente, el 6% restante indic6 una
preferencia por un estilo vectorial.

Interpretacion: Los resultados muestran una clara inclinacién hacia la representacion
digital de personajes simbélicos de la cultura ecuatoriana, indicando que los estudiantes valoran la
innovacion que ofrece la tecnologia en la creacion artistica. Esta preferencia se relaciona con la
primera variable, ilustracion digital como recurso para diferenciar las caracteristicas del personaje
diablo, permitiendo una representacion mas dinamica y atractiva. Sin embargo, el interés por
técnicas manuales también destaca la importancia de las formas de arte tradicionales, lo que
sugiere que los encuestados reconocen la riqueza cultural que aporta la tradicion.

Pregunta 2. ;Qué estilo de ilustracion consideras mas adecuado para representar a
un personaje de la cultura ecuatoriana?

Tabla 3
Estilo de ilustracion en la representacion del personaje diablo en la cultura ecuatoriana.
Alternativas Frecuencia Porcentaje
Realista 7 20%
Cartoon 23 66%
Minimalista 1 3%
Oriental 4 11%
Total 35 100%

Nota. Datos de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio
Gréafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.
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Figura 16:
Estilo de ilustracion en la representacion del personaje diablo en la cultura ecuatoriana.
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Nota. Porcentajes de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de
Disefio Grafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.

Andlisis: La figura 16 muestra que el 66% de los encuestados mencionan que el estilo de
ilustracion que consideran mas adecuado para representar a un personaje de la cultura ecuatoriana
es el estilo cartoon, el 20% opina que el estilo realista seria mejor, mientras que el 11% considera
que el estilo oriental seria mas adecuado, finalmente el 3% restante prefiere el estilo minimalista.

Interpretacion: Los resultados indican una fuerte preferencia por el estilo cartoon para
representar a personajes de la cultura ecuatoriana, lo que sugiere que los encuestados valoran un
enfoque dinamico y accesible en la ilustracion. Esta eleccion se relaciona con la primera variable,
la ilustracion digital como recurso para diferenciar las caracteristicas del personaje diablo, ya que
el estilo cartoon en el ambito digital permite crear representaciones contemporaneas que resuenan
con audiencias jovenes. Ademas, la preferencia por el estilo realista refleja una apreciacién por la
precision, enriqueciendo la representacion del diablo desde un enfoque semidtico.

Pregunta 3. ;Qué paleta de colores prefieres para las ilustraciones de personajes de
la cultura ecuatoriana?

Tabla 4

Cromética para la representacion de los distintos personajes diablos de la cultura
ecuatoriana.

Alternativas Frecuencia Porcentaje
Colores calidos 16 46%
Colores frios 12 34%
Colores neutros 2 6%
Colores vibrantes 5 14%

Total 35 100%

Nota. Datos de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio
Gréafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.
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Figura 17:
Cromatica para la representacion de los distintos personajes diablos de la cultura ecuatoriana.
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Nota. Porcentajes de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de
Disefio Grafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.

Andlisis: La figura 17 revela que el 46% de los encuestados prefiere que la paleta de
colores sea de colores célidos para las ilustraciones de personajes de la cultura ecuatoriana,
mientras que el 34% menciona que prefieren los colores frios, el 14% opina que les gustaria mas
los colores vibrantes y el 6% restante se inclina por los colores neutros.

Interpretacion: Los resultados muestran una notable preferencia por los colores calidos
en las ilustraciones de personajes de la cultura ecuatoriana, lo que sugiere una inclinacion hacia
tonalidades que evocan cercania, energia y emotividad. Esta eleccién se relaciona con la primera
variable, la ilustracion digital como recurso para diferenciar las caracteristicas del personaje
diablo, ya que los colores calidos pueden resaltar la vitalidad y tradicion de este personaje,
ofreciendo una representacion contemporanea que resuene con el publico. Por otro lado, la
apreciacion por los colores frios indica un valor por la serenidad y sofisticacion, que puede
enriquecer la interpretacion semiética del diablo.

Pregunta 4. ;/Qué tipo de morfologias anatdmicas te parecen mas apropiadas para
representar a un personaje de la cultura ecuatoriana?

Tabla 5

Morfologia para seguir para la aplicacion a los personajes diablo de la cultura
ecuatoriana.

Alternativas Frecuencia Porcentaje
P. Humanas realistas 6 17%
P. Exageradas 10 29%
P. Apegadas al estilo 19 54%

Total 35 100%

Nota. Datos de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio
Grafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.
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Figura 18:
Morfologia para seguir para la aplicacion a los personajes diablo de la cultura ecuatoriana.

@ P. Humanas realistas

@ P. Exageradas

@ P Apegadas al estilo

Nota. Porcentajes de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de
Disefio Grafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.

Andlisis: La figura 18 muestra que el 54% de los encuestados piensa que el tipo de
morfologias anatdmicas mas apropiadas para representar a un personaje de la cultura ecuatoriana
es las proporciones apegadas al estilo de la ilustracion, el 29% opina que serian mejor las
proporciones exageradas y el 17% restante prefiere las proporciones humanas realistas.

Interpretacion: Los resultados obtenidos revelan las preferencias de los encuestados en
cuanto a las morfologias anatomicas para representar a personajes de la cultura ecuatoriana. La
mayoria prefiere proporciones alineadas con el estilo de la ilustracion, lo que sugiere una
valoracion por la coherencia y armonia estética. Por otro lado, el interés en las proporciones
exageradas refleja un gusto por enfoques creativos y expresivos, 1o que puede enriquecer la
representacion del diablo desde un enfoque semidtico, al agregar un caracter distintivo y llamativo
que capte la atencion. Finalmente, la preferencia por proporciones humanas realistas, aunque
minoritaria, subraya la importancia de la precision y autenticidad.

Pregunta 5. ; Como prefieres que sean las expresiones faciales de los personajes de la
cultura ecuatoriana?

Tabla 6
Eleccion de expresiones faciales para representacion de los personajes diablo.
Alternativas Frecuencia Porcentaje
Serias e intimidantes 5 14%
Alegres y juguetonas 22 63%
Neutras y enigmaticas 8 23%
Otras 0 0%
Total 35 100%

Nota. Datos de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio
Gréafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.
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Figura 19:
Eleccion de expresiones faciales para representacion de los personajes diablo de la cultura
ecuatoriana.
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@ Alegresyjuguetonas @ Otras

@ Neutras y enigméticas

Nota. Porcentajes de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de
Disefio Grafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.

Anélisis: La figura 19 muestra que el 63% de los encuestados prefieren que las expresiones
faciales de los personajes de la cultura ecuatoriana sean alegres y juguetonas, el 23% menciona
que prefiere que sean mas neutras y enigmaticas y el 14% restante opina que prefiere que sean
serias e intimidantes.

Interpretacion: Los resultados obtenidos revelan las preferencias de los encuestados
respecto a las expresiones faciales de los personajes de la cultura ecuatoriana. La mayoria prefiere
expresiones alegres y juguetonas, lo que indica un deseo de ver representaciones que transmitan
positividad, energia y cercania, resaltando asi aspectos festivos y calidos de la cultura ecuatoriana.
Por otro lado, la preferencia por expresiones neutras y enigmaticas sugiere una apreciacion por la
ambigiedad y el misterio, permitiendo interpretaciones mas diversas y profundas desde un enfoque
semiotico. Finalmente, la eleccidn de expresiones serias e intimidantes, aunque minoritaria, resalta
la importancia de capturar el respeto y la autoridad en ciertos contextos culturales.

Pregunta 6. /Qué tipo de vestimenta consideras mas representativa para los
personajes simbdlicos de la cultura ecuatoriana?

Tabla 7
Eleccion del tipo de vestimenta para los personajes diablo de la cultura ecuatoriana.
Alternativas Frecuencia Porcentaje
Tradicional y detallada 20 57%
Moderna y estilizada 14 40%
Minima y simbolica 1 3%
Total 35 100%

Nota. Datos de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio
Grafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.
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Figura 20:
Eleccion del tipo de vestimenta para los personajes diablo de la cultura ecuatoriana.

@ Tradicional y detallada
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Nota. Porcentajes de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera  de
Disefio Grafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.

Andlisis: La figura 20 revela que el 57% de los encuestados prefiere una vestimenta
tradicional y detallada para los personajes simbdlicos de la cultura ecuatoriana, mientras que el
40% prefiere una vestimenta mas moderna y estilizada y el 3% restante prefiere una vestimenta
minima y simbolica.

Interpretacion: Los resultados indican que la mayoria de los encuestados prefiere una
vestimenta tradicional y detallada para el personaje diablo, lo que sugiere un fuerte aprecio por la
autenticidad y la riqueza cultural que estos atuendos representan. Sin embargo, un grupo
significativo opta por vestimenta moderna y estilizada, lo que refleja una inclinaciéon hacia la
contemporaneidad y la adaptacion del diablo a un contexto actual, enriqueciendo su representacion
desde un enfoque semidtico lo que lo conecta a la segunda variable. Ademas, la preferencia por
vestimenta minima y simbolica, aunque menor, sugiere un gusto por la simplicidad y la
abstraccion.

Pregunta 7. ¢ Qué nivel de detalle prefieres en las ilustraciones de los personajes de la
cultura ecuatoriana?

Tabla 8
Preferencia del nivel de detalle en las ilustraciones de los personajes diablo de la cultura
ecuatoriana.

Alternativas Frecuencia Porcentaje
Alto detalle 12 34%
Segun el estilo 23 66%
Bajo detalle 0 0%

Total 35 100%

Nota. Datos de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio
Grafico de la Universidad Nacional de Chimborazo
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Figura 21:
Preferencia del nivel de detalle en las ilustraciones de los personajes diablo de la cultura
ecuatoriana.

@ Alio detalle @ Bajo detalle

@ Segun el estilo

Nota. Porcentajes de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera
de Disefio Gréafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.

Andlisis: La figura 21 revela que el 66% de los encuestados prefieren un nivel de detalle
acorde al estilo de la ilustracion, para la representacion de los personajes ecuatorianos, por otro
lado, el 34% restante menciona que prefiere un alto detalle en las ilustraciones.

Interpretacion: Los resultados indican que muchos encuestados valoran la cohesién visual
y la estética general sobre la minuciosidad extrema en las representaciones de personajes
ecuatorianos, lo que refleja una busqueda de armonia y equilibrio en las ilustraciones. Por otro
lado, quienes prefieren un alto detalle buscan una representacion mas realista y precisa, 1o que
puede contribuir a una comprension mas profunda de la riqueza y complejidad de los elementos
culturales del diablo, equilibrando asi la modernidad de la ilustracion digital con la autenticidad
del simbolismo cultural.

Pregunta 8. ¢ Qué enfoque te parece mas adecuado para el fondo de las ilustraciones?
Tabla 9
Eleccion para el fondo de las ilustraciones de los personajes diablo de la cultura ecuatoriana.

Alternativas Frecuencia Porcentaje
Detallado y complejo 10 29%
Sencillo y minimalista 24 69%

Sin fondo (fondo transparente) 1 2%

Total 35 100%

Nota. Datos de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio
Gréafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.

Figura 22:
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Eleccion para el fondo de las ilustraciones de los personajes diablo de la cultura ecuatoriana.

@ Detallado y complejo

@ Sencillo y minimalista

@ Sin fondo (fondo transparente)

Nota. Porcentajes de la encuesta realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de
Disefio Grafico de la Universidad Nacional de Chimborazo.

Analisis: La figura 22 muestra que el 69% de los encuestados prefieren que el fondo de las
ilustraciones sea mas sencillo y minimalista, mientras que el 29% opina que les parece mas
adecuado un fondo detallado y complejo y el 2% restante menciona que prefieren las ilustraciones
sin fondo (fondo transparente).

Interpretacion: Los datos indican que la mayoria de los encuestados prefieren fondos
sencillos y minimalistas para las ilustraciones de personajes ecuatorianos, lo que sugiere un interés
en mantener la atencion en los personajes y destacar sus caracteristicas en un contexto digital. Esta
eleccidn se relaciona con la primera variable, la ilustracion digital, al facilitar la identificacion del
personaje diablo sin distracciones visuales. Por otro lado, quienes optan por fondos detallados
buscan enriquecer la narrativa cultural, complementando la representacion del diablo desde un
enfoque semiotico, conectandole con la segunda variable. La preferencia por ilustraciones sin
fondo, aunque minoritaria, refleja un deseo de simplicidad, permitiendo que los elementos
esenciales del personaje se concentren y potencien su interpretacion cultural.

4.2 Discusion

Los datos obtenidos en de la entrevista al presidente de la Casa de la Cultura de la ciudad
de Riobamba, revelan informacion valiosa sobre las diversas representaciones que tiene el
personaje diablo, cuales son sus caracteristicas visuales y simbdlicas, por otro lado, la encuesta
realizada a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio Grafico de la Universidad
Nacional de Chimborazo, dio a conocer cuales son sus preferencias sobre la ilustracion digital en
la aplicacion de de personajes simbdlicos de la cultura ecuatoriana, toda la informacion obtenida,
ayudo a la creacion de representaciones auténticas y coherentes de los personajes: el Diablo Huma,
el Diablo de Lata y el Diablo de Pillaro.

Para una mejor interpretacion de la informacion obtenida en la entrevista y en la encuesta,
se dividieron en seis puntos importantes, los cuales se presentaran a continuacion:
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1. Representacion digital y evolucion cultural:

La gran mayoria de los estudiantes muestran una clara preferencia por la ilustracion digital
para representar personajes simbdlicos de la cultura ecuatoriana, esto coincide con la observacion
del Ing. Juan Carlos Huaraca sobre como la era digital ha transformado las representaciones
tradicionales. Huaraca (2024) menciona que la digitalizacion "ha dado una reinterpretacion en
temas del disefio™ y que ahora se pueden encontrar evolucién y nuevos disefios de los personajes
tradicionales".

Esta tendencia refleja lo que Villacis (2020) sefiala sobre la evolucién del personaje del
diablo en la cultura ecuatoriana, donde las representaciones se han ido adaptando a lo largo del
tiempo, fusionando elementos espafioles y andinos. La preferencia por lo digital muestra cémo
esta evolucion continua en la era moderna.

2. Estilo de ilustracién y simbolismo:

Una gran parte de los estudiantes encuestados prefiere el estilo cartoon para representar
estos personajes. Esto se alinea con lo que Villalobos (2023) describe sobre el estilo cartoon,
caracterizado por la exageracion de rasgos y la simplicidad en formas y lineas.

Este enfoque puede parecer contrastante con la descripcion tradicional del diablo en la
cosmovision andina, donde Guerron (2012) lo describe como una figura enigmaética y poderosa.
Sin embargo, se ajusta a la evolucion del personaje en las festividades ecuatorianas, donde, como
menciona Mora (2011), el diablo se ha convertido en un "simbolo del exceso y del desenfreno, de
la libertad original™.

3. Elementos visuales y simbdlicos:

La preferencia de los estudiantes por colores céalidos y frios corresponde con las
descripciones de los diablos en diferentes festividades ecuatorianas. Por ejemplo, el Diablo de Lata
de Riobamba se describe con una vestimenta dual roja y azul. El presidente de la Casa de la Cultura
menciona que los elementos visuales mas comunes en la representacion de los diablos incluyen
maéscaras coloridas y detalladas, grandes y expresiones intensas. Esto concuerda con la preferencia
de los estudiantes por expresiones faciales alegres y juguetonas y una vestimenta tradicional y
detallada.

4. Morfologiay significado:

En su mayoria los estudiantes prefieren proporciones pegadas al estilo de la ilustracion.
Esto se relaciona con el concepto de morfologia significativa discutido en el marco teérico, que
enfatiza como los elementos visuales transmiten significados mas profundos.

Por otro lado, el presidente de la Casa de la Cultura sefiala que cada representacion del
diablo cuenta con una gran historia detras de su cultura, esta idea se refleja en la preferencia de los
estudiantes por mantener elementos tradicionales mientras adoptan técnicas modernas de
ilustracion.
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5. Contexto cultural y adaptacion:

La mayoria de los estudiantes prefiere fondos sencillos y minimalistas para las
ilustraciones., esto puede interpretarse como un enfoque en resaltar al personaje principal, lo cual
se alinea con la importancia simbolica del diablo en las festividades ecuatorianas que el Ing. Juan
Carlos Huaraca describe.

El enfatizo que cada cultura tiene su particularidad y la hace propia, auténtica y
representativa, esta diversidad se refleja en las diferentes preferencias de los estudiantes,
mostrando como las representaciones pueden variar segun el contexto y la interpretacién
individual.

6. Evoluciény respeto a la tradicion:

El Ing. Juan Carlos Huaraca presidente de la Casa de la Cultura, menciona que la cultura
va cambiando, la cultura es dinamica, y que no hay irrespeto en la libertad de creacion siempre
que se expliquen las diferencias y modificaciones. Esta perspectiva se alinea con la tendencia de
los estudiantes hacia representaciones modernas que aun mantienen elementos tradicionales.

En conclusion, tanto la encuesta como la entrevista revelan una tendencia hacia una
reinterpretacion moderna del diablo, en este caso fueron el Diablo Huma, el Diablo de Lata y el
Diablo de Pillaro. Por otro lado, también se observa un equilibrio entre el respeto por las
tradiciones y la adaptacion a nuevas formas de representacion visual, esta evolucion refleja lo que
Terrazas (2022) describe como la adaptabilidad del personaje del diablo en la cultura ecuatoriana,
donde las influencias indigenas, africanas y europeas han confluido para crear una gama diversa
de representaciones.

Este analisis de la entrevista y las encuestas realizadas, sugieren que la representacion
contemporanea de estos personajes culturales esta en un proceso de transformacion, aprovechando
las técnicas digitales modernas mientras se mantiene consciente de su significado cultural e
historico. Esto refleja la naturaleza dindmica de la cultura y como las nuevas generaciones estan
reinterpretando y manteniendo vivas estas tradiciones en la era digital.
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Personaje: Diablo de Pillaro

Cromdtica:

Mascara

Andlisis 1: Mdscara

Ficha N¢

Tipo de Fabricacién

Signo

Color

Verde: Esperanza y lo

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

00

Artesanal

Interpretante

Ubicacién del personaje

Industrial

Provincia; Tungurahua
Cantén:

Mixta u

Pillaro

CORONILLA CUERNOS

COLMILLOS

OREJAS

nueva vida. s &
Coronillade la  |Amarille: Riquezo espiitual| Estatus y auforidad Percepcion de Cualidad de Afirmacion de Declaracion de
. felicidad. ; poder y un ser poderoso
méscara v fe del Diablo de Pllaro A redleza estatus elevado .
Rojo: Fuega, fusrza y magestuosidad y admirable
pasian.
Negro: Autoriciad, poder
¥ centrol, . . ) .
Cabeza ce la Identidad del Representacién Cualidad Afirmacion de Declaracion de
mascara Diablo de Pillaro del Diablo demoniaca presencia un ser maligno
Beige: Desgasle y realsmo
tative. . . : ‘ . ”
Cuernos de la represeniaive. Poder y ferocidad simbolo de Cualidad Afirmacion de Declaracion de
mascara del Diablo de Pillaro|agresividad y fuerzal imponente ferocidad un ser fuerfe
. Rolot Infimidante, peligro Y| jirgda intensa Simbolo de . ‘ e "
QOjos de la femor. del Vigilancia Cualidad Afirmacion de Declaracion de
méscara Amarillo: firmeza . 9 i deintensidad | presencia vigilante |un ser intimidante
Diablo de Pillaro poder
Negro: Soledad y . N N . »
Boca de la pardicién. Ferocidad del Simbolo de Cudlidad Afimacién de | Declaracion de
mascara Diablo de Pllaro amenaza y de agresividad naturaleza un ser agresivo
agresion amenazante
Beige: Conexion de o )
Colmillos de la terenal y mitologico, Ferocidad del Simbolo de Afirmacion de

Cudlidad

Declaracién de

La méscara del Diable de Plllaro es una expresién vibran-
te de la cultura ecuatoriana, combinando elementos de
terror v burla. Decorada con cuemos, calmillos y colores
intensos, refleja la fusion de fradiciones indigenas y
espanclas, Utlizada durante ke Diaklada de Pllaro, repre-

- aspecto feroz. . . 1A
mascara " Diablo de Pllaro | peligro y agresion de peligrosidad naturaleza un ser peligroso
amenazante
Azul: Fuerza y unidad. PBI’CEDC\‘C’)H R AR on d
Nariz de la Amarilio: Alegria | + Simbolo de Cualidad OCON S | Declaracion de
mascara festhvidadt exiravaganie y deformidad y de deformidad apariencia e
ridicula del cardcter siniestro grotesca un sersiniesiro

Diablo de Pillaro

senta la resistencia y sincretismo cultural, celebrande la
identidad v el espiitu festivo de la comunidad local

Orejas de la
mascara

Vino: Lujuria, pasisn sexual
¥ miedo.

Percepcion del
diablo como
figura demoniaca

Asociacion con la
imagen fradicional
de los demonios

Cualidad
demoniaca

Afirmacion de
la representacion
de diablo

Declaracion de
un ser diabélico

Nota. Elaboracion propia (Michael Joseph Lopez Moreno)

4.3 Fichas de analisis semidtico de los personajes Diablo de Pillaro, Diablo Huma y Diablo de Lata, de la cultura ecuatoriana

Tabla 10
Ficha de andlisis semiotico de la mascara del personaje Diablo de Pillaro, de la cultura ecuatoriana.

68



Tabla 11

Ficha de andlisis semidtico de la vestimenta del personaje Diablo de Pillaro, de la cultura ecuatoriana.

Personaje: Diablo de Pillaro

Cromadtica:

Vestimenta

Andlisis 2: Vestimenta

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

Ficha N°

Tipo de Fabricacion

Rojo: Fuego, energia
v pasion.

Ubicacion del personaje

Artesanal l:‘

Interpretante

Simbolo de

Industrial

Provincia: Tungurahua

Cantén:

Diciente

Afirmacion de

Pillaro

Dicisigho

Representacian

GUANTE

PANTALON CORTO

MEDIAS

ZAPATILLAS

La vesfimenta del Diablo de Pillaro, con capa, jaboft,
medias, guantes, zapatillas, fuete y pantalon corto, simbo-
lizar la resistencia cultural y celebra la identidad y el orgullo
de la comunidad durante la vibrante Diablada de Pillaro.

Blusa con Amarllo: Firmeza v Identidad festiva S Cualidad de P i
flecos sl=gancia. y demoniaca movimignto y dinarmismo presencia vibrante fesfiva y
energia y activa energética
N O idad, elele . . v
Fromer, - roas maes Identidad Simbolo de Afirmacion de
Guantes de demoniaca y misterio Cualidad de naturaleza Representacion
lana oscula del roiecc‘\gn oscuridad enigmatica y misteriosa
Diablo de Pillaro p protegida
Marrén: Piel seca de
animales, peligra y misdo. X Sfmbolo de . Afirmacién de Representacién
Fuete de Autoridad y poder control y Cudlidad de capacidad de de podery
cuero dominacion severidad imponer autoridad autoridad
Rojo (palo de rosa):
Vitalidad y h idad. i o i) . e
Medias fratlidacy humanida Simulacion de S\mboloﬂde Cualidad de Afirmacion de Representacién
‘ desnudez o vulnerabilidad " apariencia "
alicradas " ) naturalidad P de vulnerabilidad
naturalidad o humanidad desnuda
Negro: Misterio, poder y
malda " - s
” , . H
Zapatillas Funcionalidad y Simbolo de Cudlidad de Afimacion de Rz"’ese."”d“g‘o”
de lona movilidad cgilidad y comodidad capacidad de € aglidad y
modermidad movimiento modemidad
Rojo: Fuego, energia,
pasién, desacaro y fuerza. 1 "
Pantalén Aglidad y libertad jl’n“gbnf:;’mdf Cualidad de Afrmacién de | Representacion
corto de movimiento ! L4 dinamismo movimiento libre | de dinamismo
frescura
Rojo: Fuego, energia
pasion. . - 9 ‘s
Capa con Amarilo: Firmezay Majestuosidad y Simbolo de Cualidad de Afirmacion de R:preszmcricwoh
flecas elegancia. autoridad poder y misterio grandeza presencia © poderiay
imponente majestuosidad
Amaiillo: Frmeza, poderio,
dinamismo v legancia. " . . . i
sabot Begonciay | TR0CS, | cuidadde | e | e dincony
distincion elegancia 9 ony
y estatus elegancia

Nota. Elaboracion propia (Michael Joseph Lopez Moreno)
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Tabla 12

Ficha de analisis semidtico de los movimientos del personaje Diablo de Pillaro, de la cultura ecuatoriana.

Personaje: Diablo de Pillaro Andilisis 3: Movimiento

Cromdtica: -

Tipo de Fabricacién

Signo

Movimiento de la
cabeza

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

Ficha N°

Expresion de la
personalidad
exfrovertida del
Diablo de Plllaro

Artesanal I:‘

Interpretante

Percepcidén como
simbolo de
dominio y poder

Ubicacién del personaje

Cualidad de
autoridad y
presencia

Industrial l:‘

Diciente

Afirmacion de la
imposicion

Provincia: Tungurahua
Cantén: Pillaro

Mixta

Representacién
de la figura
dominante,

temible

y extroverfida

a fravés de sus
movimientos

Movimiento del
cuerpo

Expresidn de la
personglidad
extrovertida,

energia y vitalidad
del

Diablo de Pillaro

Percepcién del
cuerpo como
simbolo de fuerza
Y pasion

Cualidad de
dinamisme y
celebracién

Afirmacion de
presencia
imponente del
diablo

Representacién
de la figura
imponente

y exfroverfida

a través de sus
movimientos

Movimiento de
las manos

Expresion de la
gracia y la
destreza del

Diablo de Pillaro

Percepcidn de las
manos como
simbolo de
dominio y
habilidad

Cualidad de
elegancia y control

Afirmacion de
la destreza y
presencia
del diablo

Representacion
de la figura
elegante y

poderosa
a través de su
movimiento de
manos

Los movimientos del Diablo de Plllaro de Ecuador
son una danza enérgica que representa la lucha
entre el bien y el mal. Caon trajes coloridos y masca-
ras llamatives, los bailarines encaman al diablo cen
pasion y fervor, celebrando la culfura ecuatoriana.

Movimiento de
los pies

Representacion de
la agilidad y
la fuerza del
Diablo de Pillaro

Percepcion de los
pies come simbalo
de energia y
determinacién

Cudlidad de
dinamismo y
vitalidad

Afirmacion de
la destreza y
poderio
del diablo

Representacién
de la figura
agil y poderosa
a traves del
movimiento de
sus ples

Nota. Elaboracién propia (Michael Joseph Lopez Moreno)
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Tabla 13

Ficha de andlisis semidtico de la mascara del personaje Diablo Huma, de la cultura ecuatoriana.

Persongje: Diablo Huma

cromatica: [T N

Mdscara

Anadlisis 1: Mdscara

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

Ficha N°

Tipo de Fabricacién

Rostro Dual de la
mascara

Colores cdlidos y frios:
Vitalidad, energia, firmeza
v riqueza cultural de la
comunidad andina.

Presencia de dos
rostros en la

Artesanal

Interpretante

Representacion de
la dudlidad y I

Ubicacién del personaje

Industrial I:‘

Coexistencia de
fuerzas opuestas

Provincia: Pichincha
Cantén: Cayambe

Diciente

Dualidad facial
como elemento

Mixta D

Dicisigno
Simboliza armonia

y conexion entre
mundos en la

CUERNOS

ADORNOS
OREJAS

BOCA

LENGUA

mascara complementariedad y equilibric distinfivo cosmavision
andina
Negro: M':'elia,'cor‘vexién Representa la
con lo sobrenatural. el - .
Ojos dela Belge: Alegria, emocién | Mirada enefrante | Sugiere misterio y \nhml_c'icxcwon vy |Expresividad ocular presencia
mascara y expresiva poder sobrenatural| €NEXion conlo come rasgo sobrenaiural e
espiritual distintiva intensidad
emocional.
Colores cdlldos y frios: Mullinlicidad d
Pasion, dlegria, energia, . . . i ultiplicidad de : "
Cuemosdela |uitalidad, ranauiidad, Poder y conexién Sugiere Manifestacion de | B0~ omo | . Smbolizala
mascara serenidad. con lo divino abundancia y fuerza dualidad y teriat riqueza espiritual
espiritual equilibrio caraciensiica y divinidad
Unica
Amarlla: Energla, Expresa conexion
Nariz de la ::zﬂ"d;gii?i;|!d:dnig|ma Representacion de | simboliza energia, Armenia enfre Bl fiio cromdtico | "y qrmonia con
mdscara Rojo: Fusrza vital, elementos naturale: conexién y fuerzasy COMO rasgo la naturaleza
sacrificic, pasion. y espirituales vitalidad equilibrio destacado v o espiritual
Negro: Misterio, conexin
con lo sobrenatural. » ) ) R .
Boca de la Belge: Aeoria, emocién Expresion de sugiere ferocidad Intimidacion y La boca abierta Representa la
mascara fuerza y poder y deferminacion presencia comorasgo (fuerza y presencia
sobrenatural distintiva imponente

Lengua de la

Beige: Fertilidad, cultura,
conexidn con la
naturaleza.

Manifestacion de

Sugiere dinamismo

Representacién de

La lengua expuesta

simboliza la fuerza

La mascara del Diablo Huma simboliza la dualidad
y el equilibrio en la cosmovision andina, represen-
tando la conexién entre lo terrenal y lo espiritual, y
ofreciendo profeccion en festividades y rifuales.

mdascara vitalidad y y vigor comunicacion y COmo rasgo vital y la
accién expresion distintiva expresividad
Amarillo: Energia, ferfilidad, Slmbo‘izq |q
- abundancia. i . .. 3 '
Orejas de la st Expisiidad, cama, | REPreseniacionde | ¢ iore grencion Indicativo de la Las orsjas como percepcion y
mascara Rojo: Fuerza vital, sacrificio,| 19 Precepcion y v alerta conexién con parte distinfiva  |conexién espiritual
pasién. sensibilidad el entorno. del rostro en la cosmovision
andina
Dorado: Rigueza espirttual, R ) )
diviridad, prosperidad, Sugiere la Simboliza la

Adornos de la
mdscara

cenexidn con lo sagrade.

Representacion de
riqueza cultural
y espiritual

importancia de g
tradicion y la
estética

Embellecimiento y
significado
simbdlico

Adornos como
elementos de
identidad

conexién con la
tradicion y la
espiritualidad

Nota. Elaboracion propia (Michael Joseph Lopez Moreno)
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Tabla 14

Ficha de andlisis semidtico de la vestimenta del personaje Diablo de Huma, de la cultura ecuatoriana.

Persongje: Diablo Huma

Cromdtica:

Vestimenta

Andlisis 2: Vestimenta

Tipo de Fabricacién

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

Artesanal l:‘

Ubicacién del personaje

Interpretante

Industrial l:‘

Cantén:

Diciente

Provincia: Pichincha

Cayambe

Dicisigho

Rojo: Fuego, energia % tacié Simboliza la
v posién. epresentacion . - La camisa como | cenexidn conla
Amarille: Firmeza y de laidentidag | SWgiere labelleza | Embellecimiento p o h )
Camisa elegancic. ¥ e' VQ'U[ CUHUVQ‘ VC”OF QI’TESQI’IG‘ parie escencia erencia e
: cultural y la Y i i
bordada Y del atuendo identidad cultural
arfesania ecuatoriana
LAnGo e 8o enerdia Simbolizala
_ Amarlllo: Firmeza y ” ) herencia cultural
% CAMISA BORDADA clegancia. Zeprefsn'qc'og Sugiers orgullo y la| Elemento distinfivo | La panicleta como |y ¢ senfido de
e la identidal conexién con la simbolo de i
Pafioleta cultural y I A y complementa € pertenencia en la
tradicion comunidad del atuendo perfenencia | celebracién de la
\ identi I
ARG dentidad del pafs)
Rojo: Fusgo, energia
v pasién. " . .
Amarillo: Firmeza y Representacion Sugiere la fuerza y | I to funci 1 La fai " Simboliza la
ZAMARRG FAJA elegoncio. delaidentidad | * 2= e’ge” °© ;f”c'gr‘l“ a7aa como pAne | conexion con la
Faja cultural y la & tema Y ec.tora go < escencialdel oo v g herencial
tradicion Qivendo vestuario cultural del pals
% Rojo: Fuege, energia . )
ALPARGATAS S v pasin. D iere | L. . Las alpargatas simboliza la
Amarillo: Firmeza y Representacion | Sugiere la conexiéon| calzado funcional como parte conexion
elegancio. icic con la fieray la N o
Alpargatas o de la fradicion did é v culturalmente escencial del espiritual y la
y la artesania local comodida significativo atuendo identidad cultural
del pais
Descripcién
Rojo: Fuego, energia
GsIGh, i . i o i
himtilo: Firmezay Reziﬁ;’g‘;‘fﬁg de|  sugiere control C;‘;‘;f;ﬁ;’g v El mrr}qgotmmo Slmklmllzo el poder
. . elegancio. y dominio noe atributo y la presencia
La ‘v.esﬂmenro qel Diablo Huma, central en Zamarro autoridad tradicional distintivo imponente en las
festividades andinas, destaca por su colorido celebraciones
traje tradicional. Este atuendo celebra la rica
cultura y fradiciones indigenas en el Inti Raymi.
Rejo: Fuego, i ) .
yf;{:s“;‘ego energa simboliza el
Latigo Almu-||u3 Fimeza y Represenfacion de | sugiere confrol y E\emen_To Fllatigo como dominio ¥ la
e auforidad y poder disciplin ceremonialy | owibuto distintive | PTESENCId
tradicional imponente en las
celebraciones

Nota. Elaboracion propia (Michael Joseph Lopez Moreno)
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Tabla 15

Ficha de andlisis semidtico de los movimientos del personaje Diablo Huma, de la cultura ecuatoriana.

Personaje: Diablo Huma

crometica: [N

Tipo de Fabricacién

Movimiento de la

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

e ST

Expresion de

Artesanal D

Interpretante

Sugiere conexion

Ubicacién del persondje

Movimiento ritmico

Industrial I:‘

Provincia: Pichincha
Cantén: Cayambe

Diciente

Balanceo y giros

Mixta

Simboliza la
energia espiritual
y la celebracién

cabeza energia y con lo espirifual y simbélico de caberza ritual en la
vitalidad vy lo rtual cultura
ecuatoriana
Simboliza la
Movimiento del Expresion de Sugiiere celebracion Movimiento Salltos y giros energfa vital y
cuerpo fuerza y ritma Yy conexion con la dinamico y del clerpo la plumclpuclon
fierra vigoraso ritualen la

cultura del pais

~
Descripcion

Los movimientos del Diablo de Pillaro de Ecuador

son una danza enérgica que representa la lucha
enfre el bien y el mal. Con frajes coloridos y masca-
ras llamativas, los bailarines encarnan al diablo con
pasion y fervor, celebrando la culfura ecuatoriana.

Simboliza la

Movimiento de Explgsién _de Sugiere \'nvo.c‘ccic')n Gestos ritmicos Movim‘\enlc mvt_)_?ucllcrlm
comunicacion y y guia espiritual i coordinado de espinualy la

las manos simbolismo ¥ precisos las manos direccion ritual
en la cultura
del pals
Simboliza la
. Expresion de Sugiere ritmo y Pasos firmes Movimiento conexidn terrenal

Movimiento de conexién de la anclaje espiritual y ritmicos coordinado de los v la energla
los pies tierra pies en la cultura

ecuatoriana

Nota. Elaboracion propia (Michael Joseph Lopez Moreno)



Tabla 16

Ficha de andlisis semiético de la mascara del personaje Diablo de Lata, de la cultura ecuatoriana.

Persondje: Diablo de Lata

Cromdtica: - . .

Mdascara

Andlisis 1: Mdascara

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

Ficha N°

Tipo de Fabricacién

Artesanal

Interpretante

Ubicacién del personaje

Industrial I:‘

Provincia: Chimborazo

Cantén: Riobamba

Diciente

Mixta D

Dicisigno

DETALLES
¢

BOCA o
DIENTES

Beige: Sencillez.conexidn Simboliza la
W‘” 'U'"F:_:”:'e’-c" Representacion de | Sugiere conexién Textura rostica y Trenzado de conexién con la
Cabello de g [SVenficdad. elementos naturales| con la naturaleza autenticidad cabuya como fieray la
mascara y artesania. y la fradicién cultural rasgo distintivo artesania en la
cultura
Negre: Auteridad, poder
y control. Sugi Elemento Cuernos
. ugiere fuerza . i i
Cuernos de la Represenicion de ¥ conexion imponente y prominentesy | Simboliza poder
mascara poder y auforidad sobrenatural maligno distinfivos ¥ presencia
Negro: Firmeza, direccion Simbol
i ; . . - imboliza
Ojos de la Representacion de | Sugiere alerfay Mirada alegre Ojos pequenios | - i 2 oder
A vigilancia y poder : expresivos gl . PO \
mascara ¥ llamativa Y exp alegria espirtual
precepcion sobrenatural g P!
Rojo: Infimidante, feroz. } Simboliza el
Nariz de la REDTESEQ'UCIOH de Sugiere fuerza y Nariz prominente Nariz grande v | caracter fuerte y
mdscara identidad y autoridad y distintiva llamativa la presencia
cardcter imponente
Negro: Soledad y madurez,
Barba de la Representacion de [sugiere experiencia|  Barba regulary | Barba destacada S‘E‘d""‘,m
mdscara sabiduria y y respeto blen definida COmMo rasgo sabidunay
autoridad distintivo respeto
Rojo: Pasidn, energia y
vidod, i ] . i
Boca de la e Representacion de| g, yiare podery Boca abierta y Bocagrande | Simboliza poder
méscara expresion y agresividad amenazante y destacada y expresidn feroz

comunicacion

La mdascara del Diablo de Lata de Riobamba, hecha de
metal con cuernos y detfalles coloridos, simboliza o
dualidad y lo sobrenatural en festividades tradicionales.

Blanco: Claridad, pureza.

- ’ . Simboliza la
Dientes de la Representacion de [Sugiere infimidacién|  Dientes afiados  |Dientes como rasgo|  gerqcidad y
mascara fuerza y ferocidad y poderio ¥ prominentes amenazante presencia
imponente
Plateado: Espiritualidad, i i i
elegancia. Representacion de | sygiere riqueza Detalles Adornos como Simboliza la
Detalles cie |a identidad N conexién con la
mdscara . simbolica y ormamentales y elementos
cultural y estética tradicién coloridos distinfivos culturay
tradicion

Nota. Elaboracion propia (Michael Joseph Lopez Moreno)
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Tabla 17

Ficha de andlisis semidtico de la vestimenta del personaje Diablo de Lata, de la cultura ecuatoriana.

Persondje: Diablo de Lata

Cromadtica: _ . .

Andlisis 2: Vestimenta

Tipo de Fabricacién

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

Artesana

Ubicacién del persondje

[

Industrial D

Provincia: Chimborazo
Cantén: Riobamba

Mixta

Vestimenta Nlelgle} Color eto Interpretante =Tagle] Diciente Dicisigno
Blanco: Pureza, limpieza. i _
Camisa blanca Representaciéon de so\sgngﬂggd v Prenda tradicional La c;‘;nn\jsgn?gmo Simboliza la
i A simbolica e ureza
pureza y elegancia espiritualidad Y distintivo elegante P
e i Intinni it i . o il i
SONAJA — GUANTES :‘:,l,.?o,_" rridante, peligro ¥ Representacion de Sugiere los Prenda distinfivg | L9 camisa como Simboliza la
Azul: serenidad, Camisa bicolor dudalidad colores de N slemento visual |dualidad del bieny
CAMISA framquiided Y . y llamativa - el mal y la bandera
ranquiida confraste Riobamba impactante e et
- Negro: Autoriciad, poder . Simboliza el
Y CAMISA | conirl. Representacion ds| Suglere autoridad | Accesorio [ Les guantes como | ot
BICOLOR Guantes misterio v poder y control distintivo y lamativo) elemento de .
CORBATA de lana Y P infimidacién 'presenclo
ADORNOS ’ imponente
Rojo: Infimidante, peligro v .
) _ Representacion Suglere_ﬂ_};}rzg Accesario lamative| L9 colrbom 'como Simboliza la
= e PARUELO Corbata de podsr y agresivida y contrastante elemenio intensidad y
R T desfacado deterinacion
W ﬁfv
) PANTALON zli?,ﬁ‘;%ok_eﬂmdo' pure. Representacion de| Sugiere conexidn Accesorio El pafivelo come  [Simboliza herencia
Pafivelo idenfidad y con lo espiritual distintivo y elemento de cultural y la
tradiciéon y lo festivo simbélico estilo celebracion
ZAPATOS _t festiva
Negro: Sobriedad, poder . . . . i
v control. Representacion de| Sugiere seriedad, Prenda clasi B pantalén como S\mbohzo_lc}
Panialén i misterio fenaa casica presencia
sobriedad y v y funcional elemento formal | . te |
autorida elegancia imponente y la
SCTl fuerza
Negro: Elegancia, poder i x Simboliza la
y contral. Representacion de| sygiere estabilidad| Calzado funcional | 10 zapatos como "
Iapatos firmeza y ¥ podetio y hadicional elemento de solidez y la
determinacién elegancia presencia
La vestimenta del Diablo de Lata, es bien elaborada y imponente
colorida, reflejando elegancia y la importancia cultural y P " - . " ) N
fitual de esta figura en fesfividades tradicionales, | metaisad, . Representacion de Sugiere alegriay [ jnstrumento festivo La sonaja como Simbolizala
en especial en todo el mes de diciembre. Sonaja T‘ITIEO Y, espirtualida y fradicional elemento musical V‘TQ”F{UC’ ¥ ‘GI
celebracion conexion con lo
festive
Amerilo: frmeza. olegria Ad Representacién de | Sugiere idenfidad y Detalles Adornos como | S\mbohz? la |
ormos fradicion y pertenencia ornamentales y elementos de Imquezcx Fu uraly
cultura simbdlicos distincion aimporiancia en

la vestimenta

Nota. Elaboracion propia (Michael Joseph Lopez Moreno)
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Tabla 18

Ficha de analisis semidtico de los movimientos del personaje Diablo de Lata, de la cultura ecuatoriana.

Persondgje: Diablo de Lata

Cromadtica: -

Tipo de Fabricacién

Movimiento Ne]gle]

Movimiento de la
cabeza

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO

Anadlisis 3: Movimiento Ficha N°

Representacion de
expresion y
direccion

Interpretante

Artesanal D

Sugiere liderazgo
y conexiéon
espiritual

Ubicacion del personaje

Movimientos
rifmicos y
precisos

Industrial D

Diciente

Movimientos
coordinados y
EXPresivos

Provincia: Chimborazo
Cantén: Riobamba

Mixta

Simboliza la guia
espifitual y
direccién ritual
en la cultura

Movimiento del
cuerpo

Representacién de
energia y
expresion

Sugiere vitalidad
y conexién con
lo divino

Movimientos
dindmicos,
elegantesy

coordinados

Movimientos como
expresion cultural

Simboliza la
celebracion
festivay
elegancia de por
medio

Movimiento de
las manos

Representacion de
expresiones y
ritmo

Sugiere conexion
espirifual y
celebracién

Gestos precisos y
coordinados

Las manos como
expresion de
sencillez y firmeza

Simboliza la
armenia y la
expresion
artisticaenla
danza

El baile, es enérgico y simbdlico, con pasos firmes
y gestos coordinados que expresan fuerza y
vitalidad, evocando la conexion directa con el
publico en fesfividades tradicionales del cantén.

Movimiento de
los pies

Representacion de
ritmo y fuerza

Sugiere conexion
con la fiera y
lo divino

Pasos firmes y
coordinados

Los pies como
expresion de
energia

Simboliza la
conexidn con
la tierra y la
celebracién
festiva
de la cultura
ecuatoriana

Nota. Elaboracion propia (Michael Joseph Lopez Moreno)



4.1.1 Fichas de creacion de los personajes Diablo de Pillaro, Diablo Huma y Diablo de Lata, de la cultura ecuatoriana.

Tabla 19

Ficha de creacion del personaje Diablo de Pillaro, de la cultura ecuatoriana

FICHA DE CREACION DE PERSONAJE

Estilo: Cartoon FichaN® | 0| O |1

Artesanal T Industrial m

Boceto compuesto Boceto final llustracién final

Provincia: Tungurahua

Ubicacién del personaje Cantén: Pilaro

Persondije: Diablo de Pillaro

Cromdtica: - - Tipo de Fabricacién del fraje

Moodboard Estructura base

Informacién General

Personalidad: La personalidad del Diablo de Pillaro es rebelde y provocadorq, simbolizando la resistencia contra la opresion y la injusticia.
Es un personaje enérgico y desafiante, lleno de vitalidad y audacia, que ufiliza el humor y la satira para confrontar y cuestionar las normas
establecidas en su localidad.

Estilo: El estilo cartoon se destaca por sus dibujos coloridos y simplificados, perfectos para fransmitir emociones de forma clara.
Lo elegl porque una encuesta con estudiantes de octavo semestre de Disefio Gréfico mostréd que lo consideran el mds adecuado por ser
alegre, divertido y amigable.

Vestimenta: El Diablo de Pillaro se caracteriza por una apariencia fisica impactante: lleva una mascara demoniaca elaborada con cuemos
prominentes, ojos saltones y colores vivos. Su vestimenta incluye un fraje colorido con adornados y elementos brillantes, que realzan su
presencia intimidante y festiva durante las celebraciones.

Movimientos: El Diablo de Pillaro se mueve con una energia contagiosa, realizando saltos y giros llenos de vitalidad durante sus danzas.
Su baile no solo celebra la cultura local, sino que también refleja la resistencia v el orgullo de su comunidad.

Nota. Elaboracion propia (Michael Joseph Lopez Moreno)
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Tabla 20

Ficha de creacién del personaje Diablo Huma, de la cultura ecuatoriana

FICHA DE CREACION DE PERSONAJE

Personaje: Diablo Huma Estilo: Cartoon Ficha N° Ubicacién del personaje Provg':':':g:.'(g'g:/zhnfbe

Cromdtica: - _ Tipo de Fabricacién del fraje Artesanal |:| Industrial D
Moodboard Boceto compuesto Boceto final llustracién final

Informaciéon General

Personalidad: El Diablo Huma se manifiesta con vigor y alegria. Participa en danzas llenas de energia y simbolismo, expresando la vitalidad
de la comunidad y la conexiéon con sus tradiciones ancestrales. Es un simbolo de resistencia cultural y un elemento central en la celebracion
de la identidad indigena en los Andes.

Estilo: El estilo cartoon se destaca por sus dibujos coloridos y simplificados, perfectos para transmitir emociones de forma clara.
Lo elegi porque una encuesta con estudiantes de octavo semestre de Disefio Grafico mostrd que lo consideran el mas adecuado por ser
alegre, divertido y amigable.

Vestimenta: La indumentaria del Diablo Huma durante las fiestas es impresionante y colorida. Incluye una mdascara elaborada con cuermos y
decoraciones llamativas, ademds de un traje adornado con bordados, cintas y detalles brillantes. Esta indumentaria no solo realza su
presencia en las danzas festivas, sino que también refleja la rica fradicién cultural y el simbolismo de la comunidad andina.

Movimientos: El baile del Diablo Huma en las festividades locales es dinamico y lleno de vida. Se caracteriza por acrobacias, vueltas répidas
y pasos ritmicos al son de la musica autéctona. Estos movimientos, junto con expresiones dramdaticas, encarnan la dualidad entre fuerzas
opuestas y celebran la energia y la cultura de la comunidad.

Nota. Elaboracion propia (Michael Joseph Lopez Moreno)
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Tabla 21

Ficha de creacién del personaje Diablo de Lata, de la cultura ecuatoriana

Personaje: Diablo de Lata

Cromdtica: -

Estilo: Cartoon Ficha N°

Moodboard tructura base Boceto compuesto

FICHA DE CREACION DE PERSONAJE

Provincia: Chimborazo

Ubicacién del personaje Cantén: Riobamba

Tipo de Fabricacién del traje

Boceto final

Inf acion General

Personalidad: En las festividades, el Diablo de Lata de Riobamba exhibe una personalidad provocadora y carismatica. Con su actitud audaz
y desafiante, se convierte en el centro de atencion, realizando actuaciones que combinan humor y teatralidad. Su presencia vibrante y
entretenida refuerza el espiritu festivo y el sentido de comunidad durante las celebraciones.

Estilo: El estilo cartoon se destaca por sus dibujos coloridos y simplificados, perfectos para transmitir emociones de forma clara.
Lo elegi porque una encuesta con estudiantes de octavo semestre de Disefio Grafico mostré que lo consideran el mas adecuado por ser
alegre, divertido y amigable.

Vestimenta: La vestimenta del Diablo de Lata de Riobamba durante las fiestas incluye una mdéscara de metal con rasgos demoniacos y
cuernos prominentes. Su fraje estd hecho de materiales brillantes y coloridos, decorado con lentejuelas, telas bordadas y campanillas que
tintinean con sus movimientos, creando un efecto visual y sonoro impresionante que amplifica su impacto en las celebraciones.

Movimientos: Los movimientos son enérgicos y simbdlicos, pues sus pasos son firmes, que demuesiran elegancia, y gestos coordinados que
expresan fuerza y vitalidad, evocando la conexién directa con el publico en festividades tradicionales del cantén.

Nota. Elaboracion propia (Michael Joseph Lopez Moreno)
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CAPITULO V.
5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
5.1 Conclusiones

Se concluye que, a través de analisis bibliografico, el diablo es una figura compleja con
diversas interpretaciones, desde representaciones demoniacas, hasta simbologia cultural, las
clasificaciones del Diablo Huma, Diablo de Pillaro y Diablo de Lata, presentan caracteristicas y
significados especificos y se ven potenciados por la ilustraciéon digital como herramienta para
difundir la cultura popular y mantener viva la identidad local, llegando a un pablico mas amplio.

Se concluy6 también que, dentro de la investigacion los elementos y simbolos maés
comunes en la representacion del personaje del diablo en la cultura ecuatoriana incluyen cuernos
prominentes, tridentes, y colores dominantes como el rojo y negro, cuya significacién varia segin
el contexto geografico. En las regiones andinas, el diablo estd fuertemente influenciado por
tradiciones religiosas y festivales como la Diablada de Pillaro, los diablos usan méascaras grotescas
y trajes con capas rojas y negras, representando la resistencia indigena y la lucha entre el bien y el
mal, el Diablo Huma, protagonista de festividades indigenas en la Sierra ecuatoriana, lleva una
maéscara de dos caras y trajes coloridos, simbolizando la dualidad del bien y el mal y la fertilidad
de la tierra, el Diablo de Lata, presente en carnavales rurales principalmente en el mes de
diciembre, lleva una mascara de metal y trajes coloridos, utilizando instrumentos ruidosos para
representar la burla y satira social con un espiritu festivo.

Se concluy6 que, dentro de la ilustracion digital, con ayuda de fichas para el anélisis
semiotico, se pudo dar a conocer de mejor manera los elementos y simbolos que tienen cada uno
de los personajes diablo representados dentro de las distintas zonas demogréaficas del pais. El
Diablo de Pillaro se distingue por sus mascaras de carton y yeso grotescas con los colores intensos
como el rojo y negro que sugieren poder y peligro. La iconografia de cuernos y colmillos refuerza
su representacién como figura diabodlica, destacando su significado cultural y visual clave. El
Diablo Huma se caracteriza por su mascara multicolor de dos caras, simbolizando la dualidad del
bien y el mal, su distintivo vestuario con bordados y brillos que reflejan su conexion con la
naturaleza y la fertilidad. ElI Diablo de Lata conocido por su mascara de metal y trajes con
cromaticas azul y rojo de la ciudad, simbolizando modernidad y satira social, reflejando su espiritu
festivo y critico en carnavales rurales. Sus ruidosos accesorios son esenciales para su
representacion en la ilustracion digital.

5.2 Recomendaciones

Se recomienda fomentar la investigacion y el andlisis de la figura del diablo en la cultura
popular, utilizando la ilustracion digital como herramienta para explorar sus diversas
interpretaciones y simbolismos.

Se recomienda continuar la investigacion etnogréfica y antropoldgica sobre el diablo en la
cultura ecuatoriana, documentando festividades y rituales, y recopilando testimonios y
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observaciones. Crear un archivo audiovisual y usar la ilustracion digital para representar
semidticamente estos elementos. Colaborar con comunidades locales y expertos para enriquecer
el andlisis y difusion, promoviendo el reconocimiento y preservacién de estas tradiciones
culturales.

Se recomienda desarrollar presentaciones interactivas online en plataformas aptas, que
integren imagenes detalladas de los diablos ecuatorianos y fichas de analisis semidtico. Esto
facilitaria a investigadores y entusiastas de la cultura explorar y comprender visualmente las
variaciones regionales de estos personajes. Ademas, se podria crear contenido educativo y cultural
adicional, como videos y entrevistas, para enriquecer la experiencia del usuario y promover el
conocimiento sobre estas tradiciones festivas.
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CAPITULO VI
6. PROPUESTA
6.1 llustracion digital del personaje Diablo Huma

Figura 23:

lustracion digital del Diablo Huma

Nota. Elaboracion propia (Michael Joseph Lopez Moreno)
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6.2 llustracion digital del personaje Diablo de Pillaro

Figura 24:
lustracion digital del Diablo de Pillaro

Nota. Elaboracion propia (Michael Joseph Lopez Moreno)
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6.3 llustracion digital del personaje Diablo de Lata

Figura 25:
lustracion digital del Diablo de Lata

Nota. Elaboracion propia (Michael Joseph Lopez Moreno)
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ANEXOS

Anexo 1

Oficio de peticion para la aplicacion de los instrumentos de recoleccion de datos.

Recbido e &
wit-°3 -23
Riobamba, 23 de mayo de 2024 (¢hso

z Ing. Juan Carlos Huaraca.
PRESIDENTE DE LA CASA DE LA CULTURA

Presente. -

Yo, LOPEZ MORENO MICHAEL JOSEPH, portador de la cédula de ciudadania N°
1850612183, estudiante egresado de la Universidad Nacional de Chimborazo de la
Carrera de Diseiio Grifico de la Facultad de Ciencias de la Educacion Humanas y
Tecnologias, solicito de la manera mas comedida el permiso respectivo para aplicar el
instrumento de recoleccion de datos correspondiente a mi proyecto de investigacion, el cual
se titula: “Ilustracion digital como recurso para diferenciar las caracteristicas del
personaje diablo en la cultura ecuatoriana desde el enfoque semiético”. En la “Casa de

la Cultura” ubicada en la ciudad de Riobamba.

Agradezco de antemano su consideracion y apoyo a mi solicitud. Su permiso para llevar a

cabo esta entrevista seria de gran ayuda para el avance de mi investigacion.

Atentamente.

Michael Joseph Lopez Moreno
C.I: 185061218-3

ESTUDIANTE DE LA CARRERA DE
DISENO GRAFICO

Nota: Elaborado por Michael Joseph Lopez Moreno
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Anexo 2

Entrevista dirigida al Ing. Juan Carlos Huaraca, presidente de la Casa de la Cultura de
la ciudad de Riobamba

o - >
« DIRECCION /i

. "(2/ “(,),/ g
@7 &/
\‘ g s{%;//

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO

CARRERA DE DISENO GRAFICO

CUESTIONARIO DIRIGIDO AL ING. JUAN CARLOS HUARACA, PRESIDENTE DE

LA CASA DE LA CULTURA DE LA CIUDAD DE RIOBAMBA

La presente entrevista tiene como finalidad identificar las diversas representaciones del
personaje del diablo en la cultura ecuatoriana a través del conocimiento del Ing. Juan
Carlos Huaraca, presidente de la Casa de la Cultura de Riobamba, para comprender sus
caracteristicas visuales, simbologia y variaciones geograficas, y asi realizar un analisis
semiotico detallado que permita crear ilustraciones digitales cuituralmente precisas y
significativas. Por esa razon se agradece su valiosa colaboracion respondiendo a los items

que se le presentan.

Agradeciendo su colaboracion
Michael Joseph Lépez Moreno

Estudiante de la Carrera de Diseiio Grifico

Nota: Elaborado por Michael Joseph Lopez Moreno
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Anexo 3

Entrevista dirigida al Ing. Juan Carlos Huaraca, presidente de la Casa de la Cultura de
la ciudad de Riobamba

ENTREVISTA DIRIGIDA AL PRESIDENTE DE LA CASA DE LA CULTURA
DE LA CIUDAD DE RIOBAMBA

Objetivo: Identificar las diversas representaciones del personaje del diablo en la cultura
ecuatoriana para comprender sus caracteristicas visuales, simbologia y variaciones

geograficas.

1. ¢(Conoce la historia del personaje del diablo en la cultura ecuatoriana y cémo ha
evolucionado a lo largo del tiempo?

2. ;Cuéntos tipos del personaje diablo de la cultura ecuatoriana conoce? ;Y cuales cree
que son los mas representativos?

3. (Qué diferencias existen entre las representaciones del diablo en las distintas regiones
de Ecuador?

4. ;Cudles son los elementos visuales mas comunes en la representacion de los diablos
mencionados anteriormente?

5. (Qué rol juega el diablo en las festividades locales, como la Diablada?

6. (Qué simboliza el diablo en la cultura nacional y c6mo se interpreta su figura?

7. {Cémo ha cambiado la representacion del diablo en la era digital y qué impacto ha
tenido esto en la cultura?

8. (Qué aspectos semidticos y culturales cree que son esenciales para incluir en una

propuesta artistica que represente al diablo de manera auténtica y respetuosa?

Nota: Elaborado por Michael Joseph Lopez Moreno
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Anexo 4
Encuesta dirigida a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio Grafico de

la Universidad Nacional de Chimborazo.

CUESTIONARIO DIRIGIDO A ESTUDIANTES DE OCTAVO SEMESTRE DE
LA CARRERA DE DISENO GRAFICO DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE

CHIMBORAZO

La encuesta busca recopilar las preferencias y percepciones de los estudiantes de octavo
semestre de la carrera de Disefio Grafico sobre la ilustracion digital de los diablos de la
cultura ecuatoriana. Se enfoca en tipo de ilustracion, estilo, cromatica y expresiones. La
informacion obtenida orientara la creacion de representaciones auténticas y estéticamente
coherentes de estos personajes con base a resultados del publico objetivo adolescente. Por
esa razon se agradece su valiosa colaboracion respondiendo a los items que se le

presentan.

Agradeciendo su colaboracion
Michael Joseph Lopez Moreno

Estudiante de la Carrera de Diseio Grafico

Nota: Elaborado por Michael Joseph Lépez Moreno
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Anexo 5:
Encuesta dirigida a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio Grafico de

la Universidad Nacional de Chimborazo.

CUESTIONARIO DIRIGIDO A ESTUDIANTES DE OCTAVO SEMESTRE DE
LA CARRERA DE DISENO GRAFICO DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE
CHIMBORAZO
Objetivo: Analizar las preferencias de ilustracion de los estudiantes de octavo semestre
de Diseno Grafico de la Universidad Nacional de Chimborazo, sobre la ilustracion digital
en la aplicacion de personajes simbolicos de la cultura ecuatoriana, teniendo en cuenta

que los resultados orientaran la creacion de representaciones auténticas y coherentes de

estos personajes de la cultura ecuatoriana.
Instrucciones

Por favor, responda a las siguientes preguntas seleccionando la opcion que mejor refleje

su opinion. Su participacion es muy valiosa para nuestra investigacion.
Datos Generales

1. Género:

e ™ Masculino
e ™ Femenino

e I oto

o [ 20-22 aiios
o [ 23.25aii0s

o [ 26 aiios 0 mas
Preguntas Especificas

3. (En qué tipo de ilustracion te gustaria que se representara a personajes

simbolicos de la cultura ecuatoriana?
e [ Manual
e I Digital

e [ Vectorial

Nota: Elaborado por Michael Joseph Lépez Moreno
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Anexo 6

Encuesta dirigida a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio Grafico de

la Universidad Nacional de Chimborazo.

o« [ otro:

. ¢Qué estilo de ilustracion consideras mas adecuado para representar a un

personaje de la cultura ecuatoriana?

e 7 Realista
o 7 cartoon
o 7 Minimalista

e 7 Oriental

. ¢Qué paleta de colores prefieres para las ilustraciones de personajes de la

cultura ecuatoriana?

o [ Colores calidos (rojos, amarillos, naranjas)

o " Colores frios (azules, verdes, morados)

o 7 Colores neutros (blancos, negros, grises)
-

. Combinacion de colores vibrantes

. ¢Qué tipo de morfologias anatomicas te parecen mas apropiadas para

representar a un personaje de la cultura ecuatoriana?
o I Proporciones humanas realistas
o 7 Proporciones exageradas

o I Proporciones apegadas al estilo

. ¢ Como prefieres que sean las expresiones faciales de los personajes de la

cultura ecuatoriana?
[

. Serias e intimidantes

o [ Alegres y juguetonas
o T Neutras y enigmaticas

o« 7 otro:

. ¢Qué tipo de vestimenta consideras mas representativa para los personajes

simboélicos de la cultura ecuatoriana?
o [ Tradicional y detallada
e 7 Moderna y estilizada

e 7 Minima y simbdlica

Nota: Elaborado por Michael Joseph Lopez Moreno
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Anexo 7

Encuesta dirigida a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Disefio Grafico de

la Universidad Nacional de Chimborazo.

9. (Qué nivel de detalle prefieres en las ilustraciones de los personajes de la

cultura ecuatoriana?
o [ Alto detalle
o T Segun el estilo

o« 0 Bajo detalle

10. ;Qué enfoque te parece mas adecuado para el fondo de las ilustraciones?
e 7 Detallado y complejo
e I Sencillo y minimalista

o I Sin fondo (fondo transparente)
Agradecimiento

Muchas gracias por tu valiosa colaboracion. Tus respuestas seran de gran ayuda para el

desarrollo de la tesis.

Nota: Elaborado por Michael Joseph Lopez Moreno
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Anexo 8

Aplicacion de la encuesta virtual a los estudiantes de octavo semestre de la carrera de

Disefio Gréfico en la Universidad Nacional de Chimborazo.

1:43 @

< WhatsApp

forms.office.com

La respuesta se ha enviado.

Algo importante que puede hacer a continuacién

Guardar mi respuesta

Microsoft Forms
iPreparese para su propia invitacion al evento!

2 A

Registro de eventos

Comenzar ahora —

B Microsoft 365

Microsoft Forms | Encuestas, cuestionarios y sondeos con tecnologia de
inteligencia artificial Crear mi propio formulario

Nota: Elaborado por Michael Joseph Lépez Moreno
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Anexo 9.
Aplicacidn de la entrevista al Ing. Juan Carlos Huaraca, presidente de la Casa de la

Cultura de la ciudad de Riobamba

h

Nota: Elaborado por Michael Joseph Lépez Moreno
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Anexo 10
Aplicacidn de la entrevista al Ing. Juan Carlos Huaraca, presidente de la Casa de la

Cultura de la ciudad de Riobamba

Nota: Elaborado por Michael Joseph Lépez Moreno
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