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RESUMEN

La presente investigacion tiene como finalidad, destacar la pintura del movimiento
indigenista durante el siglo XX, enfocandose en la representacion del “otro” en el
indigena, buscando dar una voz de protesta y visualizar a los pueblos. Este movimiento
no solo reflejé la realidad indigena, sino que también reinterpreté simbdlicamente sus
culturas y luchas, manteniendo un profundo respeto por sus tradiciones, representandolas
mediante la creacion de obras, la cual demuestran el dolor, la opresion de los indigenas
bajo los sistemas coloniales. Con el propésito de entender la construccion de los pueblos
indigenas en el contexto artistico y cultural de la época, analizando las dinamicas
socioculturales y politicas que influyeron en estas representaciones desde una perspectiva
colonial, centrandose totalmente en el siglo XX. Asimismo, se exploré el como los artistas
utilizaron su obra para criticar, reflexionar y educar sobre la triste realidad indigena. Esta
investigacion se aplicé una metodologia cualitativa, que incluye el anlisis de obras
pictoricas de artistas destacados del siglo XX, mediante instrumentos como: la ficha de
observacién para el analisis critico de obras de Oswaldo Guayasamin, Camilo Egas,
Eduardo Kingman, para el estudio de caracteristicas estilisticas y simbdlicas presentes en
las pinturas, y se realizo la entrevista a un artista contemporaneo para la comprension de
perspectivas al representar simbologia indigenista en sus obras. Teniendo como resultado,
una diferente perspectiva de la representacion del “otro”, de manera directa a la realidad,
manteniendo la comprension de la identidad indigena, como también, se obtuvo el
conocimiento de los artistas contemporaneos para representar sus obras mediante la
critica y la reflexion de las dindmicas socioculturales y politicas que afectaron y siguen
afectando a las comunidades indigenas. Para concluir, se recomienda profundizar el
estudio del indigenismo en el arte ecuatoriano, manteniendo la investigacion vy
actualizacion de documentos y obras pictoricas que representen el “otro”, subrayando la
importancia de la pintura indigenista ecuatoriana para su representacion, destacando la
necesidad de un apoyo continuo a este movimiento artistico.

Palabras claves: El “otro”, pintura indigenista, Siglo XX, movimiento
indigenista



ABSTRACT

The purpose of this research is to highlight the painting of the indigenist movement
duringthe twentieth century, focusing on the representation of the “other” in the
indigenous, seeking to give a voice of protest and visualize people. This movement not
only reflectedthe indigenous reality, but also symbolically reinterpreted their cultures
and struggles, maintaining a deep respect for their traditions, representing them through
the creation ofworks, which demonstrate the pain and oppression of the indigenous
people under colonial systems. With the purpose of understanding the construction of
indigenous people in the artistic and cultural context of the time, analyzing the socio-
cultural and political dynamics that influence these representations from a colonial
perspective,focusing on the twentieth century. It also explored how artists used their
work to criticize,reflect and educate about the sad indigenous reality. This research
applied a qualitative methodology, which includes the analysis of pictorial works of
prominent artists of the twentieth century, through instruments such as: the observation
sheet for the critical analysis of works by Oswaldo Guayasamin, Camilo Egas, Eduardo
Kingman, for the study of stylistic and symbolic characteristics present in the paintings,
and an interview was conducted with a contemporary artist for the understanding of
perspectives when representing indigenous symbology in his works. As a result, a
different perspective of the representation of the “other”, in a direct way to reality,
maintaining the understandingof the indigenous identity, as well as the knowledge of
contemporary artists was obtained to represent their works through criticism and
reflection of the socio-cultural and politicaldynamics that affected and continue to affect
indigenous communities. To conclude, it isrecommended to deepen the study of
indigenism in Ecuadorian art, which needs to maintain the research and updating of
documents and pictorial works that represent the “other”, underlining the importance
of Ecuadorian indigenist painting for its representation, highlighting the need for
continued support to this artistic movement.

Keywords: The “other”, indigenist painting, 20th century, indigenist movement,
indigenous movement
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CAPITULO 1.
INTRODUCCION

La representacion del "otro” en la pintura ecuatoriana indigenista del siglo XX es un
tema que aborda como los artistas han interpretado y visualizado las identidades indigenas a
lo largo del tiempo. Esta investigacion no solo es significativa desde el punto de vista
artistico, sino también sociocultural, ya que refleja las dinamicas de poder, identidad y
resistencia en el siglo XX, la cual es esencial explorar varios conceptos tedricos desde la
evolucion historica de la pintura en Ecuador hasta la suma importancia de la identidad
cultural.

El concepto del "otro™ se refiere a la representacion de aquellos que son percibidos
como diferentes o ajenos a la cultura dominante, y en este contexto, los indigenas han sido
frecuentemente retratados como el “otro" en la pintura, también se refiere a la construccion
de identidades, mediante el contexto del Indigenismo del Ecuador, “otro” generalmente se
refiere a las poblaciones indigenas que ha sido marginadas o idealizadas a lo largo de la
historia durante la época colonial (Romeiro, 2023), la pintura ecuatoriana indigenista a
menudo reflejaba una vision estereotipada y paternalista de los pueblos indigenas,
mostrandolos como exdticos, primitivos o salvajes, lo que contribuia a una percepcion
despectiva de su cultura y forma de vida.

El indigenismo es un “movimiento cultural y politico que surgié en América Latina”
(Panchi, 2019) a principios del siglo XX, con el objetivo de reivindicar y valorar las culturas
indigenas. En el arte, este movimiento buscé representar de manera auténtica y respetuosa
la vida y las tradiciones indigenas, contrastando con las representaciones estereotipadas y
coloniales, la cual el indigenismo en Ecuador se caracteriza por su enfoque en la justicia
social, la identidad cultural y la resistencia frente a la opresion.

Sin embargo, con el surgimiento del arte indigenista en el siglo XX, muchos artistas
ecuatorianos comenzaron a abordar la representacion de los indigenas de manera mas
empatica y respetuosa. Estos artistas buscaban retratar la realidad y las luchas de las
comunidades indigenas, destacando su riqueza cultural, sus tradiciones y su conexion con la
tierra. A través de estas representaciones, la pintura indigenista en Ecuador ha buscado
romper estereotipos y fomentar una comprension mas profunda y respetuosa de la diversidad
cultural del pais, desde el periodo colonial, la pintura en Ecuador (Montesdeoca, 2018)
estuvo fuertemente influenciada por las corrientes artisticas europeas, especialmente el
barroco. Las representaciones artisticas de la época reflejaban una vision eurocéntrica y
catequistica, con un enfoque en la evangelizacion y la imposicion de la cultura europea sobre
las culturas indigenas.

En las representaciones pictoricas del siglo XX, se observa influencia del
modernismo y el realismo social en la pintura ecuatoriana. Artistas como Oswaldo
Guayasamin y Eduardo Kingman (Aguilar Arcaya, 2024) se destacaron por sus obras que
representaban las luchas y la dignidad del pueblo indigena. Estas representaciones,
enmarcadas en el contexto del indigenismo, ofrecian una vision mas critica y empatica de la
condicién indigena, marcando un contraste significativo con las representaciones anteriores.

15



Los artistas ecuatorianos han representado a los indigenas de diversas maneras a lo
largo de la historia. Muchas de estas representaciones han buscado resaltar la diversidad
cultural y la riqueza de las tradiciones indigenas. Algunas obras de arte han destacado la
conexion de los indigenas con la naturaleza y sus rituales ancestrales, mientras que otras han
abordado temas sociales y politicos, como la lucha por los derechos indigenas y la identidad
cultural (Moran & Prieto, 2022). Es esencial tener en cuenta que la forma en que se
representan a los indigenas en el arte puede variar segun el contexto histérico y las
perspectivas individuales de los artistas.

En el transcurso de la historia del arte ecuatoriano, ha habido varios artistas que han
representado a los indigenas mediante la pintura. Entre algunos de ellos se incluyen:

e Oswaldo Guayasamin: Fue un renombrado pintor y escultor ecuatoriano, reconocido
por su estilo expresionista y sus obras que abordaban temas sociales y politicos,
incluyendo la situacién de los indigenas.

e Camilo Egas: Considerado uno de los fundadores del arte moderno en Ecuador, Egas
también incluyd en su trabajo la representacion de la cultura y la realidad de las
comunidades indigenas.

e Eduardo Kingman: Fue un destacado pintor indigenista ecuatoriano, cuyas obras
reflejaban la vida y las luchas de los pueblos indigenas de su pais.

Cabe recalcar que, esta investigacion se centra en el andlisis de las obras pictéricas
realizadas en el siglo XX, entre concepciones modernas y contemporaneas sobre el arte del
movimiento indigenista, que atravesaron discusiones sobre el interés artistico. Asumiendo
que el “desarrollo humano indigenista” mediante la representacion pictorica ha conseguido
salir de sus fronteras es decir que estas obras ya no son andinas sino también son
consideradas raices ecuatorianas y se enmarca la identidad en el panorama internacional.

El conocimiento del movimiento indigena se remota a las luchas y resistencia de las
comunidades indigenas contra la opresion, la discriminacion y la pérdida de derechos
individuales, colectivos Y tierras, revelando asi su origen y raices profundas. Sin embargo,
la lucha indigena ha cobrado mayor visibilidad y organizacién en los Gltimos siglos, en busca
de reconocimiento, autonomia y justicia social.

1.1 Antecedentes

La pintura indigenista en el Ecuador del siglo XX surge a través de las
transformaciones sociales y politicas, donde la exigencia de la identidad nacional y la
valoracion de las culturas primitivas adquieren un papel fundamental en la sociedad.

A partir de la década 1920, los movimientos indigenas, marcaron una serie de
protestas y demandas por parte de las comunidades, frente a las politicas discriminatorias y
excluyentes del gobierno y la élite blanca, como podemos constatar en la investigacion de
Serrano Garcia (2021) que, “militantes comunistas, quienes hablaban de la raza indigena o
del problema indigena como un apéndice del campesinado, que formaba parte de la
explotacion capitalista en la formacion social del Ecuador” (p. 42), existiendo de tal manera
gran interés por parte de los artistas ecuatorianos en representar a los indigenas como sujetos
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de sus obras pictoricas, rompiendo con la tradicion clasista que habian invisibilizado a estos
grupos étnicos.

Este movimiento Indigenista del Ecuador, fue un movimiento socialista, ya que tuvo
gran impacto en el pensamiento y la cultura ecuatoriana, donde surgié el movimiento
artistico que abarco diversas ramas del Arte y la Literatura, dando un auge artistico
proyectado a la modernizacion donde los artistas, con una visién préctica sobre una
dominacién posible y utilizacion del paisaje (Leonhardt, citado por Haro, (2017). También
se desarroll6 en paralelo a procesos de la reforma agraria y la lucha por los derechos de los
campesinos e indigenas, convirtiéndose en un reflejo visual de las tensiones sociales de la
época.

Los pintores indigenistas ecuatorianos fueron influenciados de gran medida por
ideologias y corrientes artisticas provenientes del indigenismo mexicano y el realismo
socialista, por lo tanto:

La pintura indigenista promovio6 no sélo la construccién de una identidad ecuatoriana
que visibilice la necesidad de reivindicar los derechos de los grupos excluidos en
Ecuador, sino también, los estrechos vinculos que estos pueblos mantiene con la
naturaleza (Naranjo Morales, 2024, p. 107)

Con la finalidad de retratar la “realidad” de las comunidades indigenas desde una
perspectiva critica y comprometida; donde surgen artistas mestizos como Camilo Egas,
Eduardo Kingman, Victor Mideros, Didgenes Paredes, Gonzalo Endara Crow, Bolivar
Mena Franco, y por artistas indigenas Oswaldo Guayasamin, destacAndose por sus obras,
demostrando la explotacién indigena en su vida cotidiana, en su labor en la tierra y su
resistencia ante la opresion, con la finalidad de promover la diversidad cultural existente en
el pais y la reflexion sobre la injusticia y desigualdad presente en la sociedad ecuatoriana.

Ademas, la representacion del "otro" en la pintura indigenista ecuatoriana del siglo
XX no se limita a la simple reproduccion de estereotipos; mas bien, busca ofrecer una visién
mas humanizada y favorable hacia la multiculturalidad. Sin embargo, este enfoque a menudo
omite las complejas relaciones histéricas y las situaciones coloniales que subyacen en el
encuentro entre los artistas y los sujetos representados (Feraud Moran & Fernandez Prieto,
2023).

Por otro lado, diversos investigadores han realizado un analisis critico de las obras
de destacados artistas del siglo XX, como Eduardo Kingman, Oswaldo Guayasamin y
Camilo Egas, explorando su relevancia en la actualidad. Desde diferentes perspectivas, los
criticos han evaluado como estas obras continGan impactando la cultura y el arte
contemporaneo en Ecuador.

Finalmente, estos estudios ponen en relieve las obras de los artistas, capturando la
belleza personal y la dignidad de las comunidades, al mismo tiempo que denuncian la
explotacion y marginalizacion que han sido sometidas a lo largo de la historia. Este enfoque
critico, tanto de los artistas como el de los investigadores, involucran la realidad social en
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arte, formando una herramienta poderosa de concienciacion y transformacion cultural,
contribuyendo a una construccion de la identidad nacional mas inclusiva y plural.

1.2 Planteamiento del Problema

La pintura del movimiento indigenista ecuatoriano, ha sido una manifestacion
artistica relevante en la promocion de la cultura y las luchas de las comunidades indigenas
en el pais.

Sin embargo, existen varios andlisis de la representacion del “otro”, como en la
pintura africana, donde explora la diversidad cultural, histérica y social del continente,
ofreciendo una ventana Unica para comprender las dindmicas de poder, la construccion de
identidades, las relaciones de dominacidn, y la resistencia dentro y fuera del continente
africano.

Por lo tanto, es evidente por escritos De Alarcén (1859) titulado Diario de un testigo
de la guerra de Africa, comprendiendo la representacién del “otro”, como la base de
principios culturales de aquella época, donde se les menciona como “moros negros y
gigantes, de rostros oscuros, y furiosos de apariencia demoniaca a los soldados africanos”,
por parte de los espafioles, siendo influenciado a lo largo de su historia, para los factores
politicos, econdémicos y culturales dando resultados pictéricas naturalistas en el que
retrataban a las personas y escenas africanas con un alto grado de fidelidad a la realidad, a
menudo con un énfasis en la anatomia, el detalle de la vestimenta y el paisaje; enfatizando
la expresion emocional y la subjetividad mediante formas distorsionadas, buscando
transmitir estados de &nimos, sentimientos o experiencia interna del “otro”.

También existen representaciones del “otro” , como lo menciona Miller, no reflejan
las percepciones y perjuicios de una sociedad en particular, sino que también puede influir
en la forma que lo percibe aquellos que se los consideran diferentes (Lopez, 2018).

En este contexto, Canada es un pais conocido por su diversidad cultural y étnica,
enorgulleciendo su multiculturalismo, ya que en el siglo XX reflejaron ampliamente la
diversidad existente en el pais, mediante discursos politicos y sociales, como los
movimientos por los derechos civiles, el feminismo (Seve, 2019) y la lucha por los derechos
indigenas, han influenciado enormemente a la representacion del “otro” en la pintura
canadiense, donde los artistas contemporaneos como el Grupo de los Siete y Emily Carr,
exploraron una variedad de técnicas y estilos para representar la identidad cultural,
desafiando los estereotipos y reconocimiento de la complejidad de la experiencia humana,
llevando a estos movimientos a una mayor conciencia y sensibilidad, siendo enormemente
criticada por presentar diversas complejidades inherentes a la construccion de identidades
culturales y al poder de la mirada del artista y el espectador.

Por otra parte, México en el siglo XX durante el periodo tumultuoso, en la
Revolucion Mexicana, donde el mexicano no quiere ser identificado solo como un indio o
como espafiol, rechazando su herencia como mestizo, prefiriendo ser un simple hombre, sin
necesidad de asociarse con ninguna cultura o raza en particular (Barrén, 2019), hasta que
surgié el modernismo, reflejando varias transformaciones sociales, politicas y culturales,
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donde las corrientes artisticas contemporaneas como la representacion del “otro” en la
pintura, explora las multiples identidades y experiencias de la sociedad mexicana.

Sin embargo, los murales se convirtieron en una forma prominente de expresion
artistica, buscando representar las aspiraciones y las luchas del pueblo mexicano, a menudo
personas de diferentes estratos sociales incluidos los campesinos, trabajadores y lideres
revolucionarios con una perspectiva digna y heroica, surgiendo artistas como Diego Rivera,
David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco; también con la llegada del modernismo y
las vanguardias artisticas, las representaciones del “otro” se volvieron mas abstractas y
simbolicas, ya que sus representantes como Rufino Tamayo y Frida Kahlo exploraron la
identidad y la diversidad cultural de una manera mas introspectiva y personal utilizando
elementos simbolicos y alegéricos (Vazquez Estrada, 2017).

Por otra parte, en el arte contemporaneo mexicano, las representaciones del “otro”
han adquirido mayor diversidad, reflejando la pluralidad cultural y la interaccion global,
donde los artistas como Gabriel Orozco, Graciela Iturbide y Francis Alys, abordaron temas
de la identidad, migracion, globalizacion y multiculturalismo obteniendo nuevas
perspectivas sobre la diversidad y representacion cultural.

En esa misma linea, Per( es caracterizado por su diversidad étnica y cultural, ya que
su poblacidn incluye a personas de ascendencia indigena, mestiza y afroperuana. Durante el
siglo XX, hubo un resurgimiento el interés por parte de las culturas indigenas en Perq,
mediante esta ideologia donde:

...indigenas peruanos percibia el fondo desolador ofrecido por esta raza que ha
reemplazado las tiernas quejas a las vibrantes protestas y que, como harta de lanzar
el dardo guerrero, llora su desventura en la doliente monotonia de la quena...
Valdizan, citado (Rios Molina, 2022)

Experimentando procesos de urbanizacion y migracion rural-urbana, en el que hubo el
crecimiento acelerado en las ciudades por la llegada de las poblaciones rurales a los centros
urbanos, en busca de oportunidades econémicas, impulsando a los movimientos indigenas a
buscar la valorizacion y reconocimiento de la herencia cultural de los pueblos originarios,
esta revitalizacion de la identidad cultural se manifestd a traves de la representacion del
“otro” en la pintura con influencia mexicana, donde se crean obras que defienden la identidad
y reconocimiento cultural indio- peruana, la cual fomentd el arte popular indigena (Ortiz
Ortigas, 2024), donde los artistas de la Escuela Indigenista, retrataron la vida cotidiana de
las comunidades indigenas de manera respetuosa, para luchar por los derechos humanos y
los conflictos internos, demostrando la injusticia, la opresion y la resistencia de las
comunidades.

Del mismo modo, a principios del siglo XX, el Ecuador ya habia obtenido su
independencia ante Espafia, ya que el pais estaba en el proceso de establecer su identidad
nacional y un gobierno estable, tomando en cuenta en la obra El poder Politico en el Ecuador
de Hurtado (2019) , es fundamental para comprender las dindmicas de poder que han influido
en la representacion de los pueblos indigenas y su la lucha constante en el Ecuador. Hurtado
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analiza los grupos politicos y sociales donde estuvo marcado por sus reformas economicas
y golpes de estado.

En este contexto historico, es crucial para entender el indigenismo, ya que revela las
fuerzas que han influido en la construccion del "otro" en el discurso ecuatoriano, aunque en
la primera mitad del siglo XX, los indigenas instalaron una nueva visualidad emancipadora
contra la matriz colonial, implementando diversas reformas agrarias, con el objetivo de
redistribuir la tierra y mejorar las condiciones de vida de los campesinos (Serrano Garcia,
2021), donde la representacion del “otro” en la pintura, mediante la creacion de obras,
mostraron el dolor humano y la muerte, la opresion de los indigenas/obreros bajo sistemas
coloniales, donde supuestamente se destaca por su belleza, celebrando la identidad y la
resistencia frente a la opresion y la discriminacion, contribuyendo a la construccion de
nuevas estructuras sociales y econdémicas del pais.

1.3 Justificacion

El indigenismo es un movimiento artistico, politico, social que destaca elementos
imperceptibles de las culturas indigenas en el Ecuador, recordando que, a lo largo de la
historia, las comunidades indigenas han enfrentado discriminacién, marginacion y
explotacion por parte de elites politicas y econdmicas (Pérez Avilés & Rizzo Gonzélez,
2016).

Asimismo, el siglo XX fue un periodo de cambios significativos ya que fue marcado
por procesos de modernizacion, urbanizacién y cambios politicos es decir, transformaron la
estructura social, donde la mujer indigena promovio y facilitdé practicas de igualdad y
equidad, al mismo tiempo reformaron la economia del pais, estos cambios impulsaron en
gran medida por la industrializacién y la migracion interna ocasionando crisis economicas y
politicas, afectando enormemente a la sociedad y exacerbd las tensiones sociales y étnicas,
donde la pintura indigenista ecuatoriana contribuy6 a la bldsqueda de nuevas formas de
expresion cultural y politica como una respuesta a estos cambios.

Sin embargo, la representacion del “otro” en la pintura ecuatoriana indigenista se
centrd en varios aspectos fundamentales, que contribuyeron a los artistas a retratar a los
pueblos indigenas con sus problemas sociales anteriormente expuestos, promoviendo la
valorizacion de la identidad, en el cual los pueblos indigenas debian ser vistos como un
componente esencial en la sociedad, con la finalidad, de comprender y documentar el cémo
los artistas ecuatorianos han representado a las comunidades indigenas y como estas
representaciones reflejaron las dinamicas sociales, politicas y econdémicas en su tiempo,
examinando también el cdmo la identidad nacional ha sido construida y negociada a través
del arte, cuestionando los estereotipos existentes hacia los pueblos indigenas.

Ademas, se crea un aporte al desarrollo de la historiografia en el arte del Ecuador,
brindando una comprension profunda de la evolucién de los movimientos indigenas. Esto
enriquece los estudios culturales y ofrece nuevas perspectivas sobre la interaccion entre el
arte, la politica y la sociedad, beneficiando a las personas, donde la hermandad aun respeta
los derechos de la comunidad y de la naturaleza; creando el espacio de union, logrando el
interés de la “realidad” y el “conocimiento” social.
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1.4 Objetivos
1.4.1 General

Analizar la representacion del "otro" en la pintura indigenista ecuatoriana del siglo
XX, con el fin de comprender cémo se construyeron las imagenes de los pueblos indigenas
dentro del contexto artistico y cultural de la época.

1.4.2 Especificos

e Analizar las representaciones visuales, examinando a los pueblos en la pintura
ecuatoriana indigenista, identificando elementos estilisticos, simbolicos y narrativos
utilizados por los artistas.

e Explorar el contexto socio historico y cultural, considerando la relacién en los artistas
y los pueblos indigenas representados.

e Evaluar criticamente el impacto de la representacion del "otro" en la construccion de
identidades culturales y en la percepcidn publica de los pueblos indigenas en Ecuador
durante el siglo XX.
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CAPITULO I1.
MARCO TEORICO.

2.1 Fundamentos conceptuales
2.1.1 Definicion del “otro”

El término "otro" proviene del latin alterum, que denota algo o alguien distinto,
frecuentemente se utiliza de manera peyorativa (Anders, 2001). Histéricamente, la
representacion del "otro™ ha variado, desde los mitos antiguos hasta la modernidad, como en
la epopeya de Gilgamesh, Enkidu es el "otro" salvaje en contraste con el rey Gilgamesh,
simbolizando la dicotomia entre la civilizacion y la barbarie (Gerorge, 1999), obteniendo la
tendencia de definir y excluir al "otro" continGa a lo largo de la historia, adaptandose a
diversos contextos y personajes marginados.

Los mendigos en la antigua Roma, definidos como personas con defectos fisicos v,
por ende, incapaces de trabajos fisicos, eran forzados a mendigar; esta marginalizacion
también abarco a los "locos", considerados lunaticos y exiliados de la sociedad civilizada,
dando paso a la religion desempefié un papel crucial en la exclusion de los "otros™, como se
observa en la Inquisicion, que persigui6 a aquellos que no seguian la doctrina catdlica (Otte,
2021)

Durante la colonizacién, la representacion del "otro" en el arte y la literatura servia
para justificar la conquista y evangelizacion. Fray Bernardino de Sahagun, por ejemplo,
documento la cultura azteca desde una perspectiva eurocéntrica, destacando la "idolatria™” de
los nativos. Con la llegada de Cristobal Coldn en 1492, se marcd el primer contacto con los
nativos americanos, quienes fueron denominados "buenos salvajes”, un término que
reflejaba su percepcién como barbaros y exoticos (Garcia Gonzalez, Gonzélez Vélez, &
Montenegro Riveros, 2019)

El indigenismo en el arte ecuatoriano se caracteriza por la representacion de los
pueblos indigenas y sus culturas. Esta corriente, influenciada por movimientos sociales y
politicos, busca reivindicar la identidad y dignidad de los indigenas. En la pintura
ecuatoriana, artistas como Oswaldo Guayasamin han abordado temas de injusticia y
opresion, reflejando la lucha y resistencia de los pueblos indigenas. Guayasamin, por
ejemplo, retrato el sufrimiento y la dignidad de los indigenas, utilizando su arte como una
forma de protesta y concientizacion.

En la teoria postcolonial de Edward Said (1978), analiza como el "otro" es construido
como inferior y exdtico, justificando la dominacién colonial. En el psicoanélisis, Lacan
introduce el concepto del "Gran Otro", diferenciandolo del "otro" imaginario y simbdlico, lo
que influye en la identidad y cultura. Stuart Hall, desde la teoria de la representacion,
argumenta que la representacion del “otro™ refleja y perpetia relaciones de poder y
desigualdad.
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En antropologia, el "otro™ se estudia a través de la alteridad y la construccion de
identidades. La identidad social y personal se entrelazan en la distincion entre "nosotros” y
"los otros", una nocién que profundiza en la alteridad y distincion (Trelles, L. L. G. A,
2019). Esta construccion social y cultural del "otro" esta influenciada por relaciones de poder
y dominacion.

La educacion desempefia un papel crucial en la transformacién de la concepcion del
"otro". Vargas Manrique (2016) enfatiza la importancia de reconocer al "otro™ como parte
integral de la comunidad, fomentando la inclusién y la comprension mutua. Este enfoque
educativo busca superar la fragmentariedad y promover la totalidad y unicidad del ser
humano.

La representacion del "otro™ en el arte pictérico ecuatoriano, especialmente en el
contexto del indigenismo, refleja una historia de marginaciéon y lucha por la dignidad y
reconocimiento. A través de diversas teorias y enfoques, se puede entender como la
construccion del "otro" ha sido utilizada para justificar la dominacion y exclusién, y como
el arte puede servir como un medio para reivindicar y transformar estas percepciones.

2.1.2 El Indigenismo en América Latina

2.1.2.1. Definicion del Indigenismo

El indigenismo es un movimiento politico, social y cultural que tiende a estar en un
proceso de constante transformacion para su evolucion, centrandose en la defensa de los
derechos indigenas, la interculturalidad y la des-colonizacion (Rodriguez, 2020) como
también, otro punto de vista:

"El indigenismo es un movimiento dindmico y plural que ha jugado un papel
fundamental en la lucha por los derechos indigenas y la revalorizacion de las culturas
originarias en América Latina" (Zambrano, 2018, p. 17)

Brinda una perspectiva profunda y detallada de este movimiento, ya que representa
su constante cambio a través de su historia. Esta definicion abarca la transformacion del
indigenismo y la lucha por los derechos indigenas, su promocién del dialogo intercultural y
al compromiso por la liberacion e independencia de territorios indigenas.

Tambien se lo considera como una herramienta invaluable para comprender las
complejidades del indigenismo, donde la identidad cultural juega un papel fundamental al
incluir las tradiciones, lengua, creencias y la vida indigena en el panorama social, politico y
cultural de América Latina, con la finalidad de que el indigenismo sea protegido.

2.1.2.2. Historia y desarrollo del Indigenismo

Los pueblos andinos que fueron sometidos por el enemigo que se apoderaron y
establecieron una hegemonia que duro cuatro siglos. Por consiguiente, llego la religion y con
ella el catolicismo, aun asi, los indigenas trataron de conservar sus tradiciones y costumbres
hasta nuestros dias, dejando una estela que no fue opacada por esta tradicion europea y
dejando un legado que todavia continua en ciertas partes del continente sudamericano.
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El indigenismo tiene sus raices en el movimiento social y artistico del Romanticismo
europeo del siglo XIX, ya que este movimiento surgidé como una reaccion contra el
racionalismo y la industrializacion, donde impulsaban a los artistas de América Latina
principalmente a retornar sus raices culturales, apreciacion autbnoma y natural. Estos son
los principios fundamentales de este movimiento artistico, con la finalidad de buscar una
forma de escapar de los cambios sociales y culturales provocados por la industrializacion,
dando un enfoque nostélgico y anhelante por un pasado idealizado influyendo a los
movimientos indigenas posteriores a centrarse en la recuperacion de identidad y valorizacion
de las culturas indigenas.

A comienzos del siglo XX, el indigenismo se consolidé como un movimiento cultural
y politico en paises como México, Peru y Ecuador, para defender los derechos de los pueblos
indigenas y superar la condicion de dominacién, sin abdicar de su ser histérico; ya que desde
el término “indio” se aplicaba a un sujeto especifico de América Latina por el simple hecho
de ser diferente, ya sea por su “tipica vestimenta” o su “dialecto”: el movimiento indigenista
interpretd que el ser indio de diversas maneras no son justificaciones para conllevar el
etnocidio, genocidio y la explotacion de los indigenas por parte de los conquistadores o
conocida como la clase burguesa, ya sea por su ideologia, interpretando que son seres
naturales, salvajes, barbaros, bestias, caribes, cuicos, longos, indigenas, etcétera.

...en una época en que los seres humanos estan luchando por librarse de las cadenas
que los aprisionan, por resistir a una autoridad que ha perdido todo titulo de
legitimidad, por construir instituciones humanas mas humanas y mas democraticas. ..
(Roldan, p. 77)

En México, por ejemplo, estuvo marcado por un notable activismo indigena por las
amplias movilizaciones existentes en la década de 1920, este movimiento se inspir6 en la
valorizacion y la recuperacion de la historia medular, recuperar la nocién de patriotismo y
abolir el tema de segregacion racial o mermarlo con un aura llena de estética y consciencia
entre varios autores que destacaron en la época.

Los temas recurrentes son politicos y sociales, representar la historia y la mitologia
maya Yy azteca prehispanica que le dieron un aire jovial a los herederos de sus tierras y,
quienes, trataron de conservar sus costumbres arcaicas. Una conexion con el pueblo indigena
que la identidad occidental y toda su influencia hizo que se perdiera a lo largo de los siglos
posteriores.

La triada de pintores mexicanos la conforma Diego Rivera, José Clemente Orozco y
David Alfaro Siqueiros, los cuales llevaron al arte mexicano a niveles estratosféricos. El
primer autor que remitiremos al estudio es Diego Rivera, nacido en Guanajuato en 1886. Sus
inicios fueron de forma precoz en la Academia de San Carlos, posteriormente viajo a Europa
para limar las asperezas de su arte y enriquecerse del conocimiento, primero en Madrid,
luego en Francia e Italia. En Europa permanecio hasta 1921, luego de haber bebido de los
grandes maestros de la historia del arte.

Es indudable que la influencia del muralismo renacentista italiano se aprecia en los
murales de Rivera tanto en la forma como en las complejas técnicas que él usara para
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ejecutarlos. La comparacion entre los personajes de los murales de la Capilla Brancacci en
Florencia, ejecutados por Masaccio y Masolino y los murales sobre la historia de México en
el Palacio Nacional de Ciudad de México revelan en Rivera, al igual que en sus pares
renacentistas italianos, una extrema habilidad para el dibujo de figuras humanas dindmicas
y bien proporcionadas que resaltan su elegante corporalidad (Dalton, 2021).

Para un autor tan prolijo como Rivera, no es menor nombrar una de sus obras mas
reconocidas como: Creacién; El Arsenal; Bienes congelados; Industria de Detroit, Muro
Norte; El hombre en la encrucijada; Portador de flores; Unidad panamericana; La hamaca;
Procesion del Primero de Mayo en Moscu; Atardecer en Acapulco; Retrato de Silvia Pinal;
El estudio del pintor; Colonizacién, la gran ciudad de Tenochtitlan; Las manos de la
naturaleza ofreciendo agua, entre otros otras las cuales oscilan entre 10.058 obras que son
de indudable calidad artistica.

Otro de los autores relacionados, es el autor David Alfaro Siqueiros, nacido en
Cuernavaca en 1896, estudio en la Escuela Nacional de Bellas Artes en donde aprovecho
esos afios de estudio para profundizar en su obra artistica. Su idealismo comunista lo hizo
enlistarse en la lucha revolucionaria, lo que le costd ser encarcelado varias ocasiones.
Conforme a lo escrito por la Camara de Cultura (2016).

Viajé por América Latina y Estados Unidos, donde establecio un taller experimental
al que Jackson Pollock asisti6 como alumno. Siqueiros pensaba que, si la pintura estaba
destinada a generar el cambio, entonces debia hablar el lenguaje de su tiempo, por ello utilizé
técnicas modernas y materiales industriales —la piroxilina, las lacas automotrices y la
fotografia— como apoyos en la construccion compositiva.

Su prolifica produccién artistica abarca grandes murales como: Carlos Orozco
Romero; The Lord of Poison; Amado de la Cueva; The Elements; Proletarian Mother; Hart
Crane; lamarcha de la humanidad, entre otros. La inmensa obra se extendié a las reconocidas
71 obras y el legado que nos ha dejado es extremadamente gratificante y enriquecedor.

Siqueiros fue de los pocos pintores revolucionarios forzados a dejar México por sus
cuentas pendientes con la justicia a causa de la virulencia de su activismo en las filas del
Partido Comunista. Esta filiacion politica, sumada a su prestigio artistico, diferenciaron su
expatriacion de la de otros colegas y correligionarios suyos, quienes tuvieron que dejar el
pais a causa de la crisis econdmica y la represion politica desencadenada a lo largo del
callismo y del Maximato (Prévost, 2022).

Para finalizar con la triada, nombramos a José Clemente Orozco, quien nacio el 23
de noviembre de 1883 en Jalisco. Fue estudiante del Colegio de San Ildefonso y en la Casa
de los Azulejos. Estuvo un tiempo en los Estados Unidos. Fundd el Colegio Nacional. Uno
de sus debuts tuvo lugar en la Academia de Bellas Artes de San Carlos. Un accidente muy
bizarro fue cuando en 1904 perdi6 su mano en un accidente con polvora.

En los dibujos se observa una Revolucién sucia, ruidosa y desbocada, lo cual nos
recuerda que, para José Clemente Orozco, segun sus propias palabras, el movimiento armado
habia supuesto “sainete, drama y barbarie,” la calle polvosa por donde desfilaron enanos,
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celestinas, bufones y comandantes insolentes y alcoholicos. Dada esa suciedad y ese ruido,
resulta patente la mirada distante pero enternecida y sigilosamente compasiva que, de cuando
en cuando, asoma por la coleccion. Son los dos extremos de un mismo ambiente, el de guerra,
pero no el de la guerra que respeta los lindes del campo de batalla, sino de aquella que
desborda todas las fronteras (Avechuco Cabrera Correo, 2019).

Sus obras mas resaltantes son: Prometeo; EI hombre en llamas; Dioses del mundo
moderno; Bombardero en picado y tanque; Katharsis; Zapatistas; Mexican Landscape; El
demagogo; Omnisciencia; Barricade; Father Hidalgo; Mexico la retaguardia; Combate entre
otras.

Finalmente, tomando en cuenta la perspectiva histérica del indigenismo:

"El indigenismo ha transitado por diversas etapas a lo largo de la historia, desde sus
inicios como movimiento romantico hasta su actual enfoque en la defensa de los
derechos indigenas y la interculturalidad.” (Rodriguez, 2020, p. 22)

El indigenismo con la vision de Rodriguez (2020) nos permite comprender los
eventos y cambios durante diferentes épocas y contextos sociales que han surgido en
Ameérica Latina para su evolucion hasta la actualidad, reconociendo su fortalecimiento a las
identidades indigenas, por la lucha de sus derechos y a la influencia en la politica y la cultura,
creando comunidades donde diferentes culturas coexistan de manera equitativa y respetuosa.

2.1.2.3. El Indigenismo como movimiento dinamico y transformacion
El indigenismo como movimiento dinamico detalla lo siguiente:

"El indigenismo no es un movimiento homogéneo ni estatico, sino que ha
experimentado diversas transformaciones a lo largo de su historia. Desde sus inicios
como corriente romantica y nacionalista hasta su actual enfoque en la defensa de los
derechos indigenas, la interculturalidad y la descolonizacion, el indigenismo ha
respondido a los diferentes contextos sociopoliticos y culturales de América Latina."
(Rodriguez, 2020, p. 45).

Considerando la vision de Rodriguez (2020), el indigenismo es considerado como un
movimiento plural, reflejando la complejidad y riqueza. Comenzando sobre su enfoque
idealista y nacionalista, buscando la valorizacién de las culturas indigenas como parte del
orgullo nacional.

Como también el indigenismo mediante la adaptacion es y sera el reflejo de las
luchas, siendo un movimiento dindmico es decir que no se lo considera homogéneo ni
estatico, teniendo la capacidad para transmitir el conocimiento ancestral indigena con un
valor social y fomentar la cohesion comunitaria junto con la identidad (Ajani , y otros, 2024)
teniendo un enfoque hacia diversos contextos sociopoliticos y culturales de América Latina.

No obstante, el indigenismo ha atravesado varias etapas, desde la politica asimilando a
cultura impulsada por el Estado, donde se integra a los pueblos indigenas a la cultura
dominante, abogando por su autonomia y reconocimiento de los derechos colectivos (Garcia
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Segura, 2018), mostrando una perspectiva hacia los pueblos indigenas que han evolucionado
en toda la historia, manteniendo su objetivo principal para mejorar sus condiciones de vida
y derechos de los pueblos indigenas.

2.1.2.4. El Indigenismo y los movimientos sociales

El indigenismo es una corriente ideoldgica y politica que busca reivindicacion de los
derechos y la identidad de los pueblos indigenas. Este movimiento nace como respuesta a
varios siglos de colonizacién, discriminacion y marginacién hacia las comunidades
indigenas, también es considerado un movimiento social, la cual no solo lucha por el
reconocimiento de sus derechos, sino que, incluye a los indigenas en la sociedad nacional
(Bonfil Batalla, 2020), basandose en sus valores y la construccién de su identidad dando
nuevas formas de organizacion politicas conservando sus raices y reconociendo su
importancia en la sociedad.

Segin Makaran (2021) los movimientos indigenas son grupos organizados que
luchan por los derechos y la justicia social, en donde:

“La alianza entre los campesinos indigenas y los anarquistas en la primera mitad del
siglo XX fue una convergencia de luchas por la tierra, la libertad y la igualdad,
demostrando que la solidaridad transcultural puede ser una poderosa fuerza de
cambio.” (p. 57)

En concordancia a lo que manifiesta el autor, los movimientos indigenistas de
América Latina, han forjado una alianza inquebrantable, ya que son impulsados por un
profundo anhelo de justicia social, descolonizacidn y el empoderamiento de las comunidades
marginadas, construyendo pilares fundamentales en la ardua lucha por construir una
sociedad mas equitativa y justa. A continuacion, se describira los principales movimientos
sociales en América Latina:
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Tabla 1. Principales movimientos sociales en América Latina acerca del indigenismo

Movimiento Pais Fecha de Objetivos Principales

Social Origen

Zapatistas de México 1994 Defensa de los derechos

México indigenas, tierra y territorio,
autonomia

Movimiento Guatemala 1980 Reconocimiento de los derechos

Indigena indigenas, paz, desarrollo social

Unificado de

Guatemala

(MIUF)

Confederacion de Ecuador 1986 Derechos indigenas,

Nacionalidades plurinacionalidad del Estado,

Indigenas del reformas sociales y econémicas

Ecuador

(CONAIE)

Movimiento por la Bolivia 1990 Derechos indigenas,

Autonomia interculturalidad,

Indigena de descolonizacion

Bolivia (MAS)

Consejo Nacional Bolivia 1992 Autonomia indigena,

de Ayllus vy autogobierno, defensa de la

Markas del cosmovision andina

Qullasuyu

(CONAMAQ)

Organizacion Colombia 1990 Derechos indigenas, territorio,

Nacional Indigena paz, participacion politica

de Colombia

(ONIC)

Fuente: Movimientos Indigenas de América Latina: Historia, Ideologia y Coyuntura™ por Enrique
Dussel.
Elaborado por: Miranda, A., 2024

Como podemos observar en la tabla, el indigenismo como movimiento, comenzo a
tomar forma a principios del siglo XX, enfrentandose a varios desafios. En paises como
México, Per( y Ecuador, se promovid las politicas indigenistas a buscar la integracion a los
pueblos indigenas a la sociedad nacional.

No obstante, el indigenismo ha atravesado varias etapas, desde la politica asimilando
la cultura impulsada por el Estado, donde se integra a los pueblos indigenas a la cultura
dominante, abogando por su autonomia y reconocimiento de los derechos colectivos (Garcia
Segura, 2018), mostrando una perspectiva hacia los pueblos indigenas han evolucionado en
toda la historia, manteniendo su objetivo principal para mejorar sus condiciones de vida y
derechos de los pueblos indigenas.
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2.1.2.5 El Indigenismo en la Modernidad

El indigenismo, como movimiento ideoldgico y politico, busca reivindicar los
derechos y la identidad de los pueblos indigenas. Este movimiento ha enfrentado y adn
continta enfrentandose a la modernidad, surgiendo como una influencia cultural, la cual
cuestiona los sistemas coloniales y remodelando la identidad nacional acogiendo las
tradiciones indigenas (Berrios Cavieres, 2020) donde el indigenismo es visto como el
movimiento central con gran produccion en la politica e intelectual.

La modernidad implica varios cambios profundos en la forma en la que vive y
organiza la sociedad en la actualidad, mediante varias rupturas del medio social y fisico, la
cual modifica varias estructuras de pensamiento, el cambio actitudinal siendo el sujeto
individual sobre el colectivo (Beigel, citado por Berrios Cavieres, 2020), dejando atras sus
costumbres, adaptandose a varias visiones progresistas, y la burguesia como clase dominante
ya que predomind por la tecnologia.

Asi mismo, la modernidad ha causado varios cambios en el indigenismo en toda
América Latina, totalizando las conceptualizaciones de sus estructuras dominantes, sin
embargo, éste consiste en acomodar a los pueblos y comunidades indigenas por su ideologia
y cultura, basada en un pensamiento moderno para continuar manteniendo una estructura
simbdlica regidas a la tradicion ya que éste estd en constante cambio y por diferentes
procesos.

Por lo tanto, el indigenismo tiende a tener problemas al relacionarse con el Estado,
ademaés al adaptarse al progreso de la modernidad y a las politicas indigenistas, es decir,
existe varios choques ideoldgicos como el pensamiento de liberacion e intelectuales
indigenistas, marcando en el siglo XX, que transformaron el destino politico y econémico
de varias comunidades indigenas en América Latina.

Por estas razones, el indigenismo en la modernidad, es la promocién de un desarrollo
sostenible, que busca emancipar y equilibrar el progreso econémico, generando lazos
continuos en el presente y creando un futuro, transformando la realidad (Berrios Cavieres,
2020), entendiendo que la corriente indigenista se caracteriza por la relevancia al tener
elementos espirituales de una cosmovision andina.

2.2 Historia de la pintura ecuatoriana
2.2.1 El periodo colonial (siglos XVI al XVI11)

A través de la conquista en el territorio ecuatoriano, mediante el mecanismo de
dominacién imponiendo un sistema cultural, politico, econémico, social y religioso
(Gonzales Suarez, citado por (Montesdeoca, 2018). La ideologia en el siglo XVI colonial
habia implantado un sistema de estratificacion social con una base jerarquica, donde se
diferenciaban la etnia y cultura, legitimando el poder.

Dando como resultado una sociedad colonial muy compleja donde los espafioles
nacidos en Europa eran la cima de la escala social, la cual podian ejercer un monopolio con
privilegios politicos y econdmicos, por debajo se encuentran los criollos nacidos en América
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de ascendencia europea y ya considerando lo méas debajo de la escala social, se encuentra la
mayoria de la poblacion mestiza, indios, negros, mulatos, zambos (Galvez Sanchez,2020)
como lo representamos a continuacion:

1 Figura.

Estratificacion social en la colonia

1. Peninsulares

2. Criollos

3. Mestizos

4. Indigenas

5. Esclavos africanos

\

Nota: La estratificacion social en la época de la conquista espafiola en Ecuador fue rigida y
jerarquica, basada principalmente en la raza y el origen.
Elaborado por: Miranda, A., 2024

Como también, se debe tener en cuenta la religion catdlica fue otro elemento para la
violencia a la clase baja, a través de la imposicién de creencias, pensamientos, ceremonias,
ritos y simbolos (Nufez Jaramillo, 2018), traidos por el espafiol, donde los artistas también
fueron subordinados a la erudicion barroca impuesta por Espafia y a las pautas de la Iglesia
en la representacion religiosa.

Durante este periodo, el arte ecuatoriano estuvo fuertemente influenciado por las
tradiciones artisticas europeas mencionadas anteriormente, especialmente las de Espafa e
Italia. Esto se debio a la colonizacién espafiola de la region, que comenzd en el siglo XV1y
duré mas de tres siglos. Como resultado, muchos artistas ecuatorianos se formaron en
academias de arte europeas o estudiaron las obras de maestros europeos. La pintura que
realizaban los artistas de la clase baja a menudo reflejaban temas relacionados con la religién
y escenas de la crueldad en la vida cotidiana (Sanchez, 2020)

Uno de los pintores mas destacados de la Escuela Quitefia de este periodo fue Miguel
de Santiago, la cual es conocido por sus obras religiosas de caracter dramatico, influenciadas
por corrientes europeas. Esta influencia se evidencia en las pinturas coloniales, que a menudo
representaban escenas religiosas, retratos de la élite y figuras mitolégicas. Ademas, los
artistas coloniales emplearon técnicas europeas, como la pintura al 6leo, la perspectiva y el
claroscuro.

En este sentido, la influencia de Europa en el arte colonial ecuatoriano se reflejo un
alto impacto en la produccion artistica. La presencia de pinturas religiosas y grabados
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europeos, que ilustraban la vida de los santos y devotos, supuso una importante influencia
en los artistas ecuatorianos. Estos no solo aprendieron técnicas y comprendieron la
aplicacion y desarrollo desde perspectiva europea, sino que también las adaptaron a su propia
cultura.

2.2.2 Periodo de la independenciay el siglo XIX

Durante el periodo de la independencia, se produjo la construccién de un moderno
eurocentrismo cultural, la cual se caracteriza por un cambio de pensamiento y una nueva
orientacion en la construccidén econémico y social. Los espafioles trataron de evitar cualquier
extension de dominios culturales, pero a principios del siglo XIX (Nufiez Jaramillo, 2018),
las colonias ya enfrentaban una trama social por rebeliones y guerras de independencia,
donde también se unieron ideologias revolucionarias promovidas por lideres intelectuales.

La independencia, al provocar varios cambios sociales y politicos, afectaron en gran
medida a la vida cotidiana en las comunidades indigenas y las actividades artisticas como en
la pintura, comenzaron a reflejar eventos histéricos de ideales de la independencia como el
hallazgo del retrato de Simén Bolivar, la cual por algunos estudios fue realizada en Otavalo,
el 15 de junio del 1822 (Madera, citado por Sanchez, 2020).

También, tomando en cuenta al autor Gonzéles Suérez (1890), menciona en su libro
Historia general de la Republica del Ecuador, la pintura en el siglo XIX, estuvo influenciada
por los cambios politicos y sociales. Sobresalieron artistas destacados por sus contribuciones
como Manuel Renddn Seminario ya que comenzo a alejarse de la corriente pictdrica europea
dando una importancia al constructivismo explorando temas y estilos que reflejaba mejor la
realidad, el espiritu nacional y la revolucion.

En la segunda mitad del siglo XIX, el Ecuador reflejaba una combinacion de
elementos locales con influencias europeas, donde surgié el periodo conocido como
Romanticismo en la pintura ecuatoriana, caracterizado por un profundo interés en la
identidad nacional (Naranjo Morales, 2024) creando varias narrativas visuales. Existen
artistas representantes del Romanticismo como Joaquin Pinto y Rafael Salas, quienes
capturaron la majestuosidad de los paisajes ecuatorianos, influyendo la sensibilidad
romantica en la belleza en los que nos rodea.

Al referirse a la pintura ecuatoriana en el siglo XIX, resalta los grandiosos dotes y
habilidades del artista, también representan la mezcla de las tradiciones indigenas
enfocandose no solo en representar la naturaleza, sino que, también nuevos simbolos
patridticos. Esto tuvo una gran importancia en la construccién de la identidad nacional del
pais, gracias a la exploracion de temas historicos y culturales, que nacio desde el deseo de
independizarse de Espafia y tener una identidad propia.

2.2.3 Siglo XX. El Modernismo y Realismo Social

El modernismo se caracteriza por una constante busqueda de innovacion y ruptura
con las tradiciones establecidas, donde la obra de arte siempre ha sido fundamentalmente
susceptible a la reproduccién, representando el realismo social ecuatoriano a través de
diversas obras pictoricas, como:
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El artista Eduardo Kingman con la Obra Los Guando en el afio 1941, es el origen del
costumbrismo modernista, los elementos pictdricos de las obras de Kingman expresa
el realismo, que transmiten esfuerzo y dolor a los campesinos (Sanchez de Avila,
citado por (Aguilar Arcaya, 2024, p. 14)

En concordancia al autor, el arte ecuatoriano en los siglos XX, menciona una ruptura
con la tradicion, la diversidad y el compromiso social como eje fundamental de este ciclo,
por otro lado, es importante reconocer el contexto historico y cultural en el ambito artistico
del pais, reflejando la vida cotidiana de las comunidades indigenas y sus luchas por los
derechos indigenas y su resistencia.

Ademas, hay diversas obras que pueden que pueden considerarse dentro del realismo
social, ya que representa de manera autentica la vida y las experiencias de este grupo social
indigenista (Aguilar Arcaya, 2024), incorporando algunos simbolos y elementos estilisticos
que el autor lo considera propio, lo que permite abordar temas desde su perspectiva artistica
Unica y personal.

A partir del siglo XX, el Ecuador experiment6 una transformacion significativa en
su historia, en términos de estilos, variedad de temas y enfoques. Este periodo se caracterizo
por la influencia de los movimientos indigenas, que buscaban resaltar y reivindicar tanto la
cultura como la vida de los pueblos indigenas.

2.3 Evolucion de la representacion del “otro”

La forma en que percibimos y expresamos al “otro”, esté estrechamente vinculada a
las dinamicas de poder, las identidades sociales y las visiones del mundo, ya que este trata
de reconocer al “otro” como seres humanos y no como simples instrumentos para
estereotipar, tal y como lo afirma Novoa (2018), “el reconocimiento de los otros como
mucho mas que meros instrumentos de mi realizacion” (p. 19). Esto representa un cambio
largo de la historia reflejando los aspectos importantes estableciendo en la sociedad mas
equitativa y justa.

2.3.1 Etapa colonial

La otredad en la época colonial, principalmente estd compuesta de manera individual
en donde la cultura sobresale mas que otras, la cual tienden a sentirse inferiores revelando la
debilidad del tejido social ya que “su funcion social no se reconoce, y se tiene la impresion
de que el acto encuentra su justificacion en si mismo” (Todorov, citado por Castany, 2021,
p. 448).

“El colonialismo impuso una vision jerarquica del mundo, donde los colonizadores
se posicionaban como superiores y los pueblos colonizados como inferiores. Esta
vision se reflejo en la representacion del ‘Otro’” (Said citado por Alcantud, 2021, p.
10).

De acuerdo el autor Alcantud (2021) la representacion del “otro” como inferior, fue
fundamental para justificar la explotacion de los pueblos conquistados. De esta manera,
tomamos a los espafioles como una potencia que observaban a los nativos como lo “otro”,
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por ende, al ser diferentes existia discriminacion y desigualdad. Ademas, es la sociedad de
la época colonial, el indigena fue el proceso central de los espafioles para la conquista y
evangelizacion.

2.3.2 Siglo XIXy XX

La idea de otredad en el siglo XIX, esta influenciada por el exotismo reflejando una
fascinacion por lo desconocido; esta fascinacion se vio reflejada en varias creaciones
artisticas, lo cual representaron con varios atributos que mezclan la pasion, deseo y el recelo
(Martinez Mufiz, 2024 ), por lo tanto, se obtiene una vision estereotipada de pueblos
diferentes al europeo.

Aqui nace el romanticismo, trayendo consigo las representaciones del “otro”,
mediante el cual introduce los elementos exéticos de las costumbres de los pueblos
diferentes. Estas representaciones en la figura humana como, por ejemplo: las personas de
tés morena, lo realizan con sus tipicas vestimentas, sus pequefios adornos de los pueblos
diferentes al ojo europeo (Fernandez, 2022). EI Romanticismo en esta época, es relacionado
con la representacion del drama humano, con la muerte y el sufrimiento, con un punto de
vista diferente, lo cual es doloroso para el espectador.

Por otro lado, el modernismo del siglo XX marc6 un punto de partida en la
representacion del “otro”. A diferencia de épocas pasadas, los artistas rompieron la barrera
de las representaciones tradicionales, cuestionando la época colonial y la discriminacion que
existia. Fomentaron diversas formas de expresion que reflejaron lo complejo y diverso de la
experiencia humana.

2.3.3 Siglo XXI

La representacion del “otro” en el siglo XXI se caracteriza por un enfoque renovado,
incorporando la globalizacion como eje central, ya que los artistas contemporaneos buscan
expresar la necesidad de un arte que desafia las formas tradicionales de representacion.

“la reproduccion artistica debido a una nueva alteridad que confronta al ser humano
del siglo XXI con un “otro” no humano al que atribuye capacidades —como las de
creatividad, imaginacion y autonomia” (Rodriguez, 2020, p. 3)

En el siglo XXI, la reproduccion artistica en la representacion del "otro" ha
evolucionado hacia una perspectiva intercultural, donde se reconoce la diversidad de las
culturas, se promueve el didlogo y el respeto mutuo. La representacion del "otro™ en el arte
y la cultura actual, se caracteriza por una mayor complejidad y pluralidad, reflejando la
globalizacion y la interconexion entre diversas culturas.

2.3.4 Representacion del “otro” en la pintura indigenista

La pintura indigenista ecuatoriana que florecio en el siglo XX, se caracterizd por su
énfasis en la representacion de la cultura y la vida cotidiana de los pueblos indigenas del
pais. Sin embargo, esta representacion no estuvo exenta de sesgos y estereotipos, lo que ha
generado un amplio debate académico en torno a la construccion del "otro" en este
movimiento artistico.
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La poblacion indigena vive a igual condiciones de la sociedad nacional, por lo cual
este lo estereotipan como “indio” para obtener un espacio de diferencia (Giraudo, 2020). En
el siglo XIX, en Latinoamérica representaron a los indigenas, especialmente en la literatura
y el arte.

“El indigenismo se convirtid en una herramienta para cambiar el statu quo del arte
ecuatoriano que se habia limitado a ilustrar los paisajes y, en medio de estos, a los
indigenas exhibidos como postal turistica para comercializar en el extranjero”
(Naranjo Morales, 2024, p. 107)

Enla década de 1930, la representacion del “otro” en la pintura indigenista, promovio
nos solo la construccion social, sino revolucionaron la percepcion para la necesidad de
reivindicar los derechos humanos para todo grupo excluido e indigena del Ecuador, como
también comprende un enfoque intercultural.

Ademas, la representacion del “otro”, fue influida por corrientes artisticas como el
romanticismo europeo, la cual encontrd en la cultura una fuente de inspiracion y buenos
valores. Los artistas romanticos se interesaron por las culturas exéticas, buscando en ellas
valores como la autenticidad, la libertad y la conexidn con la naturaleza, tal y como lo afirma
Juan Ledén Mera,

“una obra artistica solo podria ser alcanzada por sociedades que se encuentren bajo
la influencia de la cultura europea, de la cual carecia la produccion de arte
ecuatoriano [...]. Los salvajes casi no tienen artes, o las tienen rudimentarias”
(Naranjo Morales, 2024, p. 103)

Sin duda, la pintura indigenista ecuatoriana, que florecié en el siglo XX, se distinguid
por su enfoque en la representacion de la cultura de los pueblos indigenas del pais. Sin
embargo, esta representacion no estuvo libre de sesgos y estereotipos, lo que ha generado un
amplio debate académico en torno a la construccion del "otro™ dentro de este movimiento
artistico.

2.3.5 Artistas claves en la evolucion del “otro” y sus contribuciones

Los artistas en la evolucion del “otro”, aportan a un gran estudio sobre las relaciones
sociales en el siglo XX, donde representan al “indigena como portador de una diferencia
cultural radical, que lo asocia casi exclusivamente con la ruralidad, la oralidad, la naturaleza,
y la ritualidad” (Silva, 2020, p. 23)

La evolucion del “otro”, se refiere a la presentacion y la percepcion de las personas,
culturas y sociedades que son vistas como diferentes a una norma establecida, impuestas por
la sociedad, asi como se pueden observar las siguientes imagenes:
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2. Figura.
India del Collao, 1925

Fuente: José Sabogal (Peru). India de Collao, 1925

3. Figura
El gamonal de José Sabogal,1925

Fuente: José Sabogal, EI Gamonal, 1925

Pero también, en la globalizacion del siglo XX, “se ha expandido el conocimiento
global sobre las creaciones artistica de objetos que facilitan el trabajo en los métodos
tradicionales” (Bonilla Martinez & Medina Encalada, Representacion artistica sobre la
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transculturizacion, una identidad transgredida por la globalizacion, 2022), existiendo varios
autores que sobresalieron la representacion del “otro” en la pintura indigenista ecuatoriana,
que son:

Oswaldo Guayasamin, quien nacio en 1919, es considerado uno de los artistas mas
emblematicos de Ecuador y de América Latina, cuyas obras abordan de manera profunda el
realismo social y politico de su época. Guayasamin también, retrata el sufrimiento y la
resistencia de los pueblos indigenas, asi como las injusticias y la violencia que han padecido.
Su estilo se caracteriza por el uso de colores oscuros, figuras distorsionadas y expresiones
faciales intensas, que transmiten dolor y lucha.

4. Figura.
Lagrimas de sangre, 1919-1999

Fuente: Oswaldo Guayasamin, Lagrimas de sangre, 1919-1999

En la obra, "Lagrimas de Sangre", Oswaldo Guayasamin rinde homenaje a figuras
como Salvador Allende y Victor Jara, quienes sufrieron la dictadura de Pinochet. En esta
pintura, Guayasamin utiliza elementos simbdlicos para representar el dolor y el sacrificio de
estos lideres, reflejando la resistencia y la dignidad por quienes encarnan la lucha del "otro"
contra la tirania y la represion (Alvarez, Pilco, & Ldpez, 2021). Las figuras humanas, en su
mayoria indigenas, ilustran las luchas contra la opresion.

Camilo Egas, nacié en 1889, es considerado otro pilar del arte ecuatoriano e
indigenista. Sus obras reflejan una profunda conexidn con las raices indigenas de Ecuador y
representa a los pueblos indigenas con un realismo profundo y respetuoso, alejandose de los
estereotipos, mostrando la vida cotidiana, las costumbres y las luchas de estos pueblos.
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5. Figura.
Las Floristas, 1916

Fuente: Camilo Egas, Las Floristas, 1916

En su analisis de la obra de Camilo Egas, Albruja (2021), destaca que el artista
ecuatoriano , precursor del indigenismo y las vanguardias en el Ecuador, representa al
indigena no como “un sujeto exotico, sino como parte integral de la sociedad ecuatoriana,
resaltando su dignidad y lucha” (pag. 102)

En el cual, la representacion del “otro” por parte de Camilo Egas, fue el pionero en
el movimiento indigenista del Ecuador por la utilizacion de su arte para reflejar la identidad
y la realidad de los pueblos indigenas ecuatorianos, la cual se destaca por su compromiso a
una visualizacion y dignificacion de las comunidades a través de sus pinturas.

Eduardo Kingman, nacido en 1913, es reconocido por su representacion de la vida y
la lucha de los pueblos indigenas del Ecuador. Tiene un estilo distintivo, que incluye el uso
de manos exageradas, que simbolizan el trabajo arduo y la resistencia de los indigenas.

En todas sus obras pictoricas, Kingman retrata escenas de trabajo y sufrimiento, pero
también refleja la comunidad y esperanza que prevalecen entre estos pueblos.
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6. Figura.
Los guandos, 1941

Fuente: Eduardo Kingman, Centro de Cultura Metropolitano, 1941

Al analizar las obras pictdricas de Eduardo Kingman, se observa que utiliza el
indigenismo como una estrategia modernista fundamentada en una clara posicion ideoldgica
(Sanchez de Avila, 2021). Su enfoque se representa como una forma de protesta y se
convierte en una herramienta para fomentar el reconocimiento y la dignidad de los pueblos
indigenas.

Por otra parte, Greet (2007) analiza y también explica sobre:

"Las manos agrandadas y los rostros expresivos en las pinturas de Kingman son
caracteristicas distintivas que simbolizan la fuerza y la resiliencia del pueblo
indigena, enfatizando su humanidad frente a la opresion™ (p. 104).

Sin duda Kingman, retrata la poblacion indigena del Ecuador a través de sus técnicas
estilisticas que emplean la “exageracion”. Estas técnicas se utilizan para transmitir un
mensaje profundo, cuyo significado es la resistencia y la dignidad de los indigenas.

2.3.6 Imégenes estereotipadas y paternalistas

Las corrientes indigenistas del Ecuador se caracterizan principalmente por presentar
a los indigenas de maneras idealizadas, resaltando en pocas ocasiones sus costumbres y
estilos de la vida tradicional de forma romantica y estereotipada (Toapanta, 2017). Esta
representacion, visibiliza la cultura indigena, reforzando las imagenes simplificadas y
unidimensionales, valorando las corrientes indigenistas.
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Es importante sefialar que el modelaje de las imagenes estereotipadas y paternalistas
no constituye un problema en si mismo, por el contrario, su contribucion a la formacion de
la identidad y la memoria colectiva tiene un impacto positivo.

2.4 Socio historico y Cultural
2.4.1 Construccion indigena como el “otro” y en el arte

La concepcion eurocentrica de los colonizadores llevo a ver al indigena como el
“otro”, una entidad completamente distinta, inferior y exdtica. Los indigenas fueron
considerados seres humanos no genuinos y, como consecuencia, se les negd su complejidad.

Esta vision se reflejaba en todos los &mbitos de la vida colonial: la religion, la
educacion, la ciencia, el arte y la literatura. Los indigenas fueron estigmatizados como
brutales salvajes, incivilizados y supersticiosos, desorientados e incapaces de
autogobernarse, lo que justificaba la necesidad de sus presumibles salvadores. Por ejemplo,
el arte colonial también reflej6 esta vision del “otro”, donde las pinturas e iglesias indigenas
a menudo ilustraban una representacion simplista y monolitico.

Dado que la pintura indigenista ecuatoriana del siglo XX es principalmente analizada
como un fenémeno artistico y social que esta profundamente arraigado en un contexto
sociohistorico especifico, es esencial investigar las condiciones sociales, politicas y
culturales que condujeron al surgimiento y la formacion de este movimiento, asi como, los
factores que influyeron en la representacion del indigena en el arte. Greet (2015), subraya
que “desde la independencia, los artistas americanos latinoamericanos buscan desarrollar un
arte relevante a nivel internacional” (p. 19)

2.4.2 Modernizacién y cambios sociales

La época del siglo XX estuvo marcada por la modernizacion y cambio social en el
Ecuador. El desarrollo de la educacion, la urbanizacion y el desarrollo de los medios de
comunicacion contribuyeron a la creacidn de nuevos conocimientos sociales y politicos. Los
pueblos indigenas comenzaron a organizarse y a luchar por sus derechos, convirtiéndose en
una forma indigena de expresar sus anhelos y aspiraciones.

Los grupos sociales se desarrollaron de manera colectiva, influenciados por
corrientes artisticas internacionales, como los murales de México y los expresionismos de
Europa. Como resultado, se evidenciaron estilos de pintura y técnicas similares en la
produccion artistica ecuatoriana.

La representacién de los pueblos indigenas en la poblacion ecuatoriana es variada y
compleja. Algunos artistas, como Camilo Egas y Oswaldo Guayasamin, se esforzaron para
reflejar la realidad social de los pueblos indigenas, acusando injusticia y desigualdad. Otros
artistas, como Eduardo Kingman, se inspiraron en figuras indigenas, transformandolas en
simbolos de resistencia y lucha social.

No obstante, el principal atractivo del arte ecuatoriano radica en su profundo
compromiso social y politico, asi como la busqueda de una identidad nacional que reconozca
y valore la diversidad cultural. Como sefiala Alexandra Kennedy Troya (2015), “el localismo
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en el arte ecuatoriano es una busqueda de identidad, una afirmacion de uno mismo frente a
lo extranjero” (p. 20)

2.4.3 Movimiento Indigena y Reivindicacion de la identidad

El siglo XX fue testigo del surgimiento de un poderoso movimiento indigena en
Ecuador, que lucho por la reivindicacion de sus derechos y el reconocimiento de su identidad
cultural. Este movimiento tuvo un impacto profundo en la sociedad ecuatoriana, desafiando
las estructuras de poder y las narrativas dominantes sobre la historia y la cultura del pais.

En el ambito artistico, el movimiento indigena impulsé una revalorizacion de la
cultura y la estética indigenas, cuestionando las representaciones estereotipadas y
deshumanizantes que habian prevalecido hasta entonces. Muchos artistas indigenistas
adoptaron esta nueva perspectiva, buscando representar al indigena como un sujeto activo y
protagonista de su propia historia, en lugar de como un simple objeto de estudio o un simbolo
de la otredad. Asi, el arte se convirtié en un espacio de resistencia y afirmacion identitaria,
reflejando la rica diversidad cutural del Ecuador.

2.4.4 La Influencia de la Politica en la Representacion Indigenista

Los cambios politicos en el Ecuador también tuvieron un impacto significativo en la
representacion indigenista. La Revolucién Juliana de 1925 y el posterior ascenso de
gobiernos populistas y nacionalistas crearon un ambiente de apertura hacia las demandas del
movimiento indigena. Esto se tradujo en una mayor visibilidad de la tematica indigena en el
arte y la cultura.

Algunos artistas, como Oswaldo Guayasamin, se comprometieron politicamente con
la causa indigena, utilizando su arte como una herramienta poderosa de denuncia social y
reivindicacion. En sus obras, el artista retrato la lucha de los indigenas por sus derechos, asi
como su resistencia frente a la opresion y la discriminacion. Su trabajo no solo sirvio para
visibilizar las injusticias sufridas por estas comunidades, sino que también contribuy6 a
construir una narrativa de dignidad y orgullo indigena en la conciencia colectiva ecuatoriana.

40



7. Figura.

Prisionero, 1949

Fuente: Guayasamin, Prisionero, 1949. Detalle. fundacionguayasamin.org
2.4.5 Representacion Indigena como sujeto politico

A medida que el movimiento indigena se consolidaba, la representacion del indigena
en la pintura ecuatoriana fue evolucionando. El indigena dejé de ser visto como un objeto
de estudio o un elemento pintoresco del paisaje, para convertirse en un sujeto politico con
VOZ Yy agencia.

Esta transformacion se refleja en la obra de artistas como Eduardo Kingman, quien
represento al indigena como un trabajador fuerte y digno, protagonista de la construccion de
la nacion (Chong, 2020). En varias de las etapas el artista, experimenta estilos nuevos
mediante el abstraccionismo la cual representa la realidad de la que vive el indigenismo
ecuatoriano como un sujeto politico desarrollando obras de figuras humanas en la situacion
en el mundo y la realidad en el interior.

8. Figura.
Agobio, 1982

Fuente: Andrea Moreno Aguilar, Eduardo Kingman Riofrio (Quito: Banco Central del
Ecuador, 2010), 203.
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En Ecuador, el indigenismo como sujeto politico ha experimentado un avance
significativo, especialmente desde la fundacion de la Confederacion de Nacionalidades
Indigenas del Ecuador (CONAIE) en 1986. Esta organizacién ha jugado un papel crucial en
la politica nacional, promoviendo los derechos y la participacion de los pueblos indigenas.

2.4.6 Diversidad de la Representacion Indigena.

A pesar de la influencia del movimiento indigena y los cambios politicos, la
representacion del "otro™ indigena en la pintura ecuatoriana del siglo XX no fue homogénea.
Existieron diferentes enfoques y estilos, desde la denuncia social de Guayasamin hasta la
visién mas lirica y poética de Camilo Egas.

Esta diversidad de representaciones refleja la complejidad del indigenismo como
movimiento artistico y social, la cual se establecié en la Declaracion Universal de los
Derechos Humanos (ONU, 2020), donde los pueblos indigenas son la base de la autoridad
del poder politico, asi que logr6 visibilizar la diversidad cultural en la representacion
indigena mediante las tradiciones e historia.

2.5 Anailisis critico de la representacion del “otro”
2.5.1 Elementos estilisticos y simbolicos

El andlisis de los elementos estilisticos y simbdlicos en la pintura indigenista
ecuatoriana del siglo XX es crucial para comprender cémo se construye la representacion
del "otro™ indigena. Estos elementos no son meras elecciones estéticas, sino que estan
cargados de significado y reflejan las ideologias, visiones de mundo y relaciones de poder
presentes en el contexto sociohistorico de la época.

2.5.2 El color como simbolo de identidad y resistencia

El uso del color como simbolo de identidad y resistencia en la pintura indigenista no
es simplemente decorativo, sino que tiene un profundo significado simbdlico. Los colores
vibrantes y contrastantes utilizados por artistas como Oswaldo Guayasamin y Eduardo
Kingman evocan la riqueza y diversidad de la cultura indigena, asi como su resistencia frente
a la opresion.

Como sefiala el critico de arte Juan Hadatty Saltos, "El color en la pintura indigenista
no es solo una cuestion estética, sino también una afirmacion de identidad y una forma de
resistencia cultural™ (Hadatty, 2005) Los colores intensos y saturados utilizados por
Guayasamin en sus retratos de indigenas transmiten una sensacion de fuerza y vitalidad,
contrarrestando las representaciones estereotipadas y deshumanizantes del indigena que
prevalecian en el arte académico.

2.5.3 Figura humana

La representacion de la figura humana en la pintura indigenista ecuatoriana también
es clave para entender la construccion del "otro". Los artistas indigenistas desafiaron la
vision eurocéntrica del cuerpo indigena, presentandolo como un cuerpo digno y fuerte, capaz
de resistir y luchar por sus derechos.
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En las obras de Oswaldo Guayasamin, por ejemplo, los indigenas son representados
con cuerpos robustos y musculosos, en poses que sugieren fuerza y determinacion. Esta
representacion contrasta con las imagenes del indigena débil y sumiso que circulaban en la
época, y contribuye a construir una imagen positiva y fortalecedora del "otro" indigena.

9. Figura.
El carbonero, 1934

Fuente: Andrea Moreno Aguilar, Eduardo Kingman Riofrio (Quito: Banco Central del
Ecuador, 2010), 50.

2.5.4 El paisaje

El paisaje también juega un papel importante en la representacion del "otro™ en la
pintura indigenista. Los artistas a menudo retratan a los indigenas en su entorno natural,
mostrando su relacion intima con la tierra y su cosmovision ancestral.

En las obras de Camilo Egas, por ejemplo, el paisaje andino se convierte en un
personaje mas de la obra, un testigo silencioso de la historia y la cultura indigena. La
representacion del paisaje no solo tiene un valor estético, sino que también transmite un
mensaje politico y social sobre la importancia de la tierra para los pueblos indigenas y su
lucha por defenderla.

2.5.5 Simbolos Culturales

Los artistas indigenistas también recurrieron a simbolos culturales para afirmar la
identidad indigena y desafiar la hegemonia cultural occidental. Estos simbolos, como la
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vestimenta tradicional, los instrumentos musicales y los objetos rituales, son utilizados para
representar la riqueza y diversidad de la cultura indigena, asi como su resistencia frente a la
aculturacion.

En las obras de Didgenes Paredes, por ejemplo, los simbolos culturales indigenas son
representados con gran detalle y realismo, destacando su valor estético y su significado
cultural. Esta representacion no solo contribuye a la construccion de una imagen positiva del
"otro" indigena, sino que también sirve como un acto de resistencia cultural frente a la
homogeneizacidon impuesta por la modernidad.

2.5.5.1 Construccidn de identidades culturales

"La construccion de identidades culturales es un proceso dinamico y fluido que se
encuentra en constante cambio y evolucion” (Silva, 2020, p. 12).

La construccion de la identidad cultural es un proceso individual y colectivo a la vez.
Los individuos construyen su identidad en relacion con los grupos sociales a los que
pertenecen, pero también aportan su propia perspectiva y experiencias unicas.

En definitiva, la construccion de identidades culturales es un proceso dinamico,
complejo y multifacético que nos invita a explorar las raices de nuestro ser y celebrar la
riqueza de la diversidad cultural.

2.5.5.2 Proceso dindmico

La construccién de identidades culturales no es estatica, sino que se encuentra en
constante cambio y evolucién a medida que los individuos y grupos interactian con su
entorno social y cultural (Silva, 2020).

La construccion de identidades culturales es un proceso dindmico y evolutivo que
refleja la interaccion constante de los individuos y grupos con su entorno social y cultural.
Al comprender este dinamismo, podemos apreciar la riqueza y diversidad de las expresiones
culturales, afrontar los desafios de la identidad en un mundo cambiante y promover el
dialogo intercultural para una sociedad mas justa y equitativa.

2.5.5.3 Influencia de diversos factores

La construccion de identidades culturales esta influenciada por una amplia gama de
factores, incluyendo la historia, la memoria, las tradiciones, los valores, las creencias y las
practicas sociales (Hall, 2011).

Al reconocer la amplia gama de factores que influyen en la construccion de
identidades culturales, podemos comprender mejor lariquezay diversidad de las expresiones
culturales en el mundo. Esta comprension nos permite apreciar las diferentes formas de vida,
valores y creencias que existen en las distintas culturas.

2.5.5.4 Interaccidn entre lo individual y lo colectivo
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El indigenismo es un movimiento que busca reivindicar los derechos, a la cultura y
a la identidad de los pueblos indigenas. La interaccion entre lo individual y lo colectivo
dentro del indigenismo es compleja, y se manifiesta en diferentes &mbitos, desde la
construccion de identidades personales hasta la participacion en movimientos sociales y
politicos.

La identidad individual de los miembros de las comunidades indigenas esta
entrelazada con la identidad colectiva de su pueblo (Bhabha H. K., 2019). La subjetividad
del individuo indigena no puede ser comprendida sin reconocer su pertenencia a una
comunidad con una historia y cultura especifica, segin Spivack, la identidad colectiva
proporciona un marco para la identidad individual, que se nutre en practicas culturales,
lenguas y tradiciones compartidas. En este sentido, la lucha por el reconocimiento de
derechos individuales esta vinculadas con la preservacién y revitalizacién de la cultura
colectiva (Bhabha H. , 2023).
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CAPITULO I11.
METODOLOGIA

3.1 Enfoque de la investigacion

En la presente investigacion se empled un enfoque y analisis cualitativo, ya que este
método “busca comprender la perspectiva holistica y contextual, enfocandose en la
profundidad y el significado de experiencias humanas” (Patton, 2002) aludiendo a las
cualidades, buscando describir detalladamente los eventos, hechos, personas, situaciones, y
comportamientos que se observan mediante el estudio de las obras pictéricas.

3.2 Disefio de la investigacion

Se utilizo el disefio de la fenomenologia enfocandose en los artistas pictdricos
ecuatorianos del siglo XX, estudiando la esencia, la época y estilo que retrataron a los
pueblos indigenas, como también el significado que valora a sus representaciones, tanto por
los artistas como por los espectadores de la época y los actuales.

3.3 Tipo de investigacion

Por su fin

La investigacion de este proyecto es bésica, ya que busca generar nuevos
conocimientos y comprender fendbmenos sin un fin practico inmediato. Se centra en
profundizar en el entendimiento de fendmenos culturales, artisticos e historicos, es decir,
permite explorar las caracteristicas y elementos presentes en la pintura indigenista
ecuatoriana del siglo XX, especialmente como lo representa el “otro”, implicando el analisis
de significado, el contexto y las percepciones, que no necesariamente busca soluciones
inmediatas o aplicaciones practicas, si no generar un conocimiento de la historia y una
comprension de la identidad cultural indigenista presente en aquella época.

Por su nivel

La investigacion principalmente es explicativa, ya que se centra en comprender las
causas y efectos de un fenémeno, asi como en establecer relaciones entre variables. Este
enfoque permite aumentar la comprension sobre la representacion del “otro”, recolectando
fuentes de informacion y la observacion mediante una ficha detallada, para obtener una
compresion amplia y equilibrada de las pinturas indigenistas donde se enfoca en
proporcionar una explicacion detallada y validar el punto de vista en la actualidad.

Por su tipo

El enfoque es de tipo no- experimental, ya que no manipula deliberadamente las
variables independientes y dependientes. En cambio, se observa y analiza la relacion entre
variables que ocurren naturalmente en el entorno. Este estudio se centra en la relacion entre
la representacion del “otro” y los movimientos indigenistas, en su auge en el siglo XX,
ademas, se adopta un disefio transversal, que resulta idoneo para analizar obras de arte,
permitiendo describir y comparar como los artistas de la época han representado al “otro”.
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3.4 Recoleccion de datos
3.4.1 Técnicas

Observacion y Analisis de contenido

En esta presente investigacion, la observacion permitio describir detalladamente y
minuciosamente las obras pictdricas, abarcando los aspectos como la técnica, el estilo, la
composicion el uso del color, la textura entre otros elementos visuales, con el objetivo de
recolectar datos para el analisis del aporte del movimiento indigenista en la actualidad.

Asi mismo, el analisis del contenido se basa en examinar los significados esenciales
de las obras pictoricas realizadas en el siglo XX, mediante una ficha.

Entrevista

Ademas, en esta investigacion me he basado en la entrevista a profundidad, ya que
me permitio explorar detalladamente las experiencias, percepciones y el conocimiento del
entrevistado, sobre la representacion del “otro” en las obras pictdricas del siglo XX y como
lo ve en la actualidad, con el objetivo de recrear la critica al arte para obtener perspectivas
diversas y destallas del tema.

3.4.2 Instrumentos

Para el andlisis de contenido, se realiz6 una ficha de observacion la cual, garantiza
que todas las obras seleccionadas se analicen de manera uniforme, permitiendo una
comparacion directa, facilitando la recopilacion de los detalles sobre cada obra y la
exploracion de temas y los motivos recurrentes en la representacion del “otro”.

Ademas, la guia de preguntas para entrevista a profundidad, es disefiada para la
reflexion de la representacion del “otro” y los movimientos indigenas, la cual, sirve para la
obtencion de datos significativos que contribuyen a la compresion del contexto social y la
identidad cultural en aquella época, como también compararlos al presente, a través de
preguntas estructuradas y un enfoque centrado en el tema.

3.5 Poblacion y tamafio de la muestra

La poblacién de estudio, es el conjunto de obras de artistas seleccionados en su gran
auge del siglo XX por la influencia que obtuvieron en aquella época, es decir la poblacion
consistira en las pinturas que han producido Oswaldo Guayasamin, Camilo Egas y Eduardo
Kingman durante el siglo XX.

El tamafio de la muestra depende del andlisis de la seleccion de sus obras,
dependiendo varios factores, como la representatividad de las diferentes etapas de la carrera
artistica y la diversidad de estilos artisticos en un enfoque general.

Oswaldo Guayasamin:

Guayasamin es reconocido por su estilo expresionista y su enfoque en los temas
sociales y humanos, lo cual se relaciona con el indigenismo ya que aborda en sus obras temas
sociales y la representacion directa de indigena.
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Obras

e "Napalm™: Guayasamin expreso la ira y la indignacion ante la opresion y la
violencia en todo el mundo, incluyendo las luchas y sufrimientos de los
pueblos indigenas, formando parte de su serie denominado “La Edad de la

2

Ira”.

e "Madre y Nifio”: En esta obra que busca representar la ternura y la humanidad
frente a las adversidades, proporcionando una perspectiva interesante sobre
la dualidad en la representacion del "otro", formando parte de su serie
denominado “La Edad de la Ternura (maternidad) ”.

Camilo Egas:

Camilo Egas fue un destacado pintor, muralista y escultor ecuatoriano, explotd en
sus obras diversos estilos artisticos que van desde el expresionismo. Su enfoque abarcé
temas indigenistas, reflejando una amplia gama de interese artisticos y sociales.

Obras:

e "San Juanito": Esta obra representa a un grupo de indigenas expresandose
mediante sus festividades tradicionales.

e "Las Floristas™: En esta pintura, esta obra representa a un grupo de mujeres
indigenas vendiendo flores.

Eduardo Kingman:

Kingman fue un destacado pintor indigenista ecuatoriano. En sus obras, refleja la
realidad social y politica del Ecuador, y a menudo representa a campesinos e indigenas. Su
estilo es realista y comprometido con la denuncia de las injusticias, reconocido
significativamente a la representacion y visibilidad de los pueblos indigenas.

Obras:

e "El Choclo": Kingman aborda la importancia del choclo en la cultura indigena
ecuatoriana, proporcionando una representacion simbolica del "otro" a través
de elementos culturales especificos.

e "Campesinos con burros™: Obras que retratan a campesinos indigenas en sus
entornos cotidianos pueden ser esenciales para analizar la representacion del
"otro™ en la pintura de Kingman.
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CAPITULO IV.

RESULTADOS Y DISCUSION
4.1 Resultados

En este capitulo se expone la recopilacion de datos e informacion sobre el analisis de
obras pictoricas indigenistas del siglo XX, en el Ecuador. Esta informacion se ha obtenido
gracias a la visita de varios museos de la ciudad de Quito en la que se encuentran estas obras,
el andlisis se ha llevado a cabo segun sus datos generales, el analisis visual y técnico, el

analisis conceptual y tematico, y las observaciones adicionales.

Esta recoleccion de datos se realiz6 mediante la ficha de observacion para el anélisis
de obras pictdricas indigenistas del siglo XX, por los artistas como: Oswaldo Guayasamin,

Camilo Egas y Eduardo Kingman con sus obras anteriormente mencionadas:

Tabla 2 Ficha de observacion para el andlisis de obras pictdricas indigenistas del siglo

XX de la obra de Napalm de Oswaldo Guayasamin

1. Datos Generales

Titulo de la obra Napalm
Autor ~ Oswaldo Guayasamin
Afio de creacion 1961-1990
1970
Dimensiones 208 x 288 cm
Localizacion “Napalm”, se encuentra en la Fundacion

(museo, galeria, coleccion privada) Guayasamin, situada en Quito- Ecuador.
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Técnica

(6leo, acrilico, acuarela..)

Soporte

(lienzo, papel, madera..)
2. Analisis Visual y Técnico

Oleo

Lienzo

Descripcion General
(Breve descripcion de la escena
o0 tematica de la obra)

"Napalm™ es una obra emblematica dentro de las
series de Oswaldo Guayasamin, perteneciente a
"La Edad de la Ira". Esta serie aborda temas como
el sufrimiento humano, la violencia y la opresion.
En "Napalm", el artista retrata una figura humana
distorsionada, cuyas expresiones de dolor reflejan
la desesperacion de una época marcada por el
conflicto. A través de esta representacion,
Guayasamin logra capturar la intensidad y la
profundidad del sufrimiento, convirtiendo su obra
en un poderoso testimonio de la resistencia ante la
adversidad.

Técnica
(Método y procedimientos
utilizados, observando la

calidad de la técnica)

Oswaldo Guayasamin utiliza la técnica de 6leo
sobre el lienzo, demostrando trazos contundentes
en sus pinceladas con colores intensos.
La aplicacién del 6leo, es una sustancia densa, lo
que contribuye la profundidad y emocién en su
obra.

Estilo
(Corriente artistica)

Esta obra esta dentro del expresionismo, dando un
estilo que enfatiza la representacion emocional y la
subjetiva del mundo, mediante su rostro y mano
distorsionados.

Composicion
(Distribucién de elementos y
uso del espacio)

"Napalm™ estd compuesta por elementos que
parecen emerger del fondo de forma casi violenta.
En el centro de la obra se ubica la figura humana,
que aporta un sentido de conflicto y tension,
invitando al espectador a confrontar la cruda
realidad que representa.

Esta disposicion visual intensifica la experiencia
emocional, subrayando la angustia y el dolor que
emanan de la pieza.

Color
(Paleta de colores utilizados y
funcion del color en la obra)

La paleta de colores encontrados en la obra es
oscura con predominio de colores rojos, negros y
tonos terrosos, la cual representa drama e
intensidad emocional en la escena.

Textura
(Tipo de textura y método para
crear texturas)

La textura de la obra es densa y aspera, por las
capas gruesas del dleo.

3. Analisis Conceptual y Tematico

Representacion del otro
(Descripcion  del cémo  se
representa y elementos del

indigena o a la cultura indigena)

En esta obra, Guayasamin presenta un personaje
gue encarna la esencia de la humanidad en su
conjunto, integrando elementos que destacan la
rica cultura indigena y su incesante lucha por la
dignidad. Los rasgos faciales y corporales de la
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figura reflejan la  identidad indigena,
estableciendo una conexion entre la historia y la
obra en relacion con la resistencia y el sufrimiento
de este grupo. A través de esta representacion, el
artista no solo rinde homenaje a su legado
cultural, sino que también invita al espectador a
reflexionar sobre los acontecimientos historicos
del movimiento indigena.

Mensaje 0 Intencion
(Interpretacion del mensaje o
intension del artista)

A traves de su obra "Napalm", Guayasamin
transmite un poderoso grito de protesta contra la
violencia, la guerra y la opresion. Mediante la
representacion del sufrimiento, el artista busca
provocar una reflexion profunda en el espectador
y despertar su conciencia ante las injusticias que
afectan a la humanidad.

Simbolismo

(Interpretacion de los simbolos
en relacion con la cultura
indigena)

El simbolismo en esta obra es directo, por las
manos Y rostro distorsionado simboliza dolor y
desesperacion, mientras que el color rojo
simboliza a la sangre derramada por la resistencia
de los pueblos oprimidos.

Contexto Cultural e Histérico
(Relacion de la obra con eventos
historicos y sociales de la época)

Esta obra, parte de una serie, fue gestada en un
contexto de intensos conflictos sociales y
politicos en Ecuador y América Latina. Durante
este periodo, los movimientos indigenas se
movilizaban para defender sus derechos y buscar
su liberacion dentro de la sociedad, lo que
representé un momento crucial en la lucha por la
justicia social y la equidad.

4. Observaciones Adicionales

Referencias Cruzadas
(Comparacion de obras del
mismo artista o de otros
artistas)

Comparando con las mismas obras de Guayasamin.
"Napalm": Esta obra se centra en la violencia, la
guerra y la opresion. A través de figuras
distorsionadas y expresiones de angustia. La obra
evoca un grito visceral contra el sufrimiento
causado por la guerra.

"Madre y Nifio": En contraste, esta obra refleja el
amor y la proteccion en medio del dolor.
Representa la conexién intima entre madre e hijo,
simbolizando la esperanza y la continuidad de la
vida a pesar de las adversidades. El sufrimiento
aqui es mas sutil, centrandose en la preocupacién y
el sacrificio maternal.

Critica y Recepcién
(Comentario critico, recepcion
de la obra en su tiempo y en la
actualidad)

“Napalm” se distingue principalmente por su
poderosa critica social y la intensa carga emocional
que representa. Esta obra se convirti6 en un
simbolo de resistencia y reflexion en un momento
histérico marcado por la violencia y la opresion. La
recepcioén por parte del publico fue de amplio
reconocimiento, evidenciando su impacto en el
contexto de su creacion. Hasta el dia de hoy,
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"Napalm” sigue siendo una pieza relevante,
destacadndose en exposiciones internacionales y en
numerosos estudios académicos dedicados al arte
latinoamericano, lo que reafirma su importancia en
el discurso contemporaneo sobre la justicia social y
los derechos humanos.

Nota
(Observacion y
personales de la obra)

personal
reflexion

Desde mi perspectiva, “Napalm” es una obra
profundamente conmovedora que logra capturar la
complejidad de las emociones humanas a través de
su uso magistral del color y la textura. Cada trazo y
cada matiz parecen transmitir una intensidad que te
atrapa, invitandome a reflexionar sobre las
realidades que enfrentaron los pueblos indigenas.
La obra no solo es visualmente impactante, sino
que también despliega un mensaje poderoso que
cuestiona y desafia la percepcion de la humanidad,
poniendo de relieve las injusticias y el sufrimiento.

Por: Miranda, A.,2024
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Tabla 3 Ficha de observacién para el analisis de obras pictoricas indigenistas del siglo XX,
la obra “Madre y nifio” de Oswaldo Guayasamin

de

1. Datos Generales

Titulo de la obra

Madre y nifio

Autor Oswaldo Guayasamin

Ao de creacion 1988 - 1989

Dimensiones 146 x 114 cm

Localizacion “Madre y nifio” se encuentra en la Fundacion

(museo, galeria, coleccion privada) Guayasamin, situada en la ciudad de Quito,

Ecuador.
Técnica Oleo
(6leo, acrilico, acuarela..)
Soporte Lienzo

(lienzo, papel, madera..)

2. Andlisis Visual y Técnico

Descripcion

General

(Breve descripcion de la escena

o teméatica de la obra)

“Madre y nifio” es una obra que pertenece a la serie
“La Edad de la Ternura (Maternidad)” de
Oswaldo Guayasamin, que simboliza de manera
conmovedora el profundo amor y la conexion entre
una madre y su hijo. Esta obra captura el afecto y
el cuidado que caracteriza la relacion maternal,
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reflejando la ternura a través de sus figuras
entrelazadas en un abrazo y miradas que hablan de
un vinculo inquebrantable. Ademas, resalta la
belleza de la familia indigena, mostrando como, en
medio de las adversidades, el amor y la intimidad
pueden florecer, proporcionando un sentido de
esperanza y continuidad en la vida.

Técnica
(Método y procedimientos
utilizados, observando la

calidad de la técnica)

Guayasamin, emplea en esta obra una técnica muy
meticulosa de 6leo sobre el lienzo, con pinceladas
suaves y un poco mas detalladas, permitiendo una
representacion clara en las expresiones faciles y los
gestos .

Estilo
(Corriente artistica)

El estilo de Guayasamin, emplea principalmente el
expresionismo, aunque en esta obra muestra de una
manera mas suave Yy afectuosa. Las figuras son
estilizadas conservando una humanidad palpable.

Composicion
(Distribucién de elementos y
uso del espacio)

La composicion en la obra es intima y centradas en
las figuras, donde el espacio se utiliza de manera
cercana y la conexion emocional entre los dos
personajes.

Color
(Paleta de colores utilizados y
funcién del color en la obra)

La paleta de colores en la obra, existe el predominio
de tonos tierra, dorados y marrones, demostrando
suavidad y calidad comparados a otras obras de
Guayasamin. Estos colores aportan una sensacion
calida y serenidad en la obra.

Textura
(Tipo de textura y método para
crear texturas)

La textura en esta obra es lisa y refinada, la cual se
logra por varias capas aplicadas con demasiada
delicadeza, contribuyendo a la sensacion de
tranquilidad y ternura.

3. Andlisis Conceptual y Tematico

Representacion del otro
(Descripcion  del cémo  se
representa 'y elementos del

indigena o a la cultura indigena)

En la obra "Madre y nifio", Guayasamin retrata
con gran sensibilidad la figura materna y la
infancia, incorporando caracteristicas fisicas que
reflejan  la  identidad cultural indigena
ecuatoriana. Esta representacion no solo resalta la
riqueza de la herencia cultural de estos pueblos,
sino que también invita a los espectadores a
reconocer y apreciar la diversidad de experiencias
humanas. Al hacerlo, Guayasamin nos recuerda la
importancia de valorar al "otro", promoviendo un
sentido de unidad y empatia entre diferentes
contextos y realidades, lo que hace que la obra
resuene en distintos publicos,
independientemente de su trasfondo.

Mensaje 0 Intencién
(Interpretacion del mensaje o
intension del artista)

“Madre y nifio”, tiene un mensaje en su obra en la
cual expresa el amor, la proteccién maternal, la
ternura y el efecto en la vida humana.

Este reflejo del afecto y el cuidado no solo
enriquece la vida de quienes son protagonistas de
este lazo, sino que también resuena en todos
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nosotros, recordandonos la importancia del amor
incondicional en nuestras propias vidas.
Guayasamin no solo rinde homenaje a la dignidad
de su cultura, sino que también invita a la
contemplacion y la esperanza en un futuro donde
el amor prevalezca frente a la opresion

Simbolismo
(Interpretacion de los simbolos

Los simbolos en la obra “Madre y nifio” estan
centrados en las manos y los brazos la cual

(Relacion de la obra con eventos
histdricos y sociales de la época)

en relacion con la cultura | simbolizan la unién entre figura maternay crear
indigena) vinculo con el hijo.
Contexto Cultural e Histérico Esta obra fue concebida durante un periodo de

profunda reflexién personal de Guayasamin, en el
que intentaba representar la belleza y el amor en
medio de los movimientos indigenas que estaban
marcados por la violencia y la injusticia. A través
de “Madre y nifio”, el artista ofrece un
contrapunto significativo a la dureza de la
realidad sociopolitica de su tiempo, destacando la
resiliencia y la ternura que emergen incluso en las
circunstancias mas adversas.

4. Observaciones Adicionales

Referencias Cruzadas
(Comparacion de obras del
mismo artista o de otros
artistas)

Comparando las mismas obras de Guayasamin:
"Madre y nifio": Invita a una reflexion mas
introspectiva, donde se destaca la resiliencia y la
conexion humana en medio de las dificultades. Se
enfoca en la esperanza y la continuidad del amor a
pesar del dolor.

"Napalm™: Genera una respuesta emocional
inmediata y potente, a menudo provocando
indignacion y empatia hacia el sufrimiento de los
afectados por la violencia.

Critica y Recepcion
(Comentario critico, recepcién
de la obra en su tiempo y en la
actualidad)

La obra "Madre y Nifio" fue recibida con gran
aprecio tanto en su época como en la actualidad,
destacandose por su capacidad para capturar la
emocién y la humanidad de los pueblos indigenas.
En un contexto sociopolitico donde la violencia y
la injusticia eran predominantes, Guayasamin
ofreci6 una representacion conmovedora que
resaltaba la belleza, la ternura y la fortaleza de la
relacién madre-hijo.

Nota personal
(Observacion y  reflexién
personales de la obra)

“Madre y nifio” en mi punto de vista, esta obra es
conmovedora que destaca la capacidad de
Guayasamin para expresar una amplia gama de
emociones humanas. También esta obra, solo
resalta la belleza de la maternidad, sino que
también ofrece una conexién humana entre las
culturas indigenas y la sociedad opresora.

Por: Miranda, A.,2024
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Tabla 4.Ficha de observacion para el analisis de obras pictoricas indigenistas del siglo
XX de la obra San Juanito de Camilo Egas

1. Datos Generales

Titulo de la obra San Juanito

Autor Camilo Egas

Afio de creacion 1917

Dimensiones 130 x 100cm

Localizacién Museo Nacional de Ecuador en Quito
(museo, galeria, coleccion privada)

Técnica Oleo

(6leo, acrilico, acuarela..)

Soporte Lienzo

(lienzo, papel, madera..)

2. Analisis Visual y Técnico

Descripcion General
(Breve descripcion de la escena
o teméatica de la obra)

La obra “San Juanito” representa a un grupo de
indigenas durante una festividad realizada en San
Juan, pintando una escena vibrante de energia y
movimiento de la danza.

Técnica
(Método y procedimientos
utilizados, observando la

calidad de la técnica)

Camilo Egas emplea la técnica de dleo sobre el
lienzo, con pinceladas sueltas pero controladas,
permitiendo una representacion clara en cada figura
y detalles notables en la obra, también esta técnica
refleja la habilidad en la representacion del
movimiento indigena capturando las vestimentas y
los adornos.
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Estilo
(Corriente artistica)

Esta obra tiene un estilo perteneciente al
movimiento indigenista, caracterizado por la
representacion de temas indigenas con su enfoque
en la reivindicacion y visibilizacion de sus culturas
y tradiciones.

Composicion
(Distribucién de elementos y
uso del espacio)

La composicién en la obra, se compone de manera
dindmica y centrandose en la pareja de danzantes,
creando una sensacion de movimiento, la cual
dirige directamente la mirada del espectador a
través de esta escena, donde los cuerpos y las
expresiones faciales refuerzan la lucha vy
resistencia.

Color
(Paleta de colores utilizados y
funcion del color en la obra)

La paleta de colores en la obra de “San Juanito”,
principalmente es rica y muy variada, con
predominios de tonos vivos y brillantes, la cual
refleja la festividad y el folclore. Los colores
intensos y contraste destacan la alegria y la energia
de la danza, asi como los detalles de las vestimentas
tradicionales.

Textura
(Tipo de textura y método para
crear texturas)

La textura en la obra, es conseguida mediante
pinceladas expresivas que aportan profundidad y
realismo a las figuras. La aplicacién de la pintura
crea una superficie visualmente atractiva la cual
refuerza la vitalidad y la energia en la obra.

3. Andlisis Conceptual y Teméatico

Representacion del otro
(Descripcion  del coémo se
representa 'y elementos del

indigena o a la cultura indigena)

Camilo Egas representa al indigena con dignidad
ante la sociedad, respeto y fuerza, resaltando su
cultura tradicional. La obra celebra la festividad
de San Juan, una celebracion, la cual es una
celebracion tradicional indigena en la que
representa los trajes, bailes y rituales tipicos de
manera detallada y autentica.

Mensaje 0 Intencion
(Interpretacion del mensaje o
intension del artista)

El mensaje en la obra de “San Juanito”, busca
visibilizar y dignificar la celebracion de la cultura
indigena, presentandolas como las mas valiosas y
dignas de admiracion.

Simbolismo
(Interpretacion de los simbolos

Los simbolos en la obra incluye los trajes
tradicionales, los movimientos de la danza y sus

(Relacion de la obra con eventos
histdricos y sociales de la época)

en relacion con la cultura | adornos, estos elementos simbolizan la riqueza

indigena) cultural y la identidad de los pueblos indigenas,
asi como la conexion con la tierra y sus
tradicionales.

Contexto Cultural e Histérico La obra fue creada en un periodo de creciente

interés y la reivindicacion de las culturas
indigenas en Ecuador y en América Latina en el
siglo XX, este periodo vio un aumento en la
valorizacion de las tradiciones y la identidad
indigena, constatando con influencias coloniales
y europeas.

4. Observaciones Adicionales
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Referencias Cruzadas
(Comparacion de obras del
mismo artista o de otros
artistas)

Comparando con las mismas obras de Camilo Egas,
“San Juanito” destaca por su enfoque en la
celebracion y la alegria.

Critica y Recepcion
(Comentario critico, recepcion
de la obra en su tiempo y en la
actualidad)

La obra “San Juanito” ha sido bien recibida en su
tiempo como también en la actualidad. La critica
hacia las obras de Camilo Egas ha destacado la
habilidad que captura la vitalidad y la autenticidad
de las tradiciones indigenas, asi como el utilizar el
arte como herramienta de visibilizacion cultural.

Nota
(Observacion  y
personales de la obra)

personal
reflexion

“San Juanito”, es una obra que se destaca por su
vibrante energia y su celebracion de la cultura
indigena, la cual representa la habilidad de Camilo
Egas para captar el movimiento y la alegria en la
danza, junto con su respeto y recibiendo la atencion
al detalle en la representacion de la vestimenta y
sus adornos, hacen que la obra resalte visualmente
las tradiciones indigenas.

Por: Miranda, A.,2024
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Tabla 5. Ficha de observacion para el analisis de obras pictdricas indigenistas del siglo
XX de la obra “Las Floristas ” de Camilo Egas

1. Datos Generales

Titulo de la obra

Las Floristas

Autor Camilo Egas

Afo de creacion 1917

Dimensiones 150 x 120 cm

Localizacién Museo Nacional del Ecuador en Quito
(museo, galeria, coleccion privada)

Técnica Oleo

(6leo, acrilico, acuarela..)

Soporte Lienzo

(lienzo, papel, madera..)

2. Andlisis Visual y Técnico

Descripcion General
(Breve descripcion de la escena
o teméatica de la obra)

“Las Floristas” representa a un grupo de mujeres
indigenas vendiendo flores en un mercado. Este
representa una escena de la vida cotidiana y el
trabajo de las mujeres indigenas, ocurrente en el
siglo XX, mostrando una conexion profunda con la
naturaleza a traves de las flores que ellas venden.

Técnica
(Método y procedimientos
utilizados,  observando la

calidad de la técnica)

Camilo Egas, utiliza oleo sobre lienzo con
pinceladas detalladas y precisas. Esta técnica
demuestra una gran habilidad en la representacion
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de las texturas de las flores y las vestimentas de las
mujeres.

Estilo
(Corriente artistica)

La obra pertenece al movimiento indigenista,
combinado con el realismo y expresionismo,
teniendo enfoques en los detalles y las
representaciones fieles a las mujeres indigenas, la
cual refleja el compromiso de Camilo Egas con la
autenticidad cultural.

Composicién
(Distribucion de elementos y
uso del espacio)

La composicion presente en la obra es totalmente
equilibrada, y se centra en las figuras de las mujeres
indigenas. Los elementos estdn dispuestos a
destacar a las figuras humanas y las flores que
venden.

Color
(Paleta de colores utilizados y
funcion del color en la obra)

La paleta de colores en la obra es vibrante, ya que
tiene una amplia gama de tonos naturales que
logran realzar la belleza de las flores y vestimentas
tradicionales de las mujeres.

Textura
(Tipo de textura y método para
crear texturas)

La textura que aplica Egas, se logra mediante las
pinceladas detalladas, especialmente en la
representacion de las flores y vestimentas; la
aplicacion de la pintura crea una superficie que
aporta el realismo en la obra.

3. Analisis Conceptual y Tematico

Representacion del otro
(Descripcion  del coémo  se
representa y elementos del

indigena o a la cultura indigena)

Camilo Egas, logra representar a los indigenas
con dignidad y respeto, la cual resalta la conexion
con la naturaleza y el rol en la economia en el
pueblo indigena a través de la venta de las flores.
Las figuras son representadas minuciosamente en
los detalles culturales, incluyendo vestimentas y
sus adornos.

Mensaje 0 Intencién
(Interpretacion del mensaje o
intension del artista)

El mensaje en la obra “Las Floristas” representa a
la vida cotidiana y la labor de las mujeres
indigenas, la cual busca dignificar su trabajo,
mostrando la belleza y la importancia de su
contribucion a la sociedad.

Simbolismo
(Interpretacion de los simbolos

obra
que

la
flores,

Los simbolos empleados
principalmente incluyen las

en

(Relacion de la obra con eventos
histdricos y sociales de la época)

en relacion con la cultura | representan la conexion con la tierra y la
indigena) naturaleza. Las vestimentas tradicionales y los
adornos también son simbolos de identidad
cultural y la riqueza se las tradiciones indigenas.
Contexto Cultural e Histérico La obra fue creada en un periodo de creciente

valoracién de las culturas indigenas en el
Ecuador, en el periodo XX, la cual vio un
aumento en la apreciacion de las tradiciones y la
identidad indigena.

4. Observaciones Adicionales

Referencias Cruzadas
(Comparacion de obras del

Comparando con las mismas obras de Camilo Egas,
“Las Floristas” destaca su enfoque en la vida
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mismo artista o de otros
artistas)

cotidianay el duro trabajo de las mujeres indigenas,
aunque en todas sus obras abordan temas indigenas
y su conexion con la naturaleza.

Critica y Recepcion
(Comentario critico, recepcion
de la obra en su tiempo y en la
actualidad)

La obra ha destacado la habilidad de Camilo Egas
para capturar la belleza y la dignidad de las mujeres
indigenas, asi como su capacidad para utilizar el
arte como una herramienta de visibilizacion
cultural la cual fue acogida por el espectador en
aquella época y en la actualidad.

Nota personal
(Observacion y  reflexién
personales de la obra)

“Las Floristas”, es una obra que destaca por
capturar la belleza cultural en las flores y la
vestimenta con sus adornos, la cual representa la
dignidad de las trabajadoras indigenas, junto con su
respeto. La obra no solo es estéticamente atractiva,
sino también es un importante testimonio de
riqgueza cultural y la identidad de los pueblos
indigenas.

Por: Miranda, A.,2024
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Tabla 6. Ficha de observacion para el anélisis de obras pictoricas indigenistas del siglo
XX de la obra “El Choclo” de Eduardo Kingman

1. Datos Generales

Titulo de la obra El Choclo

Autor " Eduardo Kingman

Afio de creacion 1956

Dimensiones 100 x 80 cm

Localizacion Museo Nacional del Ecuador en Quito
(museo, galeria, coleccion privada)

Técnica Oleo

(6leo, acrilico, acuarela..)

Soporte Lienzo

(lienzo, papel, madera..)

2. Andlisis Visual y Técnico

Descripcion General
(Breve descripcion de la escena
o tematica de la obra)

"El Choclo" es una obra que retrata a un campesino
indigena sosteniendo una mazorca de maiz entre
sus manos. Esta imagen es simbolica y resalta la
importancia del maiz en la cultura indigena, asi
como la dignidad del agricultor.

Técnica
(Método y procedimientos

Eduardo Kingman utiliza el 6leo sobre el lienzo con
pinceladas més amplias y energéticas. La técnica
muestra un dominio en la mezcla de colores y en la
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(Corriente artistica)

utilizados, observando la | creacion de texturas, logrando un efecto visual
calidad de la técnica) impactante y expresivo.
Estilo La obra es perteneciente a la corriente indigenista y

a su movimiento, logrando un enfoque
expresionista la cual resalta emociones y la fuerza
del sujeto.

Composicion
(Distribucion de elementos y
uso del espacio)

La composicion en la obra “El Choclo” es
principalmente centrada, enfocandose en la figura
del campesino y el maiz. El uso del espacio es
efectivo para dirigir la atencion del espectador
hacia los elementos principales, creando una
imagen poderosa.

Color
(Paleta de colores utilizados y
funcién del color en la obra)

La paleta de colores en la obra es terrosa y natural,
la cual predominan los tonos marrones, acres y
verdes; estos colores reflejan la conexion con la
tierra y la naturaleza, aportando sentido de
autenticidad y realismo en la escena.

Textura
(Tipo de textura y método para
crear texturas)

La textura que consigue Eduardo Kingman se logra
mediante pinceladas gruesas y visibles, que aportan
profundidad y dimension a la obra. Esta técnica
resalta las rugosidades de la piel del campesino y la
superficie del maiz, brindando una experiencia
tactil al espectador.

3. Andlisis Conceptual y Tematico

Representacion del otro
(Descripcion  del cdémo se
representa y elementos del

indigena o a la cultura indigena)

En "El Choclo”, Eduardo Kingman retrata al
campesino indigena con un profundo respeto y
dignidad, enfatizando su conexion con la tierra, el
sol y la produccion de granos. La figura del
campesino se presenta con una fuerza palpable,
simbolizando la resistencia y la fortaleza del
trabajador indigena. A través de esta
representacion, Kingman destaca no solo la
importancia del agricultor en la cultura, sino
también su vinculo esencial con el entorno natural
y su labor en la produccién agricola.

Mensaje 0 Intencion
(Interpretacion del mensaje o
intension del artista)

El mensaje en la obra “El Choclo”, resalta la labor
del campesino y la importancia del maiz en la
cultura indigena. Eduardo Kingman visibilizo el
trabajo agricola y la conexion entre un
agradecimiento profundo del hombre y la
naturaleza que lo rodea.

Simbolismo

(Interpretacion de los simbolos
en relacion con la cultura
indigena)

Los simbolos en la obra, principalmente el maiz,
representa la vida, la sustancia, la esencia y la
cultura de los pueblos indigenas, mientras que, el
campesino es simbolo de un trabajo digno y
sacrificado.

Contexto Cultural e Histérico
(Relacion de la obra con eventos
historicos y sociales de la época)

Esta obra fue creada en el periodo creciente de la
apreciacion de las culturas indigenas en el
Ecuador, aumentando la valorizacion de las
tradiciones, respetando identidad indigena.
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4. Observaciones Adicionales

Referencias Cruzadas
(Comparacion de obras del
mismo artista o de otros
artistas)

Comprando con las mismas obras de Eduardo
Kingman:

"El Choclo,” Kingman se enfoca en la conexion
intima del campesino indigena con la tierra y la
produccion agricola, simbolizada por la mazorca de
maiz que sostiene el protagonista.

"Campesinos con burros," la atencién se desplaza
hacia la vida cotidiana de los campesinos y su
arduo trabajo. La obra ilustra la relacion entre los
campesinos y los animales de carga, subrayando el
esfuerzo colectivo y la comunidad rural, asi como
su vinculo con el entorno natural.

Critica y Recepcion
(Comentario critico, recepcion
de la obra en su tiempo y en la
actualidad)

En la obra "ElI Choclo”, Eduardo Kingman
demuestra una notable habilidad para capturar la
dignidad y la fortaleza del trabajador indigena. A
través de su uso consciente de la iconografia y la
simbologia, Kingman no solo retrata a sus sujetos
de una manera honesta y respetuosa, sino que
también destaca su conexion intrinseca con la tierra
y sus tradiciones culturales.

La figura del campesino, sosteniendo una mazorca
de maiz, se convierte en un poderoso simbolo que
trasciende lo meramente representativo. EI maiz,
elemento  fundamental de la  cultura
latinoamericana, refleja la identidad y el sustento
de las comunidades indigenas.

Nota personal
(Observacion y  reflexién
personales de la obra)

"El choclo™ es una obra que destaca por su
simplicidad y su fuerza simbolica. La habilidad de
Eduardo Kingman, captura la esencia del
trabajador indigena y su conexién con la tierra,
junto con su estilo, representando la tradicion y la
labor indigena. La obra no solo es estéticamente
atractiva, sino también un importante testimonio de
la riqueza cultural y la identidad de los pueblos
indigenas.

Por: Miranda, A.,2024
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Tabla 7. Ficha de observacion para el anélisis de obras pictoricas indigenistas del siglo
XX de la obra Campesinos con burros de Eduardo Kingman

1. Datos Generales

Titulo de la obra

Campesinos con burros

Autor Eduardo Kingman

Afio de creacién 1938

Dimensiones 118,8 x 99,4 cm

Localizacién Museo Nacional del Ecuador en Quito.
(museo, galeria, coleccion privada)

Técnica Oleo

(6leo, acrilico, acuarela..)

Soporte Lienzo

(lienzo, papel, madera..)

2. Analisis Visual y Técnico

Descripcion General
(Breve descripcion de la escena
o teméatica de la obra)

En la obra “Campesinos con burros”, representa a
un campesino indigena acompafiado de un grupo de
burros de carga, capturando la durezay la rutina del
trabajo agricola en las comunidades indigenas
andinas ecuatorianas.

Técnica
(Método y procedimientos

La técnica de Eduardo Kingman, emplea 6leo sobre
lienzo con una pinceladas fuertes y definidas, esta
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utilizados, observando la

calidad de la técnica)

técnica muestra un dominio en la representacién de
la textura y los detalles la cual crea una imagen que
transmite la realidad del trabajo campesino.

Estilo
(Corriente artistica)

La obra “Campesinos con burros”, pertenece
principalmente al movimiento indigenista con un
enfoque expresionista, la cual es conocida por el
estilo dramatico y la habilidad para capturar
emociones.

Composicién
(Distribucion de elementos y
uso del espacio)

La composicién en esta obra esta sumamente
equilibrada ya que, se centra la atencién en la figura
humana y los animales en que lo rodea. Los
elementos estan distribuidos con la finalidad de que
el espectador recorra toda la escena.

Color
(Paleta de colores utilizados y
funcion del color en la obra)

La paleta de colores es terrosa y natural, la cual
tiene predominios de colores marrones, ocres y
verdes, reflejando la conexién con la tierra
aportando un sentido de autenticidad y realismo en
la obra.

Textura
(Tipo de textura y método para
crear texturas)

La textura en esta obra fue lograda por las
pincelada energéticas y visibles realizadas por
Eduardo Kingman, la cual resalta las rugosidades
de la piel en el rostro del campesino y también
crean una superficie en los burros, dando como
resultado una experiencia tactil.

3. Analisis Conceptual y Tematico

Representacion del otro
(Descripcion  del coémo  se
representa y elementos del

indigena o a la cultura indigena)

En la obra de Eduardo Kingman, la
representacion del campesino indigena es un
testimonio profundo de respeto y dignidad.
Kingman logra captar la esencia de estos
trabajadores rurales, resaltando su conexién
intrinseca con la tierra y la naturaleza que los
rodea. Esta relacion simbidtica no solo se refleja
en su vida diaria, sino que también pone en
evidencia su papel fundamental como guardianes
de la tradicién agricola y cultural.

Al retratar al campesino, Kingman va mas alla de
los estereotipos comunes; en lugar de presentar
una figura subordinada, ilustra a un ser humano
cargado de orgullo y dignidad. Las escenas
muestran no solo su laboriosidad, sino también la
humildad que caracteriza su existencia.

Mensaje 0 Intencion
(Interpretacion del mensaje o
intension del artista)

El mensaje que se encuentra en la obra
“Campesinos con burros”, da a conocer la labor
campesinay la importancia del trabajo agricola en
las comunidades indigenas y en toda la sociedad.
Eduardo Kingman, busca visibilizar el trabajo
duro de la vida cotidiana de los campesinos
andinos ecuatorianos.

Simbolismo
(Interpretacion de los simbolos

Los simbolos en la obra incluyen a los animales
domeésticos (burros), la cual representan la carga
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en relacion con la cultura

indigena)

y el trabajo incansable e insaciable mientras que,
el campesino simboliza el sufrimiento, el dolor, y
la fortaleza hacia el espectador.

Contexto Cultural e Histérico
(Relacion de la obra con eventos
historicos y sociales de la época)

Esta obra fue creada en el siglo XX, cuando el
Ecuador estuvo en un periodo de las
movilizaciones indigenas para la valorizacion de
sus tradiciones y respeto a su identidad.

4. Observaciones Adicionales

Referencias Cruzadas
(Comparacion de obras del
mismo artista o de otros
artistas)

Comparando con las mismas obras de Eduardo
Kingman, en ambos trabajos presentan al
campesino indigena con respeto y dignidad.
"Campesinos con burros,” se muestra a los
campesinos en accién, lo que pone de relieve su
laboriosidad y la cotidianidad de sus vidas.

"El Choclo,” la figura es fuerte y concentrada,
simbolizando resistencia y orgullo.

Critica y Recepcidn
(Comentario critico, recepcion
de la obra en su tiempo y en la
actualidad)

Esta obra captura la dignidad del indigena mediante
su trabajo sacrificado por mantener a su familiay a
los colonos, con la finalidad de obtener la maxima
fortaleza a sus espectadores de aquella época, al no
rendirse con su lucha. En la actualidad tiene gran
acogida por utilizar el arte como una herramienta
de protesta.

Nota
(Observacion vy
personales de la obra)

personal
reflexion

La obra “Campesinos con burros” me impacta
profundamente, ya que para mi va mucho mas alla
de ser una simple imagen. En ella, se cristaliza una
representacion indigena en su maximo esplendor,
capturando la esencia de la vida rural. Sin embargo,
lo que mas me conmueve es cdmo esta obra
simboliza la opresion y el sufrimiento inherente al
trabajo indigena.

A través de la figura de los campesinos, junto a sus
burros, me transmite una narrativa cargada de
historia y de lucha. El rostro de los indigenas,
reflejan no solo el cansancio fisico, sino también la
carga emocional que han llevado a lo largo de
generaciones. Kingman para mi, logra plasmar en
esta obra un testimonio de la resistencia cultural
ante las adversidades, destacando la dignidad de
quienes han sido marginados y explotados.

Por: Miranda, A.,2024

Entrevista al artista, que representa al “otro” en sus obras pictoricas, las cuales
también estan relacionadas con el movimiento indigenista.
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Tabla 8. Entrevista

Nombre: Oswaldo Andino
Edad: 45 afos

Lugar: Artista de Chimborazo

Explicacion de su obra

Nombre de la obra: “Dualidad entre Angeles y Diablitos”

Es una representacion propia de la tradicion de la provincia como son las danzas o
Pases del Nifio en el cual encontramos varios personajes. En esta obra el artista,
representa la dualidad entre el conquistador y el indigena opresor; reinventado la
historia a su propio estilo como por ejemplo el diablo de lata que se observa en su obra,
fue tomado como referencia las danzas de Cacha donde adaptaron una méscara de
cuero, por una hecha de metal, para su representacion pictorica. También reinvento el
Curiquingue, en cual lo representa como una figura humana adornada con detalles
andinos y tomando en cuenta el realce en su color significante.

Esta obra estd constituida por elementos y texturas en las que logran un realce tanto
visual como tactil para el espectador.

Pregunta Interpretacion

¢Qué piensa Usted sobre el En esta entrevista el artista Oswaldo
Indigenismo? Andino habla sobre el Indigenismo,
explica una degradacion social debido al
colonialismo, pero ha rencontrado una
revalorizacion mediante el arte, por sus
obras que integran este tema de manera
prominente y respetuosa. El artista, ve el
indigenismo como un tema importante
que es explorado y al mismo tiempo

El indigenismo, lamentablemente viene
desde el colonialismo fue un poco
degradado a otras culturas en el ambito
social. Y ahora el ambito artistico, en la
época 80, 90 fue muy bien aprovechado
por artistas como Guayasamin, por
ejemplo, tomo la base del indigenismo y
plasmo en sus lienzos, y de alguna forma
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le sirvi6 para impulsar, justo en esas
épocas, el indigenismo estaba muy de
moda, no solo sucedia en el Ecuador,
varios paises de Ameérica y fue explotada
realmente. En este punto, debemos recatar
la obra de Egas, un excelente y maestro
que dejo un valioso tematico sobre que es
el indigenismo con su estilo en sus obras

¢Qué le llevd a interesarse en la
identidad cultural andina, su
cosmovisién, su gente, sus fiestas y
tradiciones como tema central de sus
obras?

Claro que si, lo lindo de nuestro pais, en
muchos sectores y en muchas regiones,
estdn siempre presentes y es algo que
siempre se ha mantenido en nuestras
tradiciones y cultura ancestral. Nuestro
pais esta vinculado con la religion, la
religion no se ha separado por el bien del
arte y la cultura, entonces tenemos en
cualquier fiesta religiosa siempre tenemos
danzas y personajes vinculados con
nuestros ancestros. Desde que somos
nifos hemos sido espectadores de la
cultura teniendo la herencia cultural por
varias generaciones.

Yo como artista como todo el aspecto artes
plasticas, siempre las personas que somos
oriundas de aca de Chimborazo, tratamos
de plasmar esta historia visual de las artes
escénicas mediante mis obras.

¢ COmMo es su proceso de investigacion y
acercamiento a las culturas indigenas
para asegurar una representacion
respetuosa y precisa del otro en su arte?

Muy buena pregunta, dentro del arte marca
mucho lo que es critica. Los artistas somos
muy criticos de una realidad social, una
realidad cultural... centrados en lo que nos

rodea, la sociedad y no... estamos

enriquecido por diferentes artistas a lo
largo del tiempo.

También, relaciona sus obras con la
identidad cultural andina 'y sus
tradiciones, que conectan profundamente
arraigadas en la vida del artista, desde su
infancia, la cual tiende a tener una
conexion personal con la cultura indigena,
impulsandolo a representarla a su manera,
reflejando la vivencia y la historia visual
de las artes escénicas de las danzas y la
manera en que influye la religion en
épocas pasadas y en la actualidad.

Sin embargo, representa de manera
respetuosa y precisa las tradiciones, y
sobre todo la cultura indigena,
combinando su experiencia personal con
una investigacion meticulosa. Este
enfoque, le permite al artista integrar
elementos culturales auténticos en sus
obras sin distorsionar la esencia,
manteniendo el profundo respeto que
merecen las culturas indigenas al ser un
mestizo representandola.

Esto incluye en su obra, elementos que
forman parte de la cultura indigena, como
los trajes y las danzas. Estos elementos no
solo simbolizan la resistencia y la historia,
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expuestos del hecho de ser una critica. Y
lo que va orientado a la cultura es el hecho
de respetar, dentro de mis obras como lo
explicaba anteriormente, modifico algo
del aspecto de los personajes que se
encuentra en las danzas, no cambio, sigo
respetando la forma y figura, y no trastoco
mucho lo que es la idea original de los
trajes, eso no podria cambiar, sino el
sentido seria otro.

La investigacion va mucho de Ila
experiencia, desde nifio he sido testigo de
estos actos culturales, ya en lo mas
profundo obviamente investigo de los
fundadores de las danzas de aqui, por
suerte hay muchas danzas, muchos
proyectos de este tipo, donde se puede
investigar, ¢Por qué los trajes?, ;Qué
simboliza los espejos, las flores?, entonces
tenemos un aspecto amplio, también leo
libros sobre las tradiciones culturales, y
me asocio a las nuevas tecnologias ya que
facilita nuevas puertas para recurrir a la
informacion, entonces tengo muchas
fuentes por donde iniciar a generar nuestra
idea y encajar en la obra, reitero sin
modificar la idea principal que es nuestra
cultura ancestral

¢Como logra incorporar elementos
indigenas en su obra?

En mi caso, como te digo es el hecho de
los trajes son muy representantes en mis
obras, tomo referencia a las danzas, va
muy muy marcado lo que es y fueron
nuestras  culturas, como te dije
anteriormente la historia de independencia
ante la conquista por parte de los
indigenas, el hecho del “incursion de la
cruz y de la espada”, siempre tengo esa
frase. En la provincia de Chimborazo tiene
una mayor cantidad de tradiciones
indigenas, estan vivos, son parte de
nuestro diario vivir, el hecho de como

sino que también refleja las tradiciones
vivas y cotidianas que el artista ha
experimentado mediante la observacion e
integracion la cual representa en su arte.

Por esta razon, la obra “Dualidad entre
Angeles y Diablitos”, es un claro ejemplo
en el que destaca, el como el artista integra
elementos indigenistas en la obra. Esta
obra refleja con enorme orgullo mestizo
las raices culturales y tradiciones
ancestrales que nos rodea, y ha sido
reconocida por el impacto que tuvo y la
por la profundidad en su tematica.

En cuanto al objetivo principal del artista
es hacer que su obra sea visible y atractiva
para el espectador, por lo cual trata de
utilizar colores fuertes y simbologia
andina. También el artista quiere que el
espectador se sienta atraido visualmente y
tactil por la obra y a través de ella,
conozca Yy aprecie el espectador la
cosmovision indigena.

Por otra parte, el artista ha colaborado con
comunidades indigenas e artistas
indigenas que ha sido enriquecedoras, la
cual le permite entender y compartir
conocimientos.  Estas  interacciones
fortalecen su conexion con la cultura
indigena y se enriquece en su practica
artistica.

Y finalmente, las obras del artista pueden
entenderse como una evolucién de arte
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hacian y siguen compartiendo. Todo lo
que he observado, me informado, he
tenido la grata de vivir en medio de la
cultura y trato de representarla mediante
mis obras, porque de alli pertenezco y
todos pertenecemos por eso me es facil
representarlos e incluirlos en mis obras.

¢Hay alguna obra especifica en la que
haya trabajado e integrado elementos
de caracter indigenista?

Realmente no puedo decir una obra en si,
pero en mi obra de la que se encuentra en
la Casa de la Cultura, que se llama
“Dualidad entre Angeles y Diablitos”,
justamente esta obra gan6é un premio a
nivel nacional, en el salon nacional de
pintura, eh, plasmé o intenté plasmar
justamente todo lo que he comentado, el
hecho de esa cultura ancestral, de esas
tradiciones, de esas raices que tenemos y
puedo decir orgullosamente que esta obra
lo tiene todo.

¢Qué impacto espera lograr en el
espectador al presentar temas vy
simbolos de la cosmovision indigena en
su arte?

Mis obras siempre tienen, siempre van a
tener simbologia andina, siempre, pero
también los colores. Dentro de la
cosmovision andina, tenemos el color del
arcoiris, entonces si vemos mis obras
siempre van a tener colores vivos, y
cualquier artista que maneje la tendencia
andina va a tener los colores fuertes.
Entonces yo mezclo esos colores fuertes
con simbologia andina, también plasmo
bordados andinos, entonces obviamente
los colores, los bordados, los detalles
LOGRAN en el espectador, haciendo que
sus nervios opticos vibren, es decir llama
la atencidn, entonces usted puede estar a
dos metros de la obra, le va ser muy visible

indigenista, porque se centra en la
percepcion y valorizacion de las
tradiciones y sobre todo la cultura
indigena, como también busca destacar la
importancia sin  necesidad de ser
explotadas, mostrando su relevancia en la
sociedad y conexion con la identidad
mestiza.
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la obra y llama la atencion de todos y asi
conocen la cosmovision andina mediante
mis obras.

¢Ha colaborado con artistas o
comunidades indigenas en alguno de sus
proyectos? Si es asi, ¢cOmo ha sido esa
experiencia?

Si, claro que si, en algunos proyectos, soy
miembro de la Casa de la Cultura, soy
miembro de un colectivo de arte que se
I[lama justamente “Shuyuna”, que en
espanol significa “dibujando”. Entonces
con estos grupos indigenas hemos hecho
algunas participaciones con artistas
indigenas que se han unido a estos
proyectos y sobre todo he visitado a las
comunidades indigenas que nos comparte
conocimientos y son mas humildes, insisto
es la cuna de conocimientos ancestrales

¢Podriamos entender su arte como
resultado de la evolucion de lo que en su
momento llamamos arte indigenista? ¢0
cémo podriamos valorar y entender su
obra?

Cien por ciento he marcado en mis obras y
en esta el realce del indigenismo, pero no
me aprovecho de... la situacion de los que
se encuentra nuestros hermanos indigenas,
existen varios artistas que representan la
pobreza, dolor, o alguna situacién de
explotacién. Yo al menos rescato las
tradiciones de nuestros  hermanos
indigenas con la finalidad de que estos no
se pierdan y demostrar mediante mi arte
que ellos son nuestro soporte en nuestras
raices siendo mestizos.

Elaborado por: Miranda. A., 2024

En resumen, las fichas de observacion para el analisis de obras indigenistas
ecuatorianas del siglo XX, tienen como objetivo principal proporcionar una herramienta
estructurada para la recoleccion y organizacién de datos cualitativos, permitiendo
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documentar de manera mas detallada los elementos visuales, simbdlicos y estilisticos
presentes en las obras pictoricas, la cual facilita una compresion personal de las expresiones
artisticas. A través de este instrumento, busca identificar las particularidades culturales y
sociales reflejadas en el arte indigenista del siglo XX, proporcionando una base sélida para
el andlisis critico personal y la interpretacion académica de los aspectos relacionados con la
identidad.

Ademas, la ficha de observacidon es fundamental para garantizar la rigurosidad
metodoldgica cualitativa de estas obras pictoricas. Permite una observacion sistematica, la
cual facilita la comparacion entre diferentes obras artisticas producidas por el mismo artista,
asi como la identificacion de estilos, patrones y tendencia estilisticas.

La entrevista enfatiza la importancia al representar “otro”, como el indigenismo,
explorando y comprendiendo las motivaciones, experiencias y la perspectiva que guia en su
practica artistica. A través de este, tiene un enfoque cualitativo, ya que se buscé captar la
voz del artista en su contexto sociocultural, entendiendo el como su identidad mestiza le
permite influir en la representacién del indigenismo y marginacion. Esta entrevista
profundiza en los procesos de creacion, los simbolos empleados y las intenciones
comunicativas del artista.

Finalmente, la entrevista proporciona una valiosa oportunidad de analizar y ver mas
alla de la pintura, la manera en la que visibiliza al artista las tradiciones indigenistas y las
resignifica en un contexto actual, obteniendo una comprension de las influencias culturales
que entretejen en varias de sus obras, la cual contribuyen a una reflexion critica y
contextualizada.

4.2 Discusion
4.2.1 Interpretacion de datos

La representacion de las figuras indigenas en la pintura ecuatoriana del siglo XX
mediante el andlisis, revela una complejidad de significados que van mas alla de la mera
estética. Los artistas como Oswaldo Guayasamin, Camilo Egas y Eduardo Kingman,
utilizaron que representaban el indigenismo en sus obras tratan de visibilizar a las
comunidades indigenas y la marginacion ocurrente a nivel nacional.

Estas representaciones reflejan una dualidad: por un lado, una admiracién y
revalorizacion de la cultura indigena, y por otro, una critica implicita a la opresion y
explotacion sufrida por estos pueblos.

Las pinturas de este periodo suelen ser retratadas la figura indigena con una dignidad
serena, en escenas cotidianas que destacan su intima conexion con la tierra y sus tradiciones.
Sin embargo, estas imagenes también transmiten una profunda melancolia y resistencia,
simbolizando la lucha y la resiliencia ante las injusticias sociales. De esta manera, estas
representaciones no solo favorecen la visibilidad cultural, sino que también son
fundamentales en la construccion de la identidad ecuatoriana.
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En lo que respecta a las técnicas, las pinceladas son generalmente detalladas y
precisas, especialmente al representar las texturas de las vestimentas y los entornos naturales.
Este meticuloso enfoque resalta la riqueza cultural y la maestria artesanal de las comunidades
indigenas. Los estilos varian desde el realismo minucioso hasta el expresionismo, cada uno
ofreciendo una perspectiva singular sobre la experiencia indigena. El realismo facilita una
representacion directa y fiel, mientras que el expresionismo logra capturar la emocionalidad
y la subjetividad de la vida indigena.

Finalmente, los estilos, colores y técnicas empleados en la pintura indigenista son
fundamentales para comprender la representacion del "otro™. Los artistas de este movimiento
utilizaron una paleta de colores vibrantes y terrosos, evocando la riqueza del paisaje
ecuatoriano y la vitalidad de sus culturas. Estas elecciones cromaticas no solo buscan
autenticidad, sino que también transmiten una conexién profunda con la naturaleza y la
espiritualidad.

4.2.2 Comparacion critica

De acuerdo, con varios investigadores sobre los artistas anteriormente mencionados:

Eduardo Kingman, reconocido por su representacion del sufrimiento y la opresion de
los sectores marginados de la sociedad ecuatoriana, ha sido objeto de analisis en el trabajo
de los autores Christian Pérez Avilés y Martha Rizzo Gonzalez, titulado "Propuestas
artisticas de las artes visuales del Ecuador desde la segunda mitad del siglo XX hasta la
actualidad" (2016). En este articulo, ofrece un analisis critico sobre la evolucion del arte
visual, destacando el como las obras de Eduardo Kingman han jugado un papel crucial en la
representacion del “otro”, particularmente en lo que respecta a las clases marginadas y los
pueblos indigenas de Ecuador.

Segun los autores, Kingman se destaca por su enfoque humanista, centrando su obra
en individuos que histéricamente han sido invisibilizados por la sociedad. Su estilo,
caracterizado por un uso expresionista del color y la forma, intensifica el impacto emocional
de sus creaciones, como en la representacién de las manos, son frecuentemente exageradas
en tamafo, no solo dominan la composicion, sino que también funcionan como un lenguaje
visual que comunica la resistencia y la fortaleza interior de los sujetos retratados. Su legado
ha dejado una huella profunda en el arte ecuatoriano, no solo por su calidad estética, sino
también por su contenido social y politico.

Finalmente, considero que Kingman utiliza su arte para dar visibilidad a los
movimientos indigenistas, retratindolos no como meros objetos de lastima o exotismo, sino
como sujetos activos que encarnan las luchas y la resistencia de estas reivindicaciones.
Ademas, el uso de colores oscuros y terrosos genera un contraste que afiade dureza a sus
obras; esta eleccion cromatica contribuye a crear una atmdsfera de tension y sufrimiento,
simbolizando la opresion que enfrentan los personajes.

En cuanto a Oswaldo Guayasamin, sus obras han sido ampliamente analizadas por
los autores Ana Rosa Valdez y Guillermo Moran Cadena, en su articulo “Paisaje/Territorio
imaginarios de la selva en las artes visuales (Ecuador: 1907-2019)” (2020), explora un
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enfoque hacia las obras de Guayasamin, profundizando las luchas de los pueblos indigenas
principalmente en el Ecuador.

Segun los autores, sus obras no solo reflejan la conexidn con el paisaje, sino que
también expresa la profundidad de las injusticias existentes en la época y sus desigualdades
sociales. Valdez y Moran Cadena, contextualiza las obras indigenistas de Guayasamin
mediante la exploracion del como el artista representaba la lucha y el sufrimiento de los
pueblos en armonia incluyéndolos como simbolos de resistencia.

En constancia con las ideas de Valdez y Moran Cadena, las obras de Guayasamin,
como por ejemplo "Napalm", retratan la figura indigena en un contexto de opresion y
sufrimiento. Esta representacion se alinea con mis propios ideales, ya que tiene un profundo
significado social y ofrece una perspectiva critica sobre el dolor y el sufrimiento humano,
mediante los rostros de los personajes que pintd, transmiten esta angustia de manera
poderosa en todas sus obras.

Por otro lado, las obras de Camilo Egas lo nombraron como el pionero en la
representacion del mundo indigena, ha sido revalorizado en estudios de la autora Erika
Méndez Orellana, en su articulo titulado “Expresion en espacios interiores turisticos a partir
de rasgos morfoldgicos de la pintura ecuatoriana expresionista” (2019), analiza y explora
cémo los elementos visuales del expresionismo ecuatoriano ligandose al indigenismo,
centrandose en los “rasgos morfologicos” encontradas en las obras de Egas, la cual captura
a las comunidades indigenas con una vision moderna que interactta con el entorno cultural
ecuatoriano.

De acuerdo con la autora, Camilo Egas logré captar la esencia de la identidad
indigena en sus obras, transformandola en un elemento fundamental del expresionismo
ecuatoriano. En mi opinidn, las obras de Egas son manifestaciones de la lucha y la dignidad
de las comunidades indigenas, expresadas a traves de un lenguaje visual poderoso.

4.2.3 Aplicacion de la entrevista

La entrevista con un artista contemporaneo, cuya obra explora la representacion del
"otro" dentro del arte indigenista, ofrece una perspectiva valiosa sobre la evolucién y la
relevancia actual de estas representaciones. Este artista reflexiona acerca de sus influencias
y técnicas, subrayando que el legado indigenista continta siendo una fuente de inspiracion
y una herramienta critica para abordar cuestiones relacionadas con la identidad, la
multiculturalidad y la justicia social en el Ecuador actual.

El entrevistado pone de manifiesto la importancia de fusionar elementos tradicionales
y contemporaneos en sus creaciones, asimismo, enfatiza que su obra sirve como un medio
para fomentar un didlogo sobre inclusion y representacion en la sociedad contemporanea,
sefialando cdmo el arte puede actuar como un puente para promover la comprension y el
respeto mutuo entre diversas culturas.
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CAPITULOVV.
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Con la investigacion “Representacion del otro en la pintura ecuatoriana indigenista
en el siglo XX”, se logré profundizar la comprension de como los artistas han interpretado
y adaptando el “otro” en el indigenismo mediante sus obras pictdricas, abriendo un puente
de contribuciones entre el siglo XXy la actualidad. La cual siempre se mantuvo presente un
enfoque claro, en el que se llevd a cabo en entrevista y como también se aplico en las fichas
de observacion para obtener un andlisis de obras reconocidas de Oswaldo Guayasamin,
Camilo Egas y Eduardo Kingman.

Estos instrumentos permitieron desentrafiar las dindmicas de representacion y los
significados simbdlicos presentes en las obras pictoricas, la cual revela la evolucion del
“otro” en el indigenismo que enfatiza la preservacion cultural y el respeto por las tradiciones
ancestrales.

Conclusiones:

e Lainvestigacion permitio revelar al indigenismo mediante la pintura ecuatoriana, la
cual ha evolucionado desde una representacion y percepciéon mas amplia de la
realidad indigena, a una reinterpretacién mas simbdlica, manteniendo un profundo
respeto por las culturas ancestrales.

e Los artistas contemporaneos mestizos, representan el “otro” en el indigenismo
mediante la utilizacion sus obras pictéricas para criticar y reflexionar sobre las
dinamicas socioculturales y politicas que afectan a las comunidades indigenas, la
cual destaca su resistencia y la adaptacion a lo largo del tiempo.

e La entrevista al artista Oswaldo Andino y el anélisis de las obras de Guayasamin,
Egas y Kingman, pone en manifiesto un esfuerzo deliberado por parte de estos
artistas para destacar y preservar las tradiciones y simbologia indigenas. Ademas, su
trabajo ha sido fundamental para expresar la resistencia contra la opresion y dar voz
a pueblos indigenas. Desde el siglo XX hasta la actualidad, han integrado estas
temaéticas en un discurso artistico que busca educar y sensibilizar al espectador.

Recomendaciones:

e Profundizar el estudio mediante la implantacién de programas educativos que
incluyan la historia y la evolucion del indigenismo en el arte ecuatoriano, para la
fomentacion de la apreciacién y entretenimiento de su valor cultural y simbdlico.

e Mantener una continuacion de la investigacion y actualizacion de documentos y
obras pictdricas que representen el “otro” en el indigenismo en diferentes formas de
artes plésticas, incluyendo a las nuevas generaciones de artistas que provienen de
diferentes contextos socioculturales, para mantener vivo el didlogo de identidad y la
diversidad cultural existente en el arte.

e El resultado de esta investigacion subraya la importancia de comenzar a apoyar a los
artistas contemporaneos que trabajan con representaciones del “otro” en el
indigenismo, ya sea a nivel institucional, facilitar espacios de exposicion y proyectos
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colaborativos con comunidades indigenas para enriquecer su conocimiento y pueda
expresarlo en su obra y a la vez promover el intercambio cultural.
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ANEXQOS

7.1 Ficha de observacion

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS
CARRERA DE PEDAGOGIA DE LAS ARTES Y HUMANIDADES

FICHA DE OBSERVACION PARA ANALISIS DE OBRAS PICTORICAS
INDIGENISTAS DEL SIGLO XX

1. Datos Generales

Titulo de la obra

Autor |

Afo de creacion
Dimensiones

Localizacion
(museo, galeria, coleccion privada)

Técnica
(6leo, acrilico, acuarela..)

Soporte

(lienzo, papel, madera..)

2. Analisis Visual y Técnico

Descripcion General
(Breve descripcion de la escena o
tematica de la obra)

Técnica

(Método y  procedimientos
utilizados, observando la calidad
de la técnica)




Estilo
(Corriente artistica)

Composicion
(Distribucion de elementos y uso
del espacio)

Color
(Paleta de colores utilizados y
funcién del color en la obra)

Textura
(Tipo de textura y método para
crear texturas)

3. Analisis Conceptual y Tematico

Representacion del otro
(Descripcion  del como  se
representa 'y elementos del
indigena o a la cultura indigena)

Mensaje 0 Intencion
(Interpretacion del mensaje o
intension del artista)

Simbolismo
(Interpretacion de los simbolos en
relacion con la cultura indigena)

Contexto Cultural e Histérico
(Relacién de la obra con eventos
historicos y sociales de la época)

4. Observaciones Adicionales

Referencias Cruzadas
(Comparacion de obras del
mismo artista o de otros artistas)

Critica y Recepcion
(Comentario critico, recepcion de
la obra en su tiempo y en la
actualidad)




Nota personal
(Observacion y reflexion
personales de la obra)




7.2 Peguntas elaboradas para la entrevista

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION, HUMANAS Y
TECNOLOGIAS

CARRERA DE PEDAGOGIA DE LAS ARTES Y HUMANIDADES

[Io]or=1 [T F=To L

=

¢Qué piensa Usted sobre el Indigenismo?

¢Qué le llevo a interesarse en la identidad cultural andina, su cosmovision, su gente,
sus fiestas y tradiciones como tema central de sus obras?

¢Como es su proceso de investigacion y acercamiento a las culturas indigenas para
asegurar una representacion respetuosa y precisa del otro en su arte?

¢Como logra incorporar elementos indigenas en su obra?

¢Hay alguna obra especifica en la que haya trabajado e integrado elementos de
caracter indigenista?

¢Qué impacto espera lograr en el espectador al presentar temas y simbolos de la
cosmovision indigena en su arte?

¢Ha colaborado con artistas 0 comunidades indigenas en alguno de sus proyectos? Si
es asi, ¢como ha sido esa experiencia?

¢Podriamos entender su arte como resultado de la evolucién de lo que en su momento
Ilamamos arte indigenista? ;0 como podriamos valorar y entender su obra?



7.3 Evidencia fotogréafica de la visita de los museos

Fuente: Miranda A. (2024). Observacion y analisis de la obra. Visita a los museos, Riobamba.



7.4 Evidencia fotogréafica de la entrevista

Fuente: Miranda A. (2024). Realizacidn de la entrevista al artista Oswaldo Andino. Casa de cultura,
Riobamba.



