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RESUMEN.

El presente estudio analiza el simbolismo del Diablo de Lata en el contexto del pase del Nifio
Rey de Reyes en Riobamba, explorando su significado desde una perspectiva semidtica y
cultural. El Diablo de Lata, un elemento central de esta festividad, refleja la riqueza del
sincretismo cultural de la regién, combinando influencias indigenas y coloniales en una
celebracion que atrae a participantes de diversas procedencias.

El estudio se enfoca en como este personaje contribuye a la construccién de la identidad
colectiva de la comunidad de Riobamba al ser un recurso con importantes significados,
destacando su papel en el fortalecimiento de la cohesion social y la afirmacién de la identidad
cultural. Los elementos visuales y sonoros del Diablo de Lata, como su vestimenta metalica y
su comportamiento dindmico, no solo capturan la atencion durante el pase, sino que tambiéen
evocan sentimientos de solidaridad y resistencia, resonando profundamente con los valores y
el orgullo de la comunidad riobambefia.

Mediante la aplicacion de instrumentos en la metodologia se revela que el Diablo de Lata
actGia como un espejo de la comunidad, reflejando y dialogando con sus creencias, desafios y
celebraciones. Este intercambio dinamico entre el personaje y los participantes de la festividad
subraya la importancia del Diablo de Lata como un catalizador para la expresién de una
identidad colectiva, contribuyendo significativamente a la perpetuacion y evolucion de la
cultura local.

Ademas, el analisis semidtico del Diablo de Lata desentrafia los significados subyacentes y la
importancia de este personaje en el contexto mas amplio de la festividad, evidenciando como
los simbolos y rituales asociados a €l juegan un papel crucial en la comunicacion de la fe, la
tradicion y la identidad cultural de Riobamba. La festividad del Nifio Rey de Reyes,
enriquecida por la presencia del Diablo de Lata, se convierte asi en un evento de profunda
significacion cultural, donde la celebracion y la reflexion se entrelazan para fortalecer la
cohesion comunitaria y la identidad cultural de Riobamba.

PALABRAS CLAVE: sincretismo; ldentidad colectiva; Simbolismo; Cohesién social;
Tradicién cultural.



ABSTRACT.

This study analyses the symbolism of the “Diablo de Lata” in the context of the
“Nifio Rey de Reyes” festival in Riobamba, exploring its meaning from a semiotic
and cultural perspective. The “Diablo de Lata”, a central element of this festivity,
reflects the rich cultural syncretism of the region, combining indigenous and
colonial influences in a celebration that attracts participants from diverse
backgrounds.

The study focuses on how this character contributes to the construction of the
collective identity of the Riobamba community by being a resource with important
meanings, highlighting its role in strengthening social cohesion and affirming
cultural identity. The visual and sound elements of the Diablo de Lata, such as its
metallic clothing and dynamic behaviour, not only capture attention during the
performance but also evoke feelings of solidarity and resistance, resonating deeply
with the values and pride of the Riobamba community.

Through the application of instruments in the methodology, it is revealed that the
“Diablo de Lata” acts as a mirror of the community, reflecting and dialoguing with
their beliefs, challenges, and celebrations. This dynamic exchange between the
character and the participant of the festivity underlines the importance of the Diablo
de Lata as a catalyst for the expression of a collective identity, contributing
significantly to the perpetuation and evolution of the local culture.

Furthermore, the semiotic analysis of the “Diablo de Lata” unravels the underlying
meanings and importance of this character in the broader context of the festivity,
evidencing how the symbols and rituals associated with him play a crucial role in
the communication of Riobamba's faith, tradition, and cultural identity. The festivity
of the “Nifno Rey de Reyes”, enriched by the presence of the “Diablo de Lata”, thus
becomes an event of profound cultural significance, where celebration and reflection
intertwine to strengthen community cohesion and Riobamba cultural identity.

Keywords: syncretism; Collective identity; Symbolism; Social cohesion; Cultural
tradition.

EMARIO NICOLAS
% SALAZAR RAMOS

Revised by
Mario N. Salazar



CAPITULO I.

1. INTRODUCCION.

Esta investigacion examina el aporte simbolico del Diablo de Lata desde una perspectiva
semidtica, considerando su origen colonial y su significado cultural en el desfile del Nifio
Rey de Reyes. La celebracion, que tiene lugar en enero de cada afio en Riobamba, destaca
a este personaje por su fuerte representacion cultural, que se ha transmitido a lo largo de
las generaciones. A lo largo del tiempo, la festividad ha incorporado elementos
caracteristicos de la region y formas de expresion que reflejan el sincretismo de este
evento, atrayendo a miles de participantes locales, nacionales e internacionales.

Desde el enfoque semidtico, la investigacion profundiza en como se construye la identidad
de los ciudadanos respecto a este personaje y la festividad, a partir de elementos
observables y perceptibles. EI Diablo de Lata, en el contexto del desfile, presenta
caracteristicas que conforman una imagen colectiva entre los espectadores, incluyendo
colores, accesorios, vestimenta y el lenguaje no verbal, asi como la interpretacion de
movimientos. Estos elementos, unidos a una melodia distintiva, animan las principales
calles de la ciudad, fortaleciendo el vinculo de los asistentes con el evento.

La representacion cultural del personaje, que se remonta a la época colonial, incorpora una
rica amalgama de elementos histdricos, religiosos y culturales. Mediante el analisis
semidtico, se busca desentrafiar los significados subyacentes que contribuyen de manera
significativa a la cultura e identidad de los ciudadanos, al ser parte integral de su historia.

1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

El pase del Nifio Rey de Reyes en la ciudad de Riobamba constituye un conjunto de
expresiones culturales con significados especificos que emergen de los elementos
utilizados en la organizacion de este evento religioso y cultural. Analizar y contextualizar
cada uno de estos elementos fomenta un interés que incita a cuestionar los significados de
cada simbolo y su representacion.

El Diablo de Lata es un personaje que abarca una tradicion tanto en el aspecto visual como
en el espiritual. Los signos o simbolos asociados a este personaje transmiten un mensaje
gue conduce a una comprensién mas profunda del motivo de su presencia en la festividad,
a través de cada una de sus caracteristicas.

Por lo tanto, constituye un material de estudio relevante que puede vincularse con temas
sociales, culturales y religiosos. Sin embargo, se carece de un conocimiento amplio y
detallado sobre la vasta cantidad de caracteristicas representativas semidticas que se
pueden extraer de este personaje.

Es por ello que resulta necesario establecer una conexion entre la cultura y las formas de
pensamiento de una sociedad contemporanea. Mediante un texto con fundamentacion
tedrica y cientifica, se podria abrir una puerta hacia un mayor entendimiento de aquello
que nos define dentro de una tradicién y como esta sirve como herramienta para un mejor
entendimiento de todo lo que subyace detras de los elementos simbdlicos, contribuyendo a
la comprension ciudadana de una tradicion que se mantiene viva. Esto se debe a que sus



signos o simbolos pueden reflejar una realidad social constante y actual. Investigar las
caracteristicas semioticas del personaje para desarrollar un fundamento teérico y cientifico
ayudaria a obtener una perspectiva mas clara y un mejor entendimiento de lo que
observamos, generando asi un sentido de identidad en relacion con una tradicion que ha
perdurado a través de generaciones y que es esencial para la comunidad de Riobamba.

1.1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA.

¢ Qué representacion y vinculos sociales tienen los signos y simbolos del personaje Diablo
de Lata como un recurso semidtico dentro del pase del Nifio Rey de Reyes de la ciudad de
Riobamba, afio 2023?

1.2 OBJETIVOS.
1. 2.1 GENERAL.

Determinar que signos y simbolos representan un recurso semidtico en el personaje
Diablo de Lata en el pase del Nifio Rey de Reyes.

1.2.2 ESPECIFICOS.

« Definir que denotaciones y connotaciones simbdlicas generan una identidad
colectiva en cuanto al personaje Diablo de Lata y la comunidad riobambefia.

« Analizar la construccién de significados que transmite el personaje Diablo de Lata
dentro del pase del Nifio Rey de Reyes en Riobamba.

e Elaborar un articulo cientifico con la finalidad de presentar los resultados
obtenidos de esta investigacion.



CAPITULO I1.
2. MARCO TEORICO.

2.1 FUNDAMENTACION TEORICA.

En el presente trabajo de investigacion, es importante establecer el sustento teérico de
autores que respalden los conceptos y las teorias que se proponen en este estudio semidtico
del Diablo de Lata en el pase del Nifio Rey de Reyes.

2.1.1 COMUNICACION.

La comunicacion es un proceso fundamental en la vida cotidiana, la sociedad y las
organizaciones. Desde tiempos remotos, el ser humano ha utilizado la comunicacion para
interactuar, compartir informacién y conocimiento, asi como para establecer relaciones y
construir identidades culturales. La comunicacion puede definirse como el proceso de
transmision de informacidn, ideas, pensamientos o sentimientos de una persona 0 grupo a
otro, ya sea mediante el uso de palabras, gestos, sefiales, simbolos u otros medios.

La comunicacion es un proceso fundamental en la vida cotidiana, la sociedad y las
organizaciones. Desde tiempos remotos, el ser humano ha utilizado la comunicacion para
interactuar, compartir informacion y conocimiento, asi como para establecer relaciones y
construir identidades culturales. La comunicacion puede definirse como el proceso de
transmision de informacion, ideas, pensamientos o sentimientos de una persona 0 grupo a
otro, ya sea mediante el uso de palabras, gestos, sefiales, simbolos u otros medios. En la era
digital, esta dindmica se ha transformado y ampliado, incorporando nuevas formas y
canales de interaccion (Khangura et al., 2020).

La comunicacién también es un proceso complejo que involucra multiples factores, como
el emisor, el receptor o perceptor, el mensaje, el canal, el contexto y la retroalimentacion.
Aunque el modelo lineal de Shannon y Weaver (1949) ofrecié una vision inicial sobre la
transmision de informacion, en la actualidad se reconoce ampliamente que la
comunicacion es mucho mas que un proceso unidireccional. Modelos contemporaneos
enfatizan la importancia de la retroalimentacién y la interaccion, sugiriendo que la
comunicacion es inherentemente bidireccional y dindmica (Heath & Bryant, 2020).
Ademas, la comunicacion ya no se entiende solo dentro de los limites tradicionales de la
interaccion cara a cara o los medios masivos. Con el advenimiento de las tecnologias
digitales y las redes sociales, se ha producido una convergencia mediatica que ha dado
lugar a nuevas formas y practicas comunicativas (Jenkins, 2019). Este panorama ha llevado
a los investigadores a explorar como las plataformas digitales influyen en la forma en que
las personas se comunican y construyen significados colectivos (Van Dijck, Poell, & de
Waal, 2021).

En el &mbito de la comunicacién interpersonal, los estudios recientes han destacado la
importancia de entender la comunicacion mas alla de la mera transmisién de mensajes,
considerandola como un proceso de construcciéon de significados compartidos que esta
profundamente influenciado por el contexto cultural y social en el que se produce (Guo &
Lee, 2019). La comunicacion efectiva, por lo tanto, implica no solo la habilidad para



transmitir informacion, sino también la capacidad para entender y negociar significados en
un entorno de constante cambio.

El estudio de la comunicacion en el siglo XXI requiere una comprensién holistica y
multidisciplinaria que abarque tanto las formas tradicionales de comunicacién como las
emergentes, reconociendo la complejidad y la interconectividad del paisaje mediatico y
comunicativo actual.

2.1.2 TEORIA ESTRUCTURALISTA.

El estructuralismo es una corriente tedrica que emergié en las ciencias sociales y
humanidades durante la década de 1950, con el objetivo principal de comprender las
estructuras subyacentes a la realidad social y cultural. Este enfoque sostiene que las
estructuras sociales y culturales son sistemas de relaciones que condicionan las acciones
humanas (Dosse, 1997).

Claude Lévi-Strauss, un destacado antropologo francés, es uno de los exponentes mas
conocidos del estructuralismo. En su obra *Las estructuras elementales del parentesco*
(1949), Lévi-Strauss propuso identificar patrones y estructuras en la cultura humana,
centrandose en la organizacion social y las estructuras de parentesco en sociedades no
occidentales. Sostuvo que estas estructuras son fundamentales para comprender cualquier
organizacion social (Lévi-Strauss, 1949).

Lévi-Strauss afirmo que "la estructura es lo que confiere sentido al conjunto de fendmenos
que se manifiestan a través de la cultura” (Lévi-Strauss, 1949, p. 23), sugiriendo que la
estructura es el marco para interpretar fenémenos culturales.

Por otro lado, Ferdinand de Saussure, un linglista suizo, contribuyd al estructuralismo con
su teoria del lenguaje, planteando que el lenguaje es un sistema de signos
interrelacionados, donde el significado de cada signo surge de su relacion con otros signos,
y no de su relacion directa con la realidad. Saussure explico que "el lenguaje es un sistema
de signos que expresan ideas” (Saussure, 1916, p. 15), enfatizando la estructura interna del
lenguaje.

Pierre Bourdieu, un socidlogo frances, extendié el enfoque estructuralista a la cultura,
argumentando que esta no es simplemente un conjunto de bienes simbolicos, sino que esta
organizada por estructuras que definen la posicion social de los individuos. Bourdieu
propuso que "la cultura es un sistema de relaciones objetivas entre posiciones™ (Bourdieu,
1979, p. 14), destacando el papel de las estructuras en la organizacion cultural y social.
2.1.3 SEMIOTICA.

La semidtica es una teoria centrada en el analisis de los sistemas de signos y su funcion en
la comunicacion humana y la cultura. Originada en la linguistica y la filosofia, esta teoria
se fundamenta en los trabajos de Ferdinand de Saussure y Charles Peirce.

Saussure, en su “Curso de linguistica general” (1916), concibe el lenguaje como un sistema
de signos que se define por las relaciones entre signos y significados. Argumenta que el
significado de un signo deriva no de su relacion con el mundo real, sino de su relacion con
otros signos dentro del sistema linguistico (Saussure, 1916).

Peirce, por su parte, ofrece una conceptualizacion méas amplia de los signos, que abarca
lenguaje, simbolos e iconos. En su obra “Semiotica” (1897), define el signo como "algo
gue representa a otra cosa para alguien en algun aspecto o capacidad” (Peirce, 1897).



Roland Barthes, en “Elementos de semiologia” (1964), examina los signos dentro de la
cultura contemporanea, sugiriendo que estos se construyen a través de sistemas de
significacion aprendidos socialmente (Barthes, 1964).

En el campo de la comunicacion, la semidtica se ha empleado para analizar medios de
comunicacion y publicidad, con Umberto Eco y Jean Baudrillard explorando el papel de
los signos en la cultura de masas y como los medios contribuyen a la construccion de la
realidad (Eco, 1976; Baudrillard, 1981).

La semidtica estudia los sistemas de signos y su papel en la comunicacion y la cultura, con
contribuciones significativas de Saussure, Peirce, Barthes, Eco y Baudrillard, quienes han
proporcionado perspectivas valiosas sobre el lenguaje, los signos y la cultura
contemporanea.

2.1.4 SEMIOSFERA.

La semiosfera, concepto clave en la semidtica y los estudios culturales, fue introducida por
Yuri Lotman (1996) para describir el espacio simbolico en el que se produce y se
intercambia el significado. Segun Lotman, la semiosfera es el contexto dentro del cual la
semiosis -0 la generacion de significado- puede ocurrir, haciendo una analogia con la
biosfera en la biologia como el espacio vital para los seres vivos. Este concepto subraya la
naturaleza omnipresente de los sistemas semioticos y su papel fundamental en la
configuracion de la cultura humana.

Extendiendo la teoria de Lotman, la semiosfera se entiende como una estructura compleja
que contiene semiosistemas interconectados, los cuales estan constantemente en
interaccion y evolucion (Uspensky et al., 1998). Estos sistemas abarcan una amplia gama
de précticas y discursos culturales, desde el lenguaje y el arte hasta las normas sociales y
los rituales.

La importancia de la semiosfera para la comprension de la cultura y la comunicacion ha
sido reconocida y desarrollada por varios tedricos. Eco (1986), por ejemplo, ha explorado
la idea de los cddigos culturales como componentes esenciales de la semiosfera,
argumentando que estos codigos son cruciales para la interpretacion y la generacion de
significados. La vision de Eco amplia el concepto de Lotman al considerar la semiosfera
no solo como un deposito de textos y simbolos, sino también como un dindmico campo de
actividad interpretativa.

Mas recientemente, investigadores como Kull (1998) han aplicado el concepto de
semiosfera al estudio de la biosemiotica, explorando las interacciones semidticas en los
niveles bioldgicos y ecologicos. Esta expansion del concepto subraya su relevancia para
comprender no solo los fendmenos culturales, sino también las formas en que los seres
vivos, incluidos los humanos, se comunican y significan en contextos mas amplios.

La semiosfera, como propone Lotman, no solo es un marco para la generacion de
significado, sino también un mecanismo para la conservaciéon y transformacion de la
cultura. Las fronteras de la semiosfera, que definen la transicion entre lo propio y lo ajeno,
son cruciales para la dindmica cultural, permitiendo tanto la preservacion de la identidad
como el intercambio y la innovacion (Lotman, 1998).

En conclusién, el concepto de semiosfera ofrece una poderosa herramienta tedrica para
entender la complejidad de los sistemas de significado y su papel en la configuracién de la
experiencia humana. A través de la obra de Lotman y sus sucesores, se reconoce que la



semiosfera es fundamental para la existencia de cualquier actividad cultural y
comunicativa, proporcionando un marco esencial para la investigacion en las humanidades
y las ciencias sociales.

2.1.5 RECURSO SEMIOTICO.

Los recursos semidticos son una forma de comunicacién no verbal que se utiliza en la
cultura para transmitir informacion y significado (Eco, 2018). Estos recursos incluyen
imagenes, simbolos, colores, formas, sonidos, gestos, entre otros, y se utilizan para
representar conceptos culturales y valores (Kress, Van Leeuwen, 2017).

Por ejemplo, los recursos semioticos son utilizados en la arquitectura para representar la
identidad cultural y transmitir la historia y los valores de una sociedad (Rapoport, 2017).
En las artes visuales, los recursos semidticos son utilizados para comunicar ideas y
emociones a través de imégenes y simbolos (Barron, 2017).

En la mdsica, los recursos semioticos se utilizan para transmitir emociones y valores
culturales a través del sonido y la letra de las canciones (Tagg, 2017). En el cine, los
recursos semiaticos se utilizan para crear atmosferas y transmitir significado a través de la
imagen, el sonido y la narrativa (Bordwell & Thompson, 2017).

2.1.6 SIGNO.

Un signo es un objeto o una accidn que representa o se refiere a algo mas alla de si mismo.
El estudio de los signos se conoce como semidtica, y es una disciplina que se encarga de
analizar como los signos son utilizados para transmitir significados en diferentes contextos
Un signo se compone de dos elementos: un significado y un significante. El significado es
la idea o el concepto que el signo representa, mientras que el significante es la imagen
acustica o visual que utilizamos para referirnos al significado (Saussure, 1916).

Por otro lado, el filosofo estadounidense Charles Sanders Peirce propuso una clasificacion
de los signos en tres categorias: iconos, indices y simbolos. Los iconos son signos que se
parecen fisicamente a lo que representan, como un dibujo o una fotografia.

Los indices son signos que se relacionan causalmente con lo que representan, como una
huella o una sefial de trafico. Los simbolos son signos que se basan en una convencién
social para ser interpretados, como las palabras de un idioma (Peirce, 1903).

En la actualidad, la semidtica se ha expandido mas alld del ambito linguistico y se utiliza
para analizar cualquier sistema de signos, como los gestos, los colores, los sonidos, los
objetos y los comportamientos. Segln el semidlogo francés Roland Barthes, los signos no
solo transmiten informacion, sino que también construyen nuestra realidad y nuestra
identidad (Barthes, 1964).

2.1.7 SIMBOLO.

Un simbolo es un tipo de signo que se utiliza para representar algo abstracto o conceptual,
como una idea, una emocién o una entidad que no tiene una forma fisica. La semiotica es
la disciplina que estudia los simbolos y como se utilizan en diferentes contextos para
transmitir significados.

El filésofo estadounidense Charles Sanders Peirce propuso que los simbolos son uno de los
tres tipos de signos, junto con los iconos y los indices. Segun Peirce, los simbolos son
signos que se basan en una convencién social para ser interpretados, como las palabras de



un idioma. El significado de un simbolo no se deriva directamente de su apariencia o su
contexto, sino de la convencion social que lo vincula con un significado (Peirce, 1903).

El semidlogo suizo Ferdinand de Saussure también se ocupé del estudio de los simbolos.
Saussure distingue entre dos tipos de simbolos: los simbolos arbitrarios y los simbolos
motivados. Los simbolos arbitrarios son aquellos que no tienen una conexion natural con lo
que representan, como las palabras de un idioma. Los simbolos motivados son aquellos
que tienen una conexion natural con lo que representan, como los dibujos y los gestos
(Saussure, 1916).

Los simbolos tienen una gran importancia en la cultura humana, ya que se utilizan para
representar conceptos abstractos, emociones, identidades y relaciones sociales. Los
simbolos también se utilizan en la publicidad, la politica, la religion y el arte para
transmitir mensajes y crear significados compartidos (Geertz, 1973).

2.1.8 SIGNIFICADO.

El significado es un concepto central en la semiética y en la linguistica. Se refiere al
sentido o la idea que se transmite a través de un signo o una palabra.

El semidtico suizo Ferdinand de Saussure, considerado el padre de la semi6tica moderna,
definio el significado como "el contenido psicoldgico que se le da a un signo™ (Saussure,
1916, p. 67). Segun Saussure, el significado de un signo no esta en el objeto mismo, sino
en la mente de quien lo interpreta.

Otro enfoque para entender el significado es el de la teoria de los actos de habla propuesta
por John Searle. Segun Searle, el significado no es algo que esté en el signo en si mismo,
sino que se deriva del uso que se hace del signo en una situacion especifica. Para Searle, el
significado es "la relacién entre un signo y las circunstancias en las que se usa" (Searle,
1969, p. 25).

Un tercer enfoque para entender el significado es el de la teoria de la referencia de Gottlob
Frege. Segun Frege, el significado de una palabra es su referencia, es decir, el objeto al que
se refiere en el mundo real. Por ejemplo, el significado de la palabra "perro” es el conjunto
de perros en el mundo (Frege, 1892).

2.1.9 SIGNIFICANTE.

El significante es un concepto central en la semidtica, que se refiere a la representacion
fisica o material de un signo. El semidtico francés Roland Barthes, en su obra "Elementos
de semiologia”, define el significante como "la imagen acustica o grafica” que representa el
signo (Barthes, 2015). Es decir, el significante es la forma perceptible del signo que se
puede percibir a través de los sentidos.

Otro autor importante en la teoria semidtica contemporanea es Umberto Eco, quien en su
libro "Tratado de semi6tica general™ sostiene que el significante es la "materializacién” del
signo, es decir, su "soporte fisico y perceptible™ (Eco, 2016). Ademas, Eco hace hincapié
en que el significante es un elemento esencial en la comunicacion, ya que es el medio a
través del cual se transmite el significado del signo.

En la teoria semiotica contemporanea, se considera que el significante no solo es una
representacion fisica del signo, sino que también puede tener una dimension social y
cultural. EI semiotico estadounidense Charles Morris, en su obra "Signos, lenguaje y
conducta™, sostiene que el significante es una construccion social, ya que su significado



estd determinado por las convenciones culturales y linguisticas de una comunidad (Morris,
2015).

2.1.10 CULTURA.

La cultura es un concepto amplio y complejo que ha sido abordado desde mdltiples
perspectivas en diversas disciplinas. En términos generales, se puede entender la cultura
como el conjunto de valores, normas, creencias, costumbres, arte y tradiciones que
comparten los miembros de una sociedad y que les permiten construir una identidad
colectiva (Kroeber y Kluckhohn, 2017).

Para el antropologo Clifford Geertz, la cultura es un sistema simbdlico compartido por los
miembros de una sociedad, que les permite interpretar y dar sentido a su realidad (Geertz,
2017). Segun esta perspectiva, la cultura es un proceso continuo de produccion y
reproduccion de significados que se manifiestan en la vida cotidiana.

Por su parte, la sociéloga Saskia Sassen plantea que la cultura es una dimension clave en la
globalizacion, ya que permite la creacion de conexiones e interacciones entre personas y
grupos de distintas partes del mundo, generando nuevas formas de expresion y produccion
cultural (Sassen, 2018).

Desde una perspectiva psicoldgica, la cultura puede entenderse como el conjunto de
aprendizajes y experiencias compartidas por los miembros de una sociedad, que influyen
en sus formas de pensar, sentir y comportarse (Berry, 2017). De esta manera, la cultura se
convierte en un elemento fundamental en la formacion de la identidad individual y
colectiva.

2.1.11 RELIGION.

La religion, con su basta complejidad, ha capturado el interés de diversas disciplinas
academicas, como la sociologia, la antropologia, la filosofia y la psicologia, cada una
aportando perspectivas Unicas a su comprension. Generalmente, se concibe la religion
como un conjunto de creencias, practicas y rituales orientados hacia lo divino o
sobrenatural, fundamentales para la vida social y personal de los individuos (Smart, 1998).
Desde la sociologia, Durkheim (1912) considerd la religion como un pilar esencial para la
cohesion social, argumentando que las practicas y creencias religiosas consolidan los lazos
comunitarios y fortalecen las normas y valores compartidos que sustentan la sociedad
(Durkheim, 1912). Este enfoque subraya el papel de la religion en la creacién y
mantenimiento de identidades colectivas y en la regulacién de la conducta social.

En antropologia, Geertz (1973) describio la religion como un sistema simbdlico que provee
un marco para interpretar la existencia y la realidad. Segun Geertz, la religion otorga un
orden simbolico que ayuda a los individuos a dar sentido a sus experiencias y a articular
una concepcion coherente del mundo (Geertz, 1973).

La psicologia de la religion, por su parte, se enfoca en cdmo las creencias y practicas
religiosas satisfacen necesidades psicologicas fundamentales, como la busqueda de
significado, la necesidad de pertenencia y la aspiracion hacia la trascendencia (Pargament,
1997). Ademads, se ha investigado ampliamente el impacto de la religiosidad y la
espiritualidad en el bienestar psicolégico, encontrando que pueden contribuir
significativamente a la salud mental y emocional de las personas (Koenig, 2012).



La filosofia de la religion también aporta al debate, explorando cuestiones ontoldgicas y
epistemoldgicas relacionadas con la existencia de lo divino, la naturaleza de las creencias
religiosas y su justificacion. Autores como William James (1902) han analizado la
experiencia religiosa desde una perspectiva filosofica, destacando su importancia en la vida
personal y su contribucion al entendimiento de la realidad humana (James, 1902).

La religion emerge como un fendbmeno multifacético que abarca dimensiones sociales,
culturales, psicolégicas y filosoficas, siendo esencial para comprender la complejidad de la
experiencia humana y la organizacion social.

2.1.12 TRADICION.

La tradicién se entiende como un conjunto de practicas, creencias y valores que se
transmiten de generacion en generacion dentro de una comunidad o sociedad. Stuart Hall
(1990) conceptualiza la cultura, de la cual la tradicion es un componente esencial, como un
campo de produccion y circulacion de significados, destacando como las practicas
culturales se transmiten y se transforman a lo largo del tiempo y el espacio. Esta
perspectiva resalta la dindmica entre la continuidad y la innovacion dentro de las practicas
tradicionales (Hall, 1990).

La relacion entre tradicion y memoria colectiva es otro aspecto fundamental. Aleida
Assmann (2011) explora como las tradiciones actian como vehiculos para la memoria
cultural, permitiendo que las comunidades mantengan y preserven su historia y sus
experiencias compartidas a través del tiempo. Esto subraya la importancia de la tradicion
en la conservacion de la identidad cultural y la continuidad historica (Assmann, 2011).

En el contexto de la transmisién intergeneracional, Pilar Lacasa (2017) sefiala que la
educacion y la socializacion son procesos clave a traves de los cuales las tradiciones se
perpetlan. La comunicacion entre generaciones facilita la transmision de valores, creencias
y précticas culturales, subrayando la importancia de los medios de comunicacion y las
tecnologias digitales en la evolucion de las tradiciones (Lacasa, 2017).

Finalmente, la capacidad de la tradicion para adaptarse y evolucionar en respuesta a los
cambios sociales y culturales es crucial. Henry Jenkins (2006) discute cémo la
convergencia de los medios de comunicacion tradicionales y digitales crea nuevas
oportunidades para la reinvencién de las tradiciones, permitiendo que estas se adapten y se
transformen en el contexto de la cultura contemporanea (Jenkins, 2006).

2.1.13 PASE DEL NINO REY DE REYES.

En Riobamba se celebra el Pase del Nifio Rey de Reyes, comenzando la vispera el 5 de
enero con la culminacién de la novena del Nifio, seguido de una misa y luego una
procesion con antorchas desde el Oratorio hasta el sitio del evento musical y de fuegos
artificiales.

El dia 6 de enero, se lleva a cabo el Albazo, animado por la masica de la Banda de pueblo,
que marca el inicio del pase del Nifio Rey de Reyes, partiendo y concluyendo en el
Oratorio y Santuario del Nifio en Santa Rosa. Durante el desfile, los participantes visitan la
Iglesia San Antonio de Padua en la Loma de Quito para una misa, antes de regresar al
Santuario.
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Esta celebracion es una tradicién significativa, dado que la figura del Nifio sobrevivio
intacta al terremoto de 1797 en la antigua Riobamba. La tradicion del pase del Nifio Rey de
Reyes se originé en 1903 por iniciativa de Xavier Mendoza y ha continuado a lo largo de
cinco generaciones, evolucionando de una celebracién familiar a un evento organizado por
instituciones desde 1998, con la Brigada Blindada Galapagos siendo la primera en hacerlo.

Ademaés, existe el desfile del Nifio Rey de Reyes Chimborazo, gestionado por la Curia.
Este evento se formalizo a partir del 28 de diciembre de 2004 con una novena, seguido por
las visperas el 5 de enero y el desfile el 6 de enero de 2005, desde entonces, las
instituciones de Riobamba o figuras destacadas de la ciudad han asumido la
responsabilidad de organizarlo.

El Pase del Nifio no solo es un acto religioso y culturalmente relevante en Riobamba, sino
que también fomenta lazos de amistad y compromiso entre familiares y vecinos,
consolidando una comunidad con fuertes lazos fraternales a través de estas interacciones
("Patrimonio Cultural Pase Nifio", s.f.).

2.1.14 DIABLO DE LATA.

El Diablo de Lata naci6 como un acto de desafio cuando, con la llegada de los
conquistadores espafioles, se introdujo la figura de Dios como el simbolo del bien,
llevando a los sirvientes a adoptar la vestimenta de diablo como una forma de
identificacidn con este ente y como un gesto de oposicion a las normas establecidas. El
Diablo de Lata se transformd en un emblema de resistencia contra las figuras simbolicas
impuestas, pero con el tiempo se integrd y se convirtio en un elemento esencial de la
celebracién del pase del nifio.

Este rol se distingue por ser exclusivo de Riobamba, no encontrandose en ningun otro
lugar del pais, lo que le otorga una singularidad y especial relevancia.

Se caracteriza por su atuendo distintivo de chaqueta roja y azul, complementado con una
maéscara de lata de color rojo, adornada con una trenza de cabuya y acompafiada de una
sonaja que marca el ritmo de su danza.

Segun la costumbre, quien asume el papel del diablo sonajero debe comprometerse a
hacerlo durante siete afios seguidos (Riobamba.com.ec, s.f.).

El sefior Arcangel Valdivieso, mediante una conversacion personal el 15 de noviembre del
2023, explico que el proposito del Diablo de Lata en el Pase del Nifio Rey de Reyes es de
veneracion y agradecimiento, bailando para el nifio Jesus. Este personaje actla como
guardian de la imagen del Nifio Jesus, jugando un papel crucial en repeler las energias
negativas que pueden rodear el evento, lo que implica que su rol es mas protector y
armonizador que maligno.

El Diablo de Lata, por lo tanto, se considera el guardian por excelencia del Nifio Rey de
Reyes, liderando el camino para la venerada imagen durante el pase. Este papel es visto
como esencial para la ceremonia.

Del mismo modo, el sefior Eduardo Yumisaca, mediante una conversacion personal el 15
de octubre del 2023 menciono que el Diablo de Lata resulta ser un personaje que destaca
en la festividad ya que simboliza en gran parte una figura que va directamente a la
veneracion del nifio Jesus quien es el verdadero protagonista de toda la fiesta.
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CAPITULO I11.

3. MARCO METODOLOGICO.

3.1 METODOLOGIA.

Para este estudio, se utilizd la investigacion cualitativa. La aplicacion del método
cualitativo se desarroll6 a través de observaciones que recopilaron datos no numéricos y
entrevistas cuyo objetivo fue ampliar el tema con la informacidn de los principales actores
y profesionales en conocimiento de la semidtica, expresiones culturales y antropologia
aportando con datos representativos en el estudio del Diablo de Lata en el pase del Nifio
Rey de Reyes en Riobamba (Creswell & Poth, 2018; Denzin & Lincoln, 2017).

3.2 TIPO DE INVESTIGACION.

3.2.1 POR EL PROPOSITO.
Se tratd de una investigacion basica, ya que se centrd en la elaboracion de un marco tedrico
y en el andlisis de significados, signos y simbolos relacionados con el objeto de estudio. Se
desarroll6 dentro de un marco tedrico (Baxter & Jack, 2008).

322 EN CUANTO A LOS MEDIOS USADOS PARA OBTENER

DATOS.
Se emplearon métodos documentales y de campo. Se realizaron entrevistas y se obtuvieron
iméagenes o fotografias en el lugar, lo que facilitd la recopilacion de informacion necesaria
para la investigacion (Yin, 2018).

3.2.3EN CUANTO AL NIVEL DE CONOCIMIENTOS.
Se llevo a cabo una investigacion descriptiva, ya que se buscd describir en detalle una
realidad con todos sus componentes principales, caracterizando el objeto de estudio y
sefialando sus caracteristicas y propiedades (Silverman, 2016).

3.2.4 EN FUNCION DEL CAMPO DE CONOCIMIENTOS.
Se traté de una investigacidn semiotica y antropoldgica, ya que se propuso una indagacion
sobre la propia practica y las teorias en las que se sustentan esas practicas. Esto ayudo a
comprender la interaccién del ciudadano con todos estos elementos que generan una
identidad y formas de expresién (Geertz, 1973; Hall, 1997).

3.25 EN TERMINOS DEL TIPO DE RAZONAMIENTO

EMPLEADO.
La investigacion fue espontanea y racional, ya que se desarrollé mediante la indagacion de
elementos que surgieron a partir de un razonamiento basado en lo obtenido durante la
investigacion. Se exploraron los simbolismos del personaje en la festividad cultural
religiosa del pase del Nifio Rey de Reyes, junto con los diferentes procesos de
comunicacion que emanaban de la cultura de la ciudadania (Peirce, 1955).

3.2.6 DE ACUERDO CON EL METODO UTILIZADO.
Se planted el uso de métodos analiticos, historicos e inductivos. Fue necesario recopilar
aspectos histdricos fundamentales debido al caricter cultural de la investigacion,
examinando los origenes de la tradicion y los aspectos que se han visto involucrados
durante generaciones en el personaje que representa diversos simbolismos. Para llegar a
una conclusion general que vincule a la ciudadania con el apego e identidad que generaba
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esta fiesta, se aplic6 un método inductivo a través del analisis de los elementos del

personaje con sus caracteristicas representativas (Patton, 2015).

La investigacion cualitativa se utilizé para obtener datos sobre los significados semiéticos
empleados dentro de este personaje iconico de la festividad del pase del Nifio Rey de
Reyes en Riobamba y vincularlos a las formas de expresién de la ciudadania que buscaba
constantemente identificarse y comunicarse a través de estos espacios culturales que
trascienden a través de las generaciones (Braun & Clarke, 2006).
3.3DISENO DE LA INVESTIGACION.

Para la aplicacion de las entrevistas, se considerd la participacion de los representantes de
la agrupacion cultural "Diablos Sesquicentenario” y los actores principales en la
elaboracion de la indumentaria o vestimenta utilizada por el personaje Diablo de Lata en el
pase del Nifio Rey de Reyes, como también expertos en semidtica, cultura y antropologia.
3.3.1. POBLACION Y MUESTRA.

Esta investigacion es de caracter cualitativo, orientado al analisis semiotico, por lo tanto,
no se requirio de una poblacion especifica. La muestra analizada se enfocé en el objeto de
estudio como lo es el Diablo de Lata en el pase del Nifio Rey de Reyes en Riobamba.

3.32. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE
DATOS.
3.3.2.1. TECNICAS.
* Analisis semioético
* Entrevistas

3.3.2.2. INSTRUMENTOS.

Se emplearon los siguientes instrumentos para llevar a cabo la recopilacion de datos:
matriz de analisis semiotico, guia de entrevistas, grabaciones de video y fotografias.

3.4 VARIABLES.
341 VARIABLE INDEPENDIENTE.

Personaje Diablo de Lata

34.2VARIABLE DEPENDIENTE.

Recurso semidtico en el pase del nifio Rey de Reyes
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3.5 OPERACIONALIZACION DE VARIABLES.

Tabla 1. Operacionalizacion de variables.

Variable Definicion Categoria Indicador Instrumentos
e Estudio e Comunidad
descriptivo e ldentidad
El andlisis de
un personaje €s
'un prgces'o,de e |diosincrasia
Variable ":;?;“?;T?gny e Cultura e Valores
: i
Independiente P . culturales
en profundidad
e Aspectos
de las .
religiosos

Personaje
Diablo de Lata

caracteristicas
y motivaciones
del personaje.

(Booth,1983)

Antropologia

Organizacion

social
e Adaptacion

geogréafica
e Formas del

lenguaje

Entrevistas
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Variable Definicion Categoria Indicador Instrumentos
Los recursos e Signos e Vestimenta
semioticos visuales
son técnicas e Colores
utilizadas en
la e Elementos
comunicacion Materiales
yenla
produccion e Lenguaje no
de signos y verbal
simbolos que
permiten la
) transmision
Varla_ble de
Dependiente | gjqnificados e Musica
complejos, se Matriz de
Recurso define analisis
semiotico en también e Signos e Patrones semiotico
el pase del como auditivos ritmicos
nifio Rey de técnicas
Reyes empleadas en
la produccién e Sonidos
de signos 'y Instrumentales
simbolos
(Eco, 1975)
e Memoria
e Simbolos cultural
culturales y
religiosos e Devocion
religiosa
e Tiempoenla
tradicion
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CAPITULO IV.

4. RESULTADOS Y DISCUSION.
MATRICES DE ANALISIS SEMIOTICO Y CUADRO DE

RESULTADOS GENERALES.

Tabla 2. Matriz de analisis de signos.

Fig.1. Diablo de Lata tradicional.

Fotografia por: Joselyne Gémez

Componentes del

guantes blancos,
pafiuelos, trenza de
cabuya, careta de lata
de color rojo con

Signo signo Significado asociado Contexto cultural
Consta de zapatos de
charol negros, Para la cosmovisién

pantalén de tela indigena, el diablo es una||La lata es un material cominmente
casimir negra, corbata || representacion de la asociado a la artesania popular en

elegante negra, camisa|| dualidad entre el bieny Ecuador, y su utilizacion en la
blanca, camisén el mal, lo positivo y lo || confeccion de la vestimenta puede
Vestimenta || colorido azul y rojo, negativo. reflejar la creatividad y el ingenio

de la cultura local.
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Signo

Componentes del
signo

Significado asociado

Contexto cultural

negro y la sonaja para
hacer llamativo su
baile.

Méscara

Es una careta de lata
roja con negro.
Conforme pasan los
afos que se participa
en la danza, la careta
se vuelve mas
decorada, hasta poseer
una chiva de color
negro.

Sus expresiones faciales
muestran elegancia,
poder, proteccion y

resguardo.

Simbolismo relacionado con la
representacion del mal, la
cautividad y la proteccion de la
identidad del portador.

Gestos y
movimientos

Movimientos de
rotacion de torso, con
los brazos abiertos
agitando un sonajero.
Las piernas danzan al
compas de pequefios
zapateos y
movimientos
contorsionados de los
pies al ritmo de la
musica.

Expresion de la energia,
la fuerza y el caracter
juguetdn del personaje.

Danza representativa de la cultura
andina, popular al son de la
cancion "Maria Manuela”,

caracteristica para el Diablo de
Lata en el contexto del pase del
Nifio Rey de Reyes.

Accesorios

Trenza de cabuya,
sonajero, farol y
pafiuelos.

La trenza representa el
tiempo de participacion
en la danza, la cual se
adapta cada vez mas
larga con el tiempo. El
sonajero es un elemento
que atrae la atencion de
las personas, dirigiendo
la mirada hacia los
diablos. El farol
representa la culminacion
de la participacion del
Diablo de Lata en sus

La trenza de cabuya representa el
cabello, considerado un tesoro
sagrado en la cultura indigena,

facilitando una mejor
comunicacion geografica. El
sonajero simboliza los sonidos de
campanazos que alejan los malos
espiritus. El farol simboliza la luz
de liberacion tras siete afios de
tradicion en el baile. Los pafiuelos

portan simbolos significativos y

protegen el rostro del portador.
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Signo

Componentes del

signo Significado asociado

Contexto cultural

siete afos de baile, y los
pafiuelos significan un
elemento tradicional de
la vestimenta. La trenza
de cabuya representa el
cabello que, en la cultura
indigena, se considera un
tesoro sagrado; cuanto
mas largo sea el cabello,

mejor seré la
comunicacion a nivel
geografico. El sonajero
representa a los sonidos
de campanazos que
alejan los malos espiritus.
El farol representa
culturalmente la luz de
liberacion al haber
culminado los siete

aflos de tradicion en el
baile. Los pafiuelos
contienen diversos
simbolos como la
Chacana, el chunukari o
el Sol de oro, unos
espejos, un céliz o la
imagen del Nifio Rey de
Reyes. Ademas, se utiliza
un tercer pafiuelo que va
sobre la cabeza con el fin
de evitar que la careta
lastime el rostro. Los tres
pafiuelos representan las
parroquias de Cacha,
Calpi y Yaruquies.
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Componentes del
Signo signo Significado asociado Contexto cultural

El negro y blanco
representan el bien y el
mal. El color rojo y azul
son adaptaciones al lugar
donde se desarrolla la
festividad, dando alusién
a la ciudad de Riobamba.
El dorado simboliza
elegancia y riqueza.

Negro, azul, rojo,

El blanco y negro, desde la
Colores dorado, blanco.

perspectiva de la cultura religiosa,
representan el bieny el mal. La
cosmovision andina refuerza este
concepto adaptandolo a la idea de
la dualidad.

Fuente: Elaboracion propia.

Fig.2. Diablo de Lata en el Pase del Nifio Rey de Reyes 2023.

Fuente: YouTube

https://www.youtube.com/watch?v=mw4MbOgn_uM

Tabla 3. Matriz de analisis de significados.

Significado
asociado Interpretacion Representacion colectiva Expresion individual
Caracter El Diablo de Lata Participacion y disfrute Alegria y entusiasmo en la
festivoy posee caracteristicas de||comunitario en el pase del || participacion de quien se une a
religioso alegria, propositos de Nifio Rey de Reyes. interpretar el personaje. Es una
resguardo y proteccion| Convoca a creyentes y no || muestra de respeto hacia el
hacia el nifio Jesus. Es || creyentes a presenciar el nifio JesUs en esta fiesta
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Significado
asociado

Interpretacion

Representacion colectiva

Expresion individual

una representacion del

mal como la otra cara

del bien, interactuando
en un solo espacio.

pase del Nifio Rey de
Reyes, ya que es una
tradicion festiva religiosa.

tradicional.

Representacion
del mal y el
diablo

El Diablo de Lata
como una
representacion del mal
en simbolo de protesta
hacia la imposicién
religiosa de épocas
pasadas, lo cual evoca
en la actualidad una
memoria cultural de un
personaje que forma
parte de la historia
religiosa de la region.

Durante la Conquista
Esparfiola en el siglo XVI,
el diablo aparecia entre las

multitudes de indigenas
con la forma del Inca
Atahualpa, dando 6rdenes
de resistencia contra los
espafioles. Asi, el
personaje representa una
muestra colectiva de
rebeldia ante la llegada de
los espafioles y la
imposicion de un Dios
como imagen del bien.

Transmision de emociones
intensas y energia juguetona
como parte de la interpretacién
individual del personaje.

Vinculo con la
identidad
cultural y la
tradicion

El Diablo de Lata
como una figura de
identidad cultural
basada en las
representaciones
festivas con caracter de
algarabia y festejo.

Preservacion de las
tradiciones culturales y la
memoria colectiva. El
rescate de aspectos que
identifican a la comunidad
de la regién ante los
acontecimientos historicos
religiosos que han
modificado la concepcién
del pensamiento colectivo
y las perspectivas
culturales.

Expresion y afirmacion
personal de la identidad
cultural y el sentido de
pertenencia a través de la
representacion del personaje.
La identidad de la fe hacia el
reto de bailar durante 7 afios
simboliza de manera personal
la entrega y constancia hacia
una creencia.

Manifestacion
de poder y
proteccién

El Diablo de Lata
como una figura
poderosa y protectora.
Una representacion de
resguardo durante el

El reforzamiento de las
creencias de proteccién
contra el mal. La relacion
y vinculo que tiene el mal
con el bien en nuestra

Expresion de fortaleza y
seguridad personal durante la
actuacion del personaje.
Elegancia y firmeza en cada
paso, una presencia llena de
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Significado

asociado Interpretacion Representacion colectiva Expresion individual

Pase del Nifio Rey de
Reyes. La elegancia
representada en el
poder de la presencia
de una entidad que
emite un significado
del mal entre el bien.

sociedad lo cual genera un
pensamiento colectivo de
asumir el mal como una
dualidad del bien en
nuestras vidas.

cultura y una intencion de
representar compafiia y realce
al Nifio Rey de Reyes.

Fuente: Elaboracidn propia.

Fig.3. Diablo de Lata en el Pase del Nifio Rey de Reyes 2023.

Fuente: Elaboracién propia.

Tabla 4. Matriz de analisis de performance.

Elemento de Participacion Interpretacién
performance Descripcion Simbolismo comunitaria individual
Movimiento de Ritmo de Aplausos de la
manos al ritmo de|| representacione || comunidad al La presencia de un
la musica identificacion de ritmo de la danzante que muestra
Danzay haciendo sonar el || dicho personaje pues| musicay de |eleganciay distincion. Es
movimientos sonajero, tradicionalmente los | los pasos del ||un personaje colorido con
mediante una diablos siempre danzante. movimientos que
postura erguida, || salian acompafiados demuestran elegancia.
rostro levantado y| de un pingullero
el torso (hombre que toca los
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Elemento de Participacion Interpretacion
performance Descripcion Simbolismo comunitaria individual
moviéndose al | instrumentos andinos
compés de los | como son el pingullo
pies al tono de la ||y el tambor) al son de
cancién “Maria un yumbo o
Manuela”. danzante.
Demostrar la
presencia de un | Lacomunidad
. danzante o grupo de | aplaude al Apego y emocion de la
Interaccion grup _p p oy . .
. danzantes que ritmo de la ciudadania al sentirse
con la Acercamientos al N o o f . .
. . . acomparian al nifio | tonada “Maria || atraidos por la presencia
audiencia | publico mientras .
Rey de Reyes. Manuela”. de estos danzantes.
danza.
Sonid Los sonidos tienen el | /P25 B8 12 |l o oria y algarabia de |
tor’ut'o " (;s S((j)ﬂl 0sS |enet:n el ciudadania que egrlgly g gara ia de la
o caracteristico de in de representar ~ oblacion que se
Vocalizaciones . P acompafian al P que
sonidos sonajero y el campanazos que ritmo de baile || €ncuentra en ese instante
y sonido del permiten alejar 10s || de los diablos observando a los
zapateo. malos espiritus. de lata. danzantes.

Fuente: Elaboracion propia.

FSLE)
o~

Fig.4. Diablo de Lata en el Pase del Nifio Rey

Fuente: Elaboracién propia

de Reyes 2023.
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Tabla 5. Matriz de andlisis de interaccion simbdlica.

demas personajes
demuestran el
sincretismo con
la religion, la
alegria, la
espiritualidad y
rebelion, el
Diablo de Lata
crea un contraste
de historia entre
lo que esta figura

de Reyes, el
personaje muestra
una identidad
basada en la fe de
la poblacién,
mediante un
personaje que se
ha adaptado segun
la construccidn
social,
participando

Interaccion Significado Participacion
simbdlica Descripcion asociado colectiva Interpretacion individual
Dentro de todo el
Mientras los || pase del Nifio Rey

Desde lo individual, la
representacion de una
nueva forma de expresion
cultural basada en el

utilizaba un tambor
y pingullo para

de la tonada

marcando en tres

coordinacion

El Diablo de Lata posee, un dentro del desfile || . i L
Contraste . , . . sincretismo, la union de las
interactla sincretismo, la || al ser uno de los . .
conotros || . . L : tradiciones indigenas y un
. __|lsimbdlicamente con||  unidn de la diversos
personajes . . . trasfondo de aspectos
otros personajes y | cultura indigena || personajes que
. relevantes de la
elementos en el y colonial comprenden la N ~
. N . colonizacion espafiola.
pase de Riobamba. espariola. festividad.
El Diablo de Lata Cada danza
danza por las calles establecida por sus
principales de la integrantes recorre
. ciudad en los pases en grupo las calles :
Relacion P Recorrer el grup . La calle se convierte en el
que se desarrollan . de la ciudad, .
con el - camino donde camino que se recorre
en diciembre y . creando un grupo L
entorno . pasa el Nifio Rey . como muestra de devocion
. enero, siendo la representativo y . N
fisico , . ||de Reyes creando| . a los siete afios
mas representativa ] vistoso ante los : .
. una atmosfera de . establecidos segun la fe de
la festividad del . ojos de la
compafiia a la . los danzantes.
Rey de Reyes. . o poblacion.
imagen del nifio.
Tiene su propia || Creacion de una Danza Desarrollo de movimientos
base en la tonada a || sinergia entre el | coreografiada en sincronizados con la
Interaccion la cual se le personaje, la conjunto con los || musica, coordinando los
con la denomina “tonada musicay los | demas danzantes, | tiempos entre el sonajero y
musica 'y del diablo” y ritmos, marcando| ejecutando los el compas de la tonada.
los ritmos || antiguamente se |lel paso al compas pasos en
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Interaccion

simbdlica

Significado

Participacion
asociado

Descripcion colectiva

marcar el compas
en tres tiempos; a | la derecha, como
estos se lesuma la | a laizquierda

sonaja, que es el || formando un sol
instrumento que

tiempos, tanto a

o una luna. A
Ilama, invita y da el ||esto se le domina
ritmo para que la punteado.

figura pueda
danzar.

Fuente: Elaboracion propia.

4.1.1 CUADRO DE RESULTADOS GENERALES DEL ANALISIS SEMIOTICO.

Tabla 6. Cuadro de resultados generales del analisis semiotico.

Matriz de: Resultado global del analisis semidtico.
Los signos asociados al Diablo de Lata, tales como las méscaras fabricadas
a partir de latas, las vestimentas vibrantes y adornadas, junto con accesorios
Signos

distintivos como trenzas de cabuya y sonajeros, son elementos que no solo
sirven para conformar un atuendo espectacular para la danza, sino que

también encierran profundas connotaciones simbolicas enraizadas en las

tradiciones indigenas y la historia local de Riobamba. La eleccion de

materiales como la lata y la cabuya demuestra la ingeniosidad y
adaptabilidad de la cultura local, mientras que los colores y adornos de las
mascaras evocan la compleja dualidad entre el bien y el mal y reflejan la
rica identidad cultural de la region.

Significados

A traveés de los significados inherentes al Diablo de Lata, se revela una capa
compleja de simbolismo que abarca desde la celebracion y proteccion
dentro del marco de las festividades, hasta la representacion de una
resistencia cultural profunda y la preservacion de la memoria histérica
relacionada con la lucha de los pueblos indigenas frente a la colonizacion.
Este personaje, por lo tanto, se erige como un vinculo vital entre las
generaciones pasadas y las presentes, manteniendo viva la memoria

colectiva y subrayando la importancia de la resistencia cultural y la
identidad en el tejido social de Riobamba.
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Matriz de: Resultado global del anélisis semidtico.

La dimension performatica del Diablo de Lata se manifiesta a través de una
serie de movimientos de danza caracteristicos, interacciones intencionadas
con los espectadores y la produccidon de sonidos distintivos mediante los
sonajeros y el zapateo. Estos elementos no solo proporcionan
entretenimiento y capturan la atencion de la audiencia, sino que también
cumplen una funcion simbolica importante, comunicando aspectos
esenciales de lo sagrado y lo profano, la perseverancia cultural y la
reafirmacion de la identidad comunitaria a través de la expresion artistica y
la performance.

Performance

La interaccion simbolica del Diablo de Lata con otros personajes y
elementos dentro del contexto de las festividades refleja una rica historia de
sincretismo religioso y cultural, caracteristica de la region. A través de estas

interacciones, se crean contrastes y dialogos que no solo enriquecen la
narrativa visual de la celebracion, sino que también brindan a los miembros
de la comunidad y a los participantes una plataforma para expresar y
reafirmar su identidad cultural, su fe y su conexién con una tradicion que se
ha transmitido a lo largo de las generaciones.

Interaccion
Simbolica

Fuente: Elaboracion propia.

ANALISIS DE LAS ENTREVISTAS.

Gestores culturales del Diablo de Lata en el pase del Nifio Rey de Reyes.
Sr. Eduardo Yumisaca. - Director artistico de la danza Diablos Sesquicentenarios.

Sr. Arcangel Valdivieso. - Artesano hojalatero del Diablo de Lata, desde la tradicién del
barrio Santa Rosa en Riobamba.

Tabla 7. Entrevista con gestores culturales.

Sr. Arcangel
Pregunta Sr. Eduardo Yumisaca Valdivieso Conclusion
Bailar como Diablo de Para mi, bailar como
Lata significa Diablo de Lata
1. ¢:Qué principalmente devocion, | simbolizalafey la
significa para || ya que este personaje esta ||adoracién al nifio Jesus
usted bailar ||profundamente arraigado a| durante el Pase del Rey|| Quienes danzan como Diablo
como Diablo | lareligion catdlica, en de Reyes. Representa ||de Lata buscan materializar la
de Lata en el || veneracion y exaltacion al siete afios de fe en el nifio Rey de Reyes,
Pase del Nifio| Divino Nifio Jesus. El demostracion de fe y demostrando devocion y
Rey de Diablo de Lata custodia al | devocidn, asi como la || compromiso a través de siete
Reyes? Nifio Rey de Reyes, el mas proteccion y el afios de tradicion.
emblematico de la acompafiamiento al
provincia de Chimborazo, | nifio Rey de Reyes
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Sr. Arcangel

Pregunta Sr. Eduardo Yumisaca Valdivieso Conclusion
presente en diversos durante el pase.
barrios, sectores e
instituciones.
2. ;Qué papel La musica es fundamental,
' (J'ue aF:ap especialmente la La musica,
J, . J interpretada por las bandas | especialmente la de las
masica en la .
danza del de pueblo con tonadas bandas de pueblo, es La musica es un elemento
Diablo de tradicionales que crucial, proporcionando|| esencial en la festividad,
L ata dentro acompafian al Diablo de alegria con tonadas creando un ambiente de
del Pase del Lata. Esta interaccion crea || tipicas que acomparian celebracion y unidad
Nifio? una fiesta compartida que || al diablo, creando un || alrededor del personaje del
' se vive intensamente. ambiente festivo. Diablo de Lata.
3. ¢Qué
significan los El traje es un simbolo
elementos del El traje del diablo de de elegancia,
traje del hojalata simboliza lujo y destacando en la El traje del Diablo de
Diablo de vanidad, con matices festividad con colores | Hojalata simboliza lujo y
Lataenel | amarillosy metalizados,y| vivosy llamativos, || extravagancia, representando
Pase del Nifio | detalles como diamantes representando la la avaricia y la opulencia, y
Rey de que evocan dinero y custodia del Nifio Rey || enfatizando la custodia del
Reyes? avaricia. de Reyes. Nifio Jesus.
4. ;Como se
ha
transformado Antes se elaboraban .
. . . , La danza ha evolucionado
el personaje y| Hemos innovado con trajes mas . .
, . con coreografias mas
como se ha pasos y coreografias artesanalmente; ahora, .
. . . . elaboradas, mientras que la
adaptado a la || sincronizadas, mejorando ||debido a la demanda, el L i
. . g fabricacion de trajes y
festividad del ||la calidad y la presentacion| proceso se ha vuelto . R
. . . accesorios se ha simplificado,
Pase del de la danza, mas masivo, reflejando . .
c . - i reflejando la adaptacion de la
Nifio? diferenciandonos de los cambios en la . .
. L tradicion a los cambios
pasos tradicionales. fabricacion y en la .
g sociales y demandas
representacion del o
. comunitarias.
personaje.
5. ¢Cual es la ||La conexion se centraen la| La danzay la muasica Los "diablos" impactan
conexién mas ||lemocion, especialmente en| representan la alegria y|| emocionalmente al publico,
importante los nifios, quienes se la unidad, siendo especialmente a los nifios,
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Sr. Arcangel

Pregunta Sr. Eduardo Yumisaca Valdivieso Conclusion
que tiene el || sienten fascinados por el || fundamentales para la || contribuyendo a la expresion
personaje con personaje y buscan conexién con el de alegria y celebracion de la
el publico interactuar con él. publico, especialmente || unidad y la fraternidad en la
espectador en Riobamba, la capital festividad.
del Pase del mundial del Pase del
Nifio? Nifo.
. La danza como Diablo
6. ¢Que
. de Lata representa la
significa . ) . .
alegria, lafey la La dimension espiritual y
desde lo R .
espiritual conviccion, siendo un devocional es central,
P Es un acto de ritual y compromiso de enfatizando la fe, la
danzar como . ; < o
Diablo de devocion, donde se pide devocion y fe, preparacion ritual y los
Lata en el permiso para danzar como | destacando valores valores en la tradicion,
Pase del Nifio diablo, en agradecimiento | como el respeto, la || reconectando a la comunidad
Rev de por un milagro concedido ||sinceridad, el amor y la|| con su espiritualidad y fe en
y 0 COMO penitencia. fraternidad. el Divino Nifio Jesus.
Reyes?

7. ¢Qué busca
representar
este personaje
en cuanto a su
vestimenta?

La vestimenta simboliza
lujo y vanidad, con
matices amarillos y

metalizados, y detalles que
evocan rigueza, buscando
siempre la elegancia.

La eleganciay el brillo
del traje destacan la
presencia del personaje
en la festividad,
enfatizando su rol en la
custodia del Nifio Rey
de Reyes.

La vestimenta del "diablo™
enfatiza la opulencia y la
avaricia, mientras subraya su
papel en la custodia del Nifio
Jesus, siendo un elemento
central en la festividad.

Antes de entrar a la iglesia,

8. ¢Existe | los danzantes se quitan la Los rituales de oracion y
algan ritual | caretay se arrodillan para |[El rezo y la oracion son peticion de perddn son
que realizael | pedir perdon por danzar || constantes, reflejando | fundamentales, mostrando el
personaje como diablos, en el caracter religioso del respeto y la devocién
antes o agradecimiento por un personaje incluso subyacentes en la
durante la || milagro concedido o como || cuando representaa un| representacion del diablo
festividad? penitencia. diablo. dentro de la festividad.
9. ¢Como se El diablo, asociado
introduce una La figura del diablo, A pesar de su comunmente con el mal, se
figura que arraigada a la religion  |apariencia, el personaje|| reinterpreta en un contexto
podria catolica, se utiliza para simboliza fe y religioso catdlico como una
representar el representar la fe y la tradicion, sin rasgos de || expresion de fe y devocion,
mal en una || devocion, mas que el mal, | maldad, gracias a los | destacando la adaptabilidad y
fiesta en la veneracién al Nifio | valoresy la devocion || reinterpretacion de simbolos
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Sr. Arcangel
Valdivieso

Conclusién

que representa.

dentro de las tradiciones
religiosas.

Pregunta Sr. Eduardo Yumisaca
religiosa? Jesus.
) La festividad recorre las
10. ¢Cual es el .
. calles en un ambiente de
significado de . .
alegria, culminando en una
los lugares . .
L misa donde se pide por
principales . .
milagros o penitencias,
donde se . c
reflejando la devocion al
desarrolla Nifio Rey de Reyes
esta fiesta?

El recorrido por las
callesy la llegada a la
iglesia simbolizan una

gran celebracién en

honor al Nifio Jesus,
enfatizando la devocion
mas que el homenaje a
los organizadores.

Los lugares de la festividad,
especialmente las calles y la
iglesia, simbolizan la alegria, la
celebracién y la devocion,
uniendo a los devotos en torno
al Nifio Rey de Reyes.

Fuente: Gestores culturales
Elaborado por: Jesus Sebastian Velasquez

Expertos en semiotica, antropologia y manifestaciones culturales.
Dr. José Enrique Finol — Investigador, docente y articulista en el campo de la

sociosemidtica de la cultura y la antropologia.

Dra. Daniela Larrea — Doctora en Disefio (Ph.D.), experta en Antropologia y arte

contemporaneo.

Tabla 8. Entrevista con expertos en semidtica y antropologia.

Pregunta

Dr. José
Enrique Finol

Dra. Daniela
Larrea

Conclusién

1. ¢(Considera
usted que el
personaje
Diablo de Lata
en el ""Pase del
Nifio Rey de
Reyes" es una
forma de
expresion que
identifica la fe
de los
creyentes
catolicos de
esta fiesta
tradicional?

Sin duda alguna,
esta
manifestacion,
que ocurre justo
el dia antes de la
festividad de los
Reyes, el 7 de
enero, si mal no
recuerdo, es
interesante. Creo
que es una
manifestacion
que, al venir tan
cerca de la
celebracion de la
Navidad y del

El personaje
Diablo de Lata en
el "Pase del Nifio
Rey de Reyes" no
necesariamente es

una forma de

expresion que
identifica
exclusivamente la
fe de los creyentes
catolicos en esta
fiesta tradicional.
Aunque el
personaje tiene un
origen sincrético
relacionado con la

Esta manifestacion refuerza
creencias religiosas, pero
también incluye
componentes de diversion,
comida, bebida y encuentro
social, lo que la hace mas
que una simple expresion
de fe. Se enfatiza que el
Diablo de Lata no se limita
exclusivamente a
representar la fe de los
creyentes catélicos en esta
festividad. A lo largo del
tiempo, ha evolucionado y
adquirido multiples
significados, y su
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Pregunta

Dr. José
Enrique Finol

Dra. Daniela
Larrea

Conclusién

afio nuevo, actua
como un
complemento que
viene a reforzar
las creencias. Sin
embargo, es
importante
observar que en
este tipo de ritual
religioso, se trata
de una suerte de
expresiones
sincréticas en las
que hay
manifestaciones
de fe, pero
también hay
manifestaciones
de diversion, de
mucha comida,
de mucha bebida,
de mucho
encuentro social.
Eso es lo que
ocurre un poco
con el rito del
bautismo.

religion catolica, a
lo largo del tiempo
ha evolucionado y
ha adquirido
maultiples
significados. Es
importante
reconocer que, si
bien puede ser un
simbolo religioso,
su interpretacion ha
cambiado y se ha
expandido,
abarcando a un
publico mas amplio
que incluye a
personas que no
estan directamente
relacionadas con el
grupo catolico.

interpretacion se ha
ampliado para incluir a
personas que no estan
necesariamente
relacionadas con el
catolicismo. Esto indica
que la manifestacion tiene
un caracter mas complejo y
abierto a diversas
interpretaciones, y no se
limita a un contexto
religioso estricto.

2.

¢ Cémo los
elementos
visuales y
sonoros del
Diablo de Lata
pueden
convertirse en
elementos
simbolicos que
representan la
fe de quienes
danzan en esta
fiesta religiosa

Lamusicay la
celebracion
verbal tienen, sin
duda, un caracter
simbdlico; son la
celebracion, creo.
Mi hipotesis es
que el nucleo
fundamental de
este rito busca
mostrar el
dominio del Nifio

Jesus sobre el

Los elementos
visuales y sonoros
del Diablo de Lata
pueden convertirse

en elementos

simbdlicos que
representan la fe de
quienes danzan en
esta fiesta religiosa
y cultural a través

de la semiosis.

Cada detalle del

personaje, Como

Se propone una hipotesis
sobre el ndcleo
fundamental de este rito,
que es mostrar el dominio
del Nifio Jesus sobre el
diablo, simbolizando la
lucha entre el bien y el mal.
Se destaca que la sumision
del personaje maligno (el
diablo) en honor al nifio
muestra una aparente
contradiccién entre Dios y
el diablo, lo que refleja la
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Dr. José Dra. Daniela
Pregunta Enrique Finol Larrea Conclusion
cultural? diablo, la eterna | los colores, las influencia de la fe en la
lucha entre el | formas, los sonidos|| festividad. Ademas, se
bieny el mal, y la vestimenta, argumenta que los
entre Dios y el puede portar elementos visuales y
demonio. significados sonoros del Diablo de Lata
Entonces, el connotativosy || tienen un valor simbdlico
hecho de que los | denotativos que que representa la fe, la
diablos dancen, ||comunican la fe, la|| tradiciony la identidad
griten y bailen en tradicion y la  ||cultural de los participantes
honor al nifio || identidad cultural | a través de la semiosis.
muestra esta de los Cada detalle del personaje
sumision que la | participantes. Estos|| comunica significados que
fe logra de un elementos se relacionan con la
personaje simbolicos pueden |[religion y la cultura local, y
tradicionalmente || ser interpretados y | estos elementos simbolicos
maligno como es |[comprendidos en el|| contribuyen a transmitir
la representacion | contexto de la mensajes sobre la
del demonio, una festividad, festividad en cuestion.
influencia transmitiendo
aparentemente | mensajes sobre la
contradictoria |religiony la cultura
entre Dios y el local.
diablo, el nifio y
los diablos
danzantes, y esto
ha sido expresado
de muchas
maneras.
3. ¢Como se La La relacion Se destaca cOmo esta
interpretaria || reinterpretacion || simbolica entre el adaptacion refleja la
la relacion simbolica del personaje del influencia de las dinamicas
simbdlica personaje del | diablo, la festividad|| culturales cambiantes,
entre el diablo refleja una||religiosa y cultural, incluyendo la
personaje del || adaptacion de la || y su interpretacion |incorporacion de elementos
diablo, la festividad a las || arroja luz sobre la ||indigenas en la festividad y
festividad dindmicas identidad cultural y la reconciliacion del
religiosa y culturales las conflicto entre el bien y el
cultural, y cambiantes, transformaciones mal en el marco de la
cdmo esta incluyendo la sociales en esa religion catolica en un

interpretacion

incorporacion de

comunidad. El

contexto cultural mas
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Dr. José Dra. Daniela
Pregunta Enrique Finol Larrea Conclusion
podria arrojar elementos personaje del amplio. La evolucion
luz sobre la indigenasy la || diablo representa |simbdlica del personaje del
identidad | reconciliacion de una forma de diablo arroja luz sobre la
cultural y las || este conflicto negociar la identidad cultural de la

transformacio
nes sociales en
esa
comunidad?

entre el bieny el
mal con la
religion catolica
en un contexto
cultural mas
amplio. Esta
evolucion
simbdlica arroja
luz sobre la
identidad cultural
de la comunidad
y las
transformaciones
sociales que han
tenido lugar,
mostrando como
la festividad ha
evolucionado y se
ha adaptado,
incorporando
elementos
culturales
diversos.

influencia de la
religion catolica en
las tradiciones
culturales
preexistentes. A
través de esta
festividad, se
manifiesta la
adaptacion de
elementos
culturales
indigenas al
sincretismo
religioso. Esta
adaptacion refleja
la interaccién y
transformacion
cultural a lo largo
del tiempo, lo que
puede ayudar a
comprender la
evolucién de la
identidad de la
comunidad.

comunidad y las
transformaciones sociales
que han ocurrido a lo largo
del tiempo. Ademas,
muestra como la festividad
ha evolucionado y se ha
adaptado, incorporando
elementos culturales
diversos. La respuesta
también enfatiza la
importancia de esta
festividad como una forma
de negociar la influencia de
la religion catolica en las
tradiciones culturales
preexistentes y como esto
refleja la adaptacion de
elementos culturales
indigenas al sincretismo
religioso.

4. ;De qué manera un
personaje que en
primera instancia

puede representar el

mal, se puede
convertir en un
simbolo que denote
proteccion, resguardo
y fe dentro de un

Aceptamos la
presencia del
demonio porque
sabemos que es
un ser controlado,
dominado por la
fe dentro de esta
manifestacion
cultural, y por la
creencia, en este
caso, por el nifio
rey de Reyes. Por

Un personaje que
en primera
instancia puede
representar el mal
se convierte en un
simbolo que denota
proteccion,
resguardo y fe
dentro de un
contexto cultural
debido a la
reinterpretacion y

Se resalta cdmo este
personaje, que en un
principio podria asociarse
con el mal, se ha
convertido en un simbolo
de proteccion, resguardo y
fe en el contexto cultural de
la festividad. Esta
reinterpretacion y
apropiacién simbdlica del
Diablo de Lata demuestran
como los significados
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distintas de las
brujerias o de
otros elementos
que pertenecen a
esa zona de lo
malo. Desde esta
representacion
cultural, se
genera un
entendimiento de
un poder maligno
controlado por lo
divino y mas aun
en un contexto
festivo, es una
forma de apego
hacia las
personas, hacia
los ciudadanos.
Es una manera de
tradicion.

Dr. José Dra. Daniela
Pregunta Enrique Finol Larrea Conclusion
contexto cultural? | eso, el diablo no apropiacion pueden evolucionar y
nos impacta ||simbodlica que se hal|adaptarse a las necesidades
como lo hacen las dadoen la y creencias cambiantes de
representaciones festividad. El la comunidad. Se destaca

Diablo de Lata, a
pesar de su origen
como figura
adversa en el
contexto religioso,
se ha convertido en
un elemento
protector y parte
integral de la
festividad. Esto
muestra cdbmo los
significados
pueden evolucionar
y adaptarse a las
necesidades y
creencias
cambiantes de la
comunidad.

que la aceptacion de la
presencia del demonio se
debe a la percepcion de que
esta controlado y dominado
por la fe y la creencia en
Dios, en este caso, el nifio
Rey de Reyes. Esta
comprension da lugar a un
entendimiento de un poder
maligno que esta bajo el
control de lo divino, lo que
contribuye al apegamiento
de las personas a la
festividad y a su
importancia como tradicion
cultural.
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Dra. Daniela
Larrea

Dr. José

Pregunta Enrique Finol

Conclusién

En nuestra vida
cotidiana nos
identificamos
viviendo en el

conflicto entre lo
bueno y lo malo,

Si, un personaje Se sefiala que el rito

lo agradable y lo que tiene un representa la realidad de
desagradable. Por|| significado de fe y vivir en una sociedad
eso es facil tradicion puede ||donde existe este conflicto,
asimilar que, generar identidad |y la participacién en el rito,
teniendo fe en colectiva en los incluso disfrazandose de
Dios, nos ciudadanos. La | diablos, refuerza la idea de
5. ¢Considera usted || disfracemos de | participacion en la que el diablo en este
gue un personaje que diablos y festividad y la contexto esta sometido al

tiene un significado | representemos al || identificacion con

de fe y tradicién
puede generar

identidad colectiva en

los ciudadanos?

demonio, porque
el rito refleja lo
que vivimos en la
sociedad.
Entonces, el
diablo que
aparece en este
rito es un diablo
que esta sometido
al poder divino.

el personaje del
diablo contribuyen
a la construccion
de una identidad
cultural
compartida. Esta
festividad actla
como un punto de
encuentro y
cohesién social
donde los
participantes se
identifican con la
historia, las
tradiciones y los
simbolos de la
comunidad.

poder divino. Ademas, se
destaca coOmo un personaje
que originalmente podria
tener connotaciones
negativas se convierte en
un simbolo de fe y
tradicion que contribuye a
la construccion de una
identidad cultural
compartida. La festividad
actia como un punto de
encuentro y cohesion social
donde los participantes se
identifican con la historia,
las tradiciones y los
simbolos de su comunidad.

6. El rostro del
Diablo de Lata
adquiere nuevas

fisonomias de

acuerdo a los afios en

Lo primero que
habria que
estudiar alli es el
sentido de la
mascara, que no

Las adaptaciones a
la careta del Diablo
de Lata a lo largo
de los afios pueden
ser

Se menciona que la
mascara no es solo un
simbolo simbdlico, sino
que su eleccion de material,
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Dr. José Dra. Daniela
Pregunta Enrique Finol Larrea Conclusion
el cual la persona es solo un representaciones de|| en este caso, la lata, es
baila hasta culminar || simbolo de gran || un contexto social ||interesante y puede llevar a
los 7 afios en los que capacidad y un constructo una explicacién mas

debe danzar como
este personaje, como
parte de la tradicion.
¢ Cree usted que estas
adaptaciones a la
careta del Diablo de
Lata pueden ser
representaciones de
un contexto social o
constructo social?

simbdlica, sino
que también es
interesante el
material
utilizado, la lata,
lo que podria
llevar a una
explicacion mas
profunda. Habria
gue preguntarse
por eso,
especialmente
tratandose de un
rito tan antiguo, y
compararlo con
otros materiales
como el carton o

social. Estas
adaptaciones
reflejan la
evolucion de la
festividad y la
influencia de
factores sociales,
culturales y
econémicos en la
comunidad. Las
nuevas fisonomias
de la careta pueden
ser interpretadas
Como respuestas a
cambios en la
percepcion del
personaje y su

profunda. El uso de la lata
en lugar de materiales mas
comunes como el cartén o
la tela plantea preguntas
sobre la tradicion y la
historia de la festividad.
Ademas, se sugiere que las
adaptaciones de la méascara
del Diablo de Lata a lo
largo de los afos pueden
ser representativas de
cambios en el contexto
social y en la construccién
social. Estas adaptaciones
reflejan la evolucion de la
festividad y como factores
sociales, culturales y

la tela, que son papel en la econémicos influyen en la
usados festividad, asi comunidad. Las nuevas
comdnmente en como ala formas de la méascara
otras clases de || disponibilidad de | pueden ser interpretadas
mascaras. recursos y como respuestas a cambios
habilidades en la percepcién del
artesanales. personaje y su papel en la
festividad, asi como a la
disponibilidad de recursos
y habilidades artesanales.
7. ¢Desde su punto de|| Desde luego, Si, el Diablo de || El personaje del Diablo de

vista, considera que el
Diablo de Lata es una
forma de
comunicacion
simbolica de las
personas en el
contexto del pase del
nifio Rey de Reyes?

porque forma
parte de una
relacion con la
divinidad a la
cual sirven estos
diablos y
homenajean.
Entonces,
comienzan a

Lata es una forma
de comunicacion
simbolica de las
personas en el
contexto del pase
del Nifio Rey de
Reyes. A través de
su atuendo,
movimientos y

Lata, dentro del contexto
del pase del Nifio Rey de
Reyes, es visto como una
parte normal de la vida
social y cultural cotidiana
debido a su relacion con la
divinidad a la que sirve y
honra. Se menciona que
estos diablos no son actores
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Pregunta

Dr. José
Enrique Finol

Dra. Daniela
Larrea

Conclusién

considerarlos,
como en el caso
del Dia de los
Muertos, como
parte normal de
la vida social y
cultural cotidiana.
No se trata de
personajes o de
actores que
espantan, sino
que han sido, de
cierta forma,

participacion en la
festividad, los
danzantes y
participantes
transmiten
mensajes
simbolicos sobre la
fe, la tradicion y la
cultura local. El
Diablo de Lata
actGia como un
lenguaje visual y
performativo que

que asustan, sino que se
han "domesticado” de
alguna manera para
representar una
confrontacion resuelta,
donde el diablo desempefia
un papel secundario en
comparacion con el
personaje dominante, que
en este caso es el santo
nifio. Ademas, se destaca
que el Diablo de Lata actua
como una forma de

8. ¢ Considera usted

que este personaje es

fruto del sincretismo
y mestizaje de la
poblacion?

domesticados comunica comunicacion simbdlica en
como parte de la | significadosy ||la festividad. A través de su
representacion de valores en el atuendo, movimientos y
esa contexto de la  |participacion, los danzantes
confrontacion, festividad. y participantes transmiten
pero una mensajes simbdlicos sobre
confrontacion la fe, la tradicion y la
resuelta en la que cultura local. EI Diablo de
el diablo es un Lata funciona como un
actor secundario lenguaje visual y
con respecto al performativo que comunica
actor dominante significados y valores en el
principal que, en contexto de la festividad.
este caso, seria el
santo nifo.
Probablemente, || Si, el Diablode | Se plantea la idea de que

sin duda, siempre
encontramos en
estos ritos tan
amplios y tan
histéricos
fendmenos de
sincretismo, en
los cuales
observamos esas
combinaciones
inesperadas que

Lata es fruto del
sincretismo y
mestizaje de la
poblacién. Su
origen sincrético se
relaciona con la
influencia de la
religion catolica en
las tradiciones
culturales
preexistentes de la

los ritos culturales
histéricos a menudo
involucran fenémenos de
sincretismo, donde se
observan combinaciones
inesperadas que con el
tiempo se integran a través
de la préactica y la tradicion.
Se sugiere que, en el caso
de este rito, dada su
antiguedad, es plausible
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Pregunta

Dr. José
Enrique Finol

Dra. Daniela
Larrea

Conclusién

finalmente se
integran a través
de la practicay a
través del tiempo.
Entonces, sin
duda es muy
posible pensar,
seria una
hipétesis
interpretativa,
digamos, ldgico
pensar que, en el
ritual, siendo tan
antiguo, hubiese
también
expresiones de
las poblaciones
indigenas que
vivian ese
proceso de
despojo que
significo la
colonizacion.

poblacion indigena.
A'lo largo del
tiempo, este
personaje ha
evolucionado y se
ha adaptado a las
necesidades y
creencias
cambiantes de la
comunidad, lo que
refleja la
interaccion y
transformacion
cultural en el
contexto del
sincretismo y
mestizaje.

pensar en la influencia y
participacion de
poblaciones indigenas que
vivieron el proceso de
colonizacion. Se destaca
que el Diablo de Lata es un
ejemplo de este sincretismo
y mestizaje cultural. Su
origen sincrético se
relaciona con la influencia
de la religion catdlica en
las tradiciones culturales
preexistentes de la
poblacion indigena. A lo
largo del tiempo, este
personaje ha evolucionado
y se ha adaptado a las
necesidades y creencias
cambiantes de la
comunidad, lo que refleja
la interaccion y
transformacion cultural en
el contexto del sincretismo
y mestizaje.

9. ¢Como se
manifiesta la
evolucion de la

simbologia a lo largo

del tiempo en la
descripcién del
personaje del diablo
en la festividad, y

cudl es su significado

dentro del contexto

Inicialmente, en
épocas de
colonizacion, el
personaje del
diablo era una
representacion
maligna utilizada
como una forma
de oposicion a la
imposicion de la

La evolucién de la
simbologia del
personaje del
diablo en la
festividad se
manifiesta a lo
largo del tiempo a
través de la
descripcion y
representacion del

Inicialmente, durante la
época de la colonizacién, el
diablo se usaba como una
representacion maligna en
oposicion a la imposicion
de la religién catdlica. Sin
embargo, a lo largo del
tiempo, esta representacion
ha evolucionado y ha
perdido su caracter
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Pregunta

Dr. José
Enrique Finol

Dra. Daniela
Larrea

Conclusién

de la cultura local?

religion catolica.
Sin embargo, con
el tiempo, estas
representaciones
se han adaptado y
han perdido su
caracter
aterrador. El
diablo ya no
asusta a la gente,
sino que se ha
convertido en un
actor secundario
en la festividad,
en la que se le
homenajea como
parte de la
relacion con la
divinidad. Esto
demuestra una
transformacion
de la simbologia
del diablo de ser
maligno a ser un
componente
normal de la vida
social y cultural
cotidiana.

personaje. Los
cambios en su
significado reflejan
la adaptacion y
reinterpretacion de
la festividad a
medida que las
creencias y valores
evolucionan. La
simbologia del
diablo en la
festividad puede
tener multiples
capas de
significado y se
relaciona con la
historia y la
identidad cultural
de la comunidad
local.

aterrador. El diablo ya no
infunde miedo, sino que se
ha convertido en un
participante en la
festividad, honrado como
parte de la relacion con la
divinidad. Esto muestra
una transformacion
significativaen la
simbologia del diablo,
pasando de ser maligno a
ser un elemento normal de
la vida social y cultural
cotidiana. Ademas, se
destaca que la evolucion de
la simbologia del personaje
del diablo se manifiesta a
lo largo del tiempo a través
de su descripcion y
representacion. Los
cambios en su significado
reflejan la adaptacion y
reinterpretacion de la
festividad a medida que las
creencias y valores
evolucionan. La simbologia
del diablo en la festividad
puede tener multiples capas
de significado y esta
intrinsecamente
relacionada con la historia
y la identidad cultural de la
comunidad local.

10. ¢ Como influye el
sincretismo y
mestizaje en la
creaciony

transformacion de los

simbolos y signos
relacionados con el

El sincretismo y
mestizaje
influyenen la
creaciony
transformacion
de los simbolos y
signos

En los origenes de
la festividad, el
sincretismo se

produce cuando las

tradiciones
indigenas
prehispanicas se

Las respuestas enfatizan
como el sincretismo ha
permitido la incorporacion
de elementos indigenas en
la simbologia de la
festividad, enriqueciéndola
y diversificandola.
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Pregunta

Dr. José
Enrique Finol

Dra. Daniela
Larrea

Conclusién

personaje del diablo
en esta festividad
religiosa y cultural?

relacionados con
el personaje del
diablo en esta
festividad. En el
pasado, estas
representaciones
malignas pueden
haber sido una
forma de expresar
la resistencia a la
imposicion de la
religion catolica
durante la
colonizacion. A
medida que las
poblaciones
indigenas se
adaptaron y se
integraron en la
cultura mestiza,
las
representaciones
del diablo se
volvieron parte
de la festividad
religiosa 'y
cultural. Esto
sugiere que el
sincretismo ha
permitido la
incorporacion de
elementos
indigenas en la
simbologia de la
festividad,
transformandola
en una expresion
cultural mas rica
y diversa.

mezclan con la
religion catolica
impuesta por la
colonizacion. Esto
da lugar a la
creacion de
representaciones
del diablo que
sirven tanto para la
celebracion como
para expresar
descontento y
resistencia frente a
la nueva religion.
A medida que la
poblacién mestiza
crecio y se
convirtié en la
mayoria, la
festividad se volvio
predominantemente
mestiza y catdlica,
aunque aun
incorporaba
elementos
indigenas. Esto
refleja la evolucion
de la festividad a lo
largo del tiempo,
en lugar de una
transformacion
lineal. El mestizaje
y el sincretismo
continuan siendo
elementos clave en
la festividad, ya
que diferentes
grupos y personas
tienen distintas

interpretaciones y

Ademas, se subraya que el
proceso de mestizaje y
sincretismo es continuo, ya
que diferentes grupos y
personas interpretan y dan
significados diversos al
personaje del diablo en el
contexto de la festividad.
Las respuestas también
sefialan que el proceso de
mestizaje y sincretismo se
refleja en la evolucion de
los elementos visuales y
morfoldgicos del personaje
del diablo, asi como en la
influencia de eventos
histéricos, como la
pandemia, en la forma en
que se representa y se
interpreta en la festividad.
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significados del
personaje del
diablo. El proceso
de mestizaje y
sincretismo
también se refleja
en la evolucion de
los elementos
visuales y
morfoldgicos del
personaje del
diablo, como su
atuendo, colores,
formas y materiales
utilizados.

Fuente: Expertos.
Elaborado por: Jesus Sebastian Velasquez.

4.2.1 PRINCIPALES HALLAZGOS EN LAS ENTREVISTAS.
DEVOCIONY FE.

La participacion en la danza del Diablo de Lata trasciende la mera actuacion; es una
manifestacion profunda de devocion y fe. Los gestores culturales subrayan el compromiso
espiritual y la veneracién al Nifio Jesis que motiva a los danzantes a asumir este rol, a
menudo durante un periodo extendido de siete afios, reflejando una promesa personal y una
practica devocional. Por otro lado, los expertos en semiotica y antropologia amplian esta
visién al identificar la festividad como un espacio donde la fe se entrelaza con la diversion
y el encuentro social, sugiriendo una interpretacion mas amplia que abarca tanto el fervor
religioso como la cohesion comunitaria. Este enfoque resalta el caracter sincrético de la
tradicion, que fusiona elementos catolicos con practicas y creencias locales, creando un
espectro de significados y formas de participacion que enriquecen la experiencia colectiva.
ELEMENTOS SIMBOLICOS Y EVOLUCION.

La estética y la musica son componentes clave que enmarcan la experiencia del Diablo de
Lata. Los trajes, caracterizados por su opulencia y detalle, no solo son una muestra de
devocion vy arte, sino que también simbolizan aspectos como la vanidad y la proteccion,
evocando narrativas mas amplias sobre la condicion humana y la espiritualidad. La
evolucion de estos atuendos, desde creaciones artesanales hasta producciones en mayor
escala, refleja cambios en la demanda y la disponibilidad de recursos, adaptdndose a las
necesidades y posibilidades de la comunidad. La mdsica, ejecutada por bandas locales,
acompafia y eleva la danza, creando una atmdsfera de celebracion y pertenencia. Los
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expertos sefialan que los elementos visuales y sonoros portan un rico simbolismo,
comunicando no solo la fe y la tradicion, sino también la identidad y los valores culturales
de quienes participan en la festividad.

CONEXION CON EL PUBLICO Y DIMENSION ESPIRITUAL.

La danza establece un vinculo emocional con la audiencia, tocando de manera especial a
los més jovenes y fomentando un sentimiento de alegria y unidad dentro de la comunidad.
Actos rituales, como el desenmascaramiento antes de entrar a lugares sagrados, destacan la
dimension espiritual de la préactica, enfatizando el respeto y la solemnidad que los
danzantes mantienen incluso al representar figuras tradicionalmente vistas en un contexto
negativo dentro del cristianismo.

SINCRETISMO CULTURAL Y TRANSFORMACION SOCIAL.

El Diablo de Lata simboliza el encuentro y la fusion de tradiciones, marcando un punto de
negociacion entre las herencias indigenas y las influencias catdlicas. Esta capacidad de
adaptacion y reinterpretacion subraya la dindmica social y cultural de la comunidad,
mostrando cémo la festividad ha sabido incorporar elementos diversos y responder a los
cambios en el tejido social, reflejando la evolucion de las creencias y los valores
comunitarios a lo largo del tiempo.

IDENTIDAD COLECTIVA' Y COMUNICACION SIMBOLICA.

La figura del Diablo de Lata y su danza actlan como catalizadores en la construccion de
una identidad colectiva, ofreciendo un lenguaje visual y performativo que transmite
historias, tradiciones y valores compartidos. Este aspecto destaca la importancia de la
festividad como un espacio de cohesion social, donde los participantes encuentran un
sentido de pertenencia y continuidad a través de la reafirmacion de su herencia cultural y
espiritual.

4.3 DISCUSION DE RESULTADOS.

Claude Lévi-Strauss, con su enfoque en el estructuralismo antropolégico, propuso que los
fendmenos culturales pueden entenderse a través de las estructuras subyacentes que
organizan el pensamiento humano (Lévi-Strauss, 1958). Desde esta perspectiva, la
festividad y el personaje del Diablo de Lata pueden verse como parte de una estructura
binaria que representa la dualidad entre lo sagrado y lo profano, lo indigena y lo europeo.
Sin embargo, la evolucién del personaje del diablo de lata sugiere una fusion de estas
dualidades, desafiando la rigidez de las estructuras binarias propuestas por Lévi-Strauss y
apuntando hacia una dindmica cultural mas fluida y sincretista.

Por otro lado, Clifford Geertz, con su enfoque interpretativo en antropologia, vio la cultura
como un entramado de significados tejidos por los miembros de una sociedad (Geertz,
1973). La transformacion del significado asociado al Diablo de Lata, de un simbolo de
malignidad a un participante honrado, puede entenderse a través de la lente de Geertz como
una reinterpretacion de los simbolos culturales que refleja cambios en los valores y
creencias de la comunidad. Esta perspectiva subraya la importancia de la interpretacion
individual y colectiva en la evolucion de las tradiciones culturales.

Desde la semidtica, Ferdinand de Saussure introdujo la distincion entre el significante y el
significado dentro del estudio de los signos lingiisticos (Saussure, 1916). Esta distincion
puede aplicarse al analisis del Diablo de Lata, donde el significante (la representacion
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fisica del diablo) se mantiene, mientras que el significado evoluciona. Esta evolucion
refleja la capacidad de las comunidades para reconfigurar sus sistemas de signos y
significados, en contraste con la vision més estatica de Saussure sobre la relacion entre
significante y significado.

Umberto Eco, por su parte, se enfoco en la interpretacion abierta de los textos y simbolos
(Eco, 1962). La multiplicidad de interpretaciones que el Diablo de Lata puede suscitar
entre los participantes de la festividad ejemplifica la teoria de Eco sobre la "obra abierta”,
donde los significados no estan fijados, sino que son generados por la interaccion entre el
simbolo y sus intérpretes.

Yuri Lotman y su concepto de semiosfera ofrecen una vision de la cultura como un espacio
de constante interaccion y traduccion entre diversos sistemas de signos (Lotman, 1984). La
festividad, con su mezcla de elementos indigenas y cristianos, puede verse como un punto
de encuentro en la semiosfera donde se negocian y reinterpretan continuamente los
significados, reflejando la complejidad y dinamismo de las practicas culturales.

Al integrar estas diversas perspectivas, se destaca la riqueza y complejidad del Diablo de
Lata. La festividad y su emblematico personaje se revelan como escenarios de constante
negociacion de significados, donde estructuras tradicionales, interpretaciones tanto
individuales como colectivas, la interaccion dindmica de simbolos y sistemas de signos
convergen para reflejar y moldear la identidad cultural de la comunidad lo cual resulta ser
un recurso semiotico significativo.
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CAPITULOVV.

5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES.
5.1 CONCLUSIONES.

La exploracién detallada de las denotaciones asociadas al Diablo de Lata ha
revelado que elementos como sus atuendos metélicos, que brillan con cada
movimiento durante el pase, y su comportamiento energico y desbordante, son una
manifestacion de fuerza y resistencia inquebrantable. Estas caracteristicas no son
arbitrarias; reflejan las cualidades valoradas por la comunidad riobambefia las
cuales los ciudadanos apegados a esta fiesta y al personaje, reconocen como
simbolos importantes para representar su fe y el sentido de la fiesta como tal.

En un nivel connotativo, estos aspectos trascienden su apariencia fisica para tejer
una conexion profunda con la identidad colectiva de los habitantes de Riobamba,
evocando sentimientos de solidaridad, resistencia ante las dificultades y un
profundo orgullo por su herencia cultural. Este fendmeno refleja como el Diablo de
Lata se convierte en un catalizador para la expresion de una identidad colectiva
compartida, fortaleciendo los lazos comunitarios y celebrando la singularidad
cultural de Riobamba.

La profundizacién en el andlisis de la construccién de significados que el Diablo de
Lata aporta al pase del Nifio Rey de Reyes ha desvelado una complejidad
sorprendente en la forma en que este personaje comunica y transmite valores,
tradiciones y reflexiones contemporaneas. La presencia del Diablo de Lata no se
limita a un mero papel decorativo o folcldrico; es una entidad viva que dialoga
activamente con la comunidad, reflejando sus aspiraciones, sus retos y sus
celebraciones. Este didlogo se establece no solo a través de la representacion visual,
sino también a través de la interaccion dinamica con los espectadores y
participantes de la festividad. En este intercambio, el Diablo de Lata actia como un
espejo de la comunidad riobambefia, sus creencias, testimonios, devocion y firmeza
en la tradicion hacen que el personaje contribuya con un sinnimero de significados
simbolicos a la fiesta, como también, el personaje contribuye a la perpetuacion y la
evolucion de la identidad cultural de Riobamba, haciendo del Pase del Nifio Rey de
Reyes un evento no solo de celebracidon, sino también de reflexion y cohesion
comunitaria.

5.2 RECOMENDACIONES.

Realizar estudios con datos cuantitativos para poder observar mediante pardmetros
porcentuales el nivel de aceptacion que tiene el personaje dentro de la festividad del
pase del Pase del Nifio Rey de Reyes, de esta manera se podria ampliar el estudio
complementando aquellos resultados numéricos con los cualitativos existentes.
Comparar las festividades similares en otras regiones o comunidades para
identificar patrones comunes o divergentes en la evolucion de personajes y
simbolos culturales. Esto podria proporcionar una perspectiva mas amplia sobre
cémo las comunidades adaptan sus tradiciones a lo largo del tiempo.
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Realizar investigaciones para poder complementar mediante analisis iconograficos
y semidticos a los demas personajes del Pase del Nifio Rey de Reyes, con la
finalidad de comprender si existen vinculos asociados en cada uno de ellos, y si
estos también representan un conglomerado amplio de significados dentro de la
percepcion de la ciudadania.
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ANEXOS.

Entrevista con el sefior Eduardo Yumisaca.
Director Artistico de la agrupacion Diablos
Sesquicentenarios.

Entrevista con el sefior Arcangel Valdiviezo
Artesano hojalatero del Diablo de Lata, desde la tradicion
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Satarran Selazquir

Entrevista por Zoom con el Dr. José Enrique Finol.
Investigador, docente y articulista en el campo de la sociosemi6tica de la cultura y la
antropologia.

Daneda Larres Tokoraaso

Entrevista por Zoom con la Dra. Daniela Larrea.

Doctora en Disefio (Ph.D.), experta en Antropologia y arte contemporéneo.
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