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RESUMEN

La tipografia en el disefio gréafico es uno de los elementos que mas destacan dentro del
disefio, ya que el disefio gréafico se encuentra inmiscuido en todas las actividades que realiza
el ser humano. Ademas, se puede ver que la tipografia a través de los afios cuenta con
variaciones e innovaciones estéticas que nos proporcionan signos fondos y formas
renovadas, cambiando la apreciacion del texto, puede parecer moderno, funcional o alegre.
Escoger bien una tipografia dependera mucho del mensaje que queramos transmitir.

El proceso de la investigacion consta con el estudio semidtico de la cultura Guangala,
adquiridos mediante materiales como: investigaciones, libros, ilustraciones, ficha sobre el
andlisis semidtico y estructura modular, con toda la informacion obtenida se alcanzé a
estudiar importantes piezas ceramicas de la cultura Guangala la cual dio paso para la creacion
de la familia tipogréfica.

Palabras Clave: Tipografia — semio6tico — mensaje — innovacion — estético.



Abstract

Typography in graphic design is one of the most outstanding elements, since image
editing is involved in all activities performed by human beings. In addition, it can be seen
that typography through the years has variations and aesthetic innovations that provide us
with signs, backgrounds and renewed forms, changing the appreciation of the text, it can
look modern, functional or cheerful. Choosing the right typography will depend a lot on
the message we want to convey. The rescarch process consists of the semiotic study of
the Guangala culture, acquired through materials such as: research, books, illustrations,
semiotic analysis and modular structure, with all the information obtained we were able
to study important ceramic pieces of the Guangala culture which gave way to the creation
of the typographic family.

Keywords: Typography - semiotic - message - innovation - aesthetic.
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CAPITULO I

1. INTRODUCCION

La tipografia es una disciplina que estad dentro del &mbito de la comunicacion visual.
Segun (Willi, 2003) menciona:
“Es la parte que atiende a la correcta comunicacion grafica y verbal del mensaje, para
que su significado intelectual y contenido emocional se trasmita de la manera 6ptima
posible. La forma de la letra y su contenido deben estar vinculados entre ellos. Debe
haber un equilibrio entre la forma y la funcién”.

La tipografia refuerza y contribuye el mensaje que se va a trasmitir siendo muy
importante, ya que es un medio de comunicacion, que por medio de ella es posible
personalizar una idea hacer una distincion y ubicar al lector mediante las multiples formas
en la que se puede encontrar. Existen autoras que se refieren a la tipografia como un
componente, es el caso de (Morales, 2016) sefiala que:

“La tipografia como un componente debe relacionarse conformemente con la
cromatica y tamario para que pueda ser atractivo visualmente” de igual importancia
se debe de tener coherencia con la idea principal, en el caso de una empresa, todos
sus elementos deben tener una misma razon de ser y asi poder diferenciarse de las
demas y tener mas fuerza al momento de transmitir el mensaje”.

El manejo de la tipografia es de fundamental importancia en la tarea profesional del
disefiador gréfico y del comunicador visual, pues a partir de las decisiones que se tomen,
puede variar radicalmente la legibilidad, la inteligibilidad e incluso el compromiso y los
sentimientos del receptor hacia la pieza de disefio.

La siguiente investigacion estd encaminado al disefio de una familia tipografica, a partir
del estudio semiética de la cultura Guangala, la que pertenece al periodo de desarrollo
regional, que llegaron a establecerse en la zona norte de la actual provincia de Manabi, a lo
largo de la costa hasta el conocido puerto de Chanduy que forma parte de la peninsula de
Santa Elena, e incluso los asentamientos de esta cultura alcanzaron las cordilleras de
Chongdn y Colonche en la provincia Guayas.

Para la creacién del siguiente trabajo se obtiene como problematica, la falta de un estudio
desde el contexto del disefio grafico como es el caso de la creacion de una familia tipografica
a partir del estudio semidtica. Por lo cual el objetivo de la siguiente investigacion es disefiar
una familia tipografica a partir del estudio semidtico con rasgos de la cultura Guangala en la
provincia de Manabi.

El proyecto planteado sera desarrollado a través de cinco capitulos en la que el capitulo |
comprendera el marco administrativo, capitulo 11 el marco teorico, capitulo 11l el marco

15



metodoldgico, capitulo 1V el desarrollo de la investigacion y el capitulo V donde se
presentara la propuesta final.

1.1.  Contextualizacion y Andlisis de la Situacion Problémica

En la actualidad existen muchas investigaciones de varias culturas como es el caso de la
cultura Guangala, investigaciones que parten desde el punto de vista historico, arqueologico,
y antropoldgico, sin embargo, no se ha realizado estudios desde el contexto del disefio
grafico como es en el caso de la creacion de una familia tipogréafica a partir del estudio
semidtico. Esto ha hecho que la cultura Guangala pierda un valor muy importante la cual es
la riqueza simbodlica de la cultura.

1.2.  Definicion del Problema de Investigacion

El problema observado desde una vision empirica es que, existen varias indagaciones y
estudios sobre la cultura Guangala, estudios historicos, arqueoldgico, y antropoldgico, sin
embargo, no se ha realizado estudios desde el contexto del disefio grafico como es en el caso
de la creacién de una familia tipogréafica a partir del estudio semiotico que permitan poner
en valor la riqueza simbdlica de la cultura Guangala.

1.3. Formulacion del Problema

¢De qué manera ayuda el disefio de una familia tipogréfica, a partir del estudio semidtico
de la cultura Guangala para el conocimiento de la cultura?

1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo General

e Disefiar una familia tipografica con rasgos de la cultura Guangala de la provincia
de Manabi, a partir de su estudio semiotico.

1.4.2. Objetivos Especificos

e Identificar los referentes tedricos y metodolédgicos que justifican la necesidad de
Disefiar una familia tipografica de la cultura Guangala, teniendo en cuenta la
Semiotica Andina.

e Determinar los criterios de disefio para la creacion de la familia tipografica a partir
de la iconografia de la cultura Guangala.

e Proponer una familia tipogréafica a partir de composiciones modulares obtenidas del
analisis semiotico de los vestigios arqueoldgico de la cultura Guangala.
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1.5. Justificacion

El presente trabajo de investigacion esta orientado al disefio de una familia tipogréfica
teniendo en cuenta la Semiotica Andina, a partir del estudio de la cultura Guangala
perteneciente al periodo llamado Desarrollo Regional entre los afios 500 A.C. a 500 D.C
correspondientes a las provincias de Manabi, peninsula de Santa Elena, Guayas.

En la actualidad no existen muchas investigaciones sobre la creacion de familias tipogréficas

basada en las culturas ecuatorianas precolombinas, con la creacion de una familia tipografica
gue ayude a mostrar rasgos iconicos mas importantes de la cultura Guangala.
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CAPITULO II

2. MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de Investigaciones Realizadas

Se tomara como referencias 2 tesis para la sustentacion teorica, las cuales seran muy
importantes y ayudaran a la recopilacion de informacion para el disefio de la familia
tipografica de la cultura Guangala.

El ler trabajo como referencia:

“Es la Generacion de propuestas de sistema modulares y super modulares en base a la
iconografia de la cultura Puruha aplicables a propuestas de disefio”. De titulacion de autoria
de Jhoanna Katherine Vallejo Moreno, ejecutado en la Universidad Nacional de
Chimborazo. El objetivo es Generar sistema modulares y super modulares en base a la
iconografia de la cultura Puruha aplicables a propuestas de disefio. El autor plantea como
guia principal de su investigacion a la iconografia de la cultura Puruhd, redimiendo rasgos
de la cultura. De la tesis mencionada se utilizara la metodologia de analisis semidtico y
sistemas modulares y sUper modulares como objetivo para la creacién de la familia
tipografia.

Segundo trabajo como referencia:

Es la creacion de una familia tipografica apoyada en elementos simbolicos de la cultura
Jama-Coaque de la provincia de Esmeraldas. Proyecto de autoria Ana Cristina Pesantez
Mijas, de la Universidad Nacional de Chimborazo. Su objetivo es: disefiar una familia
tipogréafica en base a los elementos historicos y simbdlicos de la cultura Jama-Coaque para
su difusidn cultural. La autora resalta la importancia de disefiar la familia tipografica ya que
esto ayudara a la cultura Jama-Coaque a la apreciacion de su riqueza cultural a través de
elementos iconograficos, gracias a esto se puedo elaborar composiciones creativas. De dicha
tesis se tomara, como guia la metodologia para la creacion de tipografias, en este caso con
el andlisis semidtica de la cultura Guangala.

2.2. Cultura Guangala
Toda la informacién referente a la cultura Guangala se detalla en la siguiente infografia,

se muestra las principales caracteristicas de la cultura Guangala, realizando una
representacion detallada sobre los asentamientos de la cultura en diferentes provincias.
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Figura 2.1 Introduccion cultura Guangala

La Cultura

Guangala

Periodo

Clasificada en el periodo
del Wamado Desarrollo
Regional.

Provincia de Manabi

—
500 = §OO

Peninsula de: ac de

Santa Elena

Provincia Guayas. Ceramica

Similitud morfoldgica

Guangala es el nombre

dado a una serie de Origen

sefiorios que ocupalon

los territorios. E it
sculturas

Antropomorfas Zoomorfas

Autoria: Ruben Remache
Fuente: Zeller, Richard (1966). Los sellos en la cultura guangala. Guayaquil, Ecuador: Casa de la Cultura
Ecuatoriana. 30 p.

La cultura Guangala es considerada una de las principales culturas clasificada en el
periodo del llamado Desarrollo Regional, este periodo se caracteriza por la formacién de una
serie de grupos culturales que se pueden denominar por su organizacion social,
como "'sefiorios™, en la esculturas realizaban en forma antropomorfas o zoomorfas
aplicando manifestaciones patoldgicas o de malformaciones congénitas. Es muy importante
saber los elementos socio graficos para poder entender y realizar composiciones tipograficas
ya que se encuentran plasmados rasgos mas importantes de la cultura Guangala.

2.2.1. La Ubicacion Geografica

A traves de la creacion de la siguiente infografia se adjunta y se detalla toda la informacion
basada en la Ubicacion Geogréfica de la cultura Guangala, ademas se muestra la dispersion
que tuvo la cultura Guangala en diferentes provincias. También se puede ver la informacién
sobre las técnicas que la cultura utilizaba para la construccion de viviendas en diferentes
partes.

Incluso los asentamientos de esta cultura alcanzaron a lo largo de la peninsula de Santa
Elenay en las cordilleras de Chong6n y Colonche en la provincia Guayas.
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Figura 2.2 Ubicacion de la cultura Guangala
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Zeller, Richard (1966). Los sellos en la cultura guangala. Guayaquil. Ecuador: Casa de la Cultura Ecuatoriana. 30 p.

Autoria: Ruben Remache
Fuente: Zeller, Richard (1966). Los sellos en la cultura guangala. Guayaquil, Ecuador: Casa de la Cultura
Ecuatoriana. 30 p.

La cultura habité en la zona norte de la actual provincia de Manabi en las cercanias de
las desembocaduras de los rios. Donde su economia estaba basada, principalmente, en la
agricultura.

2.2.2. Los Elementos Sociograficos

Para mostrar toda la informacion sobre los Elementos Sociograficos de la cultura
Guangala, se procede a realizar una infografia para proyectar la informacion sobre
actividades econdmica, alimentacion, religion y por ultimo tipo de sociedad de la cultura
Guangala.

20



Figura 2.3 Elementos Sociogréaficos cultura Guangala
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Autoria: Ruben Remache
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Formacion de una serie de grupos
culturales organizados socialmente.
Estos reciben el nombre de sefiorios y
acabaron desarrollando una estructu-

La cultura Guangala es una formacion de una serie de grupos culturales organizados
socialmente. Estos reciben el nombre de sefiorios y acabaron desarrollando una estructura
jerarquica en el periodo del llamado Desarrollo Regional.

2.2.3. Expresion Artistica

Se realiz0 la siguete infografia con los datos mas importantes sobre la Expresion Artistica,
en la cual se exponen las principales piezas ceramicas, vestimentas, escultura, estatuillas,
arte y ritos y el uso de los colores rojo, negro y ocre, los cuales han definido la conformacion
de figuras geométricas para la elaboracién de las cerdmicas, vestimenta y el arte.

La cultura Guangala realizaron importantes técnicas para la elaboracion de utensilios de
trabajo, siendo los verdaderos artistas en la manufactura de articulos de metal y de cerdmica.
Ademas, en la cultura se encuentran numerosos trabajos metaldrgicos, especialmente en

cobre.
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Figura 2.4 Expresion Artistica de la cultura Guangala
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Uribe Taborda, S. F. (2016). La representacion zoomorfa en la cultura Guangala : un analisis pre-iconografico en
el periodo de desarrollo regional del Costa Central Ecuatoriana.

Autoria: Ruben Remache
Fuente: Uribe Taborda, S. F. (2016). La representacion zoomorfa en la cultura Guangala: un andlisis pre-
iconogréafico en el periodo de desarrollo regional del Costa Central Ecuatoriana.

Las figuras de la cultura Guangala, presentan una gran variedad de expresiones artisticas
que van desde la estilizacion méas completa hasta el absoluto realismo.

2.3. Discurso de la Familia Tipografica

2.3.1 Tipografia

Se elabora una infografia para presentar toda la informacion relevante a la tipografia, en la
cual se detalla los discursos tipograficos, definicidn de tipografia, variantes tipogréaficas y la
clasificacion entre fuentes y familias tipograficas.

La tipografia es una disciplina que esta dentro del ambito de la comunicacion visual. Segln
(Kunz, 2004) dice:
Es la parte que atiende a la correcta comunicacion grafica y verbal del mensaje, para
que su significado intelectual y contenido emocional se trasmita de la manera 6ptima
posible. La forma de la letra y su contenido deben estar vinculados entre ellos. Debe
haber un equilibrio entre la formay la funcion.
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La familia tipografica es el conjunto de fuentes, con algunas variaciones tales, como el
grosor y ancho.

Figura 2.5 Tipografia — Discurso tipograficos
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Kunz, Willi, (2004). Tipografia, Barcelona.
Pepe. Eduarde Gabriel (2015). Disefio tipografico e identidad. (pag. 56-66)

Autoria: Ruben Remache
Fuente: Kunz, Willi, (2004). Tipografia, Barcelona.
Pepe, Eduardo Gabriel (2015). Disefio tipografico e identidad, (pag. 56-66)

Segun (Pepe, 2015). Indica que “En el disefio de una familia tipografica se deben tener
en cuenta reglas, principios y criterios que permitan que los diferentes elementos (letras,
numeros y signos) puedan relacionarse racionalmente entre si, y contribuyan a un objetivo
comun” (p.59).

La tipografia surge por la necesidad de comunicar un mensaje ya que la tipografia es la

parte que atiende a la correcta comunicacion grafica y verbal del mensaje, para que su
significado intelectual y contenido emocional se trasmita de la manera éptima posible.

2.3.2 Parametros Técnicos Tipograficos
Es muy importante tener mucho en cuenta varios pardmetros que ayudara entender el

proceso necesario para la creacion de la familia tipografica por lo que nos ayudara y facilitara
en el desarrollo de la estructura en el momento de la creacion y digitalizacion de la propuesta
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2.3.3 Variables Tipografias

Son las opciones que se puede apreciar en una familia tipogréfica por lo que se puede
observar en diferentes formas.

2.3.3.1 Tamafio

En la tipografia Se debe tomar mucho en cuenta su relacion alto-ancho ya que si
cumplen con el tamafio se puede decir que la tipografia normal o regular, como podemos ver
un ejemplo en la siguiente figura.

Figura 2.6 Tamafio

20 pt 15 pt

Autor: Ruben Remache
Fuente: Pesantez, C. (2017).

2.3.3.2Tono

Es decir, la tipografias negrita o bold, presenta un grosor de trazo mayor, por lo tanto,
que la tipografia blanca o light muestra un grosor de trazo menor, como se puede apreciar

en la siguiente figura.
Figura 2.7 Tono

Arial black Arial bold Arial
12 1/4-113 1/6-1/8

Autor: Ruben Remache
Fuente: Pesantez, C. (2017).

2.3.3.4 Condensacion
La condensacién es una variante que simplemente estrecha la letra deformando de manera

intencionada pero estéticamente. De igual manera se puede apreciar en la siguiente figura
presentada.
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Figura 2.9 Condensacion

Fuente

Condensada

Fuente

Estrechada

Autor: Ruben Remache
Fuente: Pesantez, C. (2017).

2.3.3.5 Proporciones

Esto quiere decir que es la modificacion de la tipografia relacionada con el grado de
condensacion como también de expansion para que la tipografia tenga una proporcién
normal.

Figura 2.10 Proporcion

Regular Condensada Expandida

Autor: Ruben Remache
Fuente: Pesantez, C. (2017).

2.4 Anatomia del Signo

Para plasmar la informacion sobre la Anatomia del Signo, se procede a realiza una
infografia en la cual se menciona toda la informacion relaciona a las partes de las letras,
ademas se explica sobre la alta ascendente y descendente. Con la palabra tipografia se
explica cada una de las partes utilizando palabras apropiados para explicar las partes del
signo.

Segun (Martinez Robayo, 2014) afirma: “La letra esta conformado por varias partes y

nombres que se le asignaron tomando en cuenta una asimilada forma de la anatomia humana
las cuales contienen nombres similares” (p,10).
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Figura 2.11 Anatomia del Signo — Fundamentos tipograficos
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Martinez, Darwin Manuel, (2014). Creacién de una nueva fuente tipografica mediante el analisis de los rasgos graficos de la cultura Jama-Coaque. ( Tesis de Ingenieria),
Harris, Ambrose. (2007). Fundamentos de la tipografia, Barcelona: Parramén

Autoria: Ruben Remache

Fuente: Martinez, Darwin Manuel, (2014). Creacién de una nueva fuente tipografica mediante el anélisis de
los rasgos gréficos de la cultura Jama-Coaque. (Tesis de Ingenieria),

Harris, Ambrose. (2007). Fundamentos de la tipografia, Barcelona: Parramén

2.4.1 Legibilidad

Una fuente debe ser creada con el proposito especifico, hoy en dia las fuentes tipograficas
tienen un motivo comunicacional que deben ser adaptadas al mensaje que se difundira y los
medios en los cuales estara presente la tipografia es decir si existe una necesidad de crear un
fuente para un rétulo llamativo pues la tipografia sera de tipo gréafica més que una tipografia
de largo alcance la misma que servira para ser difundida en los distintos medios de
comunicacion impresos como una revista, el periddico o un libro de ser el caso.

2.5 Contenido de la Semiética

Se desarroll6 una infografia con la informacion sobre la semiotica, en la cual se expone
sobre la semidtica andina, la composicién iconografica y la composicion simbélica.

La semiotica intenta explicar los fendbmenos de comunicacién humana, empleando
explicaciones teoricas que proporcionen razones coherentes acerca de una determinada
percepcion cultural basada en imagenes. Ademas de estudiar la descripcién de los signos y
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su significado, se incluye dentro de sus ejes de estudio a la semiosis, que es la dinamica de
los signos vinculada a un contexto social y cultural dado.

Figura 2.12 Semidtica — Fundamentos tipograficos
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Barreto, Pauta Edgar Andrés, (2016). Disefio de elementos graficos basados en signos y simbolos ( Tesis de pregrado). Cuenca-Ecuador,
Euribe, Milla (2004). Introduccién a la semidtica del disefio andino precolombine,Lima-Peru.

Autoria: Ruben Remache
Fuente: Barreto, Pauta Edgar Andrés, (2016). Disefio de elementos graficos basados en signos y simbolos
(Tesis de pregrado). Cuenca-Ecuador

Se debe tomar en cuenta que el punto de partida de la semidtica es la realidad, de como
las cosas se convierten en signos y estos a su vez portan un significado trascendental.

Creemos que el estudio semidtico en la cultura es una disciplina muy importe que se
puede plasmar en todas las culturas que se procedan a investigar.

2.6 Clasificacion de las Iconografias Ancestrales

Al hablar de iconografia y particularmente de las imagenes de procedencia andina,
es necesario mencionar que esta se origina de una imperante cosmovision andina que
es plasmada en el arte indigena de diferentes formas y en un sinnimero de productos
artesanales. Ahora bien, esta iconografia puede clasificarse basicamente en los
siguientes grupos: (Tirado, Quispe, & Vargas, 2016).

27



2.6.1 Iconografia antropomorfa

Para la representacion de los individuos pertenecientes a su legado cultural, los pueblos
emplearon iconografia antropomorfa, figuras cuya variedad de formas simboliza a la mujer
o al hombre en sus actividades ancestrales como por ejemplo la danza o los rituales, se
plasman en el fondo textil ya sea solos o en parejas. Esta representacion grafica detalla
claramente la vestimenta y otros adornos que portan en la cabeza y extremidades.

2.6.2 Iconografia zoomorfa

Muy importante dentro de las culturas andinas ha sido la presencia de animales, debido a
que representa fuerza, vitalidad, liderazgo, espiritualidad, entre otros. Por lo que los
artesanos emplean figuras zoomorfas que refieren a la fauna regional. La cosmovisién
Andina tiene como simbolos sagrados a la serpiente, al puma y al condor, animales a los que
24 se les atribuye la comunicacion entre mundos, son importantes simbolos de la
espiritualidad indigena y depende de cada individuo la interpretacion de estos.

2.6.3 Iconografia geométrica

Finalmente existe una iconografia que encierra todo aquello que se simboliza mediante
figuras geométricas, empleando para ellos lineas, espirales, rombos y cuadrados
basicamente. Estos son los disefios mas complejos de elaborar y también de interpretar. Uno
de los principales motivos dentro de esta iconografia es el paisaje andino, puesto que el
indigena aprecia a sobremanera todo aquello que la naturaleza le proporciona para vivir, este
es muy facil de interpretar y se clasifica dentro de este grupo por las formas geométricas que
se emplean para su disefio.

Segun, (Zuhiga, 2006) Menciona que:
“Los signos visuales no verbales son muy ricos graficamente, plasmados en
diferentes objetos les confieren un aspecto conceptual andino bastante relevante al
representar a las culturas indigenas que habitan nuestro territorio, por lo tanto, su
estudio y empleo dentro del area del disefio servira como un aporte en la construccion
de elementos de identidad visual que enriquezcan el imaginario ecuatoriano”.

2.7. Procedimiento para el Analisis Semiotica
Para la presentacion del proceso para el analisis semiotica se realiz6 una infografia donde

explica los tres aspectos fundamentales que estudia la semidtica andina las cuales son el
lenguaje, la composicion, y el simbolismo.
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Figura 2.13 Procedimiento para el analisis semidtica — Fundamentos tipograficos
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Autoria: Ruben Remache
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Para proyectar la informacion de la metodologia para la creacion de una familia tipografia
se hizo una infografia donde muestra al detalle los instrumentos usados las cuales son matriz
de generacion modular y la ficha de analisis semiotico, ademas se puede observar los pasos
que se debe tomar en cuenta para la creacion de la tipografia (Milla, 2004).
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Figura 2.14 Procedimiento para el analisis semidtica — Fundamentos tipograficos
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el soporte a utilizar. H S
« En I st ol 8 Sacifn dlos médulos, para Ficha de analisis
tener como resultado el stiper modulo en una estructura modular s orgs

activar inactiva on ciertos casos. semiodtico

Se utiliza para recolectar datos relevan-
tes como: periodo, cronologia, tecnica
utilizada para la creacion de nuevos
médulos y siper moédulos.

Milla, E. (2004). Introduccion a la semidtica del disefio andino precolombino. Lima Peri:
Asociacion Cultural Amaru Wayra.

Autoria: Ruben Remache
Fuente: Milla, Euribe, (2004). Introduccion a la semidtica del disefio andino precolombino. Lima Perd,
Asociacion Cultural Amaru Wayra.

2.7.2 Proceso de la creacion de una familia tipografico
Para la recoleccién de la informacion sobre la creacion de la familia tipografias se

proyecta una infografia donde se muestra el proceso que consta en 4 fases, ademas se
menciona la reticula y la estructura modular.
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Figura 2.15 Procedimiento para el analisis semidtica — Fundamentos tipograficos

Proceso de la creacién de una Far‘;ilia TI pOG RAFiA
TIPOGRAFIA

. @"\
Reticula 1 Idea:
Se caracteriza por Tener mucha motivacion y creatividad para poder elabo-

laregularidad y el rar una buena propuesta tipografica, basandones en el
orden en la

colocacion de los
elementos visua-
les, situados

analisis semidtico de las piezas graficas de la cultura
Guangala y el resultado de este andlisis nos permitio
obtener Modulos que permitieron generar ideas para la

sobre una red o | creacion de la tipografia experimental.
trama.
-/ aA 2: Determinar letras base:
Letras que ayudaran a mantener la proporcion y personalidad de
una fuente.
Estructura Modular
% \@ 7 3:Aplicacion categorias compositivas:
AN Rotacion, movimiento , reticula, escala. fragmentacion. simetria y

superposicion de forma.

i
@ & 5 Jm Bb 4 Utilizar Linea base:
B

Altura x, descendente, ascendente

A o
gg ascendente
N
Alturax

descendente

Son estructuras, generalmente geométri-
cas, que permiten relacionar figuras iguales
0 semejantes.

Milla, E. (2004). Intreduccion a la semidtica del disefio andino precolombino. Lima Pert:
Asociacion Cultural Amaru Wayra.

Autoria: Ruben Remache
Fuente: Milla, Euribe, (2004). Introduccién a la semiética del disefio andino precolombino. Lima Per,
Asociacion Cultural Amaru Wayra.

Idea, letras base, categorias compositivas y linea base son las cuatro fases son las partes

mas fundamentales que se destacan en el signo tipogréafico, ya que es la guia para la creacion
de la tipografia.

2.7.2.1 Idea (Proceso de la Creacion Tipografico)
Para dar una mayor informacion de las 4 fases para el proceso de la creacién tipografico

se detalla cada una de las fases la primera siendo la idea, donde se utiliza los instrumentos
las cuales son matriz de generacion modular y ficha de analisis semiotico.

31



Figura 2.16 Procedimiento para el analisis semidtica — Fundamentos tipograficos

TIPOGRAFIA

Creacion

Tener motivacion y creatividad para poder elaborar una buena FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO
propuesta tipografica, basandonos en el analisis semidtica de las
piezas graficas de la cultura Guangala y el resultado de este anali-
sis nos permitié obtener médulos que permitieron generar ideas
para la creacion de la tipografia experimental.

Periodo: Desarrollo Regional € Integracion
Cronologia: 400a.C./400d.C.

Técnica: Ceramica

Instrumentos

Descripcion: Incienciario Rectangular
hecho en ceramica en la que encontra-
mos como elementos decorativos
algunes circulos con linéas verticales y
en las esquinas encontramos espiral.

PIEZA GRAFICA

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION

MATRIZ DE GENERACION MODULAR

Esta matriz, sigue una metodologia secuencial para la
creacion de nuevos médulos y stiper moédulos,

Lémina1 Abstraccion  Creacion de Creacion de Aplicacion .
Mé A i o P’y a . P Estructura Modular ‘COMPOSICION MODULAR
! " s
o8 @& @ . ©8 -
€417 Y| @ |=- B
@ oo r@ @ — e ® oo gOm
Laminaa )
Modulo B m INTERPRETACION
~ s
£ _E. ) @ Girculo: Representa la unidad. y la ciclicidad del mundo
98 ® .“‘m’ andino.
SE BE
= —_— . Lz Lineas Verticales: Lineas paralelas en grupes de 4 dejande
Po ' m BEE entre ellas 3 espacios representa el camino al sol

/ Espiral: Indica a nacién de ciclo, &l retome al mismo principio y
crecimiento por etapas de desarrollo. dentro de La Cosmologia
Andina es conocido también come “Pachacuti’

Milla. Euribe. {(2004). Intreduccién a la semictica del disefio andine precolombino. Lima Peri.Asociacion Cultural Amaru Wayra
Wong, W, (2004). Fundamentos del disefio bi y tri dimensiona,Barcelona.

Autoria: Ruben Remache

Fuente: Milla, Euribe, (2004). Introducciéon a la semiédtica del disefio andino precolombino. Lima Per(,
Asociacion Cultural Amaru Wayra. Wong, W, (2004). Fundamentos del disefio bi y tri dimensiona,Barcelona.

2.7.2.2 Determinar Letras Base (Proceso de la Creacién Tipografico)

Para dar una mayor informacion de las 4 fases para el proceso de la creacién tipografico
se detalla cada una de las fases, la segunda siendo “determinacion letras base, en la cual se
trabaja con modulo y forma tipogréfica.
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Figura 2.17 Procedimiento para el analisis semidtica — Fundamentos tipograficos

2: Determinar TIPOGFgerQQ
letras base

Letras que ayudaran a mantener la proporcion y personalidad . =
de una fuente. MODULO FORMA TIPOGRAFICA

~o
, cefhklm,nA,
FORMA TIPOGRAFICA > LS LUY.Z

Tipografia b,d,g.p.q

Arial

abcdefghijklmnfiAop
qrstuvwxyz

o0

ABCDEFGHIJKLMNNOP
QRSTUVWXYZ

xX

z
ou8 b

Autoria: Ruben Remache

2.7.2.3 Aplicacion Categoria Compositiva (Proceso de la Creacion Tipografica)

Para dar una mayor informacion de las 4 fases para el proceso de la creacion tipogréafico

se detalla cada una de las fases la tercera siendo “aplicacidn categorias compositivas”.

Figura 2.18 Procedimiento para el analisis semidtica — Fundamentos tipograficos

S , TIPOGRAFIA
3: Aplicacion categorias Creacion

compositivas:

Rotacion, movimiento , reticula, escala, fragmentacion, unidad,
simetria y superposicion de forma.

Un modulo combina-
do en distintas posi-
ciones puede variar el
aspecto de la compo-
sicion.

Composicion

Médulo Fragmentacion Rotacion Unidad Simetria
o "
SN

Milla, Euribe. (2004). Introduccion a la semiotica del disefio andino precolombino. Lima Pera.Asociacion Cultural Amaru Wayra
Wong. W, (2004). Fundamentos del disefio bi y tri dimensiona,Barcelona.

Autorfa: Rubén Remache.
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Fuente: Milla, Euribe, (2004). Introduccién a la semiédtica del disefio andino precolombino. Lima Per(,
Asociacion Cultural Amaru Wayra.
Wong, W, (2004). Fundamentos del disefio bi y tri dimensiona,Barcelona.

2.7.2.4 Utilizar Linea Base (Proceso de la Creacién Tipografica)

Para dar una mayor informacion de las 4 fases para el proceso de la creacion tipografica
se detalla cada una de las fases la cuarta siendo “utilizar linea base”.

Figura 2.19 Procedimiento para el analisis semidtica — Fundamentos tipograficos

BE Creacion
Reticula
a
Altura x, descendente, ascendente
Linea Un modulo combinado en distintas posiciones

puede variar el aspecto de la composicién

Porciones de la letras minuscu-
los que sobresalen por la altura
delax.

I descendente

Marca la altura hasta la

Gz et Porciones de las letras miniscu-

las que sobresalen por debajo de
la linea de base.

Autoria: Rubén Remache
2.8. Composicién Modular
2.8.1 Modulos

En el disefio los mddulos son escrituras basicas y semejantes que se repiten en un disefio con
el fin de crear una imagen visualmente atractiva la cual respaldara el significado de a forma.

2.8.2 Submédulo y Supermédulo

“Se hace referencia al submddulo a los elementos més pequefios, por lo que una vez
organizado se pueden agrupar convirtiéndose en un solo elemento, luego es manipulada en
repeticion por lo que esto se llama supermodulos” (Wong, 2004).
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Supermddulos se obtiene una vez que seque se encuentren unidos con varios submaédulos
ya que esto se le puede manipularse diferentes formas con circular, formas, triangular, lineal,
cuadrada o rectangular, rombo etc.

2.8.3 Abstraccion Modular

Es decir que la abstraccion se detalla como la disminucién de partes de un elemento
sin derrochar los rasgos o calidades esenciales del elemento.
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CAPITULO 11l

3. MARCO METODOLOGICO

3.1 Disefio de la Investigacion

El disefio de la investigacion es “transversal” ya que estd delimitado en el tiempo
comprendido entre el periodo de abril —agosto del 2022.

3.2 Tipo de la Investigacion

Se va a utilizar la investigacion de “accion” el cudl resuelve problemas cotidianos e
inmediatos y mejora las practicas concretas, nos ayuda a construir el conocimiento por medio
de la practica diaria en la que se desenvuelve los sujetos que son analizados.

Y por el tipo de investigacion por su alcance sera la descriptiva.

Para el desarrollo de la investigacion se aplica el enfoque mixto, donde se utilizara el
método cuantitativo ya que esto nos ayudara a examinar los datos numéricos que se den en
la investigacion y el método cualitativa para definir la informacién historicos de la cultura,
ademas el analisis de la cosmovision y la geografica de la cultura Guangala. Este enfoque
mixto ayudara al proceso de la investigacion y la evaluacion de las artes iniciales y finales.

3.3 Nivel de la Investigacion
El nivel de investigacion seré el Proyectual

Este nivel de investigacion nos ayudara a obtener el resultado de la creacion de una
familia tipografia a partir del estudio semiotico de la cultura Guangala.

3.4 Poblacion y Muestra

3.4.1 Poblacion

Nuestra poblacion esta representada por 3 disefiadores profesionales que estan
preparados en el &rea de la tipografia.

3.5 Técnicas e Instrumentos para la Recoleccion de Datos
Analisis Documental.
Es un recurso didactico que sirve para organizar y recopilar analiticamente un conjunto

de datos.

Ficha de Observacion.
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Son instrumentos predisefiados donde vienen los aspectos a observar.

Criterio de Expertos.

Es un método subjetivo de prondsticos mas confiables para establecer un cuadro de las
opiniones de expertos de un tema; fundamentadas en su andlisis ldgico y experiencia
intuitiva.

Ficha de Anélisis Semidtico.
Se utiliza para recolectar datos relevantes como: periodo, cronologia, técnica utilizada
para la creacion de nuevos médulos y stiper modulos.

3.6 Técnicas para la Interpretacion de Datos

El desarrollo del proyecto de investigacion cuenta con el estudio semiotico de las piezas
graficas de la cultura Guangala, como son las ceramicas, sellos, estatuillas etc., obtenidos
mediante instrumentos como: Textos, fotografias, tablas de analisis semiodtico e
ilustraciones, gracias al aporte tedrico se logré examinar importantes piezas transformadas
en abstracciones orgénicas, geométricas y formas tipograficas, inspirando asi una creacion
experimental plasmada en varios signos tipograficos.
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CAPITULO IV

4. DESARROLLO DE LA INVESTIGACION

4.1 Ficha de Analisis Semiético

La siguiente ficha que se utiliz6 para el analisis semi6tico se manejé con la ficha analisis
semiotico del proyecto de investigacion titulado, “Generacion de propuestas de sistemas
modulares y super modulares en base a la iconografia de la cultura puruha aplicables a
propuestas de disefio”, De la autoria de Jhoanna Katherine Vallejo Moreno.

El proceso del siguiente proyecto tiene como objetivo mostrar la riqueza y vestigios
arqueologicos de la cultura Guangala, para lo cual se realizara la ficha de analisis semiotico,
la cual se clasifica en tres secciones horizontales; en la primera seccion se encuentra toda la
informacion relevante a la cultura. En la segunda seccidn encontramos el trazado armanico:
ley de biparticion donde se realiza el redibujado con la abstraccion de elementos mas
relevantes de la pieza arqueoldgica y en la Gltima seccion encontramos la composicion
modular y la interpretacion.
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Tabla 3.1 Ficha de andlisis semiético — Cuento Tricolor
FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA GUANGALA

CUENCO TRICOLOR

Periodo: Desarrollo Regional

Cronologia: 400a.C./400d.C.

Técnica: Cuenco Tricolor

Descripcidn: Cuenco Elipse de cuello ancho con
pigmentos tricolor en las que encontramos como
elementos decorativos algunos cuadrados entre
ellos una serie de triangulos.

-—
) im» 4

Tridngulo: Relacionado a la triparticién del circulo.

A Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
Uku Pacha, donde se restituye y regenera los ciclos de
la vida.

Cuadrado: Representa la unidad o Pacha donde se
organizan los procesos iconograficos.

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Autor: Ruben Remache
Fuente: Vallejo, K. (2018)
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Tabla 3.2 Ficha de andlisis semiético — Sello Plano

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA GUANGALA

SELLO PLANO CON AGARRADERA

Periodo: Desarrollo Regional

Cromologia: 400a.C./400d.C.

Técnica: Decoraciones en Positivas

Descripeidn: Sello plano con decoracion positivo
que quiere decir que el motivo or-namental se
realiza en relieve sobre el plano del sello.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION

AN A

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Triangulo: relacionado a la triparticidn del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al

AN ku Pacha, donde se restituye y regenera los ciclos de
o \\7// Uku \ uye y reg
M lavida.

Autor: Ruben Remache
Fuente: Vallejo, K. (2018)



Tabla 3.3 Ficha de andlisis semidtico — Incienciario Rectangular

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA GUANGALA

INCIENCIARIO RECTANGULAR, CERAMICA

Periodo: Desarrollo Regional e Integracién

Cronologia: 400a.C./400d.C.

Técnica: Cerdmica

Descripcién: Incienciario Rectangular hecho en
cerdmica en la que encontramos como elementos
decorativos algunos circulos con lineas verticales
y en las esquinas encontramos espiral.

L

©8 ® 8 %O
i 504 5
oz BOL ze

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino.

>
-]

Lineas Verticales: Lineas paralelas en grupos de 4

dejando entre ellas 3 espacios ,representa el camino al
sol.

Espiral: Indica la nocién de ciclo, el retorno al mismo
principio y crecimiento por etapas de desarrollo,
dentro de la Cosmologia Andina es conocido también
como “Pachacuti”.

llige
68

®
8:
S

Autor: Ruben Remache
Fuente: Vallejo, K. (2018)
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Tabla 3.4 Ficha de andlisis semi6tico — Cuenco
FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA GUANGALA

CUENCO

Periodo: Desarrollo Regional e Integracidn

Cronologia: 400a.C./400d.C.

Técnica: Cerdmica

Descripcién: Cuenco hecho en cerdmica en la que
encontramos como elementos decorativos algu-
nos triangulos con lineas verticales.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Lineas Verticales: Lineas paralelas en grupos de 4
A dsljandn entre ellas 3 espacios ,representa el camino al
sol.

Triangulo: relacionado a la triparticidn del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
Uku Pacha, donde se restituye y regenera los ciclos de
la vida.

Autor: Ruben Remache
Fuente: Vallejo, K. (2018)
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Tabla 3.5 Ficha de analisis semi6tico — Vaso con Cactus
FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA GUANGALA

VASO CON CACTUS

Periodo: Desarrollo Regional e Integracién

Cronologia: 400a.C./400d.C.

Técnica: Ceramica

Descripeidn: Decoraciones con colores rojo,
negros y ocres que definen como Guangala trico-
lor, ademas podemos ver varias decoraciones con
lineas rectas fuera y dentro del circulo y espiral

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Lineas Verticales: Lineas paralelas en grupos de 5,
representa el camino al sol.

A B Espiral: Indica la nocidn de ciclo, el retorno al mismo
principio y crecimiento por etapas de desarrollo,
dentro de la Cosmologia Andina es conocido también
comao “Pachacuti”.

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del

1‘@ mundo andino.
]

Autor: Ruben Remache
Fuente: Vallejo, K. (2018)
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Tabla 3.6 Ficha de analisis semiotico — Lliptero, Ceramica

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA GUANGALA

LLIPTERO, CERAMICA

Periodo: Desarrollo Regional e Integracién

Cronologia: 400a.C./400d.C.

Téenica: Cerdmica

Descripeidn: Lliptero Cerdmica en forma de tortu-
ga con decoraciones de lineas, espiral y triangulos.
La Cerdmica era utilizado para recolectar alimen-
tos.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Lineas Horizontal: Representa Kay Pacha (este
mundo).

La espiral: Pachacuti Representa ciclicidad, alternan-
cia y concentridad, denota el crecimiento por unidades
o etapas ademds simboliza oscilacidn eterna del
tiempo.

Triangulo: Relacionado a la triparticién del circulo.

S e ek S Expresa el principio y el fin de las cosas representa al
W Uku Pacha, donde se restituye y regenera los ciclos de
. R S lﬁvida

A e VA Vs

Escalonado: Que expresa el sentido de ascenso o des-
CENso.

Autor: Ruben Remache
Fuente: Vallejo, K. (2018)



Tabla 3.7 Ficha de andlisis semiético — Sello Plano
FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA GUANGALA

SELLO PLANO

Periodo: Desarrollo Regional e Integracién

Cronologia: 400a.C./400d.C.

Técnica: Ceramica

Descripcién: Utilizados para impulsar las flechas
con sus puntas agudas, algunas de pedernal talla-
do v otras de espinos naturales, los ganchos tienen
formas funcionales sencillas o de las aves que
posiblemente cazaban.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION

COMPOSICION MODULAR INTERPRETACION

Triangulo: relacionado a la triparticion del circulo.
Expresa el principio y el fin de las cosas representa al

A Uku Pacha, donde se restituye y regenera los ciclos de
la vida.
DUBUY

Autor: Ruben Remache
Fuente Vallejo, K. (2018)
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Tabla 3.8 Ficha de andlisis semiético — Ollas Globulares
FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA GUANGALA

OLLAS GLOBULARES

Periodo: Desarrollo Regional e Integracidn

Cronologia: 400a.C./400d.C.

Téenica: Cerdmica

Descripcién: Olla Globulares para uso domestico
decorado con color rojo.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION

Circulo: Representa la unidad, y la ciclicidad del
mundo andino.

Autor: Ruben Remache
Fuente: Vallejo, K. (2018)
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4.2 Matriz de Generacion Modular

Una vez obtenidos los modulos mediante las fichas de analisis semi6tico, procedemos a
realizar el proceso de creacion de sistemas modulares y super modulares. Para ello se manejé
la matriz de generacion modular del proyecto de investigacion titulado: “Generacion de
propuestas de sistemas modulares y stper modulares en base a la iconografia de la cultura
Puruha aplicables a propuestas de disefio”. De la autoria de Jhoanna Katherine Vallejo
Moreno.

Esta Matriz cuenta con 6 columnas y dos filas.

Figura 4.1 Matriz de generacidon modular
MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS
CULTURA - GUANGALA

Lamina 1 Abstraccion Creacion de Creacion de Aplicacion
o Estructura Modular

Modulo A modular nuevo moédulo supermédulo cromitica

XX X -
i) <o 18 X -

JUSTIFICACION ————

Mddulo en el que se  Abstraer es reducir los  Aplicacion de laleydela Se procede a la creacidn Se trabajo con lores
observa como elemen-  componentes de un  adyacente, toque lado de supermodulos apli- Rojo, negro y ocre
to principal a los trign- ~ ¢lemento  conservado  porlado. cando categorias com- que son colores que fue

como elemento los rasgos esenciales del positivas. utilizado por la cultura y
ymhnhn‘ ;‘l;" mismo. Aplicacién de laley dela las categorias plasma- se le conoce como cultu-
forma de cuadrado. smz_lejmn en donde dos son rotacién, movi- ra tricolor.

3 Proceso de Abstraccién estimulos similares en miento  manteniendo
5;,::": *1 hlm'm'm' forma, tamafo y peso una direcién horizontal
= ne BU- A- Abstraccién de los  tienden a ser vistos donde se construye un

lo representa el princi- 455 cyadrados que estan  como un conjunto. patrén  donde  los
pioyelfindelascosas. 4] costado de la forma de elementos se perciben
Los cuadrados expre- triangulo. como figura.

san la unidad o pacha

que significa tierra. B- Abstraccién de los

elementos  secundarios
como son las lineas y los
dos cuadrados restantes.

Obtencién de dos trian-
gulo unidos.

Autor: Ruben Remache
Fuente: Vallejo, K. (2018)
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Figura 4.2 Matriz de generacion modular

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS
CULTURA - GUANGALA

Lamina 2
Mddulo A

Modulo en el que se
observa como elemen-
to principal a los tridn-
gulos.

Dentro de la cosmovi-
sién andina el triangu-
lo representa el princi-
pioy el fin de las cosas.
Los cuadrados expre-
san la unidad o pacha
que significa tierra.

Abstraccion
modular

7\

N

Abstraer es reducir los
componentes de un
elemento  conservado
los rasgos esenciales del
mismo.

Proceso de Abstraccion

A- Abstraccién de la
linea horizontal que
encierraa la forma

B- Abstraccién de dos
triangulos del centro del
triangulo principal.

Obtencién triangulo con
dos triangulos secunda-
risos en el centro.

Creacion de

nuevo modulo

Aplicacitn de laley de la
adyacente, togue lado
por lado.
Aplicacion de laleydela
semejanza en donde
?:ﬁmulou similares en
rma, tamafio y
tienden a ser v]:z
©omo un conjunto.

Creacion de
supermédulo

Se procede a la creacién
de supermodulos apli-
cando categorias com-
positivas.

Las categorias plasma-
dos son rotacién, movi-
miento  manteniendo
una direcién horizontal
donde se construye un
patrén  donde  los
elementos se perciben
como figura.

Aplicacion

cromatica

. F42510
. 000000

E7842B

o JUSTIFICACION ——

Se trabajo con lores
Rojo, neg.lony ocre
que son colores que fue
utilizado por la cultura y
se le conoce como cultu-
ra tricolor.

Estructura Modular

Autor: Ruben Remache
Fuente: Vallejo, K. (2018)

Figura 4.3 Matriz de generacion modular

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS
CULTURA - GUANGALA

Abstraccion
modular

Creacion de
supermoédulo

Estructura Modular

|

@
8:

Médulo formado por
varios elementos prin-
cipalmente vemos un
espiral recto.

como elemento secun-
dario encontramos las
lineas horizontales que
Representa Kay Pacha
{este mundo).

Espiral:  Indica la
nocion de ciclo, el
retorno al mismo prin-
cipio y crecimiento por
etapas de desarrollo,
dentro de la Cosmolo-
gia Andina es conocido
también como “Pacha-
cuti”,

e

B

Abstraer es reducir los
componentes de un
elemento  conservado
los rasgos esenciales del
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Proceso de Ab
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Se procede a la creacién
de supermodulos apli-
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positivas,

las categorias plasma-
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una direcién horizontal
donde se construye un
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elementos se perciben
como figura.

. F42510
. 000000

E7842B

L
JUSTIFICACION —————

que son

utilizado por la cultura y
se le conoce como cultu-
ra tricolor,

Autor: Ruben Remache
Fuente: Vallejo, K. (2018)
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Figura 4.4 Matriz de generacion modular

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS
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Autor: Ruben Remache
Fuente: Vallejo, K. (2018)

Figura 4.5 Matriz de generacion modular

MATRIZ DE GENERACION DE MODULOS Y SUPER MODULOS
CULTURA - GUANGALA
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Autor: Ruben Remache
Fuente: Vallejo, K. (2018)
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Figura 4.6 Matriz de generacion modular
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Autor: Ruben Remache
Fuente: Vallejo, K. (2018)

Figura 4.7 Matriz de generacion modular
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Figura 4.8 Matriz de generacion modular
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Autor: Ruben Remache
Fuente: Vallejo, K. (2018)

Figura 4.9 Matriz de generacion modular
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4.3 Desarrollo de Bocetos para la Obtencion Propuestas Tipogréaficas

En el siguiente cuadro se muestra el proceso creativo, que se desarrolld para la obtencién
de la familia tipograficas, para lo cual se desarroll6 una infografia en la cual se explica sobre
el proceso creativo.

Figura 4.12 Adaptacion Morfoldgica — proceso creativo

PROCESO

: Creativo
Iconos representativos

Adaptacion de aditivo semantico a la forma tipografico

>

ugoeuawbely

Aplicacion de categorias compositivas:

Retacion, meovimiento . reticula, escala, fragmentacion,
@ unidad, simetria y superposicion de forma
»

Modulo Composicion

Se caracteriza por la regula-
ridad y el orden en la coloca-
citn de los elementos visua-
les, situados sobre unared o

trama.

Letras base

_ ) Linea base
Tipografia: Arial Regular Altura x, descendente, ascendente
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ e e e e e e e e e e = e e
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz E
Ayudaran a mantener la proporcion y personalidad de ﬂﬂ CH =Y
una fuente. E F |-'|

Autor: Ruben Remache

4.4 Desarrollo de Propuestas Tipogréaficas

Con el objetivo de mostrar el proceso creativo y la propuesta tipogréafica que sobrellevo a la
creacion de la familia tipogréfica se desarroll6 la tabla que estd compuesto por 3 filas, en la
primera se encuentra detallado la fundamentacion, en la segunda fila la técnica y en la 3 fila
encontramos el proceso constructivo la cual contiene 3 parametros.
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A: Eleccion de una familia tipografica.
B: Determinacidn patron de disefio.

C: Principio de disefio.

4.5 Propuesta Tipogréfica

Figura 4.10 Propuesta tipografica - MinGscula

TIPOGRAFIA

LETRAS EN MINUSCULA

FUNDAMENTACION:

Estudio morfolégico de las abstracciones iconograficas de la cultura Guangala y adaptaciones de forma de un
cardcter existente.

Técnica: Forma tipografica.

PROCESO CONSTRUCTIVO:

A _FEleccion de una familia tipografica, que, por sus caracteristicas se adapten a las formas analogicas escogidas

Tipografia: Arial Regular

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz

B. Determinacion patron de disefio

@ @ ¢ @ ¢
$ 38 d ol oy
= s poal

C. Principio de disefio.

Categorias compositivas: Rotacion, movimiento , reticula, escala, fragmentacion, unidad, simetriay
superposicion de forma.

Autor: Ruben Remache
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Figura 4.11 Propuesta tipografica — Mayuscula

TIPOGRAFIA

LETRAS EN MAYUSCULAS

FUNDAMENTACION:

Estudio morfologico de las abstracciones iconograficas de la cultura Guangala v adaptaciones de forma de un
cardcter existente.

Técnica: Forma tipogréfica.

PROCESO CONSTRUCTIVO:

A_Eleccion de una familia tipografica, que, por sus caracteristicas se adapten a las formas analogicas escogidas

Tipografia: Arial Regular

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz

B. Determinacion patrén de disefio

Al B o
JE S
'S T

C. Principio de disefio.
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=]

(=]

:
"
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Categorias compositivas: Rotacion, movimiento , reticula, escala, fragmentacion, unidad, simetria y
superposicion de forma.

Autor: Ruben Remache
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4.5.2 Pieza Grafica - 2

Figura 4.14 Desarrollo de propuesta - 2
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Autor: Ruben Remache
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4.5.3 Pieza Grafica - 3

Figura 4.15 Desarrollo de propuesta - 3
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Autor: Ruben Remache
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CAPITULO V

5. Analisis e Interpretacion de Resultados

5.1 Resultados de Encuesta Realizada

1.Seleccione: segln su opinion es importante proponer una familia tipogréafica experimental
en base a la iconografia de la cultura en el @mbito del disefio.

Tabla 5.1 Respuesta 1

1.Seleccione: segun su opinién es importante proponer una familia tipografica experimental en base a la
iconografia de la cultura en el &mbito del disefio.

Opcion Puntos Porcentaje
Importante 3 100%

No importante 0 0%

Total 3 100%

Autor: Rubén Remache
Fuente: Encuesta

Figura 5.1 Resultado 1

Pregunta 1 punto

B importante
® no importante ;

Ifuente: Tabla 5.1
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Una vez realizada la encuesta a profesionales en Disefio Gréafico se pudo determinar que de
la primera propuesta planteada el 100% esta de acuerdo que es importante proponer una
familia tipografica experimental en base a la iconografia de la cultura.

Tabla 5.2 Respuesta 2

2. ¢Cree usted que con la creacidn de tipografia experimental en base a la iconografia de la cultura Guangala permitira poner
en valor la riqueza simbdlica?

Opcidn Puntos Porcentaje
Si 3 100%

No 0 0%

Total 3 100%

Autor: Rubén Remache
Fuente: Encuesta

Figura 5.2 Resultado 2

Pregunta 2

m Si

mNo

Fuente: Tabla 5.2
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Se pudo obtener resultado de la encuesta ejecutada a los profesionales en Disefio Gréafico se
pudo apreciar que de la segunda pregunta planteada los 3 disefiadores que equivale a un
100% contestaron con un si.

Se puede determinar con el resultado obtenido que se permitira poner en valor la riqueza
simbdlica de la cultura Guangala con la creacion de tipografia en base a las iconografias de
la cultura.

Tabla 5.3 Respuesta 3
PROPUESTA 3. Seleccioné el nivel de legibilidad de la tipografia, siendo 1 mala
legibilidad y 5 buena legibilidad

TIPOGRAFICA
Opcidn Puntos Porcentaje
tRimadipm | : %

I L IR A ) 0 0%
%l b F oo 3 100%
LG e g g
m <‘ 0 0

: 3 100%

Autor: Rubén Remache
Fuente: Encuesta

Figura 5.3 Resultado 3
Pregunta 3

1 No legible

m 2 Regular

W 3. Casilegible

w4, Legible

5 Buena legbiiidad

Fuente: Tabla 5.3
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De la encuesta realizada a los 3 profesionales en Disefio Grafico se pudo determinar que de
la tercera pregunta planteada los 3 disefiadores que equivale a un 100% en la opcion 3.
Se puede determinar con el resultado obtenido que la tipografia tiene un porcentaje de la

mitad de legibilidad.

Tabla 5.4 Respuesta 4

PROPUESTA
TIPOGRAFICA

4.Seleccioné el nivel de pregnancia de le tipografia, siendo 1
mala pregnancia y el 5 buena pregnancia.

Mindsculas

TIPOGRAFIA
Creacion

Opcion Puntos Porcentaje
0 0%
0 0%
3 100%
0 0
0 0
3 100%

Autor: Rubén Remache
Fuente: Encuesta

Figura 5.4 Resultado 4

Pregunta 4

Fuente: Tabla 5.4

= 1.Mala pregnancia

® 2.Casi pregnancia

= 3.Regular pregnancia
= 4.Pregnancia

m 5.Buena Pregnancia

Los resultados obtenidos de la encuesta planteada a profesionales en Disefio Gréafico se
pudieron determinar a los 3 disefiadores que equivale a un 100% elegir la opcion numero 3.

Se puede determinar con el resultado obtenido que la tipografia tiene un porcentaje de la

mitad de Pregnancia.
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Tabla 5.5 Respuesta 5

PROPUESTA 5.Disefio Morfoldgico con criterio estético
TIPOGRAFICA
Opcidn Puntos Porcentaje
Si 2 67%
No 1 33%
7] g oI 9 [c] =] 0,
SN o 3 100%
Autor: Rubén Remache
Fuente: Encuesta
Figura 5.5 Resultado 5
Pregunta 5

mSi

mNo

Fuente: Tabla 5.5

De la encuesta planteada los resultados obtenidos de los 3 Disefiadores Gréaficos se pudieron
determinar que el 33% no cuenta con disefio Morfoldgico con criterio estético y el 67% de
las personas si cuenta con disefio Morfoldgico con criterio estético.

Se puede determinar con el resultado obtenido que la tipografia si tiene la mayor parte disefio
morfoldgico con criterio estético.
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Tabla 5.6 Respuesta 6

PROPUESTA 6. Disefio Morfoldgico con criterio técnico.
TIPOGRAFICA
Opcidn Puntos Porcentaje
Minusculas TIPOGm
Si 0 0%
No 3 100%
Total 3 100%
Autor: Rubén Remache
Fuente: Encuesta
Figura 5.6 Resultado 6
Pregunta 6

mSi

= No

Fuente: Tabla 5.6

Los resultados obtenidos de los 3 Disefiadores Gréficos a traves de la encuesta se pudieron
determinar que el 100% de las personas respondieron que la tipografia no tiene Disefio
Morfoldgico con criterio técnico.

Se puede determinar con el resultado que la tipografias no tiene Disefio Morfoldgico con
criterio técnico.
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Tabla 5.7 Respuesta 7
PROPUESTA 7. Marque segun su criterio, la tipografia experimental tendré
una mejor funcionalidad o apreciacion en:

TIPOGRAFICA
Opcidn Puntos Porcentaje
Minusculas TIPOG%IQAF.E!:‘ D i Se ﬁ 0 1 33%
oB¢ @ e & g I | Ehiorial
30 Pl B @ B : -
A T e 3 Identldaq 2 67%
MAYUSCULAS Corporativa
EE E E E EEEE Disefio 0 0%
%% ]@' [ | Multimedia
? M E@ﬂ Disefio 0 0
Publicitaria
Disefio Web 0 0
Total 3 100%
Autor: Rubén Remache
Fuente: Encuesta
Figura 5.7 Resultado 7
Pregunta 7

® Disefio Editorial
= Identidad Corporativa
® Disefio Multimedia

« Disefio Publicitaria

® Disefio Web

Fuente: Tabla 5.7

El resultado obtenido a través de encuesta planteada a los Disefiadores Gréficos se logrd
decretar en la que mejor se desempefia la tipografia es: un 33% Disefio editorial y con un
67% ldentidad corporativa.

En resultado la tipografia tendra una mejor funcionalidad como identidad corporativa.
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CAPITULO VI

6. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

6.1 CONCLUSIONES

La cultura Guangala se ha destacado en la historia por sus importantes principios de
asentamiento y sus excelentes habilidades en el arte. Incluso, fueron pioneros en el
uso de distintos materiales y técnicas aln utilizadas. Gracias a sus piezas de ceramica
y las composiciones de sellos que representan vivencias de la cultura, se puede
apreciar diferentes tipos de trabajo, ademas se pudo definir que la cultura Guangala
conserva varios elementos simbdlicos ya que esto ayuda a que la cultura Guangala
tenga identidad.

A traveés de los analisis semiticos de la cultura obtener varias piezas pertenecientes a
la cultura con elementos como, lineas horizontales, diagonales, circulo, escalonado,
pero principalmente triangulo, espiral, circulos, las cuales fueron fundamentales para
proceder a la creacion de la tipografica de la cultura Guangala.

Para poder realizar la primera parte de la investigacidn se procedid a realizar la ficha
de analisis semidtico de todas las piezas ceramicas obtenidas acerca de la cultura
Guangala, se detall6 toda la informacion referente a la pieza de la cultura, se realizo
ilustraciones de cada una de las piezas tratando de aplicar los modulos en reticulas
que expliquen su proceso de construccion esto fue fundamental para la creacion de
la familia tipografica. una vez obtenidos elementos abstraidos a través del analisis
semidtico se procedieron a trabajar con la ficha de estructura modular para la
creacion de supermadulo.

Una vez recopilado la informacién sobre los elementos sintacticos, se empez6 a
disefiar una propuesta tipogréafica basada en el analisis semidtica de la cultura ya que
esto estan distribuido de forma simétrica y proporcional de acuerdo con la morfologia
de la tipografia, la tipografia experimental construida utilizando categorias
compositivas como rotacién, movimiento, reticula, escala, fragmentacién, unidad,
simetria y superposicion de forma.

Ademas, para la creacién de tipografia experimental se realiz6 el proceso creativo en

la cual se procedi6 a realizar abstracciones de las piezas ceramicas de la cultura con
la ilustracion de elementos en base a la reticula
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6.2 RECOMENDACIONES

Se invita hacer proyectos de investigacion sobre las culturas ecuatorianas en este caso
como es la cultura Guangala, a través de la ejecucion de este proyecto podemos
determinar que las culturas en el Ecuador tienen una gran requisa que manifiestan la
cosmovision del arte precolombino en este caso como es la cultura Guangala, la
investigacion de las culturas de ecuatorianas no solo pueden ser realizadas para la
creacion de tipograficas sino para todo tipo de investigacion en disefio gréafico.

Es muy importante valorar la evolucion que ha tenido la tipografia ya que es una
herramienta indispensable y muy importante en la comunicacion para el disefiador
grafico.

Se recomienda a la “UNACH” extender sus recursos bibliogréaficos tanto fisicos
como digitales, ya que no existen mayor informacion sobre la cultura Guangala, la
cual complicara a realizar investigaciones a la sociedad, por lo que la mayoria de la
informacion obtenido de la cultura fueron de diferentes plataformas y de algunos
proyectos de investigacion.
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ANEXOS

Preguntas Respuestas o

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBORAZO CARRERA DE
DISENO GRAFICO

3 02:59 Activo

Respuestas Tiempo medio para finalizar Estado

‘ Publicar puntuaciones ‘ @ Abrir en Excel

1. Nombre del evaluador (0 punto)

Mas detalles

Respuestas mas recientes
"Mariela Verénica Samaniego Lopez "

Respuestas
"Pablo Rosas "

2. Seleccione: segun su opinién es importante proponer una familia tipogréfica experimental en base a (0

la iconografia de la cultura en el ambito del disefio.
Mas detalles

® mportante 3

@ toimportante 0

punto)
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Preguntas Respuestas o

3. ;Cree usted que con la creacion de tipografia experimental en base a la iconografia de la cultura (]
Guangala permitira poner en valor la riqueza simbdlica? punto)
Mas detalles

[ S El
® Mo 0

4, Seleccionég el nivel de legibilidad de la tipegrafia, siendo 1 mala legibilidad y 5 buena legibilidad (0 punto)

IMas detalles

[ 0
®: 0
o: 3
[ 0
@ 0
5. Seleccioné el nivel de pregnancia de le tipografia, siendo 1 mala pregnancia y el 5 buena (0
pregnancia punto)
Mas detalles
[ 0
@9 0
[ B 2
o 0
[ I 0
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6.

©

. Disefio Morfoldgico con criterio técnico (0 punto)

Preguntas Respuestas o

Disefio Morfoldgico con criterio estética (0 punto)

IMas detalles
[ 2
® no 1

I3z detalles
[ 0
® o 3

Marque segun su criterio, la tipografia experimental tendré una mejor funcionalidad o apreciacién (0
en: punto)

IMas detalles

@ Disefio Editorial 1
@ \dentidad Corporativa 2
@ Disefio Multimedia 0
@ Disefio Publicitaria 0
@ Disefio Web 0
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